
 
  

สายธารแหงไตรลักษณ: การสรางสรรคศิลปะดิจิทัล 

และการวิเคราะหความหมายตามแนวสัญศาสตร  

Stream of the Three Characteristics: Digital Art Creation  

and Meaning Analysis Based on Semiotics  
 

พระมหาสันติราษฎร ฌานสนฺติ (พวงมล)ิ 

Phramaha Santirat Jhānasanti (Phuangmali) 

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 

Graduate School, Mahamakut Buddhist University 

 

 
 

 

บทคัดยอ 

 งานวิจัยน้ี มีวัตถุประสงค 3 ประการ คือ (1) เพื่อศึกษารูปแบบและวิธีการนําเสนอผลงานศิลปะ

ดิจิทัลในรูปแบบธรรมชาตินามธรรมบนพื้นฐานหลักธรรมเรื่องไตรลักษณในพระพุทธศาสนา (2) เพื่อ

สรางสรรคผลงานศิลปะดิจิทัลในรูปแบบธรรมชาตินามธรรม (3) เพื่อวิเคราะหความหมายผลงานศิลปะ

ดิจิทัลในรูปแบบธรรมชาตินามธรรมตามแนวสัญศาสตร โดยนําเสนอผลงานสรางสรรคศิลปะดิจิทัล

รูปแบบธรรมชาตินามธรรม และวิเคราะหความหมายตามแนวสัญศาสตร  

 ผลการวิจัยพบวา การสรางสรรคผลงานจําแนกไดทั้งสิ้นจํานวน 7 ชุด ประกอบดวย (1) ชุดดอก

หญาแหงความผันแปร (2) ชุดสายธารแหงอนิจจัง (3) ชุดขุนเขาแหงความผันแปร (4) ชุดฤดูกาลแหง

ความผันแปร (5) ชุดเสนทางแหงไตรลักษณ (6) ชุดสายธารแหงไตรลักษณ (7) ชุดแสงสวางกลางอนธการ 

มีการนําเสนอภาพเขียนธรรมชาตินามธรรมใหมีรูปแบบและมิติภาพที่หลากหลายโดยประกอบไปดวย

บรรยากาศสวนตางๆ ของธรรมชาติ เชน ลําธาร หุบเขาลําเนาไพร ดอกหญา ทองทุง เปนตน  พัฒนาการ

ของการสรางสรรคผลงานสามารถสรุปได 3 ดาน คือ 1) ดานรูปแบบ 2) ดานมิติภาพ 3) ดานโทนสี การ

วิเคราะหความหมายจําแนกได 2 ดาน คือ 1) ดานความหมายนัยตรง เปนการตีความหมายตาม

ความหมายที่ปรากฏเดนชัดของสัญลักษณ เชน พุมไมทิวเขา สีสันลําเนาไพร แสงทอประกายในยาม       

พลบคํ่า เปนตน 2) ดานความหมายนัยแฝง เปนความหมายที่เกี่ยวโยงกับอารมณความรูสึก คานิยม และ

วัฒนธรรมของผูรับสาร เชน ดอกหญาแหงเหี่ยวในบรรยากาศพลบคํ่า หมายถึง ความเปลี่ยนแปลงของ

ชีวิตในยามประสบกับสัจธรรม เกิด แก เจ็บ ตาย เปนตน 
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Abstract 

 This research had three objectives: (1) to study the style and methods of 

presenting digital art works in abstract natural style based on the three characteristics in 

Buddhism (2) to create digital art works in abstract natural style (3) to analyze the 

meanings of digital art works in abstract natural style based on semiotics. The researcher 

presented digital art creations in the abstract natural style and analyzed the meanings 

based on semiotics. 

       The results showed that: A total of 7 collections of creations can be classified as 

follows: (1) Flower of variation (2) Stream of impermanence (3) Mountain of variation      

(4) Season of variation (5) Path of three characteristics (6) Stream of three characteristics 

(7) Light in the dark. Abstract nature paintings were presented in a variety of style and 

dimensions, comprising different parts of atmosphere in the nature such as streams, 

valleys, grasses, fields etc. The development of the work can be summarized in 3 

aspects: 1) Style 2) Visual dimensions 3) Color tone. The analysis of meaning can be 

classified into 2 aspects: 1) Direct meaning: It is an interpretation based on the apparent 

meaning of the symbol such as bushes on the mountain, colorful valleys, light in the 

twilight etc. 2) Connotation meaning: It is a meaning that is related to the emotions, 

feelings, values and cultures of the recipient such as withering grass flowers in the 

twilight atmosphere mean the changes in life when experiencing the truth of birth, old 

age, sickness and death. 
 

Keywords: Three Characteristics, Digital Art, Meaning Analysis, Semiotics 
 

บทนํา 

 ในสภาวการณปจจุบัน การดํารงชีวิตดวยความไมรูในกฎธรรมดาของไตรลักษณทําใหยึดติดอยู

กับตัณหาอุปาทาน เปนผลใหเกิดการขัดแยงแยงชิงกันอยางสุดข้ัว สรางความทุกขใหแกผูคนอยางมหันต 

หลักธรรมในทางพระพุทธศาสนาเรื่องไตรลักษณเปนหลักธรรมฝายปญญาอันแสดงกฎแหงธรรมชาติ คือ 

อนิจจัง ไมเที่ยง ทุกขัง คงทนอยูสภาพเดิมไมได และอนัตตา ไรตัวตน ทําใหมองเห็นคุณคาในการวางใจ

ตอสังขารคือโลกและชีวิต รูเทาทันสิ่งทัง้หลายที่เปนสภาพปรงุแตงทีล่วนแตไมเทีย่งแทย่ังยืน (สุพร แกวดา, 

2554, น. 1-2) ศิลปะการใชชีวิตเปนสิ่งที่จําเปนสําหรับมนุษยในทุกมิติโดยเฉพาะความเขาใจธรรมดาของ

ธรรมชาติสิ่งแวดลอมตาง ๆ ที่เกิดข้ึนรอบตัวเรา มนุษยทุกคนสามารถในการประยุกตสัจธรรมความจริง

ตามธรรมชาติสิ่งแวดลอมเหลาน้ันมาเปนเครื่องบํารุงสภาพจิตใจของตนใหมีความเขาใจและเห็นคุณคา

ของชีวิตตนเอง ดังน้ัน ประสบการณทางสุนทรียะยอมสามารถทําใหมนุษยมองเห็นสิ่งตาง ๆ ไดอยางเขาใจ 
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และมองเห็นคุณคาโดยไมเลือกที่จะปฏิเสธกอนที่จะใชปญญาพิจารณาทําความเขาใจกอน 

 ภาพเขียนเปนสัญลักษณใหความหมายแทนอารมณความรูสึกโดยผานกระบวนการผสาน

ระหวางจินตนาการในทุกขณะจิต และประดิษฐประดอยความสัมพันธทางเทคนิคในการใหแสงสี นับเปน

กระบวนการหน่ึงในการสืบตอกันไปของสภาวะนามและรูปซึ่งเรียกสภาวะน้ันวา สันตติ เมื่อแยกสภาวะ

นามและรูปออกจากกัน กลาวคือแยกจินตนาการและช้ินสวนแหงการผสานแสงสี ภาพก็กลายเปนสภาวะ

ที่หาตัวตนไมได ลักษณะดังกลาวน้ีเองจึงเปนลักษณะเดนชัดสําหรับการพิจารณาใหเขาใจในกฎธรรมชาติ

เรื่องไตรลักษณ ดังพระสุภาชีวกัมพวนิกาเถรีกลาววา “รูปภาพที่ทําดวยไมหรือใบลานที่เขาบรรจงเขียนไว

สวยงาม อันเขาผูกไวดวยดายและตรึงไวดวยตะปู ทําใหเหมือนกับจะฟอนรําไดตาง ๆ ดิฉันเห็นมาแลว 

เมื่อรูปน้ันถูกรื้อออก ปลดดายและตะปูออกก็บกพรอง กระจัดกระจาย แยกออกเปนช้ิน ๆ ไมพึงไดสภาพ

ที่ช่ือวารูป” (ขุ.เถรี. 26/392-395/620) 

 การสรางสรรคภาพเขียน ศิลปนอาจมุงใหเกิดผลตอบสนองตออารมณของผูรับโดยสื่อความ

ผานภาพเขียนเพื่อใหเขาถึงสุนทรียภาพ อีกแงหน่ึงมิไดมุงเพื่อใหเกิดความหลงใหลหรือติดใจในความ

งดงาม หากแตคุณคาแหงศิลปะมักซอนไวซึ่งอุดมคติอันสงูสง คือความเขาใจหลักความจริงอันเกดิจากการ

เสาะหาคาความงามอันบริสุทธ์ิซึ่งซอนตัวอยูในนามรูปทุกขณะ ผูที่เขาใจความจริงอันถองแทจึงสามารถ

พบกับความสุขอันย่ังยืนหรือหลุดพนจากสภาวะความหลุมหลงในความมีอยูแหงภาวะทั้งมวล สภาวะ

ดังกลาวน้ันอาจเรียกวา ความผาสุกทางจิตวิญญาณ อันเปนสิ่งที่ไดมาเมื่อบุคคลคนพบความสมดุล

ระหวางคุณคาในชีวิต เปาหมาย ความเช่ือ และความสัมพันธระหวางตนเองและผูอื่น อันทําใหบุคคลมี

ความรัก ความศรัทธา ความหวัง และมีการคนหาความหมายในชีวิต รวมทั้งทะนุบํารุงสัมพันธภาพกับ

ผูอื่น เปนตัวบงช้ีของระดับจิตวิญญาณที่สําคัญอยางหน่ึงของสุขภาพ เปนความรูสึกของความเกี่ยวพัน

เช่ือมโยงที่มีความกลมกลืนระหวางตนเอง ผูอื่น ธรรมชาติและสิ่งสูงสุด (Hungelmann, J., 1987, น.35)  

 หลักไตรลักษณเปนหลักธรรมคําสอนทางพระพุทธศาสนาวาดวยการเปลี่ยนแปลง ไมคงที่ของ

สรรพสิ่ง โดยในแตละวันทุกคนลวนตองประสบกับความสุขความทุกขอยูตลอดเวลาซึ่งหมายถึงการไดพบ

เห็นความเปลี่ยนแปลงทางชีวิต ธรรมชาติรอบตัวยอมมีการแปรผันไมคงที่ทั้งดิน ฟา อากาศ สายนํ้า 

ตนไมพฤกษา เหลาชีวิตสรรพสัตว ทุกสิ่งลวนเสื่อมไปสิ้นไป หากพิจารณาถึงคําสอนไตรลักษณที่พระพุทธ

องคสั่งสอนแลวก็จะเขาใจไดวา ความสุข ความทุกข ดีใจ เสียใจตาง ๆ เปนของไมย่ังยืนถาวรตลอดไป 

เปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา (ภัณฑิลา สังคหะ, 2561, น. 2) สัจจะดังกลาวนํามาซึ่งแรงบันดาลใจใหผูวิจัย

สรางสรรคผลงานผานภาพเขียนโดยมุงอุดมคติคือสัจธรรมไตรลักษณเพื่อสะทอนเปนภาพเขียนในเชิง

นามธรรม รวมทั้งใชศาสตรทางดานภาษาในการตีความหมาย เปนประสงคในใจที่ตองการสื่อความตาม

แนวหลักธรรมไตรลักษณในทางพระพุทธศาสนา อันเปนการเปรียบเปรยสัจธรรมดวยภาพสื่อความซึ่งจัก

เปนอุปการอยางหน่ึงในการชวยใหมนุษยพบแกนสารในชีวิต และบรรลุเปาหมายสูงสุดคือความเขาใจ

ธรรมชาติตามความเปนจริงและไมยึดมั่นถือมั่น 

 



 100
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1) เพื่อศึกษารูปแบบและวิธีการนําเสนอผลงานศิลปะดิจิทัลในรูปแบบธรรมชาตินามธรรมบน

พื้นฐานหลักธรรมเรื่องไตรลักษณในพระพุทธศาสนา 

 2) เพื่อสรางสรรคผลงานศิลปะดิจิทัลในรูปแบบธรรมชาตินามธรรม  

 3) เพื่อวิเคราะหความหมายผลงานศิลปะดิจิทัลในรูปแบบธรรมชาตินามธรรมตามแนวสัญศาสตร  
 

วิธดํีาเนินการวิจัย 

 การวิจัย เรื่อง “สายธารแหงไตรลักษณ: การสรางสรรคศิลปะดิจิทัลและวิเคราะหความหมาย

ตามแนวสัญศาสตร” น้ี มีวิธีดําเนินการวิจัยดังตอไปน้ี 

 ขั้นตอนการเตรียมการ ประกอบดวย 1) ศึกษาขอมูลจากแหลงขอมูล โดยศึกษาขอมูลจาก

แหลงขอมูลที่เกี่ยวของ เพื่อใชเปนฐานขอมูลในการประมวลความคิดหรือสรางแรงบันดาลใจกอนการ

สรางสรรคผลงาน โดยแหลงขอมูลที่ศึกษาแบงเปน ขอมูลปฐมภูมิ ไดแก พระไตรปฎกภาษาไทยพรอมทั้ง

อรรถกถา 91 เลม ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย (ออนไลน) และ ขอมูลทุติยภูมิ ไดแก ขอมูลจากผลงาน

ศิลปกรรม หนังสือ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ รวมถึงขอมูลที่สั่งสมจากประสบการณตรง การบันทึกภาพ

ถาย และขอมูลจากสื่อสังคมออนไลน 2) ประมวลความคิดในการสรางสรรค โดยการกําหนดรูปแบบ และ

เทคนิคในการสรางสรรคผลงาน คือ การกําหนดรูปแบบที่สรางสรรค ไดแก ภาพเขียนเกี่ยวกับธรรมชาติ

นามธรรมบนพื้นฐานแนวคิดหลักธรรมเรื่องไตรลักษณในพระพุทธศาสนา โดยผูวิจัยสรางสรรคผลงาน

ศิลปะใหมีเสน สี แสง เงา รูปทรง พื้นที่  และสภาพแวดลอมธรรมชาติ ผสมผสานกับจินตนาการ           

มีรูปแบบในการสรางสรรค ดังน้ี    

    รูปแบบ        ฐานแนวคิด      การนําเสนอ  

 

   ธรรมชาตินามธรรม        หลักธรรมไตรลักษณ   ศิลปะดิจิทัล 
 

แผนภูมแิสดงการกําหนดรปูแบบในการสรางสรรค 
 

 และการกําหนดเทคนิค โดยเทคนิคที่ใชในการสรางสรรคผลงาน ไดแก เทคนิคดิจิทัลเพนต้ิง 

(Digital Painting) การใชเครื่องมือดิจิทัลในการสรางสรรคผานการใชโปรแกรมโปรครีเอท (Pro Create) 
 ขั้นตอนการดําเนินการ เกี่ยวกับวิธีการสรางสรรคผลงาน  ผู วิ จัย ได กํ าหนดรูปแบบและ

เทคนิคในการสรางสรรคผลงานแลวจึงเริ่มการสรางสรรคผลงาน ดังน้ี 

 การกําหนดเนื้อหา เน้ือหาของภาพบรรยายเกี่ยวกับธรรมชาติทั้งลําธาร ปาเขา ตนไม ความ

ตางแหงฤดูกาล กลางวัน กลางคืน ความสดใส ความเศราหมอง รวมถึงเสนทาง เปนตน การกําหนด

เน้ือหาใชหลักธรรมเรื่องไตรลักษณเปนฐานของการสื่อแนวคิด โดยกําหนดกรอบแนวคิดในการถายทอด

ผลงาน ดังน้ี 
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     ภาพแสดงกรอบแนวคิดในการถายทอดผลงาน 
 

 การสรางภาพราง เมื่อกําหนดเน้ือหาแลว ผูวิจัยจึงรางภาพตนแบบเพื่อวางเคาโครงของภาพ

โดยวิธีการที่ผูวิจัยถนัด คือ การใชทีแปรงวางสีในระยะตาง ๆ  ของภาพ และเพิ่มรายละเอียดตาง ๆ เขาไป

ในภายหลัง  

 

 

 

 

 

ภาพตัวอยางการสรางภาพราง 

 การสรางสรรคผลงาน ผูวิจยันําภาพที่รางไวเรียบรอยแลวมาสรางสรรคโดยเริม่ตนจากการใช

จินตนาการออกแบบภาพใหกวางข้ึน และเริ่มเก็บรายละเอียดของภาพ เขียนรายละเอียดสวนประกอบ

ของภาพที่กําหนดไวตามเน้ือหา จนภาพมีความกลมกลืนกันของสี แสง และระยะหางของพื้นที่วางตาง ๆ 

ที่สมดุล สามารถสื่ออารมณตามกรอบแนวคิดในการถายทอดผลงาน  

 

 

 
 

ภาพตัวอยางข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน 

 

 

ไตรลักษณ 

อนิจจัง 

เปล่ียนแปลง 

อนัตตา 

แตกดับสลาย 

ทุกขัง 

ไมคงเดิม 

เนื้อหาภาพ 

ธรรมชาติ

นามธรรม 

เสน 

สี 

แสง 

พื้นที่ 

ทรง 

เงา 
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 การวิเคราะหผลงาน ผูวิจัยวิเคราะหผลงานที่สรางสรรค โดยใชกรอบแนวคิดการวิเคราะห

ผลงานภาพเขียนของนัดดา ธนทาน (2550) ประกอบดวยการวิเคราะหแนวคิด รูปแบบ จุดเดน และ

แนวทางการพัฒนาภาพเขียน เปนแนวทางในการวิเคราะห ดังน้ี 
 

ตารางแสดงกรอบแนวคิดการวิเคราะหผลงาน 

แนวคิด รูปแบบ จุดเดน แนวทางการพัฒนา 

 

 

   

 

 
 

 เมื่อวิเคราะหผลงานช้ินทดลองแลว จะทําใหทราบปญหาในการสรางสรรคผลงาน และ

แนวทางในการปรับปรุงแกไขผลงานใหดีข้ึน ผูวิจัยนําแนวทางการพัฒนาที่ไดจากการวิเคราะหผลงานช้ิน

ทดลองไปสรางสรรคสรรคผลงานจริงตอไป 

 การวิเคราะหความหมาย ความหมายภาพเขียนวิเคราะหโดยวิธีการวิเคราะหเน้ือหา 

(Content Analysis Technique) ไดแก การวิเคราะหเน้ือหาผลงานภาพเขียนตาง ๆ ที่สรางสรรค

เรียบรอยแลว โดยใชทฤษฎีสัญศาสตรวาดวยสญัญะและการตีความหมาย 2 แบบ คือ 1) การตีความหมาย

แบบนัยตรง และ 2) การตีความหมายแบบนัยแฝงของเฟอรดินานด เดอ โซซูร (Ferdinand de 

Saussure, 1974, อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2542, หนา 98) เปนแนวทางในการวิเคราะห โดยมี

กระบวนการวิเคราะหขอมูล ดังตอไปน้ี 

 ข้ันตอนที่ 1 สังเคราะหผลงานภาพเขียนออกเปนชุดภาพ และสรางตารางผลงานภาพเขียน

ตามลําดับของชุดผลงาน 

 ข้ันตอนที่ 2 สรางเครื่องมือในการวิเคราะหขอมูลโดยอาศัยทฤษฎีสัญศาสตรเปนแนวทางใน

การวิเคราะห  
 

ตารางแสดงเครือ่งมอืที่ใชในการวิเคราะหความหมาย 

ลําดับท่ี ภาพเขียน ความหมายนัยตรง ความหมายนัยแฝง 

   

 

 

 

 
 

 ข้ันตอนที่ 3 วิเคราะหความหมายตามแนวสัญศาสตร โดยวิเคราะหความหมายแฝงที่ผูวิจัย

ตองการถายทอดหรือสื่อความหมายใหผูรับสารเขาถึงความแฝงตามบริบทของอารมณ จินตนาการ 

สภาพแวดลอมทางสังคม และวัฒนธรรม เปนตน ของผูรับสารน้ัน ๆ โดยใชกรอบแนวคิดเรื่องไตรลักษณ

ในพระพุทธศาสนาสรางเปนเครื่องมือในการวิเคราะห ดังน้ี 
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ตารางแสดงกรอบแนวคิดเรื่องไตรลักษณ 

แนวคิด 

ไตรลักษณ 

อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา 

ความหมายแฝง ความหมายแฝง ความหมายแฝง 

เกิดดับๆ 

เปลี่ยนแปลง 

ต้ังอยูไดช่ัวขณะ 

ขัดแยงตอความคงที ่

ถูกบีบค้ัน 

คงสภาพเดิมไมได 

มีความบกพรอง 

ไมต้ังอยู 

ไมมีเจาของ 

เปลี่ยนแปลง 

บังคับไมได 

แยงตออัตตา 

  

 การสรุปและอภิปรายผล นําเสนอผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

ผลการวิจัย 

 ผูวิจัยแบงการสรุปผลการวิจัยออกเปน 2 สวน ไดแก พัฒนาการผลงานและบทวิเคราะห และ 

การวิเคราะหความหมายตามแนวสัญศาสตร ดานพัฒนาการผลงานและบทวิเคราะหเปนการศึกษาเพื่อ

สรางสรรคผลงานทดลองในช้ันตนเพื่อทราบถึงปญหาและแนวทางในการพัฒนาผลงานใหดีย่ิงข้ึน 

หลังจากน้ันจึงเริ่มสรางสรรคผลงานจริง ทําใหไดผลงานที่มีคุณภาพดีย่ิงข้ึนและเห็นพัฒนาการของผลงาน

ที่ชัดเจนย่ิงข้ึน  

 ผลงานทดลอง 

 ภาพผลงานกอนการสรางสรรคผลงานจริงเปนผลงานในระยะทดลอง โดยจําแนกเปนชุด

ผลงานจํานวนทั้งสิ้น 5 ชุด ประกอบดวย (1) ชุดลําเนาไพรแหงไตรลักษณ (2) ชุดสายธารแหงอนิจจัง (3) 

ชุดสายธารแหงทุกขัง (4) ชุดสายธารแหงอนัตตา (5) ชุดความแปรผันแหงกาลเวลา เปนผลงานที่

สรางสรรคเพือ่ใหเห็นรปูแบบการผสานขององคประกอบภาพและเทคนิคที่ใช โดยเฉพาะการใชทีแปรงซึ่ง

มีหลายชนิด และการเลือกใชสีซึ่งมีระดับของเลเยอรสีหลายระดับ เพื่อใหเห็นการผสานกันระหวางแสง สี 

และพื้นที่วาง เปนตน  

 

ตัวอยางผลงานทดลอง ชุดลําเนาไพรแหงไตรลักษณ 
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 ผลการวิเคราะห แนวคิด ไดแก ปริศนาในบรรยากาศที่เงียบงัน วางเปลาจากบานเรือนผูคน

อาศัย แตยังคงดํารงไวซึ่งคําถามเกี่ยวกับวิถีการดําเนินชีวิต รูปแบบ ไดแก ธรรมชาตินามธรรม 

บรรยากาศดูสดใส แตก็แฝงไปดวยความเรารอนของสภาพบรรยากาศ ในชวงเวลากลางวัน จุดเดน การใช

สีเขมเพิ่มความสดใสสวางของภาพ แนวทางการพัฒนา ไดแก การผสมผสานสอดรับกันระหวางสีกับพื้นที่

วาง และมติิภาพในระยะใกลไกล 

 ความหมาย ภาพที่ 1 ความหมายนัยตรง  คือ พุมไมทิวเขา ความหมายนัยแฝง คือ ความเบิก

บาน ความมั่นคง ความเปลี่ยนแปลง ภาพที่ 2 ความหมายนัยตรง คือ สีสันลําเนาไพร ความหมายนัยแฝง

ความเงียบสงบในความวุนวาย ความสันโดษ การยอมรับกับความไมแนนอน ภาพที่ 3 ความหมายนัยตรง 

แสงทอประกาย ในยามพลบคํ่า  ความหมายนัยแฝง ความหวังสุดทาย พลังที่ยังคงอยู ชีวิตที่ยังมีลม

หายใจ วันเวลาที่เปลี่ยนไปไมแนนอน ภาพที่ 4 ความหมายนัยตรง คนเดินบนเสนทาง บรรยากาศแสงจัด

จานในเวลาสาย ความหมายนัยแฝง การด้ินรน การตอสู การไมยอมแพตอปญหา การปรับตัวเพื่อรับกับ

การความไมแนนอน  

 การสรางสรรคผลงานจริง 

  การสรางสรรคผลงานจริงสามารถจําแนกเปนชุดผลงานจํานวนทั้งสิ้น 7 ชุด ประกอบดวย (1) 

ชุดดอกหญาแหงความผันแปร (2) ชุดสายธารแหงอนิจจัง (3) ชุดขุนเขาแหงความผันแปร (4) ชุดฤดูกาล

แหงความผันแปร (5) ชุดเสนทางแหงไตรลักษณ (6) ชุดสายธารแหงไตรลักษณ (7) ชุดแสงสวางกลาง

อนธการ มีการนําเสนอภาพเขียนธรรมชาตินามธรรมใหมีรูปแบบและมิติภาพที่หลากหลายเพิ่มข้ึน 

สามารถปรับสมดุลขององคประกอบภาพใหมคีวามกลมกลนืกันระหวางมิติภาพและโทนส ีจังหวะของการ

ใชส ีไมวาจะเปนสีเขมหรือสีจาง ลักษณะของการใหสีที่มีความเช่ือมโยงกันทัง้ในระยะใกลระยะไกล ทําให

ภาพดูมีความนาสนใจและมีความกลมกลืนมีความละมุนละมอมตออารมณความรูสึกที่สัมผัสเพิ่มมากข้ึน  

 

ตัวอยางผลงานจริง ชุดดอกหญาแหงความผันแปร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ผลการวิเคราะห แนวคิด ไดแก ดอกหญาที่พริ้วไหวไปตามกระแสลมที่มีหลากสีเฉกเชนผูคนที่

มีหลากหลายวัฒนธรรม รูปแบบ ไดแก บรรยากาศดอกหญาที่พริ้วไหวในชวงเวลาฤดูกาลแตกตางกัน ทั้ง

ในฤดูหนาว ฤดูรอน และฤดูฝน สภาพความผันแปรของดอกหญา จุดเดน ไดแก การผสมผสานของสีดอก

หญาที่กลมกลืนกับบรรยากาศ แนวทางการพัฒนา ไดแก การเพิ่มเติมบริบทมุมมองทางธรรมชาติและ

องคประกอบของธรรมชาติอื่น ๆ ในพื้นที่วาง  
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 ความหมาย ภาพที่ 1 ความหมายนัยตรง คือ ดอกหญาพริ้วไหวในสายลม หุบเขา และทองฟา

สดใส ความหมายนัยแฝง คือ ความเปลี่ยนแปลงจากความหมนหมองสูความสดใส การมีแรงบันดาลใจใน

การตอสู ภาพที่ 2 ความหมายนัยตรง คือ ดอกหญาในบรรยากาศฟาหลังฝน ความหมายนัยแฝง คือ การ

ผานพนปญหาและอุปสรรคจนประสบความสําเร็จ ความไมแนนอนของชีวิตใหม ภาพที่ 3 ความหมายนัย

ตรง คือ ดอกหญา หุบเขาเรียงราย ความหมายนัยแฝง คือ ความเปนไปของวิถีชีวิตในกฎธรรมดา ความ

สดใสเบิกบานในการใชชีวิต   
 

ตัวอยางผลงานจริง ชุดสายธารแหงอนิจจัง (ไมเที่ยง) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 ผลการวิเคราะห แนวคิด ไดแก ลําธารที่สงัดสงบ มีความเงียบเปนศูนยกลาง แตมีความ

เคลื่อนไหวของฤดูกาลเปนพลวัตขับเคลื่อนสรรพสิ่ง รูปแบบธรรมชาตินามธรรม บรรยากาศลุมลําธารที่มี

ความเปลี่ยนแปลงไปตามฤดูกาล กาลเวลา ตามกฎธรรมชาติที่สะทอนไตรลักษณ จุดเดน ไดแก การผสาน

กลมกลืนของสีที่ใหความรูสึกออนละมุน และมิติภาพในระยะใกลไกลเดนชัดข้ึน แนวทางการพัฒนา ไดแก 

เพิ่มองคประกอบของภาพใหมากข้ึน เชน ผูคน สัตว ปา ดอกไม ตนหญา เปนตน 

 ความหมาย ภาพที่ 1 ความหมายนัยตรง คือ ตนไมยืนตนใกลลําธารในราตรี ความหมายนัย

แฝง คือ การพักผอนในความสงบ ความเปลี่ยนแปลงไปสูความบริสุทธ์ิ ภาพที่ 2 ความหมายนัยตรง คือ 

ตนไมพุมใบใกลลําธาร และแสงสาดสองจากทองฟา ความหมายนัยแฝง คือ ความเงียบสงบ ความวาง

เปลา ไมวุนวายกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคม ภาพที่ 3 ความหมายนัยตรง คือ ทองฟาสาดสองแสงสี

ทองสะทอนลําธาร ความหมายนัยแฝง คือ การแสวงหาเปาหมายและความจริงสูงสุดของชีวิตที่ตองเผชิญ

กับความไมแนนอนในอนาคต ภาพที่ 4 ความหมายนัยตรง คือ มุมหน่ึงของลําธารในลําเนาในยามราตรี 

ความหมายนัยแฝง คือ ความวิเวก ความงดงามของชีวิต และชีวิตที่พรอมจะรับมือกับความเปลี่ยนแปลง  
 

อภิปรายผล 

 ผูวิจัยแบงการอภิปรายผลการวิจัยออกเปน 2 สวน ไดแก พัฒนาการผลงานและบทวิเคราะห 

และ การวิเคราะหความหมายตามแนวสัญศาสตร ดังน้ี 

 ผลงานทดลอง 

 ภาพผลงานกอนการสรางสรรคผลงานจริงเปนผลงานในระยะทดลอง เปนผลงานที่สรางสรรค

เพื่อใหเหน็รปูแบบการผสานขององคประกอบภาพและเทคนิคที่ใช โดยมุงเนนใหเกิดภาพแนวคิดภายในใจ 
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ไดตระหนักถึงการพิจารณาหลักธรรมเรื่องไตรลักษณในทางพระพุทธศาสนา โดยถายทอดเปนเรื่องราวตาง ๆ 

เชน บรรยากาศหุบเขาลําเนาไพร บรรยากาศลําธารที่เกี่ยวของกับกระบวนการเปลีย่นแปลงของธรรมชาติ 

ผสมผสานกับการเปลี่ยนแปลงของฤดูกาล กาลเวลา บรรยากาศในฤดูกาลที่ผันแปรแตกตางกัน ทั้งฤดู

หนาวและฤดูรอน เปนตน อันเปนเครื่องสื่อใหรูถึงคุณคาของการพิจารณาเห็นความเปลี่ยนแปลงตาม

หลักธรรมเรื่องไตรลักษณในทางพระพุทธศาสนา ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของพระอธิการบรรยง ปยธโร 

(พระอธิการบรรยง ปยธโร, 2560) ที่ทําการวิจัยเรื่อง “ศึกษาคุณคาของการรูแจงในไตรลักษณตามหลัก

พระพุทธศาสนาเถรวาท” พบวา ไตรลักษณในทางพระพุทธศาสนาเถรวาท คือ อนิจจลักษณะ ลักษณะไม

เที่ยง มีการแปรเปลี่ยนไปเปนธรรมดา ทุกขลักษณะ ลักษณะทนอยูตลอดไปไมได ถูกบีบค้ันดวยอํานาจ

ของธรรมชาติ ทําใหทุกสิ่งไมสามารถทนอยูในสภาพเดิมไดตลอดไป และอนัตตลักษณะ ลักษณะไม

สามารถบังคับบัญชาใหเปนไปตามตองการได คุณคาของการเขาใจความจริงตามหลักไตรลักษณใน

พระพุทธศาสนาเถรวาท คือ ทําใหเปนผูบริสุทธ์ิ ทําใหเปนผูมีความสุขอยูในปจจุบัน ทําใหเปนผูมี

สติสัมปชัญญะ และทําใหเปนผูสิ้นอาสวะกิเลส  

 การสรางสรรคผลงานจริง 

 การสรางสรรคผลงานจริง มีการนําเสนอภาพเขียนธรรมชาตินามธรรมใหมีรูปแบบและมิติภาพที่

หลากหลายเพิ่มข้ึน โดยภาพเขียนธรรมชาตินามธรรมน้ันประกอบไปดวยบรรยากาศสวนตาง  ๆ                   

ของธรรมชาติ เชน ลําธาร หุบเขาลําเนาไพร ดอกหญา ทองทุง เปนตน มีการเพิ่มมิติภาพที่สามารถ

สะทอนความนาสนใจ ทําใหเกิดมิติภาพที่หลากหลายเช่ือมโยงกันทั้งในระยะใกลและระยะไกลของ

ภาพรวมทั้งหมด สามารถปรับสมดุลขององคประกอบภาพใหมีความกลมกลืนกันระหวางมิติภาพและโทน

สี จังหวะของการใชสี ไมวาจะเปนสีเขมหรือสีจาง ลักษณะของการใหสีที่มีความเช่ือมโยงกันทั้งใน

ระยะใกลระยะไกล ทําใหภาพดูมีความนาสนใจและมีความกลมกลืน มีความละมุนละมอมตออารมณ

ความรูสึกที่สัมผัสเพิ่มมากข้ึน ทั้งยังกอใหเกิดสุนทรียภาพคืออารมณความรูสึกที่งดงามที่เกิดข้ึนจากการ

รับรูและสัมผัสถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ สอดคลองกับงานวิจัยของนฤมล แสนบุงคอ 

(นฤมล แสนบุงคอ, 2559) ที่ศึกษาเรื่อง “สุนทรียภาพแหงการเปลี่ยนแปลงในปรากฏการณธรรมชาติ” 

พบวา การเปลี่ยนแปลงที่ไมหยุดน่ิงจากปรากฏการณธรรมชาติของทองฟาที่ชวนหลงใหลนาสมัผสั แฝงไป

ดวยความงาม กอใหเกิดอารมณความรูสึกจินตนาการของมนุษยที่แตกตางไป ทั้งยังสอดคลองกับงานวิจัย

ของคัมภิรดา สุขขวัญ (2559) ที่ทําการวิจัยเรื่อง “ธรรมชาติแปรผันสูนามธรรม” พบวา ธรรมชาติเปนสิ่ง

มหัศจรรย ที่สรางสรรคความงามกอใหเกิดความสุนทรีย ที่ผานการรับรูของมนุษย ในรูปแบบอันเปน

รูปธรรม ไดแก ตนไม ตนหญา อากาศ นํ้า ผืนปา ภูเขา ลําธาร ทองทะเล ทองฟา แมนํ้า พื้นดิน เปนตน 

 อภิปรายผลการวิเคราะหความหมายตามแนวสญัศาสตร 

 การวิเคราะหความหมายผลงานภาพเขียนใชทฤษฎีการตีความแบบนัยตรงและการตีความแบบ

นัยแฝงของเฟอรดินานด เดอ โซซูร เปนแนวทางในการวิเคราะห สามารถอภิปรายผลไดดังน้ี                   
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1) การตีความแบบนัยตรง เปนการตีความข้ันที่ 1 ที่เกี่ยวโยงกับความจริงตามธรรมชาติ เปนการอธิบาย

ถึงความสัมพันธระหวางตัวหมายของผูสื่อกับตัวหมายภายในอีกสัญลักษณหน่ึง เปนการตีความหมายตาม

ความหมายที่ปรากฏเดนชัดของสัญลกัษณ ความหมายผลงานภาพเขียนที่สรางสรรคเปนความหมายสือ่ถึง

พุมไม ทิวเขา สีสันลําเนาไพร แสงทอประกายในยามพลบคํ่า แสงทองในยามราตรี มุมมืดหน่ึงของปาริม

ลําธาร แสงเดือนสองสะทอนลําธารในกลางราตรี ดอกหญาพริ้วไหวในสายลม หุบเขา และทองฟาสดใส 

เปนตน 2) การตีความหมายแบบนัยแฝง เปนการตีความข้ันที่ 2 ที่เกี่ยวโยงกับอารมณความรูสึก คานิยม 

และวัฒนธรรมของผูรับสารดวย ซึ่งความหมายผลงานภาพเขียนสื่อเปนความหมายนัยแฝงตาง ๆ ได เชน 

ดอกหญาแหงเหี่ยวในบรรยากาศพลบคํ่า หมายถึง ความเปลี่ยนแปลงของชีวิตในยามประสบกับสัจธรรม 

เกิด แก เจ็บ ตาย, ดอกหญา ตนไมเล็ก หุบเขา ทองฟาสดใส หมายถึง วิถีชีวิตธรรมดาแตมีความงดงาม 

ความบริสุทธ์ิ ความดี ปราศจากความวุนวาย, ทองฟาสาดสองแสงสทีองสะทอนลําธาร คนพายเรืออยูไกล

ออกไป หมายถึง การแสวงหาเปาหมายและความจริงสูงสุดของชีวิตที่ตองเผชิญกับความไมแนนอนใน

อนาคตเบื้องหนา เปนตน สอดคลองกับงานวิจัยของนัดดา ธนทาน (2550) ที่ทําการวิจัยเรื่อง “การ

วิเคราะหภาพเขียนมนุษยของทวีศักด์ิ ศรีทองดี ระหวางป พ.ศ. 2540-2554” พบวา กระบวนการ

นําเสนอภาพแทนมนุษยของทวีศักด์ิ ศรีทองดี น้ัน มีการกลั่นกรองและเรียบเรียงถึง 2 ระดับดวยกัน คือ 

เริ่มตนดวยการตีความในสมองแลวจึงสรางกระบวนการนําเสนอสูภายนอก โดยเช่ือมโยงระหวางภายใน

กับภายนอกดวยระบบสัญญะ และไมใชเปนกระบวนการที่นําเสนอโดยตรง แตเปนการนําเสนอเพื่อใหเกดิ

การตีความหมาย 
 

บทสรุป  

 การวิจัยเรื่อง “สายธารแหงไตรลักษณ: การสรางสรรคศิลปะดิจิทัลและการวิเคราะหความหมาย

ตามแนวสัญศาสตร" น้ี ไดผลงานศิลปะดิจิทัลจํานวนรวม 7 ชุด กอนการสรางสรรคผลงานจริง มีการ

ทดลองผลงานจํานวนรวม 5 ชุด เพื่อใหเห็นรูปแบบการผสานขององคประกอบภาพและเทคนิคที่ใช 

โดยเฉพาะการใชทีแปรงซึ่งมีหลายชนิด และการเลือกใชสีซึ่งมีระดับของเลเยอรสีหลายระดับ เพื่อใหเห็น

การผสานกันระหวางแสง สี และพื้นที่วาง ในการสรางสรรคใหเกิดความสมดุลในผลงานมากที่สุด    

สําหรับการวิเคราะหความหมายจําแนกได 2 ดาน คือ 1) ดานความหมายนัยตรง เปนการตีความหมาย

ตามความหมายที่ปรากฏเดนชัดของสัญลักษณ เชน พุมไมทิวเขา สีสันลําเนาไพร แสงทอประกายในยาม

พลบคํ่า เปนตน 2) ดานความหมายนัยแฝง เปนความหมายที่เกี่ยวโยงกับอารมณความรูสึก คานิยม และ

วัฒนธรรมของผูรับสาร เชน ดอกหญาแหงเหี่ยวในบรรยากาศพลบคํ่า หมายถึง ความเปลี่ยนแปลงของ

ชีวิตในยามประสบกับสัจธรรม เกิด แก เจ็บ ตาย ดอกหญา ตนไมเล็ก หุบเขา ทองฟาสดใส หมายถึง วิถี

ชีวิตธรรมดา แตมีความงดงาม ความบริสุทธ์ิ ความดี ปราศจากความวุนวาย, ทองฟาสาดสองแสงสีทอง

สะทอนลําธาร คนพายเรืออยูไกลออกไป หมายถึง การแสวงหาเปาหมายและความจริงสูงสุดของชีวิตที่

ตองเผชิญกับความไมแนนอนในอนาคตเบื้องหนา เปนตน 
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ขอเสนอแนะ  

 ขอเสนอแนะทางดานปฏิบัติ 

   1) สามารถนําผลงานภาพเขียนไปประกอบเน้ือหาการบรรยาย หรือหนังสือ และตอยอด

ผลงานศิลปะดิจิทัลที่เปนผลจากการวิจัยไปพิมพลงบนผืนผาใบและจัดแสดงเปนผลงานศิลปะ 

   2) สามารถตอยอดการสรางสรรคผลงานศิลปะดิจิทัลเพื่อการดาวนโหลดในแอปพลิเคชัน

และสื่อออนไลนทั้งในรูปแบบสาธารณะและการพานิชย 

 ขอเสนอแนะในการศึกษาครั้งตอไป 

   1) ควรศึกษาเกี่ยวกับการสรางสรรคศิลปะดิจิทัลในรูปแบบที่แตกตางกันออกไป โดยนํา

หลักธรรมอื่น ๆ ในทางพระพุทธศาสนามาเปนแนวคิดในการสรางสรรค 

   2) ควรศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะหความหมายของภาพเขียนอื่น ๆ ที่มีคุณคาโดดเดน

โดยใชทฤษฎีทางภาษาศาสตรเปนเครื่องมือในการศึกษา 

   3) ควรศึกษาในเชิงบูรณาการศาสตร ระหวางภาษาศาสตร ดานวัจนปฏิบัติศาสตรกับ

จิตวิทยาและการแพทย เชน ดานจิตวิทยาการใชศิลปะบําบัด ดานสมาธิ ดานสุนทรียศาสตร เปนตน 
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