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บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสภาพปัญหาและความต้องการพัฒนา การแสดงมะ

โย่ง และเพื่อศึกษาการอนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาการแสดงมะโย่งในอ าเภอรามัน จังหวัดยะลา 
เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ร่วมกับการศึกษาวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ผลการศึกษาพบว่า 
1. สภาพปัญหาและความต้องการพัฒนา การแสดงมะโย่ง ในปัจจุบัน 1.1 ปัญหาด้านภาษา การ
แสดงมะโย่งใช้ภาษามลายูและค าศัพท์ช้ันสูงเพื่อประกอบการแสดง คนรุ่นหลังไม่เข้าใจในภาษามลายู
และการแสดงมะโย่ง 1.2 ปัญหาด้านรูปแบบการแสดงมะโย่ง ขาดการพัฒนารูปแบบการแสดงและ
รูปแบบเครื่องแต่งกาย รูปแบบการแสดงท้ังเนื้อเรื่อง การขับร้องและการฝึกซ้อม 1.3 ปัญหาการสืบ
ทอด นักแสดงหันไปประกอบอาชีพอื่นๆ ท่ีมีรายได้แน่นอนเสียมากกว่า 1.4 ปัญหาด้านศาสนา ขาด
การได้รับข้อมูลท่ีถูกต้อง ความเช่ือระหว่างศาสนาจึงขาดการสืบทอดและก าลังจะสูญหายไป 2. การ
อนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาการแสดงมะโย่ง 2.1 การอนุรักษ์การแสดงมะโย่ง 1) การท าให้คน
ในท้องถิ่นมองเห็นคุณค่าของศิลปะการแสดงมะโย่ง คนในท้องถิ่น ผู้น าชุมชน นักวิชาการ หน่วยงาน
ภาครัฐท่ีเกี่ยวข้อง รณรงค์ให้คนรุ่นใหม่รู้จักการแสดงมะโย่ง 2) การตระหนักรู้ของคนในชุมชนผ่าน
ทางโลกออนไลน์ท่ีจะเป็นเครื่องมือช่วยให้เข้าถึงคนทุกกลุ่มทุกวัยได้ง่ายท่ีสุด 3) การจัดการศึกษาให้
คนในชุมชน การจัดให้มีหลักสูตรหรือวิชาการเรียน 2.2 แนวทางการพัฒนาการแสดงมะโย่ง 1) แนว
ทางการพัฒนาบทบาทการแสดงของตัวละคร แบบควบคุมช้ีน าให้นักแสดงเข้าใจบทบาทและทักษะท่ี
ส าคัญในการเรียนรู้การท าการแสดง 2) แนวทางการพัฒนาวิธีการถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ คนในชุมชน
สนับสนุนการแสดงและเป็นผู้ฝึกสอน การเผยแพร่การแสดงและความรู้เกี่ยวกับมะโย่ง  3) การ
ออกแบบท่าร าใหม่ ให้เข้ากับเนื้อเรื่องท่ีใช้แสดง 2.3 การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เน้น
กระบวนการทางประวัติศาสตร์ท่ีใช้อธิบายการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมเรียกว่า “ลักษณะเฉพาะ
ทางประวัติศาสตร์” เป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมหนึ่งไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง  ซึ่งจะต้องค านึงถึงข้อ
เหมือนและข้อต่างของวัฒนธรรมท้ังสองเป็นส าคัญ ดังนั้นจึงเป็นหน้าท่ีของคนรุ่นหลังอาจปรับเปล่ียน
ประยุกต์ให้เข้ากับสังคมสมัยและอนุรักษ์ไว้อย่างยั่งยืน 
 
ค าส าคัญ : มะโย่ง การอนุรักษ์ แนวทางการพัฒนา 
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Abstract 
 The purpose of this research is to study the problems and development needs. 
Ma Yong show and to study the conservation and development of the Mayong display 
in Raman District, Yala Province. This is a qualitative research. Using interview methods 
combined with related research studies. The results of the study found that: 1. 
Problem conditions and development needs Current Mayong display 1.1 Language 
problems Mayong performances use the Malay language and advanced vocabulary to 
accompany the performance. The next generation does not understand the Malay 
language and Mayong performances. 1.2 Problems with formats for Mayong 
performances. Lack of development of performance styles and costume styles The 
format for showing the whole story Singing and practicing 1.3 Inheritance problems 
Actors turned to other careers. with a fixed income of more than 1.4, religious problems 
Lack of receiving correct information Beliefs between religions are therefore lacking in 
inheritance and are about to disappear. 2. Conservation and guidelines for developing 
the Mayong performance 2.1 Conservation of the Mayong performance 1) Making local 
people see the value of the art of performing the Mayong. Local people Community 
leaders, academics, and related government agencies Campaigning for the new 
generation to know how to perform Mayong. 2) Awareness of people in the community 
through the online world that will be a tool to help reach people of all age groups as 
easily as possible. 3) Providing education for people in the community. Providing a 
curriculum or academic subject 2.2 Guidelines for developing Mayong performances 1) 
Guidelines for developing character acting roles The control model guides actors to 
understand their roles and important skills in learning to perform. 2) Guidelines for 
developing methods for transferring to the new generation. People in the community 
support the performances and act as trainers. Dissemination of performances and 
knowledge about Mayong 3) Designing new dance moves to match the story used in 
the performance 2.3 Cultural spread Emphasis on the historical process used to explain 
cultural change is called “Historical characteristics” are the diffusion of one culture 
into another. This must take into account the similarities and differences of both 
cultures. Therefore, it is the duty of future generations to adapt and adapt to 
contemporary society and preserve it sustainably. 
 
Keywords : Mak Yong, conservation, Development guidelines  
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บทน า 
ภาคใต้มีวัฒนธรรมพื้นบ้านและกิจกรรมทางด้านนาฏศิลป์ ได้แก่ นาฏศิลป์พื้นบ้านด้ังเดิม 

เช่น มโนราห์ ซีละ ลิเกบก มโนห์ราควน หนังตะลุง กรือโต๊ะ เพลงบอก รองเง็ง วายังกูเละ มะโย่ง บา
นอ และซัมเป็ง เป็นต้น จากอดีตจนถึงปัจจุบันมีผลงานนาฏยศิลป์พื้นเมืองภาคใต้แนวสร้างสรรค์ชนิด
ใหม่เกิดข้ึนหลายชุด โดยเฉพาะศิลปะการแสดงพื้นบ้านหรือการละเล่นพื้นบ้านเป็นเครื่องนันทนาการ
ของชาวบ้านในท้องถิ่นมีลักษณะตามพื้นฐานการด ารงชีวิต ความคิด และการแสดงออกท่ีต้องการ
ความสนุกสนานรื่นเริงภายในกลุ่ม ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน เป็นการละเล่นท่ีเรียบง่ายตามแบบวิถีการ
ด ารงชีวิตและมีบทบาทท่ีส าคัญต่อท้องถิ่น ซึ่งชาวบ้านเป็นผู้สืบทอดและปรับเปล่ียนพัฒนาให้
เหมาะสมกับสภาพสังคม ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุดสมัย อาจกล่าวได้ว่าศิลปะการแสดงพื้นบ้านเป็นภูมิ
ปัญญาของท้องถิ่น เป็นมรดกร่วมของชาวบ้านในแต่ละท้องถิ่น มีลักษณะการสืบทอดต่อ ๆ กันมาไม่
ปรากฏผู้เป็นต้นคิด เป็นการแสดงออกท่ีสัมพันธ์กับสภาพของท้องถิ่น มี ลักษณะเรียบง่าย 
ตรงไปตรงมาตามวิถีการด าเนินชีวิตของชาวบ้าน ซึ่งถือได้ว่าเป็นเสน่ห์และเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่น 
แต่ในความเป็นธรรมชาติของศิลปะการแสดงพื้นบ้านย่อมเกิดการประสมประสานปรุ งแต่งหรือ
ปรับเปล่ียนตามสภาพแวดล้อมโดยเฉพาะสภาพแวดล้อมท่ีมีกลุ่มชน ต่างกลุ่ม ต่างชาติพันธุ์ ต่าง
ศาสนา ต่างวัฒนธรรมเมื่ออาศัยอยู่ร่วมกันก่อให้เกิดการประสมประสานทางศิลปวัฒนธรรม ดังเช่น
ศิลปวัฒนธรรมของสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ท่ีมีความโดดเด่นในเรื่องศิลปะการแสดงพื้นบ้านหลาย
ประเภท แสดงออกซึ่งศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ ท่ีส าคัญมุ่งเพื่อความบันเทิงและการสังสรรค์ระหว่าง
ชาวบ้าน ได้แก่ 1) รองเง็ง 2) ซัมเปง 3) มะโย่ง 4) โนรา 5) วายังเซียม 7) สิละ 8) กรือโต๊ะ 9) ดาระ 
10) บานอร์ เป็นต้น 

ปัจจุบันมีการถ่ายทอดไปสู่คนรุ่นใหม่น้อย เช่น การแต่งกาย ภาษาพูด รวมท้ังประเพณีและ
วิถีชีวิตท่ีดีงาม ท่ามกลางความหลากหลายทางวัฒนธรรมภายใต้กระแสโลกาภิวัตน์ วัฒนธรรมได้มีการ
ถ่ายทอดและแลกเปล่ียนเรียนรู้อยู่ตลอดเวลา หากมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีความแตกต่างหลากหลาย
กันในพื้นท่ีไม่ได้รับการสืบสานและอนุรักษ์ฟื้นฟู รวมถึงการพัฒนาต่อยอดให้เกิดคุณค่าทางสังคมและ
จิตใจท าให้คุณค่าทางมรดกวัฒนธรรมลดน้อยไปจนแทบจะสูญหาย วัฒนธรรมวิถีชีวิตท่ีเกิดขึ้นจาก
การส่ังสมองค์ความรู้ในแต่ละท้องถิ่นมีลักษณะโดดเด่นท่ีแตกต่างกันไปตามสภาพพื้นท่ี ในแต่ละพื้นท่ี
มีภูมิปัญญาหลากหลายควรท่ีจะได้รับการถ่ายทอดสู่เยาวชนรุ่นหลังสืบไป การอนุรักษ์เป็นหนทางหนึ่ง
ท่ียั่งยืนในการอนุรักษ์ ฟื้นฟู สืบสานวัฒนธรรมท้องถิ่นของชุมชนให้ด ารงอยู่ในท้องถิ่น (Chatthip 
Natsupha, 1991) 

การแสดงมะโย่งเป็นศิลปะการแสดงละครท่ีถูกถ่ายทอดมาอย่างยาวนานและมีพัฒนาการ
จนถึงปัจจุบันโดยเริ่มแรกมีขึ้นในรั้วในวังเมืองปัตตานีเมื่อประมาณ 400 ปีมาแล้ว จากนั้นได้
แพร่หลายไปทางกลันตัน ซึ่งค าว่า “มะโย่ง” ยังไม่มีใครทราบความหมายทางภาษาหรือรากค าท่ีแน่
ชัด บางคนสันนิษฐานมาจากค าว่า “มัคฮียัง” (Mak–Hiang) แปลว่าเจ้าแม่โพสพ เนื่องจากเมื่อครั้ง
อดีตการแสดงมะโย่งเกิดขึ้นหลังจากการท าขวัญข้าวในนาของชาวมลายูสมัยนั้นซึ่งมีหมอผีเป็นผู้ทรง
วิญญาณเจ้าแม่เพื่อขอความสวัสด์ิมงคลมาสู่ชาวบ้าน ขณะเดียวกันมีการร้องร าบวงสรวง ภายหลัง
กลายเป็นละครประเภทหนึ่งได้รับการสืบทอดมา (Pornthep Boonchanpet, 2001) การแสดงมะ
โย่งเป็นอีกหนึ่งศิลปะการแสดงท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะโดดเด่นของวัฒนธรรมมลายู มีรูปแบบและวิธีการ
แสดงท่ีผสมผสานระหว่าง ดนตรี พิธีกรรม การร่ายร า และแสดงเป็นเรื่องราวอย่างละครในอดีตได้รับ
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ความนิยมแสดงกันอย่างแพร่หลายและเผยแพร่ไปสู่มาเลเซีย และอินโดนีเซีย แต่ในปัจจุบันการแสดง
มะโย่งในพื้นท่ีจังหวัดยะลา ได้ซบเซาลงเกือบจะถึงขั้นสูญหายไปจากพื้นท่ี หาชมได้ยากมากหรืออาจ
กล่าวได้ว่าหาชมง่าย ๆ ไม่ได้อีกแล้ว สาเหตุท่ีท าให้มะโย่งเส่ือมความนิยม ไม่มีผู้สืบทอดอาจสืบ
เนื่องมาจากจากความเจริญ ก้าวหน้าของเทคโนโลยีและระบบการส่ือสารท่ีทันสมัยในปัจจุบัน แต่จาก
สภาพความเป็นจริงในพื้นท่ีศิลปะ การแสดงมะโย่งเริ่มเส่ือมความนิยมมาต้ังแต่ส่ีสิบปีท่ีผ่านมา ซึ่งสมัย
นั้นส่ือบันเทิงต่าง ๆ เริ่มแพร่เข้ามาในชุมชนตามชนบทประกอบกับความเจริญรุ่งเรืองของศาสนา
อิสลาม ผู้คนได้ศึกษาและเรียนรู้ศาสนาจากผู้น าศาสนา โต๊ะครู โต๊ะอีหม่าม มากขึ้น ท าให้สภาพสังคม
มีการเปล่ียนแปลง จากสังคมท่ีมีผู้รู้ด้านศาสนาน้อย เป็นสังคมท่ีมีผู้รู้ด้านศาสนามากขึ้น ประชนชนมี
วิถีชีวิตตามหลักการของศาสนาอิสลามมากขึ้น ท าให้ศิลปะการแสดงมะโย่ง ถูกทอดท้ิงและก าลังสูญ
หายไปจากท้องถิ่น (ประพันธ์ เรืองณรงค์, 2540) ในขณะท่ีศิลปะการแสดงมะโย่งกลับได้รับความนิยม
และส่งเสริมในประเทศมาเลเซีย และองค์การยูเนสโกได้ประกาศยกย่องให้มะโย่งของประเทศมาเลเซีย
เป็นงานช้ินเอกในฐานะมรดกทางมุขปาฐานะและอสัมผัสของมนุษยชาติ  (Masterpiece the Oral 
and intangible)  

ยะลาเป็นอีกหนึ่งพื้นท่ีของภาคใต้ท่ีมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงซึ่งกันและกันกับวัฒนธรรมของ
ประเทศเพื่อนบ้าน มีสภาพทางภูมิศาสตร์คล้ายคลึงกับประเทศมาเลเซียและอินโดนีเซีย ต้ังอยู่ต่อเขต
แดนและใกล้ชิดกับวัฒนธรรมพื้นฐานอันเนื่องจากความหลากหลายทางชีวภาพจึงมีลักษณะท่ี
คล้ายคลึงกัน ในช่วงท่ีการแบ่งแยกกลุ่มชนด้วยอ านาจรัฐเป็นอาณาเขตยังไม่ลงตัว ประชาชนยังมี
อิสระในการไปมาหาสู่และมีปฏิสัมพันธ์กันได้อย่างเสรี ท าให้ผู้คนและวัฒนธรรมในพื้นท่ีจังหวัดยะลา
ถูกถ่ายเทและผสมผสานกันโดยปราศจากพรมแดน บริบททางสังคมและวัฒนธรรมจึงมีลักษณะร่วม
กันมากกว่าส่วนท่ีแปลกแยกกัน จึงท าให้ผู้คนและวัฒนธรรมมีความสัมพันธ์แนบแน่น โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งจากชวา ประเทศอินโดนีเซียและชาวมลายูในประเทศมาเลเซีย มะโยง หรือ เมาะโย่ง เป็น
ศิลปะการแสดงของคนมลายูในพื้นท่ีจังหวัดยะลาของภาคใต้ท่ีนิยมกันมากในอดีต ซึ่งปัจจุบันไม่มีการ
แสดงเพื่อความบันเทิงอีกแล้ว ปัจจุบันจังหวัดยะลามีคณะมะโย่งสรีบุหลันตารียันท่ียังคงรับงานท าการ
แสดงอยู่ ส่วนครูมะโย่งและนักแสดงคนอื่นๆ ท่ีไม่ได้มีคณะประจ านั้นมีอีกหลายคนท่ียังรับงานแสดง
ประกอบพิธีกรรมแก้บนและมีโอกาสร่วมแสดงกับคณะซือรีบุหลันตารียันตามแต่โอกาสท่ีได้รับการ
เชิญชวน (สมาน  โดซอมิ, 2564 พฤศจิกายน 21) มะโย่งมีตัวพระ คือเปาะโย่ง ตัวนางคือมะโย่ง และ
ตัวตลกหรือเสนา นอกนั้นเป็นนักดนตรี เครื่องดนตรีประกอบด้วย กลองมลายู 1 คู่ ซอฆือปะคล้ายซอ
สามสาย 1 คัน บางโรงใช้ไวโอลินแทนซอ ฆ้องขนาดใหญ่ 1 คู่ ซือแระหรือไม้แตระอย่างมโนราห์ 2 คู่ 
กอเลาะหรือไม้กรับ 2 คู่ เวทีแสดงง่าย ๆ อาจปลูกสร้างโรงเต้ีย ๆ ขึ้นมา หรือปูเส่ือเล่นบนลานดินก็ได้ 
แต่จะท าหลังคาพอกันแดดกันน้ าค้าง แบ่งสัดส่วนเป็นเวทีแสดงและวางเครื่องดนตรี กับส่วนหลังโรง
เพื่อใช้เป็นท่ีแต่งตัวของนักแสดง ลักษณะการแสดงเป็นแบบละครร า ใช้ตัวแสดงผู้หญิงเป็นหลัก จัด
แสดงเมื่อมีงานมงคลต่าง ๆ เช่น แต่งงาน เข้าสุนัต หรือแม้ไม่มีงานบุญก็อาจจะหาหรือรับมาเล่นเพื่อ
ความบันเทิงในหมู่บ้าน หรือจัดแสดงเพื่อแก้บนเวลามีคนล้มป่วย โดยญาติของผู้ป่วยมักจะบนบานว่า
หากคนป่วยหาย จะท าการละเล่นมะโย่งให้คนในหมู่บ้านได้ชม ซึ่งกล่าวรวมได้ว่า มะโย่งมีบทบาท
หน้าท่ีต่อชุมชนในเรื่องของ 1) ความบันเทิง 2) เพื่อเผยแพร่ข่าวสาร/การควบคุมทางวัฒนธรรม 3) 
การถ่ายทอดความเช่ือ/ค่านิยมท่ีมีต่อส่ิงต่าง ๆ สู่รุ่นต่อไป     
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จากความส าคัญดังกล่าวผู้วิจัยจึงตระหนักเห็นถึงความส าคัญของการแสดงมะโย่ง  ซึ่งจาก
ข้อมูลเบ้ืองต้นกล่าวว่าการแสดงมะโย่งได้รับความนิยมมากในแถบมาลายูจนได้เผยแพร่ไปสู่ประเทศ
มาเลเซียและได้ยกย่องให้มะโย่งของประเทศมาเลเซียเป็นงานช้ินเอกในฐานะมรดกทางมุขปาฐานะ
และอสัมผัสของมนุษยชาติ ในขณะท่ีจังหวัดยะลาท่ีแม้จะยังคงมีคณะการแสดงของคณะมะโย่งสรี
บุหลัน ตารียันอยู่ แต่ก็ไม่ได้รับความนิยมเมื่อเทียบกับในอดีต ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาการ
อนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาการแสดงมะโย่ง ในจังหวัดยะลา ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงท่ีเป็น       อัต
ลักษณ์ และถือก าเนิดขึ้นในดินแดนภาคใต้ ซึ่งในปัจจุบันก าลังจะสูญหายไป งานวิจัยนี้จะเป็นข้อมูล
องค์ความรู้เผยแพร่ให้เป็นท่ีรู้จักและเห็นความส าคัญของมรดกท้องถิ่น  และเร่งรีบจัดการส่งเสริม
เผยแพร่และอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบไป 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาสภาพปัญหาและความต้องการพัฒนา การแสดงมะโย่ง ในปัจจุบันของอ าเภอ  
รามัน จังหวัดยะลา 

2. เพื่อศึกษาการอนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาการแสดงมะโย่ง ในอ าเภอรามัน จังหวัด
ยะลา 
 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

1. ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยก าหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่างท่ีร่วมท าการแสดงมะโย่งของคณะ

แสดงมะโย่ง คณะซือรีบุหลันตารียัน อ าเภอรามัน จังหวัดยะลา โดยเลือกแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) โดยแบ่งกลุ่มตัวอย่างดังนี้ 1.1 หัวหน้าคณะ 1 คน 1.2 นักแสดง 2 คน 1.3 ผู้เช่ียวชาญ
ศิลปวัฒนธรรม 2 คน 
          2. ขอบเขตด้านเนื้อหา ศึกษาและสืบค้น ประวัติความเป็นมาของศิลปะการแสดงมะโย่ง 
เพื่อสร้างความเข้าใจ ศึกษาบทบาทหน้าท่ีของมะโย่งท่ีมีต่อชุมชน และแสวงหาการอนุรักษ์ และ
แนวทางพัฒนาการแสดงมะโย่ง โดยเน้นกระบวนการมีส่วนร่วมของผู้เกี่ยวข้องทุกฝ่าย 

3. เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ได้แก่ 3.1  แบบสัมภาษณ์
แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) และ 2.2 แ บ บ สั ม ภ า ษ ณ์  แ บ บ ไ ม่ มี โ ค ร ง ส ร้ า ง 
(Unstructured Interview) ใช้การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการเป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูลอยู่
เสมอ เพราะการสนทนากับชาวบ้านนั้น ชาวบ้านมักจะพูดคุยกันในเรื่องใกล้ตัว ท าให้ผู้วิจัยต้องใช้การ
สอดแทรกค าถามเพื่อเข้าถึงรายละเอียดเฉพาะเรื่องท่ีผู้วิจัยต้องการ ท้ังนี้ ในการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น
ทางการนั้น จะช่วยให้ผู้วิจัยมีข้อมูลท่ีหลากหลายมากยิ่งขึ้น  

4. วิธีการสร้างเคร่ืองมือ ทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องโดยศึกษาทฤษฎีและแนวคิดทางการ
ตลาด ก าหนดเนื้อหาค าถามในแบบสอบถามให้ครอบคลุมวัตถุประสงค์ของการศึกษา และน า
แบบสอบถามท่ีสร้างขึ้นเรียบร้อยแล้วให้ผู้เช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน ตรวจสอบความสอดคล้องของ
เนื้อหา (IOC) มาปรับปรุงแก้ไข เพื่อให้เครื่องมือมีความสมบูรณ์ใช้ในการค้นคว้าอิสระต่อไป 

5.  การเก็บรวบรวมข้อมูล ก าหนดวิธีวิธีรวบรวมข้อมูล 2 แนวทางการศึกษา คือ 5.1  ศึกษา
จากเอกสาร โดยการส ารวจรวบรวมสังเคราะห์และวิเคราะห์เอกสาร ศึกษาค้นคว้ารายละเอียดจาก
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แนวคิด ทฤษฎีงานวิจัยในประเด็นท่ีเกี่ยวข้องกับแนวทางการอนุรักษ์และสืบสานการแสดงมะโย่ง ใน
จังหวัดยะลา จากเอกสารต่างๆ เช่น บทความ วารสาร ภาพถ่าย ข่าวจากหนังสือพิมพ์ อินเตอร์เน็ต 
รายงานการวิจัยและวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นแนวทางการอนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาการ
แสดงมะโย่ง ในจังหวัดยะลา 5.2  ศึกษารวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม โดยใช้วิธีการ การส ารวจเพื่อดู
ลักษณะพื้นท่ี สังคม วัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในชุมชนเพื่อน ามาวิเคราะห์  และการ
สัมภาษณ์ด้วยวิธีการบันทึกเสียงและจดบันทึก โดยเก็บข้อมูลจากการบอกเล่าของผู้รู้ ปราชญ์ชาวบ้าน 
ผู้สืบทอดการแสดงมะโย่ง เพื่อรวบรวมข้อมูลพื้นฐานของพื้นท่ี โดยศึกษาด้านประวัติศาสตร์ความ
เป็นมาของศิลปะการแสดสงมะโย่ง ประเพณีความเช่ือ โดยเฉพาะอย่างยิ่งศึกษากระบวนการอนุรักษ์
และสืบสานศิลปะพื้นบ้านการแสดงมะโย่ง ให้กลับมาได้รับความนิยมและสืบสานต่อไปในอนาคตว่า
จะเป็นไปในทิศทางใด ในการนี้จะใช้วิธีการสัมภาษณ์ท้ังอย่างเป็นทางการและไม่ทางการ โดยมีการ
สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมด้วย  

6.  การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้น าข้อมูลท่ีได้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการต่างๆ ท่ี
ก าหนดไว้ท้ังหมดมาจัดหมวดหมู่ของข้อมูล เริ่มต้ังแต่น าข้อมูลท่ีได้จากเอกสารต่างๆ มาจัดให้เป็น
หมวดหมู่ และน าข้อมูลท่ีได้จากภาคสนามโดยการสังเกต การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่มและการ
ประชุมเชิงปฏิบัติการ ท่ีได้จดบันทึกและบันทึกเสียงเอาไว้ น ามาถอดความ โดยแยกเป็นหมวดหมู่และ
ท าการสรุปให้ตรงตามหัวข้อท่ีวิจัย จากนั้นน าข้อมูลท่ีได้มาท าการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Data 
Triangulation) คือ การตรวจสอบข้อมูลให้มีความน่าเช่ือถือ ซึ่งเป็นการตรวจสอบข้อมูลจากแหล่งท่ีมี
ความแตกต่างกันท้ังในส่วนของด้านเวลา สถานท่ี และบุคคล โดยการท่ีผู้วิจัยมีการซักถามประเด็น
เดียวกันกับผู้ให้สัมภาษณ์หลายคน หรือในค าถามเดียวกันกับคนในพื้นท่ี ซึ่งเป็นการตรวจสอบข้อมูล
ด้านบุคคล การตรวจสอบด้านเวลา คือ น าค าถามเดียวกันท่ีเคยสัมภาษณ์บุคคลเดิม และเมื่อเวลาผ่าน
ไปได้ไปถามค าถามเดิมกับบุคคลเดิม ซึ่งเป็นการตรวจสอบว่าค าตอบท่ีได้จะเหมือนเดิมหรือไม่ส่วนใน
การตรวจสอบด้านพื้นท่ี หมายถึงการท่ีผู้วิจัยถามค าถามเดียวกันกับคนเดียวกันแต่ต่างพื้นท่ีกันค าตอบ
ท่ีได้จะเหมือนเดิมหรือเปล่ียนไปหากค าถามเปล่ียนไปผู้วิจัยก็จะท าการตรวจสอบข้อมูลจากแหล่งอื่น 
โดยการตรวจสอบข้อมูลด้านบุคคลคือถามค าถามเดียวกันกับบุคคลท่ีแตกต่างกัน 
 
สรุปผลการวิจัย 

1. สภาพปัญหาและความต้องการพัฒนา การแสดงมะโย่ง ในปัจจุบัน 
 1.1 สภาพปัญหา การแสดงมะโย่ง ในปัจจุบัน 
 สภาพปัญหาและความต้องการพัฒนา การแสดงมะโย่ง ในปัจจุบันของอ าเภอรามัน 

จังหวัดยะลา เหลือให้เห็นเพียงการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมรักษาผู้ป่วย การแสดงเพื่อประกอบพิธี
กรรมการแก้บนสะเดาะเคราะห์และการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมไหว้ครูตายายมะโย่งประจ าปี
เท่านั้น ส่วนการแสดงเพื่อความบันเทิงและการแสดงเพื่อการศึกษาไม่ได้รับการสืบทอดต่อจึงท า
ปัจจุบันการแสดงมะโย่งกลับเลือนหายไปจากสังคมอย่างรวดเร็ว ซึ่งเกิดจากปัจจัยแวดล้อมในหลาย
ด้าน สามารถสรุปสภาพปัญหาและความต้องการพัฒนา การแสดงมะโย่ง ของอ าเภอรามัน จังหวัด
ยะลา ได้ดังนี้ 

1) ปัญหาด้านภาษา ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันการแสดงมะโย่งใช้ภาษามลายูและ
ค าศัพท์ช้ันสูงเพื่อประกอบการแสดง สะท้อนให้เห็นความถดถอยของการแสดงมะโย่งท่ีไม่ได้ถูกพัฒนา
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และปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัย ในขณะท่ีผู้คนท้องถิ่น วัยรุ่น เยาวชนกลับถูกพัฒนาไปไกลจาก
เทคโนโลยีท่ีขับเคล่ือนเข้ามาในท้องถิ่นรวมทั้งการศึกษา ท่ีใช้ภาษาไทยเพื่อการส่ือสารท าให้คนรุ่นหลัง
รวมท้ังคนต่างถิ่นท่ีเข้ามาอาศัยในอ าเภอรามัน จังหวัดยะลา ท่ีไม่เข้าใจในภาษามลายูและการแสดง
มะโย่ง จึงท าการแสดงมะโย่งไม่เป็นท่ีสนใจ เพราะความไม่เข้าใจในภาษาของการแสดง 

2) ปัญหาด้านรูปแบบการแสดงมะโย่ง ขาดการพัฒนารูปแบบการแสดงและรูปแบบ
เครื่องแต่งกาย รูปแบบการแสดงท้ังเนื้อเรื่อง การขับร้อง ยังคงรูปแบบเดิม การฝึกซ้อมการแสดงท่ี
เคยมีร่วมกันค่อยๆ หายไป การจัดเตรียมซักซ้อมการแสดงน้อยลง จนบางครั้งถึงขนาดไม่มีการฝึกซ้อม
เลย ส่งผลให้เกิดความผิดเพี้ยนในการแสดง ตัวโน้ตและการขับร้องไม่ตรงตามคีย์ท าให้การแสดงไม่มี
ความไพเราะและไม่สนุกสนานเหมือนในอดีต โดยเฉพาะกับกลุ่มคนรุ่นใหม่ท่ีรสนิยมของผู้ชมและ
สภาพสังคมในปัจจุบันเปล่ียนแปลงไป สังคมของชาวไทยมุสลิม ไม่ว่าจะเป็นสังคมในหมู่บ้านหรือใน
ตัวเมืองต่างก็มีแนวทางการด าเนินชีวิตรูปแบบใหม่ ยอมรับวัฒนธรรมภายนอกท่ีหล่ังไหลเข้ามา 
โดยเฉพาะวัฒนธรรมตะวันตกท่ีน าเสนอความเจริญทางวัตถุท่ีน ามาซึ่งความบันเทิงสมัยใหม่ ในรูปของ
ภาพยนตร์ วีดิโอเกมส์ โทรทัศน์ วิทยุ อินเตอร์เน็ต ซึ่งมีความสะดวกมากกว่าความบันเทิงรูปแบบเก่า
ท่ีต้องอดตาหลับขับตานอน เพื่อจะนั่งชมละครมะโย่ง ท่ามกลางน้ าค้างยามดึกสองสามคืนติดต่อกัน
กว่าจะจบสักเรื่องหนึ่ง ศิลปะการแสดงมะโย่งในปัจจุบันมีสภาพไม่ต่างจากของเก่าของโบราณ มีราคา
แพง หาชมได้ยาก ถึงจะเลียนแบบอย่างไรก็ไม่เหมือนเดิม รูปแบบเครื่องแต่งกาย ไม่มีการปรับเปล่ียน
หรือเปล่ียนแปลงไปมากจากเดิมเท่าไหร่ เครื่องแต่งกายไม่เป็นไปตามบทบาทของตัวละคร อยู่ใน
สภาพเก่าและไม่มีการปรับปรุงให้สวยงามตามยุคสมัย อีกท้ังยังแต่งกายไม่เข้ากับเนื้อเรื่องท่ีแสดง 
เนื่องจากผู้แสดงมักใช้ชุดการแต่งกายของตัวเองท่ีสวมใส่ในชีวิตประจ าวันมาสวมแสดงมะโย่ง ซึ่งทาง
คณะไม่ได้จัดเตรียมชุดเครื่องแต่งกายเฉพาะไว้ ท่ีก าหนดรูปแบบ สี ลวดลาย และวัสดุ ไว้ชัดเจน ขาด
การพัฒนารูปแบบเครื่องแต่งกาย ความรู้ของผู้ประดิษฐ์เครื่องแต่งกาย ศิลปะการแสดงพื้นบ้านมะโย่ง
เป็นการแสดงละครท่ีมีเนื้อเรื่องท านองจักร ๆ วงศ์ ๆ เครื่องแต่งกายของการแสดงมะโย่งนั้นจึงต้อง
แต่งกายเลียนแบบกษัตริย์และเช้ือพระวงศ์ เนื่องจากเป็นการแสดงในราชส านักมาก่อนและค่อนข้างมี
ราคา ศิลปินซึ่งส่วนใหญ่ไม่มีความรู้เกี่ยวกับเครื่องแต่งกายในราชส านักมลายู ซึ่งมีความจ าเป็นต่อการ
ออกแบบเครื่องแต่งกายในการแสดงท่ีจะต้องท าให้ผู้ชมมองเห็นหรือแยกแยะออกตัวละครใด รับ
บทบาทอะไรตามท้องเรื่อง ในปัจจุบันการแสดงมะโย่ง ผู้แสดงจะแต่งกายตามปกติท่ีใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน มีเพียงผ้าสไบหรือเครื่องประดับเล็กน้อยเท่านั้น ท าให้ขาดอรรถรสในการชม ดังนั้น
หากมีการส่งเสริมให้ความรู้เกี่ยวกับเครื่องแต่งกายท่ีถูกต้องและเป็นมาตรฐานเดียวกัน ก็จะท าให้
ศิลปินมะโย่งสามารถพัฒนาประดิษฐ์เครื่องแต่งกายให้ถูกต้องและสวยงามตามแบบเครื่องแต่งกายใน
ราชส านักมลายูได้ 

3) ปัญหาการสืบทอด ศิลปินมะโย่งขาดการสืบสานและถ่ายทอด ท าให้ไม่มีศิลปินรุ่น
ใหม่เข้ามาแทนท่ีศิลปินรุ่นเก่าซึ่งชราภาพลงทุกวัน ผู้เล่นมะโย่งจึงลดน้อยลงตามล าดับ เนื่องจากการ
แสดงมะโย่งมีข้ันตอนของพิธีกรรมการไหว้ครูเรื่องเหล่านี้ถือว่าเป็นเรื่องท่ีขัดกับหลักศาสนาอิสลามซึ่ง
ประชากรในแถบนี้ร้อยละ 85 นับถือศาสนาอิสลามจึงส่งผลให้ศิลปะการแสดงมะโย่งค่อย ๆ สูญ
หายไปกับกาลเวลา ในขณะท่ีคนในพื้นท่ี ชาวบ้าน วัยรุ่นผู้ท่ีจะสามารถเป็นหัวแรงให้สามารถสืบสาร
ต่อได้ ไม่ให้ความสนใจ เพราะมองว่าเป็นการแสดงท่ีล้าสมัยไม่น่าสนใจ  และยังไม่มีงบประมาณ
สนับสนุนในการจัดการฝึกซ้อมและการแสดงท่ีเพียงพอ ขาดการอุปถัมภ์ท้ังจากภาครัฐและเอกชน
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ไม่ให้การสนับสนุนศิลปะการแสดงประเภทนี้เท่าท่ีควร โดยเฉพาะงบประมาณของคณะมะโย่งไม่
เพียงพอต่อการจัดซื้อ อีกท้ังคณะนักแสดงประสบปัญหาเรื่องเงินทุนส าหรับตัดเย็บเครื่องแต่งกาย 
จัดสร้างและซ่อมแซมเครื่องดนตรี และอุปกรณ์ประกอบการแสดงอื่น ๆ นอกจากนี้การแสดงมะโย่ง
ศิลปินจะได้รับค่าตอบแทนเพียงเล็กน้อย ซึ่ งไม่เพียงพอต่อค่าใช้จ่ายในชีวิตประจ าวัน จึงหันไป
ประกอบอาชีพอื่นๆ ท่ีมีรายได้แน่นอนเสียมากกว่า เครื่องแต่งกายของผู้แสดงมะโย่งค่อนข้างมีราคา
แพง และเป็นงานฝีมือ เครื่องประดับล้วนเป็นของมีราคา ท้ังแหวน ก าไล สร้อยคอ เข็มขัด มงกุฎ กริช 
ฯลฯ แต่ละคณะมีงบประมาณไม่มากพอท่ีจะสร้างให้สมจริง ไม่ว่าจะเป็นผ้า เพชร พลอย ลูกปัด เล่ือม 
เป็นต้น ซึ่งส่งผลให้การแสดงมะโย่งค่อยๆ หายไป 

4) ปัญหาด้านศาสนา การแสดงมะโย่งในอดีตเป็นท่ีนิยมมากของชาวไทยมลายูในยุค
สมัยหนึ่งและสามารถแสดงได้ทุกโอกาส เช่น การแสดงบวงสรวงพิธีท าขวัญข้าว การแสดงเพื่อต้อนรับ
แขกบ้านแขกเมือง งานเทศกาลประจ าปีงานมงคลสมรส งานเข้าสุนัตในบางโอกาส ใช้แสดงเพื่อแก้บน
หรือเพื่อสะเดาะเคราะห์ให้กับเจ้าภาพหรือผู้ป่วยก็ได้ นับได้ว่าเป็นการแสดงท่ีได้รับความนิยมมาก 
ต่อมาเมื่อผู้คนชาวมลายูท่ีมีความเช่ือและด าเนินชีวิตอย่าง ชวา-มลายู ได้หันไปนับถือศาสนาอิสลาม
ในภายหลังพิธีกรรมและการแสดงดังกล่าวนั้นเช่ือว่าขัดกับบัญญัติของศาสนา ไม่เช่ือเรื่องภูตผี ปีศาจ 
เมื่อความคิดความเช่ือของผู้คนได้เปล่ียนไปมะโย่งจึงขาดการสืบทอดและปัจจุบันจึงถูกตัดทอนและ
ขาดหายไปจากผู้คน มีหลงเหลืออยู่ในกลุ่มผู้คนมลายู – อิสลาม ไม่มากนัก และก าลังจะสูญหายไป 

ปัจจุบันการแสดงมะโย่งท่ียังมีอยู่ สามารถจัดการแสดงขึ้นได้ก็ต่อเมื่อมีการว่าจ้าง และ
ทางผู้ว่าจ้างจะต้องมีการขออนุญาตหรือปรึกษากับทางผู้น าศาสนา ผู้น าชุมชนให้แล้วเสร็จก่อนมีการ
ท าการแสดงเพราะการแสดงมะโย่งยังเป็นท่ีทราบกันโดยท่ัวไปว่าเป็นการกระท าท่ีขัดกับหลักศาสนา 
แต่ยังคงมีการแสดงเกิดขึ้นตามสถานท่ีต่างๆอยู่เป็นประจ า ท้ังนี้มะโย่งยังคงมีความผูกพันกับวิถีชีวิต
ของชาวไทยมุสลิมในสามจังหวัดชายแดนใต้  
 2. การอนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาการแสดงมะโย่งในอ าเภอรามัน จังหวัดยะลา 
  เนื่องจากความจ ากัดทางศาสนาท่ีมีต่อการแสดงมะโย่ง จึงไม่สนับสนุนให้เยาวชนสาน
ต่อหรือสืบทอดการแสดงมะโย่ง แต่เห็นสมควรจะใช้แนวทางดังต่อไปนี้ 
  2.1 การอนุรักษ์การแสดงมะโย่ง 
  การน าศิลปะการแสดงมะโย่งมาบรรจุในบทเรียนหลักสูตรท้องถิ่นเพื่อให้นักเรียนและ
นักศึกษาได้เรียนรู้สร้างจิตส านึกให้เห็นถึงคุณค่า และความส าคัญของศิลปะการแสดงพื้นบ้าน เพื่อให้
นักเรียนและนักศึกษาได้เรียนรู้สร้างจิตส านึกให้เห็นถึงคุณค่าและความส าคัญของศิลปะการแสดงมะ
โย่ง จัดบันทึกวีดีโอการแสดงท้ังการแสดงในรูปแบบพิธีกรรมและการแสดงเพื่อความบันเทิง จัดท าชุด
แต่งกาย เครื่องดนตรี บทละคร ของการแสดงมะโย่งแบบด้ังเดิมไว้  ใช้ภาษาอื่นท่ีเข้าถึงกลุ่มผู้ชมใน
การแสดงจะท าให้ความสนุกสนานของการแสดง ได้กระจายไปถึงกลุ่มผู้ชมได้มากขึ้นเช่น การใช้
ภาษาไทย การใช้ภาษาอังกฤษ เพื่อเพิ่มกลุ่มผู้ชมให้มากยิ่งขึ้น  

1) การท าให้คนในท้องถิ่นมองเห็นคุณค่าของศิลปะการแสดงมะโย่ง  คนใน
ท้องถิ่น ผู้น าชุมชน นักวิชาการ หน่วยงานภาครัฐท่ีเกี่ยวข้อง รณรงค์ให้คนรุ่นใหม่รู้จักการแสดงมะโย่ง 
เริ่มจากการท าให้เยาวชนคนรุ่นใหม่มองศิลปะการแสดงมะโย่งเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ตนเอง โดยคนในชุมชนสนับสนุนการแสดงและมองการแสดงมะโย่งเป็นเรื่องของความบันเทิง
สนุกสนานรื่นเริง รวมถึงการการแสดงประกอบดนตรี เครื่องแต่งกายท่ีอลังการ เป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าทาง
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วัฒนธรรมประจ าท้องถิ่นของตนเอง เป็นส่ิงท่ีส่ังสมความทรงจ าทางภูมิปัญญาของท้องถิ่นมาต้ังแต่
บรรพบุรุษ เป็นเอกลักษณ์ท่ีมีความแตกต่างเฉพาะในพื้นท่ีภาคใต้ เป็นศิลปะการแสดงท่ีมีคุณค่าท่ี
ส าคัญของท้องถิ่นและคนในชุมชนท่ีควรค่าการเรียนรู้ฝึกฝน สนใจ และหวงเหนอย่างยิ่ง 

2) การตระหนักรู้ของคนในชุมชนท าให้ประชาชนคนในท้องถิ่นตระหนักรู้ผ่าน
ทางโลกออนไลน์ท่ีจะเป็นเครื่องมือช่วยให้เข้าถึงคนทุกกลุ่มทุกวัยได้ง่ายท่ีสุด ผ่านทางเพจการ
ท่องเท่ียว เพจวัฒนาธรรมภาคใต้ของจังหวัด อ าเภอ ต าบล โดยการมองสถานการณ์ของ
ศิลปะการแสดงมะโย่งให้คนในชุมชนได้ตระหนักรู้ว่าวัฒนธรรมอันดีงามของตนเองอยู่ในสถานการณ์ท่ี
ก าลังจุสูญหาย โดยเฉพาะเมื่อผู้น าการแสดงไม่สามารถท าการแสดงหรือถ่ายทอดได้ และเยาวชนใน
ชุมชนตกอยู่ในอิทธิพลของวัฒนธรรมทางตะวันตกและตะวันออก ไม่ได้ให้ความสนใจในการสืบทอด
เพื่อรักษาไว้ 

3) การจัดการศึกษาให้คนในชุมชน การจัดให้มีหลักสูตรหรือวิชาการเรียน โดย
การน าการแสดงมะโย่งเข้าสู่หลักสูตรการศึกษาภาควิชาพิเศษ ด้านศิลปะการแสดงมะโย่ง โดยเริ่ม
ปลูกฝังต้ังแต่ตอนเรียนให้เป็นวิชาหรือกิจกรรมหนึ่งท่ีนักเรียนต้องเรียนรู้ด้านศิลปะการแสดงมะโย่งท่ี
เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นตนเองในระบบการศึกษาของโรงเรียนในชุมชน ซึ่งเป็นส่ิงท่ีควรมีเพื่อให้เกิด
การเรียนรู้ในระดับพื้นฐานกับเยาวชนรุ่นใหม่ และเพื่อปลูกฝังวัฒนธรรมด้านการแสดง การร่ายร า 
และสามารถน าโชว์การแสดงในระดับโรงเรียน ต าบล อ าเภอ หรืองานจังหวัดได้ เพื่อสร้างความคุ้นเคย 
และยังเป็นการส่งเสริมให้คนในชุมชนเห็นคุณค่าของศิลปะการแสดงมะโย่งของตนเองอีกด้วย 
  2.2 แนวทางการพัฒนาการแสดงมะโย่ง 

1) แนวทางการพัฒนาบทบาทการแสดงของตัวละคร แบบควบคุมช้ีน า ให้
นักแสดงเข้าใจบทบาทและทักษะท่ีส าคัญในการเรียนรู้การท าการแสดงหรือแม้แต่ในขณะฝึกซ้อม 
พัฒนาบทบาทการแสดงโดยท่าร าใหม่ท่ีออกแบบร่วมกันให้หลากหลายมากยิ่งขึ้น ไม่ซ้ าเปล่ียนไป
ตามแต่บทละครท่ีถูกหยิบขึ้นมาแสดง มีท่าร าเฉพาะเรียบเรียงตามหลักการแสดงมะโย่ง โดยให้
นักแสดงมีบทบาทท่ีจะคิดพิจารณาเองในส่ิงท่ีตนเองก าลังแสดง และการพัฒนาบทบาทการแสดงของ
ตัวละครแบบรวมมือกัน เป็นการริเริ่มสร้างสรรค์ด้วยตนเอง จากการเรียนรู้ ฝึกฝนบ่อย และสามารถ
ถ่ายทอดต่อได้ 

2) แนวทางการพัฒนาวิธีการถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ รณรงค์ให้คนรุ่นใหม่รู้จักการ
แสดงมะโย่ง เริ่มจากการท าให้เยาวชนคนรุ่นใหม่เข้ามองศิลปะการแสดงมะโย่งเป็นเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของตนเอง และค่อยเข้ามาเรียนรู้และมีส่วนร่วมในการแสดง โดยเริ่มจากนักเรียนนักศึกษา 
โดยคนในชุมชนสนับสนุนการแสดงและเป็นผู้ฝึกสอน การตระหนักรู้ของคนในชุมชน การเผยแพร่การ
แสดงและความรู้เกี่ยวกับมะโย่ง ผ่านช่องทางออนไลน์ การจัดการศึกษาให้คนในชุมชน การจัดให้มี
หลักสูตรหรือวิชาการเรียน โดยการน าการแสดงมะโย่งเข้าสู่หลักสูตรการศึกษาภาควิชาพิเศษ ด้าน
ศิลปะการแสดงมะโย่ง โดยเริ่มปลูกฝังต้ังแต่ตอนเรียนให้เป็นวิชาหรือกิจกรรมหนึ่งท่ีนักเรียนต้อง
เรียนรู้ด้านศิลปะการแสดงมะโย่งท่ีเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นตนเองในระบบการศึกษาของโรงเรียน
ในชุมชนได้ต่อไป 

3) การออกแบบท่าร าใหม่ ให้น่าสนใจสร้างการแสดงให้ประจักษ์สู่สายตาของ
สังคม เมื่อเผยแพร่จนได้รับความนิยมแล้ว ยังสามารถสร้างอาชีพและก่อให้เกิดรายได้กับนักแสดงใน
คณะอีกด้วย 
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การแสดงมะโย่ง ในอ าเภอรามัน จังหวัดยะลา 

 3.  การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม จะเน้นถึงกระบวนการทางประวัติศาสตร์ท่ีใช้อธิบายการ

เปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมเรียกว่า “ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร์” การแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมนี้จะช่วยอธิบายวิธีการ / ขั้นตอน ของการเผยแพร่วัฒนธรรมหนึ่งไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง ซึ่ง
จะต้องค านึงถึงข้อเหมือนและข้อต่างของวัฒนธรรมท้ังสองเป็นส าคัญ และการอนุรักษ์และแนวทาง
พัฒนาการแสดงมะโย่งให้คงอยู่เป็นวัฒนธรรมของจังหวัดยะลา จ าเป็นต้องหยิบยกทฤษฎีการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรมมาเป็นช่วยอธิบายถึงขันตอนและวิธีการในการท่ีจะอนุรักษ์และสร้าง
แนวทางในการพัฒนาการแสดงมะโย่งให้คงอยู่ เพื่อความสอดคล้องของแนวทางตามทฤษฎีการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรม เพื่อให้การเรียนรู้และเข้าใจวัฒนธรรมของกลุ่มคน ศาสนา ภาษา รูปแบบ 
ความเช่ือ ซึ่งเป็นส่ิงส าคัญและย่อมเปล่ียนแปลงไปได้ตามกาลเวลา ดังนั้นจึงเป็นหน้าท่ีของคนรุ่นหลัง
อาจปรับเปล่ียนประยุกต์ให้เข้ากับสังคมสมัยและอนุรักษ์ไว้อย่างยั่งยืน 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 จากผลการวิจัยการอนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาการแสดงมะโย่ง ในจังหวัดยะลา ปรากฏ
ให้เห็นถึงลักษณะการด ารงอยู่ของการแสดงมะโย่งในปัจจุบันท้ังในด้านพื้นท่ีการแสดง นักแสดง 
รูปแบบการแสดง การพยายามต่อสู้ต่อรองของคนกลุ่มหนึ่งถึงบริบทของมะโย่งเพื่อให้ยังคงมีบทบาท
และความส าคัญต่อวิถีการด ารงชีวิตของคน การท่ีมีพิธีกรรมความเช่ือเพื่อเป็นท่ีพึ่งสุดท้ายของการ
รักษาโรคหรือส่ือสารกับวิญญาณบรรพบุรุษ แต่ปัจจุบันกลับพบว่าข้อจ ากัดต่างๆ ท่ีส่งผลต่อการแสดง
กลับยังไม่เปล่ียนแปลงไปจากอดีต ปัจจุบันถึงแม้การแสดงมะโย่งยังคงมีอยู่ รูปแบบการแสดง 
องค์ประกอบและบริบทของการแสดงมะโย่งกลับไม่ได้เปล่ียนแปลงไปเลย แต่จeนวนนักแสดง คณะ
การแสดงและการจัดแสดงกลับลดลง ซึ่งหมายความว่าเป็นการนับถอยหลังการดับสูญไปของการ
แสดงมะโย่งหรืออาจยังคงหลงเหลืออยู่กับกลุ่มคนแค่บางกลุ่มท่ียังคงศรัทธาและเข้าใจถึงแก่นแท้ของ
ความส าคัญในการแสดงมะโย่ง ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีปรากฏการณ์นิยม (Phenomenology) ของ

สภาพปัญหาการแสดง 
1. ด้านภาษา 
2. ด้านรูปแบบ 
3. ด้านการสืบทอด 
4. ด้านศาสนา 

แนวทางการพฒันาการแสดงมะโย่ง 
1. พัฒนาบทบาทการแสดงของตัว

ละคร 
2. พัฒนาวิธีการถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ 
3. พัฒนาการออกแบบพัฒนาท่าร า  

การอนุรักษ์การแสดงมะโย่ง 
1. ด้านการอนุรักษ์วัฒนธรรม

พ้ืนบ้าน 
2. ด้านการจัดการแสดง 
3. ด้านปรับการใช้ภาษา 
4. ด้านการเพ่ิมตัวละคร 

การแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม 
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นักปรัชญาช่ือ Edmund Husserl โดยมีนักปรัชญาอีกคนหนึ่งคือ Alfred Schultz เป็นผู้ถ่ายทอดมา
อีกต่อหนึ่งซึ่งตามแนวความคิดของพวกปรากฏการณ์นิยมนั้นกล่าวว่า มนุษย์จะเป็นผู้สร้างบริบทหรือ
สภาวการณ์ขึ้นโดยท่ีตนเป็นส่วนหนึ่งของสภาวการณ์หรือระเบียบสังคมเมื่อเป็นดังนั้น มนุษย์จึงเป็น
ผู้สร้างสังคมข้ึนแล้วก าหนดความหมายของส่ิงต่างๆ ในสังคมนั้นตามท่ีตนเห็นสมควร (Social Order) 
ขึ้นได้อย่างไรนักปรากฏการณ์นิยมเน้นการศึกษากระบวนการเหล่านี้ ภายหลังในสังคมหรือจาก
ความรู้สึกนึกคิดของสมาชิกสังคมท่ีศึกษานั้น ส่วนใหญ่มักจะอาศัยเทคนิคการให้สมาชิกได้หยุดด าเนิน
ชีวิตตามปกติช่ัวคราวแล้วให้คิดว่าความจริงนี้ควรเป็นอย่างไร และในส่วนของข้อจ ากัดต่างๆ ท่ีส่งผล
ต่อการแสดงมะโย่งท่ีเกิดขึ้นยังสอดคล้องกับบทความวิจัยของ Watee Thabsin (2005) เรื่องมะโย่ง
ในสถานการณ์ท่ีก าลังจะดับสูญ ซึ่งได้พยากรณ์อนาคตของการแสดงมะโย่งไว้เมื่อปี พ.ศ. 2548 ว่าจะ
ถึงวันดับสูญไปหากยังไม่มีการเปล่ียนแปลงหรือปรับเปล่ียนตัวตนของมะโย่ง อดีตท่ีผ่านมามะโย่งเป็น
การแสดงท่ีให้ความบันเทิงแก่พี่น้องชาวไทยมุสลิม และในบางโอกาสก็ใช้การแสดงมะโย่งเพื่อแก้บน
หรือสะเดาะเคราะห์ตามความเช่ือของคนในชุมชนแต่ในยุคปัจจุบันการแสดงมะโย่งกลับเลือนหายไป
จากสังคมอย่างรวดเร็วอันเนื่องมาจากข้อจ ากัดต่างๆ ท่ีเกิดขึ้น จนปรากฏให้เห็นถึงการมองข้ามความ
เป็นวัฒนธรรมท้องถิ่นด้ังเดิมการเปล่ียนแปลงทางสังคมและแนวคิดท าให้การแสดงมะโย่งกลับ
กลายเป็นอื่น และไม่ได้รับการรักษาไว้ท าให้เป็นการนับถอยหลังวันดับสูญไปของการแสดงประเภทนี้ 
ถึงแม้ว่าจะมีคนบางกลุ่มท่ีพยายามหาแนวทางอนุรักษ์แต่ก็ยังไร้ซึ่งความเป็นไปได้ อาจจะเรียกมะโย่ง
ในปัจจุบันว่าอยู่ในช่วงประคับประคองเพื่อยังมีให้เห็นอยู่บ้างหรือจะมีประโยชน์กับคนแค่กลุ่มน้อยๆ 
ท่ียังเช่ือและศรัทธาในพิธีกรรมของการแสดงมะโย่ง และเพื่อให้การแสดงมะโย่งคงอยู่และสืบทอดจึง
น าไปสู่แนวทางการพัฒนาการแสดงมะโย่ง ดังนี้ 
 1) แนวทางการพัฒนาบทบาทการแสดงของตัวละคร แบบควบคุมช้ีน า ให้นักแสดงเข้าใจ
บทบาทและทักษะท่ีส าคัญในการเรียนรู้การท าการแสดงหรือแม้แต่ในขณะฝึกซ้อม พัฒนาบทบาทการ
แสดงโดยท่าร าใหม่ท่ีออกแบบร่วมกันให้หลากหลายมากยิ่งขึ้น ไม่ซ้ าเปล่ียนไปตามแต่บทละครท่ีถูก
หยิบขึ้นมาแสดง มีท่าร าเฉพาะเรียบเรียงตามหลักการแสดงมะโย่ง โดยให้นักแสดงมีบทบาทท่ีจะคิด
พิจารณาเองในส่ิงท่ีตนเองก าลังแสดง และการพัฒนาบทบาทการแสดงของตัวละครแบบรวมมือกัน 
เป็นการริเริ่มสร้างสรรค์ด้วยตนเอง จากการเรียนรู้ ฝึกฝนบ่อย และสามารถถ่ายทอดต่อได้  ซึ่ง
สอดคล้องกับแนวคิดของ สุกัญญา ภัทราชัย (อ้างถึงใน มนต์เทียน สกุลนี, 2553) ได้กล่าวถึงรูปแบบ
การพัฒนาการแสดงท่ีควรกระท า ได้แก่ การพัฒนาความรู้ความสามารถของศิลปิน ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง 
เช่น นักวิชาการและนักปกครอง ควรให้ความรู้และแนะน าศิลปินพื้นบ้านให้มีความต่ืนตัวที่จะแสวงหา
ความรู้อยู่เสมอเพื่อจะได้รอบรู้และน าความรู้นั้นมาสร้างสรรค์เป็นการแสดงและเผยแพร่แก่ประชาชน 
อันจะท าให้ผู้ชมศรัทธาและนิยมชมการแสดงมะโย่งต่อไป 
 2) แนวทางการพัฒนาวิธีการถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ รณรงค์ให้คนรุ่นใหม่รู้จักการแสดงมะโย่ง 
เริ่มจากการท าให้เยาวชนคนรุ่นใหม่เข้ามองศิลปะการแสดงมะโย่งเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ตนเอง และค่อยเข้ามาเรียนรู้และมีส่วนร่วมในการแสดง โดยเริ่มจากนักเรียนนักศึกษา โดยคนใน
ชุมชนสนับสนุนการแสดงและเป็นผู้ฝึกสอน การตระหนักรู้ของคนในชุมชน การเผยแพร่การแสดงและ
ความรู้เกี่ยวกับมะโย่ง ผ่านช่องทางออนไลน์ การจัดการศึกษาให้คนในชุมชน การจัดให้มีหลักสูตร
หรือวิชาการเรียน โดยการน าการแสดงมะโย่งเข้า สู่หลักสูตรการศึกษาภาควิชาพิเศษ  ด้าน
ศิลปะการแสดงมะโย่ง โดยเริ่มปลูกฝังต้ังแต่ตอนเรียนให้เป็นวิชาหรือกิจกรรมหนึ่งท่ีนักเรียนต้อง
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เรียนรู้ด้านศิลปะการแสดงมะโย่งท่ีเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นตนเองในระบบการศึกษาของโรงเรียน
ในชุมชนได้ต่อไป ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ สุกัญญา ภัทราชัย (อ้างถึงใน มนต์เทียน สกุลนี, 2553) 
ได้กล่าวถึงรูปแบบการพัฒนาการแสดงท่ีควรกระท า ได้แก่ การให้การศึกษาและปลูกจิตส านึกแก่
ประชาชน ผู้เกี่ยวข้อง ควรให้การศึกษาแก่ ชาวบ้านให้เข้าใจ และยอมรับการแสดงเหล่านี้ไว้ ให้นับว่า
เป็นวัฒนธรรมของชาติและเป็นมรดกทางปัญญาของบรรพชนของท้องถิ่น เพื่อให้ชาวบ้านเกิดความ
ศรัทธาและภาคภูมิใจในฐานะท่ีเป็นเจ้าของ และตระหนักถึงความรับผิดชอบในการบ ารุงรักษาและสืบ
ทอดเพลงต่อไป นอกจากนั้นยังควรปลูกฝังทัศนคติและค่านิยมท่ีดีต่อเพลงพื้นบ้านแก่ประชาชนท่ัวไป 
โดยให้ความรู้และจูงใจให้ประชาชนยอมรับและศรัทธาว่า การแสดงพื้นบ้านมะโย่งเป็นการแสดงท่ีมี
คุณค่าท่ีแสดงให้เห็นอัจฉริยะภาพของผู้แสดง ผู้แต่ง ผู้ร้อง และพยายามช้ีให้เห็นถึงคุณค่าและภูมิ
ปัญญาของชาวบ้านท่ีเห็นได้จากภาพการแสดงท่ีสนุกสนานเพลิดเพลิน สะท้อนให้เห็นถึงความเฉียบ
คมของความคิดท่ีคนรุ่นใหม่ควรสนใจและภาคภูมิใจ 
 3) การออกแบบท่าร าใหม่ ให้น่าสนใจสร้างการแสดงให้ประจักษ์สู่สายตาของสังคม เมื่อ
เผยแพร่จนได้รับความนิยมแล้ว ยังสามารถสร้างอาชีพและก่อให้เกิดรายได้กับนักแสดงในคณะอีกด้วย 
ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ สุกัญญา ภัทราชัย (อ้างถึงใน มนต์เทียน สกุลนี, 2553) ได้กล่าวถึง
รูปแบบการพัฒนาการแสดงท่ีควรกระท า ได้แก่ การส่งเสริมการแสดงมะโย่ง ให้เป็นส่วนหนึ่งของ
กิจกรรมในชีวิตประจ าวัน โดยแทรกเพลงพื้นบ้านในกิจกรรมรื่นเริงต่าง ๆ ได้แก่ กิจกรรมของชีวิต
ส่วนตัว เช่น งานฉลองคล้ายวันเกิดงานมงคลสมรส งานท าบุญขึ้นบ้านใหม่ กิจกรรมในงานเทศกาล
ต่าง ๆ เช่น ปีใหม่ ลอยกระทง หรือสงกรานต์ เป็นต้น และการส่งเสริมให้น าการแสดงมะโย่ง ผนวก
กับการสร้างสรรค์บทเพลงพื้นบ้านไปเป็นส่ือในการโฆษณาประชาสัมพันธ์ ท้ังในระบบราชการและใน
วงการธุรกิจ เท่าท่ีผ่านมาปรากฏว่ามีหน่วยงานของรัฐ และหน่วยงานเอกชนหลายแห่งน าเอาการ
แสดงพื้นบ้านไปเป็นส่ือโฆษณาประชาสัมพันธ์ ในกิจกรรมส าคัญของจังหวัด 
 และการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม จะเน้นถึงกระบวนการทางประวัติศาสตร์ท่ีใช้อธิบายการ
เปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมเรียกว่า “ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร์” การแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมนี้จะช่วยอธิบายวิธีการ / ขั้นตอน ของการเผยแพร่วัฒนธรรมหนึ่งไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง ซึ่ง
จะต้องค านึงถึงข้อเหมือนและข้อต่างของวัฒนธรรมท้ังสองเป็นส าคัญ และการอนุรักษ์และแนวทาง
พัฒนาการแสดงมะโย่งให้คงอยู่เป็นวัฒนธรรมของจังหวัดยะลา จ าเป็นต้องหยิบยกทฤษฎีการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรมมาเป็นช่วยอธิบายถึงขันตอนและวิธีการในการท่ีจะอนุรักษ์และสร้าง
แนวทางในการพัฒนาการแสดงมะโย่งให้คงอยู่ เพื่อความสอดคล้องของแนวทางตามทฤษฎีการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรม เพื่อให้การเรียนรู้และเข้าใจวัฒนธรรมของกลุ่มคน ศาสนา ภาษา รูปแบบ 
ความเช่ือ ซึ่งเป็นส่ิงส าคัญและย่อมเปล่ียนแปลงไปได้ตามกาลเวลา ดังนั้นจึงเป็นหน้าท่ีของคนรุ่นหลัง
อาจปรับเปล่ียนประยุกต์ให้เข้ากับสังคมสมัยและอนุรักษ์ไว้อย่างยั่งยืน ซึ่งสอดคล้อง อัลเฟรด โคร
เบอร์ (Alfred Kroeber) กล่าวถึงการแพร่กระจายวัฒนธรรมรูปแบบของวัฒนธรรมนั้นส าคัญท่ีสุด ส่ิง
ประกอบของวัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ีต้องเรียนรู้ สนใจสาเหตุของการเกิดวัฒนธรรม บุคคลเป็นเหตุให้เกิด
วัฒนธรรมได้ และวัฒนธรรมเป็นเหตุให้เกิดอารยธรรมได้ นอกจากนี้โรเบริต โลอี้ (Robert Lowie) มี
แนวคิดว่าทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม กฎเกณฑ์ทางธรรมชาติท่ีท าให้สังคมต่างๆ 
เปล่ียนแปลงไปในลักษณะเดียวกันหรือมีระบบคล้ายกัน (Regularity) วัฒนธรรมไม่ได้เป็นตัวก าหนด
ลักษณะของสังคม แต่กฎเกณฑ์ทางธรรมชาติต่างหากท่ีเป็นตัวก าหนดลักษณะของสังคมไม่ใช่
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วัฒนธรรมปัจจัยทางเศรษฐกิจไม่มีบทบาทต่อสภาพโครงสร้างทางสังคม เพราะปัจจัยอื่นๆ ได้เข้ามามี
ส่วนเกี่ยวข้องกับการเปล่ียนแปลงทางสังคมพร้อมๆ กับปัจจัยทางเศรษฐกิจ อ้างใน (ทรงคุณ จันทจร, 
2553) 
 
ข้อเสนอแนะ 
 1. ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัย 

1.1 คณะการแสดงมะโย่งควรปรับ ประยุกต์การแสดงให้สอดคล้องกับสภาพสังคมใน
ปัจจุบันทั้งในส่วนของบทละคร การแต่งกายเพื่อสร้างความบันเทิงให้กับผู้ท่ีเข้าชม 

1.2 ภาครัฐควรจัดเก็บและรวบรวมข้อมูลการแสดงพื้นบ้านมะโย่งในรูปแบบเอกสารท่ีเป็น
ส่ือออนไลน์เพื่อเป็นประโยชน์ในการเข้าถึงของเยาวชน และควรจัดกิจกรรมสืบสานการแสดงมะโย่ง
ควบคู่กับชุมชนให้เกิดเป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้าน เพื่อให้เด็กได้เรียนรู้และตระหนัก
ถึงมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่น 

1.3 ทุกภาคส่วนท่ีเกี่ยวข้อง ควรร่วมมือกันน าปัญหาและแนวทางในการพัฒนาการแสดง
มะโย่งมาประชุมหารือ เพื่อหาแนวทางในการน าเข้าสู่กระบวนการปฏิบัติให้เกิดขึ้นจริง และเป็นท่ี
ประจักษ์เห็นผล ออกแสดงสู่สายตาประชาชนท่ัวไป ต่อไปในปัจจุบันและอนาคต 

 
2. ข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจัยคร้ังต่อไป 

2.1 ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับการขับร้องและเครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงท้ังของ
ไทยและของมาเลเซีย 

2.2 ควรมีการศึกษาการแสดงมะโยงเปรียบเทียบกับการแสดงอื่นๆของภาคใต้ เช่น โนรา 
และโนรามลายู 

2.3 ควรมีการศึกษาวิวัฒนาการของการแสดงมะโย่งของต่างประเทศมาเลเซีย เพื่อน ามา
เปรียบเทียบกับการแสดงมะโย่งของไทย ถึงความเหมือนและแตกต่าง ความนิยมและคุณค่าการคงอยู่
ของการแสดงมะโย่งนี้ 
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