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จิตรกรรมของปิกัสโซจ�ำนวน 20 ภาพ ระหว่างปี ค.ศ. 1903-1972 เพื่อใช้เป็นส่วน

ประกอบในการวิเคราะห์

จากการศึกษาพบว่า สุนทรียศาสตร์ของปิกัสโซไม่ยึดติดรูปแบบ หรือ

กรอบคิดเฉพาะคิวบิสม์เพียงอย่างเดียว แต่จะดูดซับ ปรับเปลี่ยน หยิบยืม

แนวทางการสร้างสรรค์มาจากหลายลัทธิ แล้วน�ำมาผสมผสานให้เป็นอัตลักษณ์

เฉพาะตัว ซึง่สุนทรียเจตคตขิองปิกสัโซ เน้นการแสดงออกทางด้าน “อารมณ์และ

การสร้างสรรค์” มีงานจิตรกรรมเป็นส่ือในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกนึกคิด 

งานจิตรกรรมท่ีสร้างข้ึนเป็นการรบัรูเ้ชงิสหชัญาณ และรับรู้ในเชงิจินตภาพ สุนทรี

ยะเจตคติของปิกัสโซ ยังสอดคล้องกับแนวคิดมนุษยนิยมและปรัชญาอัตถิภาว

นิยมของนิทเช่ ที่มองว่ามนุษย์มีอิสรภาพในการสร้างสรรค์ และสามารถเลือก

ด�ำเนินชีวิตไปในแนวทางของตน สู่การเป็นนายของตนเอง และเจตคติแสดงถึง

สภาวะเพลิดเพลินต่อการสร้างสรรค์ มองเห็นความเป็นไปได้ใหม่ๆ ในชีวิต
 

ขณะที่ประสบการณ์สุนทรียะในงานจิตรกรรมของปิกัสโซ ผู้ชมจะได้รับ

ความรู้สึกทีห่ลากหลาย ข้ึนอยูก่บัว่า ผูด้จูะพจิารณางานจิตรกรรมในยคุไหน การ

รับรู้ความสุนทรีย์พบได้จากเส้น สี น�ำ้หนกั รูปทรงและพืน้ผวิ น�ำไปสู่ความประทบั

ใจ ดื่มด�่ำ เคลิบเคลิ้ม และผลงานบางชิ้น อาจสร้างความรู้สึกซึมเศร้า หดหู่ 

สะเทือนใจ น่าทึ่ง พรั่นพรึง และดึงใจให้ห่างจากความจริง ชั่วขณะ ผู้วิจัยเห็นว่า 

ลักษณะงานจิตรกรรมของปิกัสโซ เป็นทวินิยมเชิงสุนทรียศาสตร์ เพราะในการ

สร้างสรรค์ศิลปะนั้น จะให้ความส�ำคัญทั้งรูปทรงและอารมณ์ ผลงานจิตรกรรม

ของปิกัสโซทุกชิ้น มีคุณค่าเชิงสุนทรียะอย่างแท้จริง ในด้านความงาม ปิกัสโซ

เป็นสัมพัทธนิยม เพราะให้ความส�ำคัญกับคุณสมบัติที่มีอยู่ในวัตถุและต้องมีจิต

ของบุคคลเป็นผู้พิจารณาการมีอยู่ของเนื้อหาเรื่องราว 

ค�ำส�ำคัญ: สุนทรียศาสตร์, จิตรกรรม, ปิกัสโซ, คิวบิสม์, ศิลปะสมัยใหม่ 
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ABSTRACT

	
This article is a part of the thesis entitled Aesthetical Concept in Pablo Pi-

casso’s Paintings which has the objective for analyzing the aesthetical concept in 
the paintings of Pablo Picasso. This research is based on three aesthetic frameworks: 
1) Aesthetic Attitude 2) Aesthetic Experience and 3) Aesthetic Value. This is a 
documentary research based on textbooks and twenty paintings of Pablo Picasso 
from 1903 to 1972 CE.

From the study it has been found that Picasso’s paintings do not only have 
their specific form or way thinking of cubism, but also they will absorb, adapt and 
borrow the ways to create the art from various doctrines and mix them all toge-
ther for individual identity. Picasso's aesthetic attitude focuses on the expression 
of "emotional and creative" which painting is a tool to pass on the emotions. Crea-
ted painting is also intuitional perception and imaginary perception. Picasso's 
aesthetic attitude is also consistent with Nietzsche's concept of humanism and 
existentialism. It is the view that human beings have the freedom to create and 
choose to live their lives in their own ways, and attitude shows the state of enjoy-
ment to create and see new possibilities in life.

While aesthetical experience in Picasso’s paintings will make audiences feel 
its variety depending on what eras they admire the paintings in. They could be felt 
by their lines, colors, weights, shapes and surfaces leading to impression and re-
laxation, but some paintings could lead to depression, terrific, sublime and psychi-
cal distance for a while. Researcher sees that Picasso’s paintings are aesthetical 
dualism because, to create paintings, he will give priority to shapes and emotions. 
All of the Picasso’s paintings has its real aesthetical values in beauty, which are 
Relativism. Because of the priority given in objects and subject matters. 

Keywords: Aesthetic, Painting, Picasso, Cubism, Modern Art
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บทน�ำ

จิตรกรเอกชาวสเปนอย่าง ปาโบล ปิกสัโซ (Pablo Picasso, 1881-1973) เคย

กล่าวว่า “จิตรกรท�ำสงครามสู้รบกับความจริงเสมอ พวกเขาอาจต้องการบดขยี้

มัน เปลี่ยนแปลงมัน หรือแสดงความชื่นชมกับมันก็ได้” (Bunmi, 2004, p. 115) 

ค�ำกล่าวนี ้เผยให้เหน็ถงึความเป็นปัจเจกของเขาได้เป็นอย่างด ีและในอกีแง่หนึง่ 

ก็เป็นการกล่าวสนับสนุนวิถีการสร้างสรรค์ของจิตรกร ที่พยายามตั้งค�ำถามต่อ

ระบบความจริงท่ีด�ำรงอยู่ในสังคมผ่านผลงานจิตรกรรมของเขา ประวัติโดยย่อ

นั้น ปิกัสโซ เกิดเมื่อวันที่ 25 ตุลาคม ค.ศ. 1881 ที่เมืองมาลากา แห่งแคว้นอัน-

ดาลูเชียน (andalusian) ชายฝั่งทะเลเมดิเตอร์เรเนียน ทางตอนใต้ของประเทศ

สเปน และเนื่องด้วยศักยภาพในการแสดงออกเชิงความงามท่ีมีลักษณะเฉพาะ

ตวั โลกศลิปะจึงยกย่องให้เขาเป็นผูม้ชีือ่เสียงมากทีสุ่ดคนหนึง่ใน “ลทัธิควิบิสม์” 

(cubism) 

ลัทธิคิวบิสม์ปรากฏตัวครั้งแรกในบทความของหนังสือพิมพ์ เลอ ฟิกาโร่ 

(Le Figaro) ฉบบัวนัท่ี 24 มนีาคม ค.ศ. 1909 ซึง่เป็นการประกาศข่าวว่าจะมกีาร

จัดแสดงนิทรรศการศิลปะที่ Salon des Independents ประเทศฝรั่งเศส งาน

ในคร้ังนั้นมีการจัดแสดงภาพวาดของศิลปินหลายกลุ่มด้วยกัน เช่น กลุ่ม อิม-

เพรสชันนิสต์ (impressionists) กลุ่มผสานจุดสี (pointillists) กลุ่มสัญลักษณ์นิยม 

(symbolists) และกลุ่มสุดท้าย คือกลุ่มคิวบิสม์ (cubists) หลังจากการแสดงผล

งานศลิปะในคร้ังนัน้ ค�ำว่าควิบสิม์ก็ได้ปรากฏอยูต่ามหน้าวารสารอืน่ๆตามล�ำดบั 

(Cox, 2014, p. 11) อย่างไรกด็ ีการศกึษาเพือ่ท�ำความเข้าใจความงามในจิตรกรรม

ของปิกัสโซนั้น เราอาจแบ่งพัฒนาการผลงานของเขา ออกเป็น 3 ช่วงใหญ่ๆ คือ 

ในช่วงแรก เรียกว่าเป็นยุค “บลูพีเรียด” (blue period) เกิดขึ้นราวปี ค.ศ.

1901-1904 ปิกัสโซมักสร้างงานจิตรกรรมด้วยสีวรรณะเย็น (cool tone) หรือใช้
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สีน�้ำเงินเป็นหลัก ภาพส่วนใหญ่แสดงออกถึงความเย็นชา ความซึมเศร้าและ

หม่นหมอง ภาพจิตรกรรมที่มีชื่อว่า “ชีวิต” (life, 1903) ถือได้ว่าเป็นหนึ่งในภาพ

ที่ส�ำคัญที่สุดในยุคนี ้(Duchting, 2008, p. 36)

ช่วงที่สอง คือ ราวปี ค.ศ. 1904-1906 ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในช่วง

นี ้ปิกสัโซเร่ิมหนัมาให้ความส�ำคญักบัเร่ืองของสีสันท่ีหลากหลาย ท�ำให้ภาพวาด

ในยคุนีดู้มชีวีิตชวีา โดยปิกสัโซเลอืกใช้สีวรรณะร้อน (warm tone) สีชมพอูมแดง 

ซึ่งนักวิชาการด้านศิลปะต่างเรียกผลงานในช่วงนี้ว่า “โรสพีเรียด” (rose period) 

(Nungthida, 2004, p. 73)

ยุคสุดท้าย เป็นการเข้าสู่ยุค “คิวบิสม์” (cubism) ประมาณปี ค.ศ. 1906-

1973 ปิกัสโซเร่ิมมีแนวทางการวาดภาพแบบใหม่อีกคร้ัง และน�ำมาสู่จุดเร่ิมต้น

ของการวาดภาพ ที่ประกอบไปด้วย “รูปทรงเรขาคณิต” เป็นหลัก เรียกว่า “คิว-

บิสม์วิเคราะห์” (analytic cubism) 

จากท่ีได้ศึกษาภาพจิตรกรรมของปิกัสโซ โดยพิจารณาแบ่งตามยุคของ

สไตล์ (style) การวาดภาพ สมมติฐานเบ้ืองต้นพบว่า ทั้งสองอย่างในงานจิตร-

กรรมของปิกัสโซ เช่น “รูปทรง” และ “ความรู้สึก” ต่างก็มิได้แยกขาดจากกัน

อย่างชัดเจน อย่างไรก็ตาม ในการพิจารณามโนทัศน์เรื่องความงามในงานศิลปะ 

มคีวามจ�ำเป็นอย่างยิ่งทีต้่องอธิบายบนฐานคดิทาง “สุนทรียศาสตร์” (aesthetics) 

เนื่องจากสุนทรียศาสตร์เป็นปรัชญาสาขาหนึ่งของ “คุณวิทยา หรืออัคฆวิทยา” 

(axiology) ที่ว่าด้วยการพิจารณาปัญหาเรื่องคุณค่า (value) สารัตถะหรือแก่นสาร 

(essence) ของส่ิงต่างๆ ซึง่เราอาจกล่าวให้ตรงตามความหมายได้ว่า สุนทรียศาสตร์

เป็นปรัชญาความงาม (philosophy of beauty) ท่ีแสวงหาความจริง หรือความรู้

เกี่ยวกับความงาม ตลอดจนศึกษาเรื่องคุณค่าของความงาม (Palaral, 2010, p. 4) 

ตามที่ได้กล่าวมาแล้วทั้งหมด ผู้เขียนมองว่างานจิตรกรรมของปิกัสโซแต่ละยุค
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สมัยที่สร้างสรรค์ขึ้นมา ปิกัสโซค่อนข้างให้ความสนใจในเรื่องการรับรู้ทางสุนทรี

ยะมากเป็นพเิศษ ท�ำใหเ้กิดความสนใจทีจ่ะศกึษางานจิตรกรรมของปิกสัโซ เพือ่

ส�ำรวจและวิเคราะห์ว่าในงานจิตรกรรมของปิกัสโซนั้น มีแนวคิดทางสุนทรีย-

ศาสตร์แบบใดปรากฏอยู่บ้าง

วัตถุประสงค์

1. เพื่อวิเคราะห์แนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ในงานจิตรกรรมของปาโบล 

	 ปิกัสโซ

วิธีการวิจัย  

การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) โดยเริ่มจาก

การศึกษาค้นคว้า รวบรวบข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ได้แก่ บทความ วิทยานิพนธ์ 

หนังสือที่เกี่ยวข้องกับสุนทรียศาสตร์ ปรัชญา ประวัติศาสตร์ศิลปะ หนังสือ

ชีวประวัติของ ปาโบล ปิกัสโซ ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ เพ่ือให้สามารถ

เข้าใจท่ีมาของแนวคิดปรัชญา หรืออิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของ

เขา มองเห็นภาพรวมของลักษณะงานจิตรกรรมผ่านบริบททางสังคม จากนั้นจึง

ได้ท�ำการวิเคราะห์แนวคิด และประเด็นต่างๆในผลงานจิตรกรรมของปิกัสโซ 

จ�ำนวน 20 ภาพ 3 โดยเรียงล�ำดับภาพ ระหว่างปีคริสต์ศักราช 1903-1970 พร้อม

3   ภาพที่ 1. “ชีวิต” (Life, 1903), ภาพที่ 2. “นักกีตาร์วัยชรา” (The Old Guitarist, 

1903), ภาพที่ 3. “ครอบครัวนักกายกรรมแห่งซาลติมบัง” (The Family of Saltimbanques, 

1905), ภาพที่ 4. “เด็กผู้ชายสูบไปป์” (Boy With a Pipe, 1905), ภาพที่ 5. “สตรีทั้ง 5 แห่งเมือง

อาวิญอง” (Les Demoiselles d' Avignon, 1907), ภาพที่ 6. “บ้านบนเนินที่ฮอร์ตา เดอเอบโบร” 
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น�ำเสนอในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห์ (Analytic Description) 

กรอบการวิจัย

สุนทรียศาสตร์

ค�ำว่า “สุนทรียศาสตร์” หมายถึง สาขาวิชาท่ีว่าด้วยเรื่องความงาม และส่ิง

ท่ีงาม ท้ังในงานศลิปะและในธรรมชาต ิโดยจะศกึษาในเรื่องประสบการณ์ คณุค่า

ทางความงาม และมาตรฐานในการวินิจฉัยว่าอะไรงาม หรือ อะไรไม่งาม (Ratch-

abanthittayasathan, 1989, p. 4) ทั้งนี้ นักปรัชญาคนแรกที่สถาปนาค�ำนี้ขึ้นมาคือ 

อเล็กซานเดอร์ กอตทรีบ โบมการ์เต็น (Alexander Gottlieb Baumgar-

ten,1714-1762) นักปรัชญาชาวเยอรมันฝ่ายเหตุผลนิยม และเป็นศิษย์คนส�ำคัญ

ของ คริสเตียน วูล์ฟ (Christian Wolff, 1679-1754) ผลงานที่โบมการ์เต็นเขียนไว้

นั้นมีชื่อว่า “Aesthetica” ได้รับการตีพิมพ์ครั้งแรกในปี ค.ศ. 1750 หลังจากนั้น 

ก็ได้รับการปรับปรุงแก้ไขใหม่จนสมบูรณ์ และได้ตีพิมพ์เป็นคร้ังท่ี 2 ในปี ค.ศ.

(Houses on The Hill, Horta de Ebro, 1909), ภาพท่ี 7. “ขนมปังและจานผลไม้บนโต๊ะ” (Bread 

and Fruit Dish on a Table, 1909), ภาพที่ 8. “ภาพเหมือนของ อองบรวส วอลลาร”์ (Portrait 

of Ambroise Vollard, 1910), ภาพที่ 9. “กีตาร์ แผ่นโน้ตเพลงและแก้ว” (Guitar, Sheet music 

and Wine glass, 1912), ภาพที่ 10. “ไวโอลิน” (Violin, 1912), ภาพที่ 11. “การหลับใหลของ

ชาวนา” (Sleeping Peasants, 1919), ภาพที่ 12. “หญิงสาววิ่งบนชายหาด” (Women Running 

on the Beach, 1922), ภาพที่ 13. “เรือนร่างที่ริมทะเล” (Figure at the Seaside, 1931), ภาพที่ 

14. “ผู้หญิงร้องไห้” (Weeping Woman, 1937), ภาพที่ 15. “เกอร์นิก้า” (Guernica, 1937), ภาพ

ที่ 16. “โรงเก็บศพ” (The Charnel House, Le Charnier, 1945), ภาพที่ 17. “การสังหารหมู่ใน

เกาหลี” (Massacre in Korea, 1951), ภาพที่ 18. “ผู้หญิงแห่งอัลเจียร”์ (Women of Algiers, 

1955), ภาพที ่19. “ลาส เมนนิาส” (Las Meninas, after, La Californie, 1957), ภาพที ่20. “ภาพ

ตัวเองเมื่อเผชิญความตาย” (Self - Portrait, 1972).
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1758 พร้อมทั้งเปลี่ยนชื่อใหม่เป็น “Aesthetics” ซึ่งโบมการ์เต็นใช้ค�ำนี้ในความ

หมายของ “ความรู้สึก/ผสัสะ” (sense) แต่อนัท่ีจริงแล้ว เขาเร่ิมใช้ค�ำนีค้รัง้แรกใน

ผลงานวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอกของเขาเมื่อปี ค.ศ. 1735 (Kovach, 1974, 

pp. 5-6)  โบมการ์เตน็ได้ท�ำการจ�ำแนกแยกย่อยองค์ความรูอ้อกเป็นสองประเภท 

คอื “ความรู้ในเชงิตรรกะ” กบั “ความรูท้างสุนทรียะ” โดยให้เหตผุลว่า เป้าหมาย

ของความรู้ในเชิงตรรกะนั้น เป็นความจริงที่มนุษย์สามารถเข้าใจได้ด้วยเหตุผล 

(reason) ในขณะที ่เป้าหมายของความรู้ท่ีเป็นสุนทรียะคอื ความงาม (beauty) และ

ความงามนีเ้อง เป็นขีดสุดและเป็นความสมบูรณ์ มนษุย์นัน้จะสามารถรับรู้ได้ผ่าน

ทางระบบประสาทสัมผัสต่างๆ และด้วยเหตุนี้ ความงามตามนิยามของโบมการ์

เตน็จึงหมายถึง “ความสอดคล้อง การจดัระเบยีบทีก่ลมกลนืของสัดส่วนต่างๆ” 

ซึ่งความสัมพันธ์ท้ังหมดของมัน ก็เพื่อก่อให้เกิดความปีติยินดีและเร้าความ

ปรารถนา ขณะท่ีรูปร่างของความงามข้ันสูงสุดที่ว่านี้ เราสามารถพบได้จาก

ธรรมชาต ิฉะนัน้แล้ว โบมการ์เตน็จึงเชือ่ว่าจดุมุง่หมายสูงสุดของศลิปะกค็อื “การ

ลอกแบบธรรมชาติ” (Tolstoy, 1995, P. 134)

จากท่ีผูเ้ขียนได้เกรินน�ำ เพือ่ชี้ให้เหน็ความเป็นมาของค�ำว่าสุนทรียศาสตร์

ในข้างต้น จนน�ำมาสู่การศึกษาสุนทรียศาสตร์ของปิกัสโซชิ้นนี้ ผู้เขียนได้เลือก

ใช้กรอบคิดทางสนุทรียศาสตร์ที่ส�ำคัญ โดยจะน�ำมาวิเคราะห์จิตรกรรมของปิกัส

โซใน 3 ประเด็น ได้แก่
 

สนุทรียเจตคต ิ(aesthetic attitude) หรือทศันคตทิางสุนทรีย์ โดยมนีกัคดิ

ชาวอังกฤษท่ีหยิบยกประเด็นนี้ข้ึนมาในช่วงแรก คือ Edward Bullough (1880-

1934) ทฤษฎขีองเขาเกีย่วข้องกบัเรื่องระยะห่างทางจิตวิทยา (psychical distance) 

ที่แสดงออกถึงสภาวะทางจิตวิทยา โดยที่คนคนหนึ่ง จะสามารถสังเกตเห็นวัตถุ

บางอย่าง และปลดปล่อยตัวของเขาเองเข้าไปรับรู้ถึงวัตถุชิ้นนั้น ซึ่งวัตถุท่ีว่านี้

เราเรียกว่า วัตถุทางสุนทรียะ (aesthetic object) โดยผลลัพธ์ที่ส�ำคัญอย่างหนึ่ง ที่
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ปรากฎอยู่ภายในจิตของผู้ดูก็คือ ความรู้สึกพึงพอใจทางสุนทรีย์ มากไปกว่านั้น

ทฤษฎีของ Bullough ท่ีเกี่ยวกับสภาวะทางจิตวิทยาท่ีพิเศษอีกอย่างหนึ่งได้แก่ 

ทรรศนะทีว่่า เป็นเรื่องจริงทีสุ่นทรียเจตคตอิาจเป็นเรื่องทีเ่กีย่วกบัการกระท�ำแบบ

ธรรมดาท่ัวๆ ไป แต่ทว่ามนัต้องเป็นการรับรู้ท่ีไม่เกีย่วข้องกบัผลประโยชน์ (dis-

interested perception) และนี่จึงถือได้ว่าเป็นกุญแจที่ส�ำคัญเกี่ยวกับทฤษฎีนี้ 

(Tangnamo, 1994, p. 3) เราสามารถพูดอีกอย่างได้ว่า สุนทรียเจตคตินั้น เป็น

ทัศนคติ หรือท่าที ในการให้ความสนใจต่อสิ่งที่งาม โดยไม่คิดหาประโยชน์ทาง

วตัถุจากส่ิงนัน้ แต่สนใจส่ิงนัน้ (ส่ิงสุนทรีย์) กเ็พราะว่ามนัมคีวามน่าสนใจ ดงึดดู

ความรู้สึก ดีงาม เลอเลิศ น่าทึ่ง แปลกหูแปลกตาและน�ำไปสู่ความสุขใจ ทั้งนี้ 

พฤตกิรรมท่ีแสดงออกของผูท่ี้มสุีนทรียเจตคตกิค็อื เมือ่เขาผูน้ัน้หรือมนษุย์ผู้ใด

กแ็ล้วแต่ เกดิสนใจในส่ิงท่ีมคีวามงดงาม เขากจ็ะเฝ้าชืน่ชมด้วยความซาบซึง้ตรึง

ใจ 

ขณะท่ี ประสบการณ์สุนทรียะ (aesthetic experience) นั้นจะหมายถึง 

ประสบการณ์การรับรู้ในเชิงความงาม (beauty) ซึ่งมีจุดเด่นและมีความแตกต่าง

จากการรบัรู้ในแบบอืน่ๆ กต็รงท่ี “เป็นการรับรู้ โดยมเีป้าหมายในตวัของมนัเอง” 

(end-in-itself) หรือจบท่ีตัวของมันเอง และการรับรู้ในลักษณะนี้จะไม่ให้ความ

สนใจในด้านอืน่ๆ เช่น ไม่สนใจทีจ่ะน�ำไปใช้ประโยชน์หรือให้ความรู้ และไม่สนใจ

ว่า ส่ิงทีส่ร้างประสบการณ์นัน้ จะเกีย่วข้องหรือสัมพนัธ์กบัตวัผูรั้บรู้หรือไม่ ฉะนัน้

แล้ว การรับรู้ ในลักษณะนี้จะมีผลเพียงเพ่ือ “ความพึงพอใจ” (pleasure) หรือ

ประทบัใจในการมปีระสบการณ์เท่านัน้ ยกตวัอย่างเช่น หากเรามองดภูาพวาดสัก

หนึ่งภาพ การมองของเรา จะต้องมองเพื่อซึมซับรับรู้สิ่งที่ปรากฏต่อสายตา เช่น 

ให้มองดูที่ สีสัน สัดส่วน เส้น รูปร่าง แล้วจบลงที่ตรงนั้น โดยไม่สนใจในเรื่องอื่น 

เพราะว่าเราแค่รู้สึกพึงพอใจกบัมนักเ็พยีงพอแล้ว เราไม่ต้องไม่ค�ำนงึผลประโยชน์ 

หรือคดิท่ีจะน�ำภาพนี้ไปตกแต่งบ้านตนให้สวยงาม หรือคดิว่าในอนาคตภาพนีจ้ะ
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มีมูลค่ามากน้อยเพียงใด หรือแม้แต่การคิดจินตนาการว่า ภาพนี้ดูแล้วเหมือน

อะไร ท�ำไมผูว้าดจึงวาดอย่างนี ้เพราะหากเราไปปรับเปลีย่นวิธีการรับรู้ในลกัษณะ

ท่ีผู ้เขียนได้ยกตัวอย่างข้ึนมา ก็จะไม่ถือว่าเป็นประสบการณ์ทางสุนทรียะ 

เนือ่งจากมนัไม่ได้เป็นการรบัรูท่ี้เป็นความสนใจเฉพาะส่ิงนัน้ๆโดยตวัของมนัเอง 

แต่เป็นการรับรู้ท่ีน�ำไปสู่เป้าหมายอื่น เช่น ประโยชน์ การใช้งาน การให้ความรู้

ความเข้าใจ เป็นต้น

และในประเดน็สุดท้ายคอื คณุค่าเชิงสุนทรียะ (aesthetic value) เป็นสิ่งที่

เกี่ยวข้องกับการตัดสินเชิงสุนทรียะโดยตรง แต่เนื่องจากการตัดสินคุณค่าทาง

สุนทรียะนั้น ไม่มีมาตรวัดที่ชัดเจน และไม่มีเหตุผลที่แน่นอนตายตัว ท�ำให้เกิด

ทฤษฎกีารตดัสินทางสุนทรียะข้ึนมาหลายทฤษฎด้ีวยกนั (Palarat, 2010, pp. 13-16) 

การตดัสินคณุค่าทางสุนทรียะ (aesthetic judgment) ในปัจจบัุนมทีฤษฎหีลกัๆ อยู่ 

4 ทฤษฎี คือ (1) ทฤษฎีแบบวัตถุวิสัย (objectivism) ทฤษฎีนี้มีทรรศนะว่า คุณค่า

เป็นส่ิงท่ีมอียูแ่ล้วในวตัถ ุเช่น วตัถุชิ้นใดงามกเ็พราะว่า “วตัถุนัน้งามด้วยตวัของ

มันเอง” แต่ในทางกลับกัน (2) ทฤษฎีแบบอัตวิสัย (subjectivism) กลับหันมาให้

ความส�ำคัญในเรื่องจิตของผู้รับรู้ กล่าวอีกแบบคือ ฝ่ายอัตวิสัยจะให้ความสนใจ

ในสภาวะของ “จิต” ของมนุษย์ ที่เข้าไปสัมผัสกับวัตถุภายนอกแล้วเกิดความ 

“พึงพอใจ” ในขณะที่ (3) ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (relativism) จะมีลักษณะของการ

ประนีประนอมสองทฤษฎีท่ีกล่าวมา เนื่องจากสัมพัทธนิยมเห็นว่า คุณค่าของ

ความงามท่ีมนษุย์อย่างเราสามารถรับรู้ได้นัน้ จะต้องอาศยัท้ังส่วนทีเ่ป็นวตัถุ และ

ส่วนท่ีเป็นตวัจิตผูร้บัรูป้ระกอบเข้าด้วยกนั และทฤษฎสุีดท้ายคอื (4) ทฤษฎอีปุ-

กรณนิยม (instrumentalism) ฝ่ายนี้จะเชื่อว่า คุณค่าของผลงานศิลปะนั้น จะต้อง

เป็น “เครื่องมอื” อย่างหนึง่ทีส่ามารถช่วยให้เราก้าวไปสู่วตัถุประสงค์บางอย่างท่ี

มีความส�ำคัญมากกว่าตัวของมันเอง
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สุนทรียศาสตร์ในงานจิตรกรรมของปิกัสโซ

สุนทรียะในจิตรกรรมของปิกสัโซนัน้ ผูเ้ขียนเหน็ว่างานของเขามกีารผสม

ผสานองค์ประกอบศิลปะท่ีจัดเจนไว้อย่างหลากหลาย โดยสามารถจ�ำแนกแยก

ย่อยท่าที หรือกระบวนการสร้างความงาม ในจิตรกรรมของปิกัสโซได้ดังนี้

1) ปิกัสโซยึดถือวิธีการการตัดทอน ย่นย่อสัดส่วน หรือบางครั้งอาจเพ่ิม

เติมตกแต่ง (distortion) รูปลักษณ์วัตถุที่ต้องการเขียน โดยถือหลักการของส่วน

ประกอบเพิ่ม (theory of additional elements)

2) การค�ำนึงถึงการแสดงออกของบรรดารูปทรงในแบบเปิดและแบบปิด 

(opened and closed form) ด้วยการพิจารณาถึงความสัมพันธ์ของบริเวณพื้นที่ว่าง 

ในส่วนที่เป็นพื้นที่บวกและลบ (negative and positive space) 

3) เน้นวิธีการค�ำนึงถึงความด�ำรงอยู่ของความลึก ความต้ืนของรูปทรง 

ขนาด การวางซ้อนกนั การให้รูปทรงบดบังกนั บางส่วนของภาพจิตรกรรมแสดง

ถึงความโปร่งใสคล้ายกับภาพฟิล์มเอกซเรย์ (x-rays painting)

4) เป็นงานจิตรกรรมท่ีเปิดโอกาสให้ผู้ดูหรือผู้เสพสุนทรียะมีเสรีภาพใน

การคิด ใช้สติปัญญาพิจารณาความงามด้วยตนเอง กล่าวคือ การสร้างสรรค์งาน

จิตรกรรมเป็นการแนะน�ำให้ผู้ดูได้รับชมและชื่นชมด้วยตัวเอง

5) กระบวนการสร้างงานจะต้องค�ำนึงถึงลักษณะความกลมกลืนของรูป

ทรง สี และรูปร่าง เมื่อน�ำมาประกอบร่วมกันเป็นเร่ืองราวท่ีรู้จักกันเป็นอย่างดี 

และรูปทรงทีม่ักแสดงออกอย่างโดดเด่นได้แก่ รปูทรงทีเ่กิดจากเส้นตรง เส้นเว้า 

และเส้นโค้งมลที่ได้รับการสอดผสานกันอย่างเหมาะสม
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6) พิจารณาถึงส่วนรวมและส่วนย่อยไปพร้อมกัน กล่าวคือ ทั้งสองส่วนนี้

ต้องไม่แยกขาดออกจากกัน แต่ต้องท�ำให้เกิดความกลมกลืนเป็นเอกภาพ หรือ

เป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกนั พร้อมกบัค�ำนงึถึงลกัษณะผวิหน้าของวตัถแุต่ละชิ้น เพือ่

การรักษาสภาพของพื้นผิว (surface treatment) 

7) กล้าเลอืกสรรหรือใช้วสัดจุริง มาปะตดิกนัให้เกดิเป็นรูปทรงในจินตนา-

การ เพื่อให้เกิดเป็นการรับรู้ในทางประสาทสัมผัส (sensory perception) จนเกิด

เป็นแบบอย่างของการศึกษาท่ีเรียกว่า ภาพปะติด (collage) (Sutthiphan, 1985,

p. 230)

การสร้างงานจิตรกรรมของปิกสัโซนัน้ ส่วนหนึง่ได้รงัสรรค์ข้ึนจาก การคดิ

ปรุงแต่งเชิงจินตนาการส่วนตน ตามค�ำพูดของเขาท่ีว่า “จิตรกรเขียนภาพเพ่ือ

ถ่ายทอดความรูสึ้กและมโนภาพของตนเอง” (Phumisak, 1988, p. 151) ซึง่ผลงาน

ของเขายังแฝงไปด้วยกลิ่นไอแบบปรัชญามนุษยนิยม (humanism) โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งแนวคดิท่ีเกีย่วกบัเร่ืองของเสรีภาพ (freedom) หรืออสิระในการสร้างสรรค์ 

มากไปกว่านั้น ปิกัสโซเองก็มิได้ยึดติดกับรูปแบบ หรือแนวความคิดของศิลปะ

ลทัธิใดเป็นพเิศษ แต่เขาจะพยายามสร้างสรรค์มนัข้ึนใหม่ ให้เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะ

ตัว ปิกัสโซเคยกล่าวว่า “ดวงตาของศิลปินนั้น จะต้องมองเห็นความจริงที่เหนือ

กว่า และงานของเขา จะต้องสร้างความจริงนี้ให้ปรากฏ” (Huffington, 2006,

p. 238) จากค�ำพดูท่ีว่านี ้กเ็ท่ากบัว่า ปิกสัโซนัน้สามารถมองเหน็ หรือรับรู้ถึงความ

จริงบางอย่าง และเป็นสิ่งที่บุคคลทั่วไปไม่สามารถมองเห็น 

ท้ังนี ้ปิกสัโซเองยงัเคยพดูในลกัษณะท่ีเป็นนามธรรม เกีย่วกบัการท�ำงาน

ในแบบควิบิสม์ว่า “มนัเป็นส่ิงทีเ่ราไม่อาจจะจบัต้องได้ แต่มนัเหมอืนกบัน�ำ้หอม 

คือ เป็นส่ิงท่ีฟุ้งกระจายอยู่โดยรอบตัวเรา ซ่ึงกลิ่นหอมดังกล่าวจะลอยตลบ

อบอวล และเราไม่อาจรู้ได้เลยว่า กลิ่นหอมนั้นมาจากที่ไหน” (Cox, 2004, p. 65) 
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เมื่อเป็นตามนี้แล้ว การตัดสินใจ หรือเลือกก�ำหนดจิตของเขาเองในฐานะที่เป็น

ผู้รับรู้ ท�ำให้ทราบว่าส่วนหนึ่งของเขาจึงมีลักษณะแบบอัตวิสัย

วิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในงานจิตรกรรมของปิกัสโซ 

จากการศกึษาแนวคดิทางสุนทรียศาสตร์ในงานของปิกสัโซ ผ่านกรอบคดิ

ทางสุนทรียศาสตร์ดังท่ีได้กล่าวไว้ในก่อนหน้านี้ ผู้เขียนพบว่า สุนทรียเจตคติ 

(aesthetic attitude) ในงานจิตรกรรมของปิกัสโซนั้น จะเน้นทางด้าน “อารมณ์

และการสร้างสรรค์” (emotion and creative) กรณีตัวอย่างที่เห็นได้ชัดทางด้าน

อารมณ์ เช่น ภาพวาดสีน�้ำมันชื่อ “ชีวิต” (Life, 1903) ซึ่งภาพนี้มีที่มาจากความ

สะเทือนใจ เมื่อครัง้ ทีป่ิกัสโซได้สูญเสยีเพื่อนสนิทชื่อ คาซาจีมัส พูดให้ง่ายขึ้นก็

คือ เขาใช้ภาพนี้เป็นสัญลักษณ์แทนภาษาอารมณ์ เพื่อแสดงออกถึงความทุกข์ 

ความหมดหวัง ความอับโชค และที่ส�ำคัญภาพนี้ยังช่วยปลุกอารมณ์ภายในผู้ชม

ได้อย่างชัดเจน ขณะที่อีกภาพหนึ่งที่น่าสนใจคือ “นักกีตาร์วัยชรา” (The Old 

Guitarist, 1903) ซึ่งแสดงออกถึงห้วงอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัว ที่เขาได้รับรู้หรือ

สัมผสัมาจากส่ิงแวดล้อมรอบๆ ตวั โดยผลงานท้ังสองชิ้นท่ีผูเ้ขียนได้หยบิยกขึ้น

มานี้ เป็นงานจิตรกรรมที่ปิกัสโซวาดขึ้นในยุค “บลูพรีเรียด” (blue period, 1901-

1904) และมีจุดเด่นอยู่ตรงท่ีการใช้โทนสีน�้ำเงินเป็นหลัก แต่ในทางตรงกันข้าม 

งานในยุค “โรสพรีเรียด” (rose period, 1904-1906) ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาที่ไล่เลี่ย

กัน เริ่มมีลักษณะแปลกตาไปจากยุคก่อนหน้านี้อย่างเห็นได้ชัด สิ่งที่เห็นเป็นรูป

ธรรมมากสุดคงหนีไม่พ้นเรื่องการใช้สี ภาพผลงาน “ครอบครัวนกักายกรรมแห่ง

ซาลติมบัง” (The Family of Saltimbanques, 1905) มีการใช้สีท่ีดูหลากหลายข้ึน 

โดยภาพนักกายกรรมนี้ยังถือเป็นสัญลักษณ์ของการเปลี่ยนผ่าน หรือเป็นการ

เคลื่อนย้ายต�ำแหน่งแห่งที่ เพื่อเสาะแสวงหาความเป็นไปได้ใหม่ๆ ในชีวิต 
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นทิเช่ (Friedrich Nietzsche, 1844-1900) นกัปรัชญาชาวเยอรมนัเหน็ว่า การ

สร้างงานศลิปะหรือการดืม่ด�ำ่กบังานศลิปะ ไม่ใช่การปฏเิสธชวีิต แต่มนัเป็นการ

ยืนยันในพรสวรรค์หรือส่ิงท่ีธรรมชาติให้มา เป็นการยืนยันการด�ำรงอยู่ของชีวติ 

(Palarat, 2010, p. 85) ดังนั้น ภาพ “เด็กผู้ชายสูบไปป์” (Boy With a Pipe, 1905) 

ซึ่งเป็นภาพเด็กหนุ่มที่อาศัยอยู่ในย่านมองมาตร์ (montmartre) จึงเป็นตัวอย่าง

จิตรกรรมที่เน้นย�้ำถึงสุนทรียเจตคติ ในแง่ของการหลงใหลในพลังของสี รวมไป

ถึงการมองเห็นคุณค่าของชีวิตในแบบนิทเช่ ยิ่งไปกว่านั้นการเขียนภาพเด็กยัง

สามารถใช้เป็นตัวแทนของความสนุกสนาน ความหวัง โดยไม่ยึดติดกับความ

โศกเศร้าในอดีต และสีท่ีดูสดใส ฉูดฉาด ท�ำให้อารมณ์ของภาพดูมีชีวิตชีวาข้ึน 

ทั้งนี้วิธีการเขียนภาพดังกล่าว ส่วนหนึ่งปิกัสโซได้รับอิทธิพลมาจากจิตรกรลัทธิ

โพสต์อมิเพรสชนัมสิม์ (post impressionism) ท้ังจาก เซซาน (Czanne, 1839-1906) 

โกแกง (Gauguin, 1848-1903) และแวนโก๊ะ (Van Gogh, 1853-1910) เพราะศิลปิน

ลทัธินีต่้างมทีรรศนะว่า “ศลิปะ คอื การแสดงออกถึงอารมณ์เฉพาะปัจเจกบุคคล”

ท่ีมากไปกว่านั้น สุนทรียเจตคติในงานจิตรกรรมของปิกัสโซยังมีความ

สอดคล้องกับปรัชญาศิลปะของ ตอลสตอส (Leo Tolstoy, 1828-1910) ที่มองว่า 

“แก่นแท้ของศิลปะคือการแสดงออก” (expression) เป็นอารมณ์ความรู้สึกของ

ศิลปินที่ส่งผ่านมาทางศิลปวัตถุ โดยมีเป้าหมายอยู่ท่ี การท�ำให้ผู้ชมมีอารมณ์

ความรู้สึกเช่นเดียวกบัตวัศลิปิน พดูให้ส้ันกค็อื ศลิปะเป็นส่ือท่ีช่วยส่งผ่านอารมณ์

ความรู้สึกนึกคิด จากตัวศิลปินไปยังผู้ชม (Palarat, 2010, p. 127) ปีกัสโซเองเคย

พูดถึงความเส่ียง ในการทดลองหาส่ิงใหม่ในการสร้างสรรค์ศิลปะว่า “การสร้าง

งานจิตรกรรมเป็นอสิรภาพ หากคณุก้าวกระโดดกอ็าจพลาดตก แต่ถ้าคณุไม่กล้า

เสี่ยงกับการคอหัก จะมีสิ่งใหม่เกิดขึ้นได้อย่างไร ฉะนั้น คุณจะต้องปลุกผู้คนให้

ตืน่ข้ึน ต้องท�ำให้เกดิการปฏวิตัิในการอธิบายสรรพส่ิงของพวกเขา คณุต้องสร้าง

จินตนาการท่ีพวกเขาอาจไม่ยอมรับ ต้องสร้างฟองน�ำ้ลายให้เกดิข้ึนท่ีบริเวณปาก
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ของพวกเขา บังคับให้เขาได้เข้าใจว่า พวกเขาก�ำลังอยู่ในโลกที่ดูคลื่นเหียน แต่

ทว่างดงาม เป็นโลกท่ีพวกเขาไม่คดิว่ามนัจะเป็นไปได้” (Huffington, 2006, p. 90) 

ข้อความในประโยคนี ้มสีาระท่ีสอดรับกบัแนวคดิแบบอตัถิภาวนยิม (existential-

ism) ที่เห็นว่า มนุษย์มีศักยภาพที่จะมองเห็นหนทางที่เป็นไปได้มากมายในชีวิต

ของตนเอง รวมถึงความเป็นไปได้ในทางศลิปะ ท่ีส�ำคญัคอื มนัเป็นความเป็นไป

ได้ที่บริสทุธิ์ไร้ทิศทาง ซึ่งไม่จ�ำเป็นต้องค�ำนึงถงึผลประโยชน์ หรือค�ำนึงถึงการมี

ส่วนได้ส่วนเสียกับผู้ใด (Boonjua, 1979, p. 34) 

 

จากภาวะเจตคตดิงักล่าว ท�ำให้งานศลิปะชิน้ส�ำคญัของโลกได้อบัุตข้ึิน ใน

ฐานะปฐมบทของลัทธิคิวบิสม์ ซึ่งเราเรียกช่วงเวลานี้ว่ายุคหน้ากากนิโกร (negro 

mask) ภาพ “สตรีทั้ง 5 แห่งเมืองอาวิญอง” (Les Demoiselles d' Avignon, 1907) 

ได้กลายมาเป็นกรณีศึกษา และเป็นตัวอย่างงานจิตรกรรมที่พยายามเผยให้เห็น

ถึงสัจจะของรูปทรง ให้เป็นที่ประจักษ์แก่สังคมในวงกว้าง ผ่านการมองเห็นทุก

ด้านทกุมมุของวตัถุ อย่างไรกต็าม แหล่งท่ีมาหรือแรงบันดาลใจในการสร้างจิตร-

กรรมชิ้นนี้ เกิดข้ึนในช่วงท่ีปิกัสโซสนใจและมีโอกาสเท่ียวชมพิพิธภัณฑ์โทรดา

“สตรีท้ัง 5 แห่งเมอืงอา

วิญอง” (Les Demoi-

selles d' Avignon) 1907, 

oil on canvas, 243.9 

x233. 7 cm, Museum of 

Modern Art, New York 

(Buchholz, 1999, p. 37)
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โรแห่งปารีส (Musée du Trocadéro) ซึ่งสภาวะความสนใจนี้ ก็แสดงให้เห็นว่า เขา

เป็นผูท่ี้มสุีนทรียเจตคต ิเพราะมคีวามปรารถนาท่ีจะรับรู้ ดืม่ด�ำ่ หรือเสพส่ิงสุนทรี

ยะในศิลปวัตถุ (art object) อยู่เสมอ 

เมื่อเวลาผ่านไปราวทศวรรษที่ 1912 ทัศนคติที่มีต่อความงามของปิกัสโซ

ได้พัฒนาขึ้นอย่างต่อเนื่อง สู่เทคนิคการสร้างจิตรกรรมรูปแบบใหม่ที่เรียกว่าคิว

บิสม์เชิงสังเคราะห์ (synthetic cubism) โดยจะเน้นในเร่ืองของ “การคอลลาจ” 

(collage) หรือการตัดปะ ภาพผลงานที่ชื่อ “กีตาร์ แผ่นโน้ตเพลงและแก้ว” (Gui-

tar, Sheet music and Wine glass, 1912) และภาพ “ไวโอลนิ” (Violin, 1912) ได้กลาย

มาเป็นที่สนใจของโลกศิลปะในขณะนั้น การท�ำงานศิลปะของปิกัสโซในช่วงนี้ก็

มิได้ยึดติดกับเนื้อหาเรื่องราว หรือประเด็นทางสังคมใดเป็นพิเศษ แต่จะเน้นถึง

ความเป็นอิสระ (freedom) ทางจิตนาการ และไร้กฎระเบียบใดมาควบคุม เกิด

สภาวะอารมณ์สุนทรีย์และเพลิดเพลินอยู่ ณ ขณะนั้น เป็นการท�ำงานที่ไม่ได้คิด

ค�ำนงึถึงผลประโยชน์อืน่ใด และในมมุมองของ โครเช่ (Croce, 1866-1952) พรหม

แดนของสุนทรียศาสตร์ เป็นสิ่งที่ได้รับมาจากความรู้ในแบบ “สหัชญาณ” หรือ

การรู้เอง (intuition) เพราะเป็นการรับรู้ความงามในเชิงจินตภาพ (image) และ

ศิลปะกับสหัชญาณก็มีสถานภาพเทียบเท่ากับการแสดงออก (expression) 

(Tangnamo, 1994, p. 12) หากเรามองตามทรรศนะแบบโครเช่แล้ว ความงามใน

จิตรกรรมของปิกัสโซ ก็ยังสามารถจัดให้เป็นการรับรู้ ในเชิงสหัชญาณได้เช่น

เดียวกัน เนื่องจากเป็นความรู้ในอีกรูปแบบหนึ่งท่ีอุบัติข้ึนจากจินตนาการ และ

เป็นองค์ความรู้ในแบบปัจเจกบุคคลที่มีต่อสิ่งเฉพาะ 

ประสบการณ์สุนทรียะ (aesthetic experience) ในงานปิกัสโซนั้น ผู้ชมจะ

สามารถเข้าถึงความรู้สึกเพลดิเพลนิ ความดืม่ด�ำ่ เกดิเป็นความรู้สึกกินใจ ซึง่ผล

งานบางชิ้นของเขาอาจให้ความรู้สึกอารมณ์สะเทือนใจ ก่อให้เกิดจินตนาการได้

อย่างไม่รู้จบ ตัวอย่างที่น่าสนใจคืองานจิตรกรรมที่อยู่ในยุคคิวบิสม์เชิงวิเคราะห์ 
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(analytical cubism) คือ ภาพวาดสีน�้ำมันชื่อ “บ้านบนเนินที่ฮอร์ตา เดอเอบโบร” 

(Houses on a Hill, Horta de Ebro, 1909) เป็นภาพทิวทัศน์ที่ให้ความส�ำคัญไปที่

รูปทรง และโครงสร้างแบบเรขาคณิต ผูช้มสามารถรู้สึกถึงความเป็นวตัถุท่ีคล้าย

กับผลึกคริสตัล (crystal) อีกทั้งยังรู้สึกถึงความขัดแย้งเชิงพื้นที่ ที่ดูเหลื่อมซ้อน

กันไปมา ในอีกแง่หนึ่งนั้น ภาพนี้เป็นการสะท้อนกลับให้เห็นถึงประสบการณ์

สุนทรียะของปิกัสโซ ในขณะที่เขาเองได้รู้สึกประทับใจ ดื่มด�่ำ และมีปฏิสัมพันธ์

กบัการชมวิวทิวทัศน์จากมมุสูง ท�ำให้ภาพจิตรกรรมของเขามสีถานะเป็นส่ือกลาง 

ท่ีประสานระหว่างตัวปิกัสโซและผู้ชม จนสามารถชื่นชมประสบการณ์สุนทรียะ

ร่วมกันได้

นอกจากนี้แล้วภาพจิตรกรรม “ภาพเหมือนของ อองบรวส วอลลาร์” 

(Portrait of Ambroise Vollard, 1910) อาจก่อให้เกิดสภาวะที่เรียกว่าช่องว่างทาง

จิต (psychical distance) ขึ้นได้ เนื่องจากจิตของผู้ชม (ในฐานะตัวรับรู้) ได้เข้าไป

เชื่อมต่อ หรือปะทะสังสรรค์เข้ากับสภาพวัตถุวิสัยในงานจิตรกรรมของปิกัสโซ 

ส่งผลให้จิตผูช้มเกดิอารมณ์สุนทรีย์และตดิตรึงอยูก่บัผลงานศลิปะชิ้นทีว่่านี ้และ

ขณะเดียวกัน ภาพวาดหุ่นนิ่งแนวคิวบิสม์ที่ชื่อ “ขนมปังและจานผลไม้บนโต๊ะ” 

(Bread and Fruit Dish on a Table, 1909) ก็เกิดขึ้นจากการพิจารณา และก�ำหนด

จิตของปิกัสโซเอง เพื่อรับรู้ถึงแก่นสารของรูปทรงในวัตถุ เมื่อดูภาพนี้แล้ว ผู้ชม

จะรู้เสมอว่าจิตรกรเป็นผู้สร้างสรรค์ ดังนั้นองค์ประกอบศิลปะต่างๆ จึงมีสถานะ

เป็นเพียงส่ิงสมมติท่ีเกินจริง หรือเป็นส่ิงประกอบสร้างในเชิงจินตนาการ เนื่อง

เพราะว่าภาพหุน่นิ่งท่ีอยู่ในภาพวาดนี ้ไม่ได้มคีวามเหมอืนจริงแต่อย่างใด ยกตวั 

อย่างเช่น ผืนผ้าสีเขียวที่อยู่ด้านหลังดูไม่อ่อนนุ่ม แต่กลับมีลักษณะเป็นเหลี่ยม

มมุและดแูข็งกระด้าง ผูช้มจะสามารถรับรูแ้ละสร้างประสบการณ์สุนทรียะได้กต่็อ

เมื่อ เพ่งพินิจหรือจ้องมองผลงานจิตรกรรมของปิกัสโซ เพ่ือท่ีจะดูดซับรับส่ิงท่ี

ปรากฏต่อสายตาในเชิงประจักษ์  
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แต่อย่างไรกต็าม ตวัอย่างงานจิตรกรรมทีผู่เ้ขียนได้หยบิยกข้ึนมาก่อนหน้า

นี ้กลบัมลีกัษณะตรงกนัข้ามกบัภาพเขียนท่ีชือ่ “การหลบัใหลของชาวนา” (Sleep-

ing Peasants, 1919) ซึง่ภาพนีผู้ช้มจะรับรู้สุนทรียะในเร่ืองเส้นท่ีมลีกัษณะโค้งมน 

ท�ำให้เกิดรูปทรงท่ีดูอ่อนหวาน นุ่มนวล พื้นที่ว่างในภาพดูมีอากาศและมีความ

เคลื่อนไหว เป็นการรับรู้ท่ีจบลงตรงนั้นพร้อมกับความเคลิบเคลิ้ม (in feeling) 

เพราะโดยตัวมนัเองแล้ว ประสบการณ์สุนทรียะนัน้ ไม่ได้เป็นประสบการณ์ในเชงิ

ปฏบัิต ิ(non-practical) หรือเพือ่ทีจ่ะน�ำไปใช้ในชวีิตจริง ผูช้มจึงไม่มคีวามจ�ำเป็น

ท่ีจะต้องทราบท่ีมาของภาพหรือเนือ้หาเร่ืองราว ไม่จ�ำเป็นต้องคดิว่าเหมอืนบุคคล

ใด หรือแม้กระท่ังการคิดประเมินราคาภาพวาด ว่ามีมูลค่าเท่าใด ฉะนั้น ผู้ชม

เพียงแค่รู้สึกกับภาพ และไม่ว่าผู้ชมจะรู้สึกเกิดความพึงพอใจ หรือรู้สึกสะอิด-

สะเอียน เราก็ถือว่าได้รับประสบการณ์สุนทรียะนั้นแล้ว ตัวอย่างภาพ “ผู้หญิง

ร้องไห้” (Weeping Woman, 1937) กเ็ป็นภาพท่ีให้ประสบการณ์สุนทรียะต่อจิตผูรั้บ

รู้ในแง่ความจบัใจ เร้าอารมณ์ และตวัอย่างภาพวาดสีน�ำ้มนัขนาดใหญ่ท่ีมชีือ่เสียง

มากท่ีสุดในประวัติศาสตร์ศิลปะของปิกัสโซคือ “เกอร์นิก้า” (Guernica, 1937) 

จิตรกรรมชิ้นนี้เป็นผลงานท่ีน�ำเสนอผลกระทบจากความขัดแย้งของสงคราม 

กลางเมืองสเปนในปี ค.ศ. 1937 รูปทรงและสัญลักษณ์ต่างๆ นั้นสื่อถึงความเจ็บ

ปวดอย่างแสนสาหสั ผูช้มสามารถรับรู้ถงึประสบการณ์สุนทรียะท่ีกนิใจ สะเทอืน

อารมณ์ และความพรัน่พรึง ฯลฯ อกีท้ังผลงานชิ้นนีย้งัส่งผลสะเทือนต่อจิตใจของ

มนุษยชาติ ในแง่ของการกระตุกกระตุ้นส�ำนึกร่วมทางสังคม
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คณุค่าเชิงสนุทรยีะ (aesthetic value) ในศลิปวตัถุของปิกสัโซนัน้ สามารถ

แยกประเด็นต่างๆ เพ่ือพิจารณาลักษณะคุณค่าความงามได้เป็น 4 ทฤษฎี คือ

1) ทฤษฎีวัตถุวิสัย 2) ทฤษฎีอัตวิสัย 3) ทฤษฎีสัมพัทธนิยม และ 4) ทฤษฎีอุป-

กรณนยิม โดยผูเ้ขียนจะเร่ิมวิเคราะห์แนวคดิต่างๆ ในแง่ของคณุค่าเชงิความงาม 

พร้อมท้ังยกตัวอย่างจิตรกรรมของปิกัสโซขึน้มาอภิปรายตามกรอบคิดทฤษฎี

ความงามให้ครบทุกประเด็นที่ตั้งเอาไว้ดังนี้ 

ทฤษฎีวัตถุวิสัย (objectivism) คือฝ่ายที่ให้ความส�ำคัญเฉพาะตัววัตถุ ซึ่ง

หมายความว่า มิติด้านความงามนั้นเป็นคุณสมบัติเฉพาะของวัตถุ ดังนั้น เมื่อ

ลองพิจารณาภาพจิตรกรรมของปิกัสโซท่ีชื่อ “เรือนร่างริมทะเล” (Figure at the 

Seaside, 1931) ตามกรอบคิดแบบวัตถุวิสัย ก็จะเห็นว่า ปริมาตรแบบเรขาคณิต

ในภาพวาด ทีป่ระกอบไปด้วยเส้นโค้ง เส้นเว้าของสัดส่วน จะต้องถูกจ�ำแนกแยก

ออกเป็นชิ้นๆ วางซ้อนทับกนัไปมา ขณะท่ีสีน�ำ้ตาลของรูปทรง ได้รบัการไล่ระดบั

แสงและเงา ส่งผลให้ส่ิงเหล่านี้ กลายมาเป็นคุณสมบัติท่ีมีอยู่ในตัวของมันเอง 

“เกอร์นิก้า” (Guernica) 1937, oil on canvas, 349×776 cm. Museo Nacional Centro 
de Arte Reina Sofía (Duchting, 2008, pp. 56-57)
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ผลลัพธ์ที่ได้จึงเป็นความงามด้วยตัวของมันเอง แต่อย่างไรก็ตาม ผู้เขียนเองยัง

มองว่า การท่ีเราจะมุง่สนใจแต่สภาพของความเป็นวตัถุของจิตรกรรมเพยีงอย่าง

เดียวนั้นก็อาจฟังดูแปลก เพราะศิลปวัตถุ (จิตรกรรมของปิกัสโซ) มิได้เป็นสิ่งที่

อุบัติขึ้นด้วยตัวของมันเอง ฉะนั้น การให้เหตุผลสรุปคุณค่าทางความงามในผล

งานจิตรกรรมของปิกัสโซว่า มันงามด้วยตัวมันเองแบบวัตถุวิสัย จึงไม่ถูกต้อง

สักทีเดียว เพราะอย่างน้อยที่สุด ผู้ที่พยายามควบคุม ก�ำหนดหรือก�ำกับรูปทรง

ในภาพวาด ก็คือตัวศิลปินหรือจิตรกร พูดให้ง่ายข้ึนก็คือ สุนทรียภาพในงาน

จิตรกรรมหรือในศลิปวตัถุท้ังหลาย จะต้องมผีูล้งมอื (จิตของศลิปิน) เพือ่กระท�ำ

การสร้างสรรค์เสียก่อน แล้วความงามในทางศิลปะจึงจะปรากฏ 

ในล�ำดบัต่อมา ผลงานจิตรกรรมชิ้นส�ำคญัอกีหนึง่ชิ้นท่ีผูเ้ขียนจะพูดถึงคอื

ภาพที่ชื่อ “โรงเก็บศพ” (The Charnel House. Le Charnier, 1945) งานชิ้นนี้อาจ

สร้างปัญหาให้กับผู้ชม เมื่อต้องประเมินว่ามันงามหรือไม่งาม ถ้าหากเราใช้หลัก

คิดแบบวัตถุวิสัยก็จะพบว่า ภาพนี้อาจจะดูไม่งาม เพราะขาดสีสันที่สดใส แต่ถึง

กระนั้น ภาพนี้ก็ยังมีคุณสมบัติท่ีส�ำคัญคือ มันสามารถสร้างประสบการณ์สุนทรี

ยะได้เป็นอย่างดี เนื่องจากท�ำให้ผู้ชมหรือผู้เสพ สามารถรู้สึกถึงความสลดหดหู่ 

ความอึดอัด และสภาวะที่ไร้อิสรภาพ มากไปกว่านั้นภาพจิตรกรรมที่ชื่อโรงเก็บ

ศพ ยังมีเนื้อหาเร่ืองราวที่อยู่เบ้ืองหลังภาพวาด (ซึ่งฝ่ายวัตถุวิสัยได้ละเลยแรง

บันดาลใจในส่วนนี้ไป) กล่าวคือ เนื้อหาสาระของผลงานชิ้นนี้ เป็นประเด็นทาง

สังคมที่ว่าด้วยเรื่องของสงคราม ในเหตุการณ์การฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ชาวยิว ซึ่งเป็น

ประเด็นเรื่องความตาย และการสูญเสีย ท้ังหมดท้ังมวลท่ีกล่าวมานี้ ล้วนเป็น

สัจธรรมอย่างหนึง่ท่ีแฝงอยู่ในภาพวาด และด้วยเหตผุลท้ังหมดนี ้ผูเ้ขียนจึงเหน็

ว่าคุณค่าเชิงสุนทรียะในงานจิตรกรรมของปิกัสโซนั้นไม่สอดคล้องกับทฤษฎี

วัตถุวิสัย
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ทฤษฎีอัตวิสัย (subjectivism) จะมองว่า คุณค่าเชิงสุนทรียะหรือคุณค่า

ทางความงาม เป็นส่ิงท่ีเกดิข้ึนในจิตของมนษุย์ผูรั้บรู้ มนษุย์ในฐานะท่ีเป็นปัจเจก-

บุคคลจึงมีส่วนส�ำคัญในการตัดสิน ประเมิน ก�ำกับ สรรพส่ิงต่างๆ รอบตัวของ

เขา หากเราลองพิจารณางานจิตรกรรมของปิกัสโซท่ีชื่อว่า “การสังหารหมู่ใน

เกาหลี” (Massacre in Korea, 1951) ตามกรอบคิดแบบอัตวิสัยก็จะพบว่า อาจมีผู้

เห็นว่างานของปิกัสโซนั้นงาม หรืออาจไม่งาม ซึ่งตามความเป็นจริงแล้ว การ

ประเมินในลักษณะนี้เกิดขึ้นจากความคิดเห็นส่วนตัว
 

ในสายตาแบบอตัวิสัยนัน้ ปฏกิริิยาตอบสนองต่อภาพจิตรกรรมการสังหาร

หมู่ในเกาหล ีไม่ได้ข้ึนอยูก่บัคณุสมบัติใดในวตัถุ และไม่ข้ึนอยูก่บัคณุสมบัตขิอง

องค์ประกอบทางศิลปะ แต่ในความเป็นจริงนั้น ผู้เขียนมองว่าการพิจารณางาน

ศิลปะในลักษณะนี้จะเป็นไปไม่ได้ และถึงแม้จะเป็นไปได้ ก็อาจเกิดความไม่

สมบูรณ์ เพราะว่าคณุสมบัตต่ิางๆในวตัถุนัน้ เรากย็งัถือว่ามนัเป็นเงื่อนไขท่ีจ�ำเป็น

อยู่ส�ำหรับการตัดสนิคุณค่าเชิงสนุทรียะ และหากเราไม่มีวัตถุทางศิลปะ (จิตรกร

รมของปิกัสโซ) ให้ประเมินเป็นเบ้ืองต้น แล้วคุณค่าทางความงามจะเกิดข้ึนได้

อย่างไร

ขณะที่ ค้านท์ (Immanuel Kant, 1724-1804) มีทรรศนะว่า เอาเข้าจริงแล้ว

เราอาจจะต้องท�ำการจ�ำแนกแยกแยะ เพ่ือให้เหน็ถึงความแตกต่างระหว่างส่ิงท่ีมี

ความงาม กับส่ิงที่น่าทึ่งให้ออกจากกันเสียก่อน กล่าวคือ ค้านท์พยายามท่ีจะ

วิเคราะห์อารมณ์ต่างๆ ที่มีต่อการสัมผัส ระหว่างสิ่งที่มีความงดงามและสิ่งที่น่า

ทึง่ นา่อัศจรรย ์โดยเขามองวา่ การทีม่นุษยเ์ราสามารถเข้าถงึความงามของสิ่งใด

ส่ิงหนึง่ได้นัน้ เราอาจต้องใส่อารมณ์ความรูสึ้ก และความเข้าใจในส่ิงนัน้ด้วย แล้ว

มนัจึงจะก่อให้เกดิความพงึพอใจตามมาในภายหลงั การรู้สึกต่อส่ิงท่ีน่าทึง่นัน้ ค้า

นท์เชื่อว่าเป็นเพราะเราไม่สามารถเข้าใจสภาวะที่แท้จริงของมัน ท�ำให้เราเกิด

ความรู้สึกว่า มันน่าประหลาดใจข้ึนมา และเนื่องเพราะค้านท์เชื่อในอุตรภาพ 
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(transcendence) หรือส่ิงท่ีอยูน่อกเหนอืประสบการณ์ จึงท�ำให้เขายอมรับความงาม

ที่อยู่นอกเหนือสภาวะที่สามารถอธิบายได้ กระทั่งอยู่เหนือกฎเกณฑ์ที่ตัวศิลปิน

ได้วางไว้ และท่ีส�ำคัญผลงานศิลปะหรือส่ิงท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ข้ึนมา ยังสามารถ

ท�ำให้เกิดความน่าท่ึง น่าพิศวง ได้ดีมากกว่าธรรมชาติ (Chaiyo, 2007, p. 134) 

ฉะนั้น เมื่อพิจารณางานของปิกัสโซตามเหตุผลของค้านท์ว่าไว้ ผู้เสพศิลปะจะ

ต้องใส่อารมณ์ความรูสึ้กเข้าไปในส่ิงนัน้ด้วย เพราะมนัจะก่อให้เกิดความพงึพอใจ 

หรือเราอาจตรวจสอบไปว่า งานจิตรกรรมของปิกัสโซ ได้สร้างประสบการณ์สุน-

ทรียะ ในแง่ของความน่าทึ่ง และความพิศวงได้หรือไม่

กระนั้นก็ดี ผู้เขียนยังมองว่า ภาพจิตรกรรมการสังหารหมู่ในเกาหลีจะไม่

สามารถวินจิฉยัหรือประเมนิคณุค่าเชงิสุนทรียะได้เลย หากไม่พจิารณารูปลกัษณ์

ในทางกายภาพของงานจิตรกรรม หรือไม่พิจารณาระบบสัญญะ (sign) ต่างๆ ที่

ปรากฏออกมาในฐานะศลิปวตัถุ กล่าวอกีแบบคอื จะต้องประเมนิตวัคณุค่าท่ีเป็น

รูปแบบงานศิลปะ (ความเป็นวัตถุวิสัย) หรือชั้นเชิงที่ปิกัสโซได้น�ำเสนอออกมา

ผ่านมติิของเส้น สี น�ำ้หนกั และรปูทรง ฯลฯ ในขณะเดยีวกันกต้็องไม่ละเลยส่วน

ของเนื้อหาเรื่องราว หรือแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ ซึ่งเป็นองค์

ประกอบส�ำคญัในฐานะทีเ่ป็นเจตจ�ำนงของจิตรกร (สภาวะอตัวิสัย) เพราะว่าปิกสั

โซมเีจตนาทีจ่ะวาดภาพชิ้นนีข้ึ้นมา เพือ่เป็นการต่อต้านระบบอ�ำนาจทางการเมอืง

ระหว่างประเทศ ทีส่หรัฐอเมริกา ได้เข้ามาแทรกแซงสงครามบนคาบสมทุรเกาหลี 

ฉะนั้นการตัดสินคุณค่าเชิงสุนทรียะในงานปิกัสโซ จึงมีความส�ำคัญอยู่ท่ี การ

พิจารณาทั้งแบบวัตถุวิสัยและแบบอัตวิสัย โดยการประเมินคุณค่าต้องไม่สุดโต่ง

ไปในทางใดทางหนึ่ง แต่จะต้องมองให้กระจ่างไปว่าทั้งคู่มีความส�ำคัญเท่าเทียม

กัน

ทฤษฎสัีมพัทธนิยม (relativism) คอืแนวคดิเชือ่ว่าคณุค่าเชงิสุนทรียะหรือ

ความงามนั้น เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างจิตของผู้ประเมินคุณค่า กับตัววัตถุ
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ท่ีได้รับการประเมินคุณค่า โดยเป็นการพิจารณาท่ีความน่าสนใจ (interest) ของ

ศิลปวัตถุ และความน่าสนใจท่ีว่านี้ จึงมีสถานะเป็น “ส่ือสัมพันธ์” เมื่อกลับมา

วิเคราะห์คณุค่าเชงิสุนทรียะในงานปิกสัโซ ผ่านแว่นตาแบบสัมพทัธนยิม โดยเริ่ม

จากการพิจารณาภาพที่ชื่อ “ลาส เมนินาส” (Las Meninas, 1957) ซึ่งภาพนี้ปิกัส

โซน�ำโครงสร้างมาจากต้นฉบับของงาน ดีเอโก เวลาสเกวซ (Diego Velázquez, 

1599-1660) จิตรกรชาวสเปนแห่งยคุบาโรค (baroque) หรือราวศตวรรษท่ี 17 โดย

เนื้อหาในงานจิตรกรรมของเวลาสเกวซ จะเป็นเร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับบุคคลในราช

ส�ำนักสเปน และเมื่อปิกัสโซเกิดความประทับใจภาพดังกล่าว เขาจึงน�ำภาพ

ต้นฉบับมาดัดแปลง พร้อมทั้งจัดวางต�ำแหน่งโครงสร้างองค์ประกอบขึ้นมาใหม่ 

ผ่านจินตนาการส่วนตน ท�ำให้ความหมายเดมิของภาพนี ้ได้รับการวิเคราะห์แล้ว

ตีความขึ้นมาใหม่ตามคติคิวบิสม์เชิงวิเคราะห์ ซึ่งเป็นการรื้อถอนโครงสร้างของ

ภาพต้นฉบับให้กระจาย ออกเป็นช้ินส่วน แล้วน�ำมาประกอบสร้างข้ึนใหม่ ผ่าน

การควบคมุด้วยจิตของเขา เช่น การปรับเปลีย่นโครงสร้างของสี จากต้นฉบับเดมิ

ของเวลาสเกวซที่มีสีสันแบบสมจริง  ให้กลายมาเป็นลักษณะเทา ด�ำ ขาว อีกทั้ง

ปิกกัสโซยังจงใจวาดภาพด้วยฝีแปรง ท่ีดูดิบหยาบ ระนาบแบน เพื่อแสดงออก

ถึงอสิรภาพในการปลดปล่อย การตวดัพูก่นันัน้ยงัแฝงไปด้วยลลีาทีด่สูนกุสนาน 

เป็นการสร้างมโนทัศน์ (concept) ให้กับสิ่งต่างๆ เพื่อเป็นภาพตัวแทนของความ

รู้สึกในภายในใจของเขาเอง อารมณ์สุนทรียะท่ีแสดงออกมา เกดิเป็นมติท่ีิมคีวาม

ลึกลับซับซ้อน เร้าอารมณ์ และมีความลุ่มลึก ตามที่กล่าวมานี้ จึงเป็นคุณสมบัติ

ของงานจิตรกรรม ที่ดีและมีคุณค่าเชิงสุนทรียะ 

การตรวจสอบคุณค่าเชิงความงามในจิตรกรรมชิ้นนี้ หากผู้ชมจะอาศัย

เพียงส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ก็จะไม่สามารถแสดงคุณค่าสุนทรียะออกมาได้ ดังนั้นการ

พิจารณาจึงต้องอาศัยองค์ประกอบทั้งสอง ส่วน คือ จากงานจิตรกรรม (ในฐานะ

ศิลปวัตถุที่มีความงาม) และจากจิตของผู้ประเมิน (ในฐานะตัวรับรู้ศิลปวัตถุ) 
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กรอบคิดแบบสัมพัทธนิยมตามความเห็นของ แซม็วล อาเล็กซันเดอร์ (Samuel 

Alexander, 1859–1938) จะมองว่า คุณค่าทางด้านใดก็แล้วแต่ มิติของคุณค่านั้น

จะต้องประกอบด้วย 2 ด้านเสมอ คอื ด้านหนึง่จะเป็นส่วนของตวัผูป้ระเมนิคณุค่า 

และอีกด้านหนึ่งเป็นวัตถุท่ีถูกประเมินค่า ซึ่งคุณค่านั้นจะอยู่ในความสัมพันธ์

ระหว่างสองด้านนี้เสมอ วัตถุจะมีคุณค่าในฐานะสิ่งที่ถูกประเมินได้ ก็ต่อเมื่อมีผู้

ประเมนิ และผูป้ระเมนิจะมคีณุค่าได้กต่็อเมือ่เขาได้ประเมนิวตัถุ ฉะนัน้แล้วการ

ร่วมความสัมพันธ์ระหว่างผู้ประเมินกับวัตถุท่ีถูกประเมิน จึงเป็นความเป็นจริง 

และทั้งสองฝ่ายมีส่วนในคุณค่า (Boonjua, 1979, p. 53)

ผลงานท่ีมีความน่าสนใจอีกภาพ คือ “ผู้หญิงแห่งอัลเจยีร์” (Women of 

Algiers, 1955) ก็เป็นตัวอย่างภาพท่ีมีความงดงาม โดยปิกัสโซได้หยิบยืมภาพ

ต้นฉบับมาจาก เดอลาครัว (Delacroix, 1798-1863) จิตกรแห่งยุคโรแมนติก (ro-

mantic) ปิกัสโซได้ท�ำการหยิบยืมโครงสร้างเดิมมาปรับใช้ แล้วตีความใหม่ โดย

ใช้จินตนาการส่วนตนเป็นตัวขับเคลื่อนสุนทรียธาตุ (aesthetical element) ภาพนี้

ผู้ชมอาจต้องเร่ิมพิจารณาความงามที่มีอยู่ในศิลปวัตถุ อาทิ สีสัน รูปทรงเรขา-

คณิตที่ได้รับการตัดต่อ และประกอบสร้างให้มีความซับซ้อน คล้ายกับภาพแผ่น

กระจกสีท่ีวางสลับไปมา ซ่ึงเราจะเห็นว่า ปิกัสโซแสดงออกถึงความจัดเจนใน

ฐานะผู้มองเห็นถึงโครงสร้างต่างๆ ของวัตถุ ผ่านการพินิจพิจารณาด้วยจติของ

ตน จากนั้น จึงท�ำการจัดวางความสัมพันธ์ในโครงสร้างของสี ท�ำให้ผู้ชมภาพนี้

สามารถได้รับรู้ถึง ประสบการณ์สุนทรียะได้โดยตรงเนื่องจากภาพมีความสดใส 

ดแูล้วเกดิความสนกุสนานเพลดิเพลนิ ผูเ้ขียนเหน็ว่าคณุค่าเชงิสุนทรียะในงานข

องปิกัสโซ ตามกระบวนการสร้างสรรค์ของเขานั้นเป็นสัมพัทธนิยมมากท่ีสุด 

เพราะไม่เอนเอยีงไปทางใดทางหนึง่ แต่จะให้ความส�ำคญักบัจิตและคณุสมบัตท่ีิ

งดงามของวัตถุ
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ทฤษฎีอุปกรณนิยม (instrumentalism) ฝ่ายนี้มีทรรศนะว่า การพิจารณา

คณุค่าของงานศลิปะนัน้จะต้องมองให้เป็นเคร่ืองมอืประเภทหนึง่ ท่ีสามารถช่วย

ให้มนุษย์ก้าวไปสู่วัตถุประสงค์ท่ียิ่งใหญ่ เช่น ประเด็นทางศาสนา ศีลธรรม 

การเมือง สังคม และจิตวิทยา ฯลฯ ฉะนั้น ความดีเลิศทางศิลปะตามทรรศนะ

อปุกรณนยิมกค็อื การไม่ให้ความส�ำคญัต่อทักษะความช�ำนาญ หรือความสามารถ

ของศิลปินในการเลือกใช้วัสดุ (Feldman, 1992, p. 33) นักปรัชญาชาวอเมริกัน 

จอห์น ดิวอี ้(John Dewey, 1859-1952) แห่งลทัธิปฏบัิตนิยิม (pragmatism) มองว่า 

หน้าที ่(function) และคณุค่าของงานศลิปะ ต้องไม่สร้างข้ึนมาเพ่ือเป้าหมายเฉพาะ 

แต่จะต้องสร้างขึ้นมาเพื่อเป้าหมายระดับโลก (global function) ศิลปะจะมีคุณค่า

ได้ก็ต่อเมื่อมันเป็นเคร่ืองมือ (instrumental) ท่ีท�ำให้ชีวิตมนุษย์ดีข้ึน ดังนั้น 

สารัตถะและคุณค่าของศิลปะนั้น ไม่ขึ้นอยู่กับชิ้นงานศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้น แต่

อยู่ที่ประสบการณ์ที่เป็นพลวัต (Palarat, 2010, p. 93) และในท�ำนองเดียวกัน การ

ให้คุณค่าเชิงสุนทรียะแบบอุปกรณนิยมจึงมีลักษณะท่ีไม่ตายตัว เพราะอาจแปล

เปลี่ยนไปพร้อมกับประสบการณ์ และบริบทของสังคม 

เมือ่ลองวิเคราะห์งานจิตรกรรมของปิกสัโซ ตามทรรศนะแบบอปุกรณนยิม

ก็จะพบว่า ภาพผลงานท่ีชื่อ “ภาพตัวเองเมื่อเผชิญความตาย” (Self Portrait 

Facing Death, 1972) อาจมีความขัดแย้งในบางประเด็นซ่ึงผู้เขียนคิดว่า การไม่

ให้ความสนใจการรับรู้ที่เกี่ยวกับตัวรูปลักษณ์งานศิลปะของปิกัสโซ แล้วการ

ประเมินคุณค่าสุนทรียะจะเกิดขึ้นได้อย่างไร นี้คือปัญหาแรก และประเด็นทัดมา

กค็อื จ�ำเป็นหรือไม่ทีศ่ลิปินควรท่ีจะสร้างงานศลิปะ ด้วยการรับใช้เป้าหมายระดบั

โลกตามท่ีดิวอี้ได้กล่าวอ้างเอาไว้ เพราะบางที ศิลปินอาจเร่ิมจากแรงบันดาลใจ

ในการท�ำงาน ที่เริ่มมาจากเรื่องใกล้ตัว คือเป็นสิ่งที่สามารถประสบพบเจอได้เอง

ในชีวิตประจ�ำวันของเขา ตัวอย่างเช่น เรื่องความรัก ความประทับใจ หรือความ

หลงใหลบางสิ่งบางอย่าง ที่อยู่รอบๆ ตัว เป็นต้น 
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จากท่ีได้พิจารณาภาพวาดของปิกัสโซท�ำให้ทราบว่า งานของเขาบางชิ้น 

อาจเร่ิมจากประเด็นท่ีมิได้ยิ่งใหญ่อะไรมากนัก แต่ว่าปิกัสโซเร่ิมจากเร่ืองท่ีใกล้

ตัวเขาเองมากที่สุด เช่น จากเพื่อน จากครอบครัว หรือคนรัก แต่อย่างไรก็ดี ผล

งานในบางช่วงก็อาจมีส่วนคล้ายกับทัศนคติของดิวอี้ ที่ว่า “ศิลปะเป็นเครื่องมือ

รับใช้เป้าหมายท่ียิ่งใหญ่กว่าตวัมนัเอง” เช่นงานจิตรกรรมท่ีปิกสัโซพดูถึงประเดน็

ทางสังคม และการต่อต้านสงคราม ฉะนัน้ การพจิารณาคณุค่าเชงิสุนทรียะในงาน

ปิกัสโซตามแนวคิด อุปกรณนิยมก็อาจมีส่วนที่สอดคล้องกับงานปิกัสโซอยู่บ้าง 

แต่ไม่ครอบคลุมจติรกรรมทุกชิ้นของเขา เนื่องจากฝ่ายอุปกรณนิยมแสดง

“ภาพตัวเองเมื่อเผชิญความตาย” (Self Portrait 
Facing Death), 1972 (Nungthida, 2004, p. 128) 
pencil and crayon on paper, 65.7x50.5 cm. Fuji 
Television Gallery, Tokyo.
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ทัศนคติการตัดสินคุณค่า ในลักษณะท่ีไม่ให้ความส�ำคัญต่อทักษะความช�ำนาญ 

และไม่วางอยู่บนมาตรฐานการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สกึ ท�ำให้หลักการที่

ว่านี้ยังขัดแย้งกับคุณค่าเชิงสุนทรียะของปิกัสโซ
 

อนึง่ ตามทรรศนะของผูเ้ขียนยงัเหน็ว่า ท่ีจริงแล้วฝ่ายอปุกรณนยิมกย็งัใช้

เกณฑ์การตัดสินคณุค่าของสรรพส่ิงต่างๆรอบตวั ผ่านกรอบคดิแบบอตัวิสัยเช่น

เดยีวกนั กล่าวคอื การท่ีอปุกรณนยิมจะบอกว่าคณุค่าแบบไหนมคีวามส�ำคญัมาก 

หรือมีเป้าหมายท่ียิ่งใหญ่ได้นั้น ก็เพราะว่ามาจากมุมมองหรือทัศนคติ (อัตตา) 

ของมนุษย์ในสังคมนั้นๆ ที่เห็นคุณค่า ตัวอย่างเช่น การบอกว่าศิลปะต้องรับใช้

สังคม หรือรับใช้การเมืองจากฝ่ายประชาธิปไตยจะยิ่งใหญ่ และจะมีคุณค่ากว่า

ศลิปะท่ีรบัใช้การเมอืงแบบคอมมวินสิม์อย่างนัน้ใช่หรือไม่ หรือศลิปะควรต้องรับ

ใช้ศาสนาจึงจะดูสูงส่ง เป็นต้น ฉะนั้นแล้วอุปกรณนิยมจึงเป็นความคิดที่สวมทับ

อยู่กับทฤษฎีอื่นๆ อยู่

สรุป

การศึกษาสุนทรียะในงานจิตรกรรมของปิกัสโซนี้ ได้ท�ำให้ทราบถึงความ

เปลีย่นแปลง และความเป็นไปในเชงิความงามตลอดสาย ซึง่ปิกสัโซมคีวามโดด

เด่นในฐานะศิลปินที่มีความฉลาดทางอารมณ์ (emotional intelligence) ท�ำให้เขา

ตระหนกัรูแ้ละสามารถเข้าใจสัจธรรมของชวีิตในทุกมติ ิผูเ้ขียนเหน็ว่า ศลิปวตัถุ

ของปิกสัโซนั้น มีความส�ำคัญอย่างโดดเด่นในฐานะศิลปะสมัยใหมแ่หง่ศตวรรษ

ที่ 20 เนื่องจากเขาได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีทรงคุณค่าเอาไว้มากมาย ผ่าน

ประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและทักษะความช�ำนาญอนัมลีกัษณะเฉพาะตวั เช่น 

ทักษะการใช้สี การประกอบสร้างรูปทรง และการเลอืกใช้วสัด ุเป็นต้น อกีทัง้ปิกสั

โซยังเป็นผู้สถาปนาลัทธิคิวบิสม์ท่ีเน้นการสร้างงานด้วยการเพ่งพิจารณาสภาพ
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วัตถุด้วย “จิต” แล้วสร้างรูปทรงองค์ประกอบออกมาใหม่ เป็นเหลี่ยมมุมที่ซ้อน

ทับกัน รูปทรงทุกด้านท่ีเขาน�ำเสนอเป็นการแสดงออกอย่างมีชีวิตและมี

จินตนาการ มากไปกว่านั้น ปิกัสโซยังรับอิทธิพลทางความคิดในการสร้างศิลปะ

มาจากหลายลทัธิ เช่น ศลิปะดัง้เดมิ (primitive art) ศลิปะนโีอคลาสสิก (neo-clas-

sic) ลัทธิโรแมนติก (romanticism) โพสต์อิมเพรสชันนิสม์ (post-impressionism) 

เอ็กเพรสชันนิสม์ (expressionism) โฟวิสม์ (fauvism) เซอร์เรียลลิสม์ (surrealism) 

และ ศิลปะแอ็พโพรพริเอชัน (appropriation art) เป็นต้น 

การได้รับอิทธิพลจากศิลปะในรูปแบบต่างๆ นั้น ส่งผลให้งานจิตรกรรม

ของปิกัสโซมีโฉมหน้าทีห่ลากหลาย และกลายมาเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว (iden-

tity) โดยส่วนมากแล้ว นักวิชาการด้านศิลปะและนักประวัติศาสตร์ศิลปะได้จัด

วางความสัมพันธ์ให้ปิกัสโซเป็นจิตรกรในลัทธิคิวบิสม์ แต่อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัย

ยงัมองว่าผลงานจิตรกรรมของปิกสัโซยงัมจีดุเด่นอย่างหนึง่ ท่ีท�ำให้เขาแตกต่าง

ไปจากศลิปินในลทัธิควิบสิม์คนอืน่ๆ คอื การไม่ยดึตดิรูปแบบ หรอืกรอบคดิของ

ศิลปะคิวบิสม์เพียงอย่างเดียว แต่ปิกัสโซจะซึมซับและผสมผสานแนวการสร้าง 

สรรค์จากศิลปะลัทธิอื่นๆ ให้เข้ากับแนวคิดปรัชญาส่วนตน ซึ่งมีแก่นสาร (es-

sence) อยูท่ี่ “การสร้างสรรค์อย่างอสิรเสรี” ขณะเดยีวกนั ในส่วนของเนือ้หาเร่ือง

ราว (subject matter) ท่ีปิกัสโซน�ำเสนอในงานจิตรกรรมนั้น ก็มีลักษณะท่ีหลาก

หลายและข้ึนอยูก่บัประสบการณ์ส่วนตน เมือ่มองจากมมุนี ้ศลิปินจึงสร้าง “โลก

จ�ำลองในเชิงจินตนาการ” หรือโลกตามความเข้าใจส่วนตน แล้วส่ือสารออกมา

ผ่านวัตถุทางสุนทรียะ (จิตรกรรม) ให้ผู้อื่นได้ร่วมชื่นชม ดื่มด�ำ เพลิดเพลิน 

กระตุกกระตุ้น และสร้างความสะเทือนใจแก่ผู้พบเห็น 
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