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บทคัดยอ
บทความนี้มุงศึกษาการใชตัวละครผูหญิงในฐานะภาพแทนของแผนดิน ในชุด

รวมเรื่องสั้น “แผนดินอื่น” ของกนกพงศ สงสมพันธุ  โดยนําแนวคิดภาพแทน 
(Representation) มาประยุกตใชในการวิเคราะห  การศึกษาพบวากนกพงศ เชื่อมโยง
ผูหญงิเขากบัพืน้ทีห่รอื “แผนดิน” ในการนําเสนอเรือ่งราวของตวัละครผูหญงิผูออนแอ 
ที่ประสบชะตากรรมเลวรายตาง ๆ ไมวาจะเปนการถูกปลอยปละละเลย ถูกขมขู 
บีบบังคับ ทําใหเกิดความสับสนจนสูญเสียศักดิ์ศรีและคุณคาของความเปนมนุษย หรือ
การถูกลวงละเมิดทางเพศ ขมขืน กระทั่งถูกทํารายจนถึงแกความตาย เทากับวากนก
พงศกําลังนําเสนอความออนแอ ความบอบชํ้า พรอมที่จะลมสลายของ “แผนดิน” อัน
เปนผลกระทบจากนโยบายของภาครัฐ ดวยเหตุท่ีตัวละครผูหญิงในเรื่องสั้นของกนก
พงศเปนภาพแทนเพื่อใชอธิบายผลกระทบจากนโยบายของภาครัฐที่เกิดขึ้นแกแผนดิน 
ชะตากรรมของตัวละครผูหญิงจึงคือชะตากรรมของแผนดิน

คําสําคัญ: ผูหญิง ภาพแทน แผนดินอื่น กนกพงศ สงสมพันธุ

Abstract
This article intends to study the use of the woman as representation 

of the land in Kanokpong Songsompuntu’s anthology of short stories, 
“Phaendin Uean” (The Other Land). The Concept of Representation is 
applied in the study. The study finds that Kanokpong has related female 
characters with the place, or the land. In portraying weak female characters 
who suffer ill fates which vary in degree of seriousness, from being ignored 
to being insulted, to being threatened, being forced, sexually harassed, 
raped, and wounded to death, the author also portrays the land’s 
weaknesses, injuries, and readiness to fall as caused by the government 
policies. As the woman characters in Kanokphong’s stories are 
representation to explain the effect of government policies on the land, 
the woman’s fate is, therefore, the land’s fate.

Keywords: Woman, Representation, Phaendin Uean (The Other Land), 
Kanokpong Songsompuntu
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บทนํา
กนกพงศ สงสมพนัธุ คอืหนึง่ในนกัเขียน “กลุมนาคร” เกดิและเตบิโตในอาํเภอ

ควนขนนุ จงัหวดัพทัลงุ ตลอดเวลาของการเปนนกัเขยีน กนกพงศ ไดสรางสรรคผลงาน

ไวอยางมากมายไมวาจะเปนกวีนิพนธ ปานํ้าคาง ในหุบเขา และ หมื่นปกนก หรือจะ

เปนความเรยีงอยาง ‘เช’ ยงัไมตาย และ บนัทกึจากหบุเขาฝนโปรยไพร นอกจากนี ้ยงัมี

เรื่องเลาเชิงทัศนะและตนรางนิยายอีกสองเรื่อง ผลงานที่มีความโดดเดนมากที่สุดของ

กนกพงศ คือ เรื่องสั้นที่มีถึง 8 ชุด ประกอบดวยเรื่องสั้น 73 เรื่อง มีเรื่องสั้นที่ไดรับ

รางวลั อาท ิ“สะพานขาด”และ “โลกใบเลก็ของซัลมาน” ทีไ่ดรบัรางวลั “ชอการะเกด” 

ใน พ.ศ. 2532 และ พ.ศ. 2533 ตามลําดับ และเม่ือ พ.ศ. 2539 รวมเรื่องสั้นชุด 

แผนดินอื่น ไดสรางช่ือเสียงใหเขาในฐานะนักเขียนรางวัลซีไรต

เร่ืองสัน้ของกนกพงศ สงสมพนัธุ มลีกัษณะโดดเดนทัง้กลวิธใีนการเลาเรือ่งและ

เนือ้หาทีมุ่งแสดงปญหาในบานเกิดของตนเอง กลวธิใีนเรือ่งสัน้ของกนกพงศปรากฏผาน

การศึกษาในงานวิจัยหลายเลม เชน วิทยานิพนธเรื่อง ความซับซอนของการเลาเรื่อง: 

ลกัษณะหลงัสมยัใหมในบนัเทงิคดรีวมสมยัของไทย ของเสาวณติ จลุวงศ [1] วทิยานพินธ

เรื่องนี้ไดยกตัวอยางเรื่องสั้น “นักเขียนใหม” ที่แสดงถึงกลวิธีที่แยบยลในการประกอบ

สรางเรื่องราว น่ันคือ การทําใหเห็นวาวรรณกรรมเปนเพียงประดิษฐกรรมที่ประกอบ

สรางเรื่องราวจากวัตถุดิบตาง ๆ รอบตัวผูเขียนเพื่อนําเสนอแกนสารสําคัญ ซึ่งถือเปน

ความสามารถสูงสงของนักเขียนและถือไดว าเปนลักษณะสําคัญของเรื่องแตง 

วิทยานิพนธเรื่อง การวิเคราะหวรรณกรรมไทยรวมสมัยแนวสัจนิยมมหัศจรรย ของ

เกศวรางค นิลวาส [2] ไดนําเสนอใหเห็นวากนกพงศมีการใชสัจนิยมมหัศจรรยในงาน

เขยีน เพ่ือตอสูกบัวาทกรรมการพฒันาจากภาครฐั โดยนาํเสนอผาน “แมมดแหงหุบเขา” 

เชนเดียวกับ ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย [3] ในหนังสือ สัจนิยมนิยมมหัศจรรยในงานของ 

กาเบรียล การเซียมารเกซ, โทนี มอรริสัน และวรรณกรรมไทย ไดกลาวถึงกนกพงศวา 

เปนนักเขียนคนแรก ๆ  ที่สรางสรรคงานแนวสัจนิยมมหัศจรรยในฐานะวรรณกรรมทาง

เลือกที่มุงสะทอนภาพการเผชิญหนาระหวางความเปนสมัยใหมและภูมิปญญาทองถิ่น 

และในบทความวิชาการ อุปลักษณแหงภาพหลอนในเรื่องสั้น “นํ้าตก” ของกนกพงศ 

สงสมพันธุ ของเซอิจิ อุโดะ [4] อธิบายวา กนกพงศนิยมใชสัญลักษณ (Symbol) 

เพื่อสื่อถึงสภาวะการโหยหาอดีตและการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยที่เกิดข้ึนดวยการ

มองผานผูหญิงและธรรมชาติ
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ในดานเนือ้หาในเรือ่งส้ันของกนกพงศ สงสมพนัธุ กม็ลีกัษณะทีโ่ดดเดนเชนกนั 

เพราะเนือ้หาโดยสวนใหญ คอื การนาํเสนอประเดน็ปญหาสงัคมทีเ่กดิขึน้รอบตวัของผูเขยีน 

ซึ่งสอดคลองกับขอเสนอในวิทยานิพนธเร่ือง การนําปญหาสังคมและสีสันทองถ่ิน

ภาคใตมาใชในการแตงเรื่องสั้น ของกนกพงศ สงสมพันธุ ของสุนิภา ไกรนรา [5] และ 

วทิยานพินธเรือ่ง เรือ่งสัน้ของกนกพงศ  สงสมพนัธุ: การศกึษาแนวคิดเรือ่งปญหาองครวม

ของมนุษย ของธิดารัตน โกศลสาระสินธุ [6] วิทยานิพนธเรื่อง ภาพสะทอนผลกระทบ

ทางเทคโนโลยีที่มีตอวิถีชีวิตของคนจังหวัดภาคใต ในเรื่องสั้นของกนกพงศ สงสมพันธุ 

ของนธิดิา งามเอก [7] วทิยานพินธเรือ่ง การวเิคราะหปญหาภาคใต ศกึษาผานวรรณกรรม 

“แผนดินอื่น” ของกนกพงศ สงสมพันธุ ของศรัณย ทองคํา [8] และการศึกษาเรื่อง 

ฉากในเร่ืองสัน้ของ กนกพงศ สงสมพนัธุ ของอนิทราภรณ สนุทรวฒัน [9] ทีล่วนวเิคราะห

ไปในทางเดียวกันวาเนื้อหาในเรื่องสั้น ของกนกพงศสะทอนความเปนจริงที่เกิดขึ้นใน

สังคมภาคใต 

นอกจากนี้ สกุล บุญยทัต [10] (หนา 534) ไดกลาวถึงหนังสือรวมเรื่องส้ัน 

แผนดินอื่น ไววา “โดยนัยแหงสาระของ แผนดินอื่น เรื่องสั้นทั้งหมดดูมีเจตจํานงที่

ประกาศวาโลกและชีวิตของเราเคยมีอยูและเปนอยู กําลังเดินทางสูวิกฤตแหงการ

เปลี่ยนแปลงขั้นหายนะ” อีกท้ังยัง “สะทอนปญหาของชีวิตและวัฒนธรรมทองถิ่น 

ทัง้ในระดบัปจเจกบุคคล ครอบครวั และสงัคม นาํเสนอชวีติและวฒันธรรมทีห่ลากหลาย

ดวยแนวธรรมชาตินิยม สะทอนความคิด ความเชื่อ คุณคา และคตินิยมพื้นถิ่นอยาง

ลึกซึ้งและแหลมคม” (คําประกาศของคณะกรรมการตัดสินรางวัลซีไรต พ.ศ. 2539) 

และ “ตีแผปญหาของภาคใตในระดับสังคมทองถิ่น และมุมมองของผูเขียนที่มีตอรัฐ 

เจาหนาท่ีรัฐ จากผูเขียนท่ีมีภูมิลําเนาอยูในทองถ่ิน สะทอนภาพการใชอํานาจและ

การพัฒนา ของรัฐอยางแนบเนียน” [8] (หนา 3)

ดังนั้น จะเห็นวาแมเรื่องสั้นของกนกพงศ สงสมพันธุ มีคุณคาและนํามาใชใน

การศึกษาอยางกวางขวาง แตขอบเขตของการศึกษาสวนใหญจํากัดอยูเพียงแคกลวิธี

ของการเลาเรือ่งและเนือ้หาทีมุ่งสะทอนภาพสงัคม และยงัขาดการศกึษากลวธิกีารสราง

ตัวละครหรือลักษณะของตัวละครท่ีมีความหลากหลาย นาสนใจและสงผลใหเรื่องสั้น

ของกนกพงศมคีวามซบัซอนมากยิง่ขึน้ โดยเฉพาะอยางยิง่ ตวัละคร “ผูหญิง” ดงัตวัอยาง

ในรวมเรื่องสั้น “แผนดินอื่น” ที่ประกอบไปดวยเรื่องสั้นทั้งหมด 8 เรื่อง มีผูหญิงอยูใน

ฐานะตวัละครสาํคญั ตวัละครผูหญิงทีม่คีวามออนแอและตองประสบชะตากรรมอนัเลวราย



วารสารปาริชาต 
มหาวิทยาลัยทักษิณ

235

ไดอยางชัด จึงนาสนใจศึกษาใหละเอียดขึน้วา ตวัละครผูหญงิในรวมเรือ่งสัน้ แผนดนิอืน่ 

มคีวามสาํคญัและแฝงนยัใดไว

ขอมลูเบือ้งตน: ผูหญงิในรวมเร่ืองส้ัน แผนดินอืน่
แผนดินอื่น ประกอบไปดวยเรื่องสั้น 8 เรื่อง แตละเรื่องมีขนาดคอนขางยาว 

อีกทั้งยังใชรูปแบบการเขียนแบบ “กระแสสํานึก” (Stream of Consciousness) 

ผสมผสานกับการใชสัญลักษณ (Symbol) [11] (หนา 74) สงผลใหรวมเรื่องสั้นชุดนี้มี

ความซับซอนในดานกลวิธีการเลาเรื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่ง การนําเสนอเรื่องราวที่ไม

เปนไปตามลําดับเวลา เพราะไดเลาเรื่องราวผานหวงความทรงจําจากปจจุบันไปสูอดีต

สลับไปมา อีกทั้งยังอาศัยฉากแหงยุคสมัยมาเปนสวนประกอบที่แสดงใหเห็นถึงการ

เปลีย่นแปลงของสงัคมและผลกระทบทีเ่กิดขึน้ โดยเลอืกทีจ่ะเลาเรือ่งราวแหงความทรงจาํ

ผานกระแสนํานึกของตัวละคร แบบมุมมองบุรุษที่ 1 หรือที่เรียกวา สรรพนามบุรุษที่ 1 

(first person narrator) คือ การใชสรรพนาม “ผม” “ฉัน” และ “พวกเรา” แทน

ตวัผูเลาเรือ่งทัง้ 8 เรือ่ง และทีน่าสนใจยิง่ไปกวานัน้กคื็อ เสยีงเลาทีป่รากฏในการเลาเรือ่ง

มกัจะเปนเสยีงเลาของตวัละครผูชาย ซึง่เลาเรือ่งราวของตวัละครผูหญงิไปพรอมกบัการ

เปลี่ยนแปลงของสังคม มีเพียงเรื่อง “บางสิ่งบางอยางเกิดขึ้น...” เรื่องเดียวเทานั้นที่ใช

เสียงเลาของผูหญิงในการเลาเรื่อง

ในรวมเรือ่งสัน้ แผนดนิอืน่ [12] ผูหญงินบัไดวาเปนตวัละครทีต่องประสบชะตา

กรรมโหดรายตาง ๆ อันเปนผลพวงมาจากการเปล่ียนแปลงทางสังคม ทั้งปญหา

ขบวนการคอมมวินิสตทีเ่กดิข้ึนจากการตอตานอาํนาจรฐัของชมุชนเชงิเทอืกเขาบรรทัด

ในบริเวณลุมทะเลสาบสงขลาที่ยาวนานหลายสิบป จนรัฐบาลตองประกาศใชนโยบาย 

66/23 หรือ “นโยบายใตรมเย็น” แตก็ยังตองใชเวลาอีกเกือบทศวรรษกวาสงคราม

ระหวางชาวบานและรัฐบาลจะสิ้นสุดลง ใน “บานเกิด” ไดนําเสนอเรื่องราวของ

ครอบครัวชนบทท่ีมี “พอ” หัวหนาครอบครัวเปนคอมมิวนิสตตองหนีการจับกุมจาก

ภาครัฐทําใหภาระทั้งหมดตกอยูกับ “แม” เมื่อการตอสูทวีความรุนแรงมากขึ้น “แม” 

จึงใหลูกชายทั้งสองใหออกจากบานเกิดไปยังสถานท่ีที่ปลอดภัย แตภาระของ “แม” 

กลับเพิ่มมากขึ้น เมื่อ “ฉัน” ลูกชายคน  เล็กของบาน แอบลักลอบมีความสัมพันธกับ 

“ปรียา” พี่สาวตางแมจนตั้งทอง “แม” จําเปนตองบังคับ ให “ปรียา” ทําแทง “ปรียา” 

กลายเปนผูหญิงเสียสติในเวลาตอมา 
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ปญหาสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ใน “แมวแหงบเูกะกรอืซอ” กเ็ปนอกีปญหา

ทีไ่ดหยบิยกขึน้มาเพือ่แสดงใหเหน็ถงึความขดัแยงอนัมบีอเกดิจากความไมเขาใจในความ

แตกตางซึ่งกันและกัน ไมวาจะเปนการเหยียดเชื้อชาติที่เกิดขึ้นกับ “เมียของฮาราน” 

ทีเ่ปนชาวมสุลมิจาก “เวง” หนึง่ในทหารไทยทีถ่กูสงไปปฏบิตัหินาทีใ่นพืน้ทีส่ามจงัหวดั

ชายแดนภาคใต หรอืจะเปน “ฟารดีา” ครสูาวทีไ่ดรบัการคุมครองจากทหารไทย แตใน

ตอนทาย “ฟารีดา” กลับถูกฆาตกรรมอยางมีเงือ่นงาํเพราะไมสามารถยนืยนัผูกระทาํผิดได 

การเขามาของนโยบายการพฒันาตามแผนพฒันาเศรษฐกจิและสังคมแหงชาติ

ฉบบัที ่6 (พ.ศ.2530-2534) และฉบับที่ 7 (พ.ศ.2535-2539) ที่เนนการพัฒนาโดยการ

ขยายความเจริญสูชนบท ตลอดจนการสงเสริมการทองเที่ยวโดยมีเปาหมายสําคัญ

เพื่อใหไทยเปนศูนยกลางของการทองเที่ยวในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต อันเปน

ปญหาสําคัญที่สงผลใหเกิดการลมสลายในวิถีชีวิตและวัฒนธรรมดั้งเดิม อยาง “แมมด

แหงหุบเขา” ไดเสนอใหเห็นวาความเจริญท้ังไฟฟา หรือถนน ตางเขามาพรอมกับ

การกอบโกยทรพัยากรในทองถิน่ ไมวาจะเปนการเขามาตดัตนตะเคยีนหนิทีเ่คยเปนตน

ไมศกัดิส์ทิธิป์ระจาํหมูบาน และเปนทีอ่ยูของ “นางพราย” เชนเดยีวกบัการทีผู่ใหญบาน

เขาไปอางสิทธิ์ในพื้นที่ของ “แมเฒาหมา” หญิงชราผูที่คนในหมูบานเชื่อวามีอภินิหาร

และเปนศนูยรวมความศรทัธาของคนในหมูบาน เพ่ือใหนายทนุเขามาขดุดนิลกูรงัทาํให

บานทีแ่มเฒาอาศยัอยูกลายเปนบานทีต้ั่งบนแทงหนิราวกบัตัง้อยูบนหวัตะป ูในตอนจบ

ของเรื่องบานของแมเฒาเกิดไฟไหมในวันที่มีพายุฝนกระหน่ําและไดทลายลงพรอม

กบัชีวติ อภนิหิาร และความศรทัธาของ “แมเฒาหมา”เชนเดยีวกับ “บนถนนโคลเีซยีม” 

ทีเ่ลาเรือ่งราวชมุชนแออดับนถนนโคลเีซยีม สถานทีท่ีเ่ตม็ไปดวยความเสือ่มโทรมตาง ๆ 

ที่คนในชุมชนตางก็เชื่อกันวาเกิดจากคําสาปของ “แมเฒาเราะบูร” ตอนทายของเรื่อง 

แมชุมชนแหงนี้จะไมมี “แมเฒาเราะบูร” อยูแลว แตความเลวรายท่ีเกิดขึ้นกับชุมชน

แหงนี้กลับยังคงอยูและดูเหมือนวาจะทวีความรุนแรงมากขึ้นเรื่อย ๆ เมื่อถนนสายนี้ได

เปลี่ยนเปนแหลงทองเท่ียวอโคจรอยางเต็มรูปแบบที่มาพรอมกับความเจริญและยิ่ง

เปนการตอกยํา้ใหเหน็วาถนนโคลีเซียมสายนีย้งัเปนพืน้ทีท่ีเ่ชือ่วาตองคาํสาปไปตลอดกาล

“แพะในกุโบร” เปนเร่ืองสั้นอีกเรื่องหน่ึงท่ีไดเสนอใหเห็นถึงการขยายตัวของ

เมืองสูทองถิ่น “อานนท” ผูเปนเจาของที่ดินซึ่งเปนสุสานของชาวมุสลิม หรือ “กุโบร” 

ตองการที่จะปรับเปลี่ยนสถานท่ีแหงน้ี ท้ังยังผลักไสชุมชนชาวมุสลิมออกจากพื้นที่

ของตัวเอง และสรางจุดพักรถทัวรอันเปนกิจการที่ขยายตัวเพื่อรองรับการทองเที่ยว 
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การกระทําของ “อานนท” สรางความผิดหวังใหแก “แมมาลี” ผูเปนแม เมื่อเขาเห็น

เงนิรายไดท่ี มากกวาบญุคุณทีค่รัง้หนึง่ “นอิสัเมาะ” คนในชมุชนมสุลมิเคยชวยชวีติเขาไว 

ในเรื่องสั้นนี้ยังแสดงใหเห็นอีกวาความเจริญที่เขามาสูชุมชนทําใหคนเห็นคุณคาของ

ทุนนิยมสําคัญกวาวัฒนธรรมอันดีงาม อยาง “นัสรีส” เด็กสาวมุสลิมผูประพฤติขัดตอ

หลกัศาสนา ทัง้หนตีามผูชาย ด่ืมเหลา และสดุทายเธอทํางานเปนโสเภณทีีผ่บัในเมืองใหญ 

เชนเดียวกับ “นํ้าตก” ที่ไดแสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย โดยนําเสนอ

ผานเรื่องราวของชายนักเขียนผูเปนหลานตาของครูโนรา เขาเลาถึง “หลอน” นางรํา

โนราทีต่องหาเลีย้งลกูและสามผีูพกิารโดยการรบัจางราํโนรา ชายผูเลาเรือ่งมองวาคนนี้ 

“หลอน” ไดทาํใหศลิปะการรําโนราเปนเพยีงสนิคาทีผู่คนสามารถจบัจายเงนิทองซือ้หา

ไดทุกเวลาเมื่อตองการ ดังนั้น ในความคิดของเขา “หลอน” จึงเปนไดเพียงนางรําหาใช

เปนศิลปนที่มีคุณคาเลิศเลอ อยางเชนตาของเขา

ความเจริญที่เขามาพรอมกับระบบทุนนิยม นอกจากจะกอใหเกิดความ

เปลี่ยนแปลงของสังคมแลว ยังสงผลกระทบในระดับบุคคลอีกดวย “บางส่ิงบางอยาง

เกิดขึน้...” ไดแสดงผานตวัละคร “ฉนั” เด็กสาวในครอบครวัของกรรมกรโรงรมยางทีมี่

ความสบัสนตอสงัคมทีต่นดํารงอยู เมือ่ “ฉนั” ไดรบัการส่ังสอนวา “เงนิ” เปนสิง่ทีช่วยให

ชวีติมคีวามสขุ ทาํใหเธอเลอืกคบหากบัผูชายทีม่ฐีานะจนเธอเกดิตัง้ทองในวยัเรยีนและ

แกปญหาดวยการทาํแทง เธอออกจากการศกึษาและมาทาํงานทีโ่รงรมยางพาราเชนเดยีว

กบัพอ ลงุ และพีช่ายของเธอ ภายหลงัเธอแอบไปมคีวามสมัพนัธกบัยามและลงุของเธอ 

และไดรับการกลาวหาวาเปน “ผูหญิงอยางวา” จนเกิดความสับสนในชีวิต

“ผีอยูในบาน” กนกพงศ ไดใชเหตุการณความรุนแรงทางการเมืองในชวง

พฤษภาทมิฬ มาถายทอดไปพรอมกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นในครอบครัวของหนุมสาว

ตางจังหวัด ที่เขามาอาศยัอยูในกรงุเทพมหานครและกําลังประสบปญหาทางเศรษฐกิจ

อันเกิดจากการบริโภคนิยมเกินความจําเปน โดยนําเสนอผานตัวละคร “เมียของผม” 

ที่ใชจายฟุมเฟอยจนทําให “ผม” ผูเปนสามีตองรับภาระคาใชจายภายในครัวเรือน 

ทายที่สุดเมื่อปญหาภายในครอบครัวและปญหาทางการเมืองรุมเรา “ผม” จึงพลั้งมือ

ทํารายเมียของตนจนถึงแกความตาย

จะเห็นไดวาภาพของตัวละครผูหญิงในรวมเร่ืองสั้น แผนดินอื่น เปนภาพของ

ผูหญิงที่ตองประสบชะตากรรมตาง ๆ มากมาย ทั้งถูกปลอยปละละเลย ถูกขมขืน 

ลวงละเมิดทางเพศ ถูกทํารายจนถึงแกความตาย ไดรับการขมขูบีบบังคับ และทําให
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เกิดความสับสนจนสูญเสียศักด์ิศรีและคุณคาของความเปนมนุษย ซ่ึงลักษณะเหลาน้ี

แสดงใหเหน็ถงึความออนแอและความบอบช้ําทีเ่กิดขึน้กับผูหญงิ ขอสังเกตอกีประการหนึง่

พบวา ภาพของตัวละครผูหญิงแปรผันไปตามสภาพพื้นท่ีของสังคมที่ตัวละครเหลานั้น

ดาํรงอยู กลาวคอื เมือ่พ้ืนทีข่องสงัคมไดรับผลกระทบทีเ่ลวรายอยางใดอยางหน่ึงตวัละคร

ผูหญงิกม็กัจะไดรับผลพวงจากผลกระทบนัน้เสมอ ดงันัน้ การศึกษาลักษณะการประกอบ

สรางตัวละครผูหญิงใน “แผนดินอื่น” จึงอาจเปนเสมือนการศึกษาภาพของผลกระทบ

ที่เกิดขึ้นกับพื้นที่ในสังคมผานตัวละครผูหญิงที่ปรากฏอยูในเรื่องสั้นนั่นเอง

วตัถปุระสงคการศกึษา
เพ่ือศึกษาการนําเสนอภาพแทนของตัวละครผูหญิงที่ปรากฏอยูในเรื่องส้ัน

แผนดินอ่ืน ของกนกพงศ สงสมพันธุ ซึ่งเรื่องสั้นทั้ง 8 เรื่อง ที่นํามาศึกษาในครั้งนี้ 

ประกอบไปดวย “บนถนนโคลีเซียม” (2535, สยามรัฐสัปดาหวิจารณ) “บานเกิด” 

(2536, ลลนา) “แมวแหงบูเกะกรือซอ” (2536, ไรเตอร) “บางสิ่งบางอยางเกิดขึ้น...” 

(2539, แผนดนิอืน่รวมเรือ่งสัน้) “ผอียูในบาน” (2535,นกสเีหลอืง) “แมมดแหงหบุเขา” 

(2538, เทรนด ีแมน) “แพะในกุโบร” (2534, กรุงเทพธรุกิจ) และ “นํา้ตก” (2537, ไรเตอร)

ระเบยีบวธิกีารศกึษา
การศึกษานี้เปนการวิจัยเอกสาร (Documentary research) โดยมีขั้นตอน

ดังตอไปนี้

1. รวบรวมขอมูลและเอกสารที่เกี่ยวของกับเรื่องส้ันแผนดินอื่น และผลงาน

ตาง ๆ ของกนกพงศ สงสมพันธุ

2. รวบรวมขอมูลและเอกสารตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับบริบททางสังคมในชวง

ทศวรรษ 2530-2540 เพื่อทําใหเขาใจปญหาสังคมที่ถายทอดผานตัวละครผูหญิงใน

รวมเรื่องสั้น แผนดินอื่น ไดมากยิ่งขึ้น

3. วิเคราะหตัวละครผูหญิงในรวมเรื่องสั้น แผนดินอื่น ผานบริบทของสังคม 

โดยประยกุตแนวคดิเรือ่งภาพแทน (Representation) มาเปนแนวทางในการวเิคราะห 

ควบคูไปกบัทฤษฎสีตรนียิมเชงินเิวศ (Ecofeminism) เพือ่ใหเห็นภาพแทนของตัวละคร

ผูหญิงไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น
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4. สรุปผลและอภิปรายผลการวิจัย 

5. เสนอผลการวิจัยในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห 

กรอบแนวคิดในการศึกษา
ผูเขียนไดประยุกตแนวคิดเรื่องภาพแทน (Representation) ในวรรณกรรมมา

เปนแนวทางวิเคราะห เพื่อใหการศึกษาเรื่องสั้นดังกลาวมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น จาก

การศึกษาความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคม ถือไดวาเปนแนวการศึกษาหนึ่งที่

ไดรับความนิยมมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน โดยเชื่อวาวรรณกรรมนั้นมีความสัมพันธ

กับสังคม จนมักมีนักวิจารณบางทานไดกลาววา “วรรณกรรมเปนคันฉองแหงยุคสมัย” 

เนื่องจากวรรณกรรมเปนภาพถายชีวิตของยุคสมัยนั่นเอง [13] (หนา 5) ดวยเหตุนี้

วรรณกรรมจงึถอืไดวาเปนเสมอืนภาพสะทอนสงัคม ดังนัน้ การศกึษาวรรณกรรมจงึเปน

เสมือนการศึกษาเรื่องราวของสังคมควบคูไปกับลักษณะหรือรูปแบบการประพันธที่

บรรจุในวรรณกรรมเรื่องนั้น ๆ

ธัญญา สังขพันธานนท [14] ไดกลาวถึงแนวคิดวรรณกรรมกับสังคมไววา โดย

สวนใหญการวจิารณวรรณกรรมในฐานะของภาพสะทอนสงัคมเปนการพจิารณาถึงความ

สัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมในฐานะที่มีอิทธิพลตอกัน ซึ่งเปนแนวการวิจารณ

ทีถู่กจดัอยูในกลุมทฤษฎีปฏฐิานนยิม (Positivism) ทีเ่ช่ือวาแมวรรณกรรมจะเปนขอเขยีน

เชิงจินตนาการแตก็เปนภาพสะทอน (Reflection) ของสังคมแวดลอมและยุคสมัย 

ซึ่งการวิจารณสวนใหญจะใหความสําคัญแกวรรณกรรมแนวสัจนิยม (Realism) และ

แนวทางการศกึษาทีน่ยิมกนัมากในหมูนกัวจิารณของไทย คือ การศึกษาภาพสะทอนใน

มุมตาง ๆ ของสังคมที่ปรากฏอยูในงานวรรณกรรม

แตปจจบุนัแนวคดิหรอืการวจิารณวรรณกรรมเชงิสังคมท่ีเช่ือวา วรรณกรรมเปน

ภาพสะทอนของสังคมถูกวิพากษวาเปนเสมือนรายงานทางสังคมวิทยาที่ถายทอดขอ

เท็จจริงทางสังคมผานการแตงแตมจินตนาการซึ่งใชไดกับวรรณกรรมแนวเดียวเทาน้ัน 

นัน่คอืวรรณกรรมแนวสจันยิม (Realism) ทีมุ่งเนนการเสนอภาพสงัคมตามความเปนจรงิ 

โดยเฉพาะสังคมที่รวมสมัยกับตัวบทวรรณกรรมนั้น ดวยเหตุน้ีแนวคิดภาพสะทอน

จึงไมอาจครอบคลุมการพิจารณาวรรณกรรมท่ีมีเน้ือหาตางยุคสมัยไปจากเวลาที่แตง 

เชน วรรณกรรมอิงประวัติศาสตร ท่ีไดยอนกลับไปยังอดีตที่เกากวา หรือวรรณกรรม

แนววทิยาศาสตร (Science Fiction) ทีไ่ดฉายภาพไปสูอนาคตทีไ่กลออกไป และแนวคดิ
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เรื่องภาพสะทอนน้ียังมิอาจใชไดกับวรรณกรรมท่ีมีจุดเนนถึงความบันเทิงเปนสําคัญ 

อาทิ วรรณกรรมแนวรักพาฝน แนวอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย และนอกจากน้ีในบางครั้ง

การพิจารณาวรรณกรรมในฐานะภาพสะทอนสังคมยังประสบปญหา “กระบวนการ

คัน่กลาง” (Mediation) ทีอ่ยูระหวางวรรณกรรมกับสังคม นัน่คอืเรือ่งแตงกบัโลกของ

ความเปนจรงิ ดังนั้น สิ่งที่ปรากฏอยูในตัวบทวรรณกรรมจึงมิอาจพิจารณาดัวยตรรกะ

ของโลกแหงความเปนจริงได เพราะวรรณกรรมถูกประกอบสรางขึ้นจากการหยิบยก

คณุสมบตับิางประการซ่ึงเปนทีร่บัรูโดยทัว่ไปของคนในสงัคม เพือ่ใชเปนเครือ่งมอืในการ

สือ่ความหมาย ดวยเหตุนี ้วรรณกรรมจงึมไิดเปนเพยีงหลกัฐานทีส่ะทอนภาพของสงัคม

แตเพียงอยางเดียว หากยังเปน ‘สิ่งท่ีถูกประกอบสรางทางสังคม’ (Social Artefact) 

ที่พูดถึงสังคม โดยใช ‘กระบวนการผลติความหมาย’ ซึง่จะตองตคีวามผานอดุมการณ

ควบคูไปกบัการทําความเขาใจองคประกอบทางดานสนุทรยีศาสตร และเหตผุลนีเ้องที่

ทาํใหการศกึษาวรรณกรรมไดผละออกจากแนวคดิเรือ่ง “ภาพสะทอน” มาสูแนวคดิเรือ่ง 

“ภาพแทน” หรือ “กระบวนการนําเสนอภาพแทน” (Representation) อันถือวา

วรรณกรรมมไิดเอาความหมายท่ีมอียูแลวในสงัคมหรือโลกภายนอกมานาํเสนอ หากแต

ความหมายทางสงัคมไดถกูสรางหรือผลติขึน้ภายในตวังานนัน้เอง [15] (หนา19-21)

ในทฤษฎีความรู แบบหลังสมัยใหมทางดานวรรณกรรม (Postmodern 

Theories of Knowledge) ยังกลาวถึง “กระบวนการคั่นกลาง” (Mediation) หรือ 

“ปญหาของสื่อกลาง” (Medium) โดยเช่ือวาแนวคิดเรื่องภาพแทนเปนกระบวนทาง

วรรณกรรมที่คํานึงถึง “ปญหาของสื่อกลาง” (Medium) ที่ใชนําเสนอภาพความจรงิ 

คตหิลงัสมยัใหมเหน็วา “สือ่กลาง” ซึง่กค็อื ภาษา และกระบวนการแตงเปนปญหาของ

การนาํเสนอความจรงิ เพราะเมือ่ใดทีค่วามจริงถกูนาํเสนอโดยผานสือ่กลางอยางภาษา

และกระบวนการแตงความจรงิทีป่รากฏออกมายอมถกูบิดเบอืนโดยการตคีวามความจรงิ 

ดังนั้น กลวิธีการประพันธวรรณกรรมหลังสมัยจึงไมยึดติดอยูกับรูปแบบกลวิธีการ

ประพันธแบบใดแบบหน่ึงโดยเฉพาะ หากแตมุงความสนใจไปยังกลวิธีที่สามารถแสดง

ใหเห็นถึงปญหาของความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับโลกความจริง [16] (หนา 23)
แนวคิดเรื่องภาพแทน (Representation) เปนแนวการศึกษาดานวัฒนธรรม 

ซึง่ใหความสาํคญัแกการประกอบสรางความเปนจรงิทางสงัคมผานภาษา Stuart Hall [17] 
(หนา 15) เชือ่วา ภาพแทน เปนลกัษณะทีส่าํคญัในการใชภาษาเพือ่กลาวถงึส่ิงใดสิง่หนึง่ 
อันเปนกระบวนการสําคัญที่ทําใหเกิดความหมายของสิ่งนั้น ๆ และเปนผลมาจากการ
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แลกเปล่ียนวฒันธรรมระหวางสมาชกิในสงัคม ซ่ึงมผีูเขยีนหรอืผูพูดเปนผูกาํหนดความหมาย
ของสิ่งตาง ๆ ผานภาษา โดยความหมายที่สรางขึ้นมาก็เพื่อเชื่อมโยงแนวความคิดเขา
กับระบบสญัญะ และใหเปนทีร่บัรูรวมกนัของบุคคลในสงัคม สรุเดช โชตอุิดมพนัธุ [18] 
(หนา 4-5) ไดสรุปวาระบบการนําเสนอภาพแทนนั้นจะเกิดขึ้นไดใน 2 ลักษณะ ไดแก 
ระดบัการนาํเสนอภาพแทนในใจ (Mental Representation) คอื ระดบัของการตคีวาม
ความจรงิรอบตวัมนษุยเพือ่ใหเกิดความรูหรอืความคิดหนึง่ ๆ  ทีเ่กดิขึน้ภายในจติใจ และ
ระดับการนําเสนอภาพแทนภายนอก คือ การสื่อความรูความคิดที่อยูภายในหัวสมอง
ออกมาใหผูอืน่ไดรบัรู โดยระบบสัญญะหนึง่ ๆ  อยางเชนภาษา จะเหน็ไดวาการนาํเสนอ
ภาพแทนนัน้มขีัน้ตอนทีก่ลัน่กรอง “ความจรงิ” อยางนอยสองระดบั คอื การกลัน่กรอง
และจัดการเรียบเรียงความรูความคิดในหัวสมองมนุษย และการกลั่นกรองและจัดการ
เรียบเรียงภายนอกผานระบบสัญญะของภาษาท่ีมีบทบาทสําคัญตอการกําหนดกรอบ
การมองโลกของมนุษย ซึ่งขอคิดในแงดังกลาวนี้สามารถนํามาเชื่อมโยงกับแนวคิดเรื่อง
วาทกรรม กลาวคอื “ถาภาษาทาํหนาท่ีเปรยีบเสมอืนแวนตาทีเ่ราใชมองโลกแลว แวนตา
ดังกลาวก็คงไมใชแวนตาใสธรรมดา หากแตเปนแวนสายตาที่คอยปรับ จัดการ และ
ควบคมุมุมมองของผูใชตามแตกรอบวาทกรรมจะกาํหนด” ดงันัน้ กระบวนการนําเสนอ
ภาพแทนในเชิงการ “สราง” ความหมาย (constructionist approach) ผานภาษา 
จงึมไิดเปนกระบวนการทีโ่ปรงใสและถายทอดอยางตรงไปตรงมา หากแตเปนกระบวน
การที่แอบแฝงการผลิตความหมายลงไปในกระบวนการนําเสนอที่ใหความสําคัญแก
ผูเขยีนเปนอยางมาก เพราะผูเขียน คอื ผูกาํหนดกรอบและใหความหมายกับสิง่รอบขาง
ที่ไมไดมีความหมายในตัวมันเองตามกรอบวาทกรรมหนึ่ง ๆ ที่เกี่ยวพันกับผูเขียน 

ดวยเหตุนี้ จึงอาจกลาวไดวา ภาพแทน Representation เปนแนวคิดที่แสดง
ใหเหน็ถงึกระบวนการสรางความหมายของสิง่ใดสิง่หนึง่ ท่ีอาศยัการเลอืกสรรองคความรู
จากสงัคมและวัฒนธรรมรอบตวัของผูสราง และผูรบัรูความหมายเหลานัน้ ซึง่ทาํใหเกดิ
การรับรูรวมกันของคนในสังคม โดยมีภาษาเปนตัวกลางถายถอดความหมาย อน่ึง 
การประกอบสรางความหมายนี้ไมไดเปนเครื่องยืนยันความจริงในสังคม หากแต
การนําเสนอความคิดเรื่องภาพแทนอาจเปนสิ่งที่ชวยใหมองเห็นภาพสังคมในเชิงลึก 
ไมวาจะเปนคานิยม ความคิด ความเชื่อ ความรูสึกและอุดมการณตาง ๆ  ที่ไหลวนอยู
ในสงัคมไดอยางชดัเจนมากยิง่ข้ึน ดงันัน้ นอกจากวรรณกรรมจะถกูสรางข้ึนมาเพยีงเพือ่
บอกเลาภาพของสังคมแลว วรรณกรรมยังเปนสิ่งท่ีประกอบสรางขึ้นมาเพื่อใชอธิบาย
ความเปนสังคมโดยมิไดคํานึงถึงกาลเวลาไดอีกดวย 
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นอกจากนี้ ผูวิจัยมีการใชทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศ (Ecofeminism) เพื่อแสดง

ใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางของตัวละครผูหญิงใน แผนดินอ่ืน และผลกระทบที่

เกดิขึน้ในสงัคม อนัจะเปนการทาํใหภาพแทนของตวัละครผูหญงิทีป่รากฏอยูในรวมเรือ่งส้ัน

นี้มีความชัดเจนมากยิ่ง ซึ่งทฤษฎีนี้เปนแขนงหนึ่งของทฤษฎีสตรีนิยม (Feminism) 

ที่ผนวกเอาแนวคิดสิ่งแวดลอมนิยม (Environmentalism) และสตรีนิยม (Feminism) 

เขาไวดวยกันโดยทฤษฎีสตรีสตรีนิยมเชิงนิเวศเห็นวา ลัทธิปตาธิปไตยนําไปสูการกดขี่

ครอบงาํธรรมชาตแิละสิง่แวดลอม เชนเดยีวกบัการกดขีท่างเพศกบัการทาํลายธรรมชาติ 

และเปดเผยใหเหน็เสนแบงระหวางการแบงแยกทางเพศ (Sexism) การควบคมุธรรมชาติ 

เชื้อชาติ การแยกชนิดสายพันธุ และลักษณะความไมเทาเทียมตาง ๆ ในสังคม [19] 
กลาวคือทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศใหความสําคัญแกปญหาของการไมเทาเทียมกัน

ระหวางชายหญงิอนันาํไปสูการแบงแยกระหวางมนษุยกบัธรรมชาต ิใหคุณคาของความ

เปนมนุษยอยูเหนือธรรมชาติ เพื่อเปดโอกาสไดเขาไปฉกฉวยประโยชนจากธรรมชาติ 

ซึ่งการแบงแยกนี้จะทําใหผูหญิงถูกจํากัดอยูในปริมณฑลของธรรมชาติและทําใหผูชาย

สามารถกระทํากับผูหญิงไดเชนเดียวกับธรรมชาติ และแนวคิดน้ียังใหคุณคาแกผูหญิง

และธรรมชาตใินความเปนหนึง่เดยีวกนั คอื สามารถสราง ใหกาํเนดิ ดูแล รักษา เอือ้อาทร 

และถูกเอารัดเอาเปรียบจากผูชายเชนเดียวกัน [20]

ผลการศึกษา
จากการศึกษาสามารถสรุปผลการศึกษาเปน 2 ประเด็น คือ พื้นที่: ภาพแทน

ผูหญงิกับดนิแดนแหงมาตภุมู ิและรัฐ: อาํนาจทีเ่หนอืกวา และความลมสลายของมาตภุมูิ 

มีรายละเอียดดังตอไปนี้

1. พื้นที่: ภาพแทนผูหญิงกับดินแดนแหงมาตุภูมิ

ความนาสนใจของตัวละครผูหญิงในรวมเร่ืองสั้น “แผนดินอื่น” คือ ลักษณะ

ของการประกอบสรางผูหญิงใหเปนภาพแทนพื้นท่ีของสังคมที่ปรากฏอยูในเรื่องส้ัน

ตามแนวคิดดั้งเดิม คือ การเช่ือมโยงผูหญิงกับธรรมชาติ ในทฤษฎีสตรีนิยมเชิงนิเวศ 

(Ecofeminism) เชื่อวาผูหญิงมีความสัมพันธกับธรรมชาติเห็นไดจากการเช่ือมโยง

ผูหญิงกับพื้นที่ หรือ “แผนดิน” ในฐานะของ “พระแมธรณี ” ซึ่งมาจากความคิดที่วา

มนุษยไดรับอากาศ อาหาร น้ํา และปจจัยในการดํารงชีวิตจากผืนโลกและธรรมชาติ 

เหมอืนกบัที่มนุษยไดรับการโอบอุมรักษาจากแม ดวยเหตุน้ี ผูหญิง โลก และธรรมชาติ 
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จึงมีความเชื่อมโยงกันเพราะมีความสามารถในการใหกําเนิดชีวิต [19] (หนา 75) 

แตแผนดินมไิดโอบอุมรกัษาและใหกําเนดิเทานัน้ ในทางกายภาพแผนดนิยงัทาํหนาที่

รองรบัสรรพสิง่บนโลกอีกดวย

ดังนั้น ภาพแทนของผูหญิงในรวมเรื่องสั้นชุดน้ีจึงผูกติดกับความเปนพื้นที่ไว

อยางแนบแนน เพราะไมวาจะเกดิเหตกุารณท่ีเลวรายเพียงใดกบัพืน้ทีน่ัน้ ตัวละครผูหญงิ

ก็จะคงอยูกับพื้นท่ี ยังทําหนาโอบอุมรักษาคนในพื้นที่ใหปลอดภัยพรอมทั้งรองรับ

ชะตากรรมที่เกิดข้ึนในพื้นท่ีน้ัน เชน “น้ําตก” ท่ีนําเสนอผานเรื่องราวของ “หลอน” 

นางรําโนราทีต่องแบกรบัภาระหนาท่ีทกุอยางภายในครอบครวั นัน่คือ การเลีย้งดลูกูชาย

ทีย่งัเลก็และสามผีูพกิารชวยเหลอืตนเองไมได ดวยภาระดงักลาวนีเ่องทีท่าํให “หลอน” 

ผกูตดิอยูกบัพืน้ทีข่องบาน เชนเดยีวกบั “บานเกดิ” ทีแ่มวาพืน้ทีข่องบานจะเตม็ไปดวย

ความไมปลอดภยัทีเ่กิดจากการสูรบระหวาง “ทหารพราน” และ “ขบวนการคอมมวินสิต” 

“แม” ไดดแูลลกู ๆ  ใหปลอดภยัดวยการสงลกูชายทัง้สองออกจากพืน้ทีข่องบาน แต “แม” 

กลับยังคงอาศัยอยูที่บานราวกับ “แม” ถูกจองจําอยูในบานเกิด “แมพูดในทํานองวา 

ชีวิตแมถูกสาปใหตองอยูกับบานตลอดไป” [12] (หนา 91) รวมทั้ง “ปรียา” หญิงสาว

ที่ชอกชํ้ากับชะตากรรมที่โหดรายที่เกิดข้ึนในบานเกิดอยางที่เธอไมอาจจะหลีกเล่ียงได 

ไมตางอะไรกับ “เด็กสาว” ในเรื่องสั้น บนถนนโคลีเซียม ที่เชื่อวาตนไมสามารถออกไป

จากพ้ืนที่ของถนนโคลเซียมไดอยาง “ผม” ก็เพราะวาชีวิตของเธอน้ันอยูกับพื้นที่

ที่เต็มไปดวยคําสาปที่ “แมเฒาเราะบูร” ไดรายไว

“มึงเชื่อเรื่องแมเฒาเราะบูรไหม?” เธอพูดชิดหนาผมดวยนํ้าเสียง

ชวนสะทาน “มงึเชือ่ไหมทีเ่ขาบอกวาแกเปนปศาจ? อแีมมดนัน่เทีย่วรายมนต

ใหใคร ๆ  ตางเลวเหมือนมันไปหมด พวกมึงมีพระ แตกูมีแมมด!...” [12] 

(หนา 40)

“แมมาลี” “แพะในกุโบร” ก็เปนอีกหนึ่งตัวละครที่ผูกความทรงจําไวกับพื้นที่

ดัง้เดมิจนมอิาจจะทาํใจได เมือ่พืน้ท่ีนัน้ไดรบัการเปลีย่นแปลง “นางไมอาจทาํความเขาใจ

ไดกบัความจําเปนของโลกสมยัใหม ราวกับวาโลกนีไ้รกฎเกณฑใด ๆ ” [12] (หนา 311-312) 

แตถึงอยางไรในทายที่สุดนางก็ตองทนรับกับการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้น เน่ืองจาก

ความเปลี่ยนแปลงทั้งหลายเหลานั้นเกิดจาก “อานนท” ผูเปนลูกชายของนางเอง ยังมี 

“อาบนีะ” ผูทีต่องแบกรบัชะตากรรมทีเ่กดิจากการเปลีย่นแปลงของสังคมอยางเดยีวดาย 

เพราะการเปลีย่นแปลงทาํใหนางตองสญูเสยีทัง้ลกูและสาม ีและยิง่ไปกวานัน้นางยงัตอง
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สูญเสียหลุมฝงศพหรือ “กุโบร”ของผูเปนสามีใหแกความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น 

“จะมีก็แตอาบีนะ...” ชายชราพูดตอไปคลายรําพึง “ผมสงสารมัน

เหลอืเกิน มนัเพิง่อยูกบัความเศราโศกมาไมถงึขวบปทัง้กอเซม็ทัง้อบัดลุรอหมาน

คลายยังมีชีวิตอยูในหลุมนั่น อาบีนะถึงไดวนเวียนอยูแตในกุโบร” [12] 

(หนา 341)

“แม” ใน “บางสิง่บางอยางเกดิขึน้...” กเ็ปนอกีหนึง่ตวัละครผูหญงิทีต่องทนทกุข

อยูในพืน้ท่ีบานของตนเองอยางเดียวดาย เพราะสามีของนางถูกจับกุมเนื่องจากฆา

พีเ่ขยเพ่ือชวยลกูสาวใหรอดพนจากการขมขนื ทัง้ยงัสญูเสยีลกูชายคนโตผูพกิารทีคิ่ดสัน้

ฆาตัวตายเพยีงเพราะทอแทในชวีติ สูญเสยีลกูชายคนกลางจากทาํรายของลกูสาวคนเลก็

ที่หวังจะปกปองแมจากพี่ชายท่ีกําลังจะทํารายแม ในทายที่สุดลูกสาวคนเล็กของนาง

ก็ถูกจับกุมเชนเดียวกับสามีของนาง สงผลให “แม” สูญเสียทุกอยาง 

นอกจากนีใ้นรวมเร่ืองสัน้ “แผนดนิอ่ืน” ยงัแสดงใหเห็นถงึการผกูตดิระหวางผูหญงิ

กบัพืน้ที ่โดยนาํเสนอผานความตายทีเ่กดิขึน้กับตวัละครผูหญงิ 3 เรือ่ง อนัไดแก “แมมด

แหงหบุเขา” “แมวแหงบเูกะกรอืซอ” และ “ผอียูในบาน” ทั้ง 3 เรื่องนี้ไดนําเสนอใหเห็น

วาการตายของผูหญิงทั้งสาม อันไดแก “แมเฒาหมา” “ฟารีดา” และ “เมียของผม” 

ตางก็เปนการตายที่จบชีวิตลงในพื้นท่ีของตนเอง “แมเฒาหมา” จบชีวิตในบานของ

ตนเองทีจ่มหายไปกบักองเพลงิ “ฟารดีา” จบชีวติลงในบเูกะกรอืซอบานเกดิของตนเอง

จากการฆาตกรรมจากกองกําลังไมทราบฝายอันสืบเน่ืองมาจากความขัดแยงที่เกิดขึ้น

ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต เชนเดียวกับ “เมียของผม” ที่จบชีวิตลงในบานที่เปน

กรรมสิทธิ์ของเธอเองจากการที่สามีพลั้งมือฆาเธออยางไมไดตั้งใจ

จะเห็นไดวาภาพแทนของผูหญิงใน “แผนดินอื่น” มีลักษณะที่เชื่อมโยงอยูกับ

ภาพพ้ืนที่ของสังคม ซึ่งอาจกลาวไดวาตัวละครผูหญิงในรวมเรื่องชุดนี้เปนภาพแทน

ของแผนดินอันเปน “มาตุภูมิ” แผนดินดั้งเดิมแผนดินท่ีเปนตนกําเนิดของสรรพสิ่ง 

อีกทั้งยังเปนเสมือน “แม” ที่อุมชูดูแลคนในแผนดินใหรูสึกปลอดภัย และขอสังเกต

อกีประการหนึง่จะเหน็ไดวาตวัละครผูหญงิแสดงความบอบชํา้และความออนแออนัเปน

ผลมาจากการรองรับการกระของผูคนในสงัคม ดวยเหตน้ีุ ภาพแทนของผูหญงิในเรือ่งสัน้ 

“แผนดนิอืน่” จงึไมเพยีงแตจะฉายภาพการเปลีย่นแปลงในพืน้ทีข่องสงัคมเทานัน้ และ

ยังสามารถแสดงผลกระทบที่เกิดจากการเปลี่ยนนั้นไดอีกดวย
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2. รัฐ: อํานาจที่เหนือกวา และความลมสลายของมาตุภูมิ

รวมเรือ่งสัน้ชดุ แผนดนิอืน่ ไดเชือ่มโยงความสัมพนัธของพืน้ทีก่บัการประกอบ

สรางภาพแทนของผูหญงิ ซ่ึงไดแสดงใหเหน็วา ความสมัพันธดงักลาวมคีวามเชือ่มโยงกัน

อยางแนบแนนจนอาจกลาวไดวาภาพของตัวละครผูหญิงที่ไดรับการประกอบสรางขึ้น

เปนเสมอืนภาพของพืน้ที ่ หรอืแผนดินอนัเปน “มาตภุมู”ิ ดวยเหตทุีต่วัละครผูหญงิจงึมี

ความสมัพันธกับพืน้ทีอ่ยางทีไ่มสามารถแยกออกจากกนัได ดงันัน้ ภาพชะตากรรมตาง ๆ 

ที่เกิดขึ้นกับตัวละครผูหญิงยอมเปนชะตากรรมที่เกิดขึ้นกับพื้นที่นั้น ๆ ดวยเชนกัน 

เมือ่พจิารณางานเขยีนชดุนีอ้ยางละเอยีดด ูสนันษิฐานไดวา แผนดนิอืน่ เปนงาน

เขียนที่มีเจตจํานงเพื่อนําเสนอผลกระทบของนโยบายตาง ๆ จากภาครัฐที่เขาสูสังคม 

โดยกนกพงศไดแสดงใหเห็นวา นโยบายของภาครัฐเปนสิ่งเลวรายที่นําความลมสลาย

มาสูทุกสวนของพื้นที่สังคม ทั้งเขามารุกลํ้า ครอบงํา กอบโกยและทําลายความคิด 

ความเชื่อดั้งเดิมของสังคมท่ีแฝงมากับความเจริญท่ีทางภาครัฐไดมอบให โดยผานการ

ประกอบสรางตัวละครผูหญิงใหเผชิญชะตากรรมจากการเปล่ียนแปลงของสังคม 

อันเปนผลมาจากนโยบายของภาครัฐ เชน “บานเกิด” “ แมวแหงบูเกะกรือซอ” และ 

“แมมดแหงหบุเขา” เรือ่งสัน้ทัง้สามเรือ่งไดแสดงใหเหน็ถงึการรกุลํา้ของภาครฐัในสงัคม

ดั้งเดิมไดอยางชัด จากการนําเสนอผานตัวละคร “ผูชาย” ที่เปนเสมือนตัวแทนจาก

ภาครัฐทําหนาที่รุกลํ้าเขาไปสูสังคมดั้งเดิม อันเปนพื้นที่ของ “ผูหญิง” และไดกอบโกย

ผลประโยชนจากพื้นที่เหลานั้น ในเรื่อง บานเกิด ไดแสดงใหเห็นวาบทบาทของผูหญิง

ผกูตดิอยูกบัพ้ืนทีด่ัง้เดมิ คือ พืน้ทีข่อง “บาน” “พอแบงหนาทีใ่หตวัเองไปดแูลสวนมะพราว 

และแบงหนาที่ใหแมอยูในครัว” โดยมี “ปรียา”เปนลูกมือคอยชวยอยูเสมอ และการ

เขามาของอาํนาจรัฐในเรือ่งสัน้เรือ่งนีไ้ดนาํเสนอภาพของ “ทหารพราน” อยาง “นาชยั” 

ที่แฝงตัวเขามาปราบปรามขบวนการการคอมมิวนิสตที่ผูเปน “พอ” และ “พี่ชาย” 

ของบานรวมขบวนการอยูดวย การเขามาของ “นาชัย” ไดเขามารุกลํ้าและกอบโกย

ทรัพยากรผานการครอบครอง “ปรียา” ดังชวงหนึ่งที่กลาววา “มีคนพูดใหฉันไดยินวา

เธอมีอะไรกับนาชัย” และไดนําความสูญเสียมาสู “แม” ที่ตองสูญเสียสามีใหกับทหาร

ที่เขามาปราบปรามคอมมิวนิสต และผลักลูกชายท้ังสองคนใหออกจากพื้นที่บานเกิด

ไปสูสถานที่แหงใหมที่หางไกลจากความขัดแยง

เชนเดยีวกับ “แมวแหงบเูกะกรอืซอ” ทีแ่สดงใหเห็นการสรางอาํนาจความชอบธรรม

เพื่อเปนขออางในการรุกลํ้าพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตโดยผาน “ผูชาย” กลุม 
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“ทหารไทย” ที่เขาไปประจําการเพ่ือรักษาความสงบใหแกพื้นที่ และมี “ฟารีดา” 

ครสูาวแหงบเูกะกรอืซอ ทีก่ลุมของทหารไทยตองคุมครองเชนเดียวกบัพืน้ทีส่ามจงัหวดั

ชายแดนภาคใต ในเรือ่งสัน้เรือ่งนีไ้ดแสดงใหเหน็วา แทจรงิแลวการคุมครองทีร่ฐัใชเปน

ขออางในการสงทหารเขาไปก็เพื่อจะกอบโกยผลประโยชนในพื้นที่ โดยนําเสนอผาน

ความตายของ “ฟารีดา” ที่นอกจะตกเปนเหยื่อในความไมสงบแลว การตายของเธอ

ในครั้งนี้ยังถูกนํามาใชเปนเครื่องมือของภาครัฐที่ทําใหมี “การผลักดันใหเสนทางเพื่อ

ความมั่นคงสายสุคิริน-เบตง” เกิดขึ้น อันเปนหนึ่งในเสนทางส่ีสิบแปดสายที่ภาครัฐ

พยายามตัดผานเขตอุทยานอีกดวย

นอกจากสงครามความขัดแยงในการแยงชิงพื้นที่แลว แผนดินอื่น ยังเสนอให

เห็นวานโยบายจากทางภาครัฐ โดยเฉพาะอยางยิ่ง นโยบายการพัฒนาที่นําความเจริญ

มาสูสังคมชนบททั้งการเขามาของทั้งไฟฟา ถนน ลวนเปนอีกวิธีการหนึ่งที่รัฐใชเปนขอ

อางอันชอบธรรมในการรุกลํ้าพื้นของชนบท ดังที่แสดงผานเรื่องส้ัน “แมมดแหง

หุบเขา” การรกุลํา้พืน้ทีข่องชนบทในเรือ่งนีไ้ดนาํเสนอผานตวัละครผูชายทีม่าพรอมกบั

ความเจรญิของภาครัฐท่ีและระบบทุนนิยม ผานตัวแทนของนายทุนที่เขามากอบโกย

ทรพัยากรของหมูบาน ไมวาจะเปนชายเผาฝนอยาง “ผม”และ“มดั” ชายขบัรถบรรทกุ

ตกัดนิลกูรงั หรือชายที่บรรทุกไมตะเคียนหินออกจากหมูบาน ภาพของตัวละครผูชาย

เหลานี้ถูกนาํเสนอใหเปนผูทีย่ํา่ยคีวามศรทัธาหรอืความเชือ่ดัง้เดมิของพืน้ที ่โดยนาํเสนอ

ผานภาพของตัวละคร “นางพราย” และ “แมเฒาหมา” ที่ไดรับผลกระทบจากการ

เขามาของตวัละครผูชายครัง้นีอ้ยางเหตกุารณทีป่รากฏในชวงตนและตอนทายของเรือ่ง

ที่บรรยายภาพของ “นางพราย” หญิงสาวที่เคยเต็มไปดวยปาฏิหาริยเปนนางฟาบน

สรวงสวรรคกลบัตองประสบกบัชะตากรรมอนัเลวรายเมือ่ตนตะเคียนหนิถกูโคนลงจาก

เหลานายทุนเพื่อจัดสรรพื้นที่ปลูกยางพารา

“รถบรรทุกซุงโครงสี่เหลี่ยมซ่ึงหอตะบึงมาอยางบาคล่ัง ขางบนน่ัน

นางพรายตะเคยีนน่ังรองไหกระซกิ รางกระดอนตามจงัหวะกระแทกกระทัน้ 

มีออกบอยไปที่เราพบนางพรายตัวนอย ๆ เหลาน้ีพลัดตกอยูในคูขางทาง 

ไมมใีครรูหรอกวาจะมีวิธีจัดการกบัพวกเธออยางไร นอกจากปลอยใหหวิโหย

และไรที่พักพิงอยูเยี่ยงนั้น” [12] (หนา 261)

“กอนถึงเขตหมูบาน เราเห็นหลังนางพรายตะเคียนซ่ึงชักแถวกลับสู

ปาลึกอยูไว ๆ



วารสารปาริชาต 
มหาวิทยาลัยทักษิณ

247

ผมกับมดัออกวิง่แขงกันเพือ่ไลจบันางพรายนอย ๆ  ใหไดสกัตวัหนึง่!” 

[12] (หนา 292)

ไมเพยีงแต “นางพราย” เทานัน้ทีต่องประสบชะตากรรมการสญูเสยีทีอ่ยูอาศยั

และความศรทัธาใหแกระบบทนุนยิมทีเ่ขามาพรอมความเจรญิตามนโยบายของภาครฐั 

“แมเฒาหมา” หญงิชราท่ีเปนเสมือนศนูยรวมความศรทัธาของคนในหมูบานกลบัสญูเสยี

ที่อยูอาศัย เมื่อ “ผูใหญบาน” อางสิทธิ์เหนือผืนดินอันเปนบานของ “แมเฒาหมา” 

มากวายี่สิบปเพื่อใหพวกรับเหมาสรางทางเขามาขุดลูกรังเพื่อแลกกับเงิน “ออกจะ

ประหลาดไมนอยทีค่นเชนผูใหญบานกลาขุดศรทัธาและความเชือ่ดัง้เดมิของพวกเขาท้ิง 

เพื่อแลกกับเงินเพียงไมกี่หมื่นบาท” [12] (หนา 271) อกีทัง้ “แมเฒาหมา” ยังสูญเสีย

ศรทัธาจากคนในหมูบานเมือ่ความเจรญิไดผานเขามาอยางที ่“มดั” ไดกลาววา

“จะมศีาสดาองคใดถือกาํเนดิข้ึนมาไดอกี หลงัจากทีค่นเราคิดคน

แสงไฟฟาข้ึนมาขับไลความมืดออกไปได...พวกพอมดหมอผีอยางแม

เฒาหมาก็กําลังประสบภัยจากแสงไฟประดิษฐนี้อยูเชนกัน แมมนัยงั

ไมมาสองสวางอยูในหมูบานขางลาง แตแทบทกุคนในหมูบานก็เคยผาน

ชองเขาออกไปพบเห็นมันมา ซํ้ามีหลายคนเคยไปไกลถึงในเมืองซึ่ง

กลางคืนสูญหาย แมเฒาหมาจึงถูกปลอยใหโดดเดี่ยวอยูในบานบนแทง

ดินของแก” [12] (หนา 279) 

นอกจากนโยบายของภาครฐัจะถกูใชเปนเครือ่งมอืในการเปดโอกาสใหรฐัเขามา

รกุลํา้พืน้ทีช่นบทไดอยางชอบธรรมแลว รฐัยงัเขาครอบงาํวถิชีวีติของคนชนบทใหมคีวาม

คดิแปลกแยกไปจากวฒันธรรมดัง้เดมิของตน และหนัหนาเขาสูระบบทนุนยิมจนหลงลืม

คณุคาของความเปนมนษุย โดย กนกพงศ ไดนาํผลกระทบอนัเลวรายจากระบบทนุนยิม

ผานตัวละครผูหญิงที่ตกอยูภายใตการครอบงําของระบบทุนนิยม เชน “ฉัน” ใน 

“บางสิ่งบางอยางเกิดขึ้น...” เติบโตขึ้นมาในสังคมของที่การศึกษาทําใหเชื่อวา “เงิน” 

เปนปจจัยสําคัญที่ทําใหมีความสุขในชีวิต

“พออาจไมเขาใจฉนัจะลองเลาใหพอฟง...เขาสอนใหฉันคาดหวงั

ถงึอนาคตด ีๆ ไงละพอ เขายํา้อยูแบบนีทุ้กวัน- ตัง้ใจเรยีน ทาํคะแนนสูง ๆ 

จะไดสอบแขงขันเขาทํางานในตําแหนงเงินเดือนสูง ๆ น่ันถือเปนการ

ประสบผลสําเร็จในชีวิตใชไหมพอ?—เงินเดือนสูง ๆ  จะไดมีบานมีรถ 

มีความสะดวกสบาย นั่นคือความสุขในชีวิตใชไหมพอ? ชีวิตบรรลุแลว
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ใชไหมพอ? แต- มีคนเปนเปนแสนลานกําลังวิ่งแขงกันชิงเอาความสุข

ที่วานั่น บางทีเราก็นึกคลางแคลงวาวิทยาลัยกําลังหลอกเรา” [12] 

(หนา 165)

เชนเดียวกับเรื่อง “ผีอยูในบาน” ตัวละคร “เมียของผม” ที่เกิดการบริโภคนิยม

เกินความจําเปนเนื่องจากระบบเศรษฐกิจเปดโอกาสใหคนเขาถึง “เงิน” อยางงายได 

และมองวา “เงนิ” เปนสิง่สาํคญัทีส่ามารถสรางความสะดวกสบายใหแกชวีติ จนหลงลมื

ฐานะและคุณคาในตัวเอง

“รายจายประจําวันของเธอปาเขาไปนี่แหละครับ- เดือนหนึ่ง

เกือบ ๆ หาพัน ไมเหลือเหมือนกันละครับ ยิ่งตอนหลังนี่เธอไปผอน

เครื่องใชขาวของมาอีก เลยยิ่งแยกันใหญ...แตกอนเคยปูฟูกเอาบนพื้น

ก็กลายเปนขนเตียงเขามาตั้ง ขนแอรเขามาติด เผื่อแขกไปใครมาก็เลย

ซือ้โซฟา ซ้ือชุดรับแขกมาวางไว ฮะ...ทัง้ทีช่ัว่นาตาปผมไมเหน็วาใครมนั

จะไปจะมาสักเทาไร” [12] (หนา 230-231)

“นํา้ตก” กเ็ปนอกีหนึง่เรือ่งทีน่าํเสนอใหเหน็วาวฒันธรรมและศลิปะดัง้เดมิอยาง

โนรากําลังตกอยูในสถานะของสินคาที่สามารถหาซื้อไดทุกเวลาเพียงแคมี “เงิน” เปน

สิ่งแลกเปลี่ยน โดยเสนอผานภาพของ “หลอน” นางรําโนราที่ตีราคาคาตัวเพียงคืนละ

หารอยเพือ่แลกเปลีย่นกับการรําโนราทีถ่กูลดคณุคาลงเปนอาชพี มใิชศลิปะชัน้สงูทีต่อง

สืบทอดผานสายเลือดอีกตอไป

หลอนบอกวาตวัเองโชคดีทีฝ่กราํโนราในแบบด้ังเดมิ “ทกุวันนีค้น

เขานิยมดแูบบโบราณ” หลอนใชคาํวา ‘นยิม’ ขณะผมเรยีกวา ‘การหวน

หาอดีต’ “เดี๋ยวนี้หากไมไดคืนละหารอย พี่ไมรับหรอก” หลอนบอก 

ความรูสกึด ีๆ ของผมลดลงไป [12] (หนา 383)

หลอนไมไดเปนศิลปนซึ่งมีคนรักใครเชนตาของผม หรืออาจเปน

เพราะยุคสมัยเปลี่ยนแปรไป หลอนจึงเปนไดแคนางรํา หาไดมีคุณคา

เลอเลิศใด ๆ  ไม สายเลือดโนราซึ่งถายมาสูรางหลอนอาจดํารงคาอยูใน

ราคาซ้ือขาย ผูคนซ่ึงในสาํนกึเกิดถวลิหาอดีต เมือ่จบัจายเงนิทองซือ้หา

มันแลวก็ไมติดใจสงสัยใด ๆ อีก หลอนก็คงรูสึกทํานองเดียวกัน [12] 

(หนา 383-384)
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จึงไมตางกับ “แพะในกุโบร” ที่นําเสนอผานภาพของ “นัสรีน” เด็กสาวมุสลิม

ที่ยอมละทิ้งความดีงามของศาสนา และหันหนาสูการเปล่ียนแปลงของที่สังคมที่พา

ตนเองไปสูจุดตํ่าสุดของชีวิตในทายที่สุด

“นัสรีน- บุตรสาว; เปลี่ยนปาเตะมาเปนกระโปรงส้ัน เขาชุดกับ

เชิต้แขนสัน้ผาชีฟอง ปลดผาคลมุศรีษะออกเพ่ืออวดทรงผมแบบสมยัใหม 

ปดอายชาโดวขบัดวงตาใหยิง่คมเขม ยนืย้ิมตอนรบัลกูคาแผนกเครือ่งสําอาง

ตั้งแตสี่โมงเชาถึงสามทุม แลวไปนานอาบีนะก็ตองสูญเสียบุตรสาวให

เมืองใหญไปอีกคน” [12] (หนา 298)

จะเหน็ไดวาการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้จากนโยบายของภาครฐัทีป่รากฏใน แผนดนิ

อืน่ ไดสงผลกระทบตาง ๆ ในทุกสวนของพื้นที่ โดยแสดงผานภาพแทนของตัวละครผู

หญงิทีท่าํหนาทีอ่นัเปรยีบเสมอืน “แผนดนิ” ทีร่องรบัการกระทาํตางของผูคนมากมายๆ 

อยางไมอาจจะหลีกเลี่ยงได กนกพงศไดแสดงใหเห็นวานโยบายจากภาครัฐที่เขามาสู

พื้นที่ไดนําความบอบชํ้า และความลมสลายมาสู “แผนดิน” อันเปนพื้นที่ดั้งเดิมที่เต็ม

ไปดวยความสงบสุขและความดีงามของวัฒนธรรม ดวยการรุกลํ้า ครอบงํา และเขาบีบ

บังคับ เชนเดียวกับ “ผูชาย” ทําราย “ผูหญิง” ดังนั้น พื้นที่ดั้งเดิมอันเปนตนกําเนิดของ

ความดีงามหรือ “มาตุภูมิ” ยอมตองพายแพใหแกอํานาจรัฐที่รุกลํ้าเขามาในทายที่สุด

สรุปผลการศึกษา
จากการศึกษาทั้งหมดจึงสรุปไดวา รวมเรื่องสั้นชุด แผนดินอื่น ถือไดวาเปน

ผลงานที่แสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของสังคมอันเกิดจากนโยบายของภาครัฐ

ไดอยางแทจริง แตสิ่งที่ลึกซึ้งและทรงพลังมากกวานั้น คือ ผลกระทบที่เกิดขึ้นจาก

ความเปลี่ยนแปลง กนกพงศไดนําเสนอผานการประกอบสรางตัวละครผูหญิง ดวยการ

หยิบยกความเชื่อในสังคมที่มองวา ผูหญิงมีความสัมพันธกับธรรมชาติในลักษณะของ

พื้นที่หรือแผนดินอันเปน “มาตุภูมิ” และหยิบเอาความออนแออันเปนลักษณะที่สังคม

เชื่อวาเปนลักษณะของผูหญิง มาประกอบสรางเปนภาพแทนตัวละครผูหญิง เพื่อใช

เปนภาพแทนของพ้ืนท่ีของสังคมท่ีออนแอ และกําลังจะลมสลายไป เพราะตองจํานน

ตอผลกระทบที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงจากเกิดจากอํานาจของภาครัฐอยางที่ไมอาจ

จะหลีกเลี่ยงได โดยแสดงใหเห็นผาน “อํานาจปตาธิปไตย” ที่ปรากฏผานตัวละครชาย 

ทีก่ระทาํความรุนแรงตอตวัละครผูหญงิ ความสมัพนัธนี ้นอกจากจะแสดงใหเหน็อาํนาจ
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ของปตาธปิไตยทีม่อีาํนาจเหนอื “ความหญงิ” แลว ยงัแสดงใหเหน็ความสัมพนัธระหวาง

มนุษยกับธรรมชาติ กลาวคือ การเชื่อมโยงผูหญิงเขากับมาตุภูมิ หรือแผนดิน เปนการ

ใชสญัญะผูหญงิแทนธรรมชาต ิท่ีมนียัยะแสดงใหเห็นถงึการถกูรกุราน ครอบครอง หรอื

ทําลายจากผูชาย เชนเดียวกับการที่มนุษยทําลายธรรมชาติ ดังนั้น นโยบายตาง ๆ  จาก

อาํนาจรัฐท่ีเขามาสูพ้ืนทีจ่งึเปนเสมอืนอาํนาจปตาธปิไตย หรอืมนษุย ทีม่คีวามชอบธรรม

ในการรุกลํ้า ครอบครอง ตักตวงผลประโยชน ตอส่ิงท่ีถูกมองวาดอยกวาไมวาจะเปน 

ผูหญิง ธรรมชาติ หรือพื้นที่ชนบท จนไมหลงเหลือคุณคาใด 

ทายที่สุดเมื่อ แผนดิน ไดรับความบอบชํ้า และไรซึ่งคุณคา “แผนดิน” ยอมถูก

ผลักไปสู “ความเปนอื่น” ที่ผูคนไมจําเปนตองเห็นคุณคาหรือคุณงามความดีอีกตอไป 

“แผนดิน” จึงถูกทอดทิ้งใหอยูกับความเดียวดาย และแบกรับชะตากรรมทั้งหมดไว 

เชนเดยีวกบัตวัละครผูหญงิในเรือ่งสัน้ “แผนดินอืน่” ทีใ่นตอนทายของเรือ่งมกัถกูทอดทิง้

ใหอยูกับชะตากรรมอันเลวรายที่เกิดขึ้นกับสังคม
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