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Literature Related to Folk Drama in the South of Thailand: 

Essence and Succession

ผูแตง  อุดม หนูทอง วินัย สุกใส และสมใจ สมคิด [1]

จํานวนหนา 500 หนา

สํานักพิมพ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี พิมพครั้งที่ 1 สิงหาคม 2556

ภาษาที่ใช ภาษาไทย

บทนํา
หนังสือเรื่อง วรรณกรรมที่เกี่ยวของกับละครชาวบานภาคใต: สารัตถะและการสืบทอดเลมนี้ เปน

สวนหนึ่งของ ชุดโครงการ วรรณกรรมทักษิณ : สารัตถะและการสืบทอด ภายใตโครงการ การพัฒนาทุนทาง

สงัคมภาคใตเพือ่การพฒันาทีย่ัง่ยนื ตามโครงการเมธวีจัิยอาวโุสของศาสตราจารยชวน เพชรแกว ซ่ึงไดรบัการ

สนับสนนุการวิจยัจากสาํนกังานกองทนุสนบัสนนุการวิจยั สาํนกังานคณะกรรมการอุดมศกึษาและมหาวทิยาลยั

ราชภัฏสุราษฎรธานี โดยเปนการวิจัยที่เล็งเห็นถึงปญหาและความสําคัญของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตที่

เกีย่วของกบัละครชาวบานภาคใต 3 ประเภท คอื หนงัตะลงุ โนรา และลิเกปา อนัแสดงถงึคณุคาและอตัลกัษณ

ทีเ่ปนผลผลติของศลิปนทีไ่ดสญูหายไปจํานวนมากแลว โดยเฉพาะ ทีเ่ก่ียวกบัลเิกปา และถงึแมจะมผีลงานวจิยั

ทีเ่กีย่วของกบัหนงัตะลงุ โนรา และลเิกปาจาํนวนมาก แตสวนใหญเปนการศกึษาในฐานะทีเ่ปนศลิปะการแสดง 

โดยศกึษาจากตวับทของศลิปนเฉพาะบุคคล การศกึษาในสวนสารตัถะและการสบืทอด คณะผูเขยีนไดเล็งเหน็วา 

เปนแนวทางในการอนุรักษและสงเสริมละครชาวบานภาคใตทั้ง 3 ชนิด จึงมีความจําเปนอยางยิ่งที่ตองศึกษา

และรวบรวมมรดกทางภูมิปญญาของภาคใตเหลานี้เอาไว

หนังสือเลมนี้มีเนื้อหาภายในเลมแบงออกเปน 4 สวน คือ 1) ความเกี่ยวของระหวางวรรณกรรม 

กบัละครพ้ืนบาน ละครชาวบานภาคใต 2) สารัตถะของวรรณกรรมทีเ่กีย่วของกบัละครชาวบาน 3) การสบืทอด

วรรณกรรมละครชาวบานภาคใต และ 4) บทบาท ความเปลีย่นแปลง และแนวทางอนรุกัษละครชาวบานภาคใต 
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วารสารปาริชาต มหาวิทยาลัยทักษิณ
ปีที่ 34 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม - สิงหาคม 2564)

1. ดานความเกี่ยวของระหวางวรรณกรรมกับละครพื้นบาน ละครชาวบานภาคใต
บทนีเ้ปนการปพูืน้ความรูเก่ียวกบัวรรณกรรมทีเ่กีย่วของสัมพันธกบัละครชาวบานภาคใต โดยอธบิาย

ไลมาต้ังแตการกําเนิดและพัฒนาการ องคประกอบของการแสดง โอกาสที่แสดง ขนบนิยมในการแสดง 

รวมไปถึง ประเพณีความเชื่อที่เกี่ยวของ ซึ่งมีหลักฐานอางอิงทั้งในดวยเอกสาร งานวิจัยตาง ๆ ที่พูดถึงละคร

พืน้บานภาคใตทัง้ 3 ชนดิ ไปจนถงึบทสมัภาษณศลิปนผูทาํการแสดง โดยเฉพาะอยางยิง่ ในสวนทีม่กีารพจิารณา

ตัวบทวรรณกรรมเปนองคประกอบสําคัญที่ใชในการแสดง ซ่ึงในละครพื้นบานภาคใต ทั้งหนังตะลุง โนรา 

และลิเกปา เปนศิลปะที่มีหลักฐานชัดเจนวา รับอิทธิพลมาจากศิลปะการแสดงของอินเดียและอาหรับ แลวมา

ปรบัเปลีย่นใหสอดคลองกบัวถิชีวีติของชาวใตซึง่แสดงใหเหน็ถงึอตัลกัษณของความเปน “คนใต” แตกตางจาก

ภูมิภาคอื่น ตรงที่ตัวบทวรรณกรรมของภาคใตจะเปนวรรณกรรมมุขปาฐะ แตละครในวัฒนธรรมหลวงจะ

มีตัวบทเปนลายลักษณอักษร 

ความสมัพนัธระหวางตวับทกบัการแสดงพืน้บานภาคใตแสดงออกมา 2 สวน คือ สวนทีเ่ปนพธิกีรรม

ซึง่ใชในการแสดงเพือ่ประกอบพธิกีรรมไมวาโดยตรงหรอืเพือ่ความบนัเทงิ จะมคีวามเปลีย่นแปลงนอย ดงัเชน 

ในบทโนราซึ่งเก่ียวของกับการรายรําเปนสวนใหญ บทท่ีใชแสดงก็มีอยูไมมากและสวนหนึ่งก็ตรงกับเรื่องที่ใช

แสดง “จบับทสบิสอง” ในพธิโีนราโรงคร ูเพยีงแตบททีใ่ชในดานความบนัเทงิมคีวามยาวมากกวา แตก็ไมมบีท

เรื่องใดที่จบเรื่อง อาจเพราะการแสดงโนรานั้นไมไดเปนสวนประกอบสําคัญของการแสดง หากแตเปนการ

แสดงความสามารถในการ “รองและรํา” มากกวา สวนลิเกปา ตัวบทวรรณกรรมที่นํามาใชตลอดทั้งเรื่อง คือ 

เร่ือง แขกแดง สวนเร่ืองอืน่ ๆ มกัเปนวรรณกรรมทีแ่พรหลายอยูในทองถิน่ซ่ึงมกัตรงกับเรือ่งท่ีโนราเลนสวนใหญ 

ในขณะทีส่วนท่ีใชในการแสดงเพือ่ความบนัเทงิเปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยั โดยเฉพาะ หนงัตะลงุทีเ่ปลีย่นแปลง

ไปตามสงัคมอยางชดัเจน กลาวคอื รปูแบบของการแสดงทีม่ลัีกษณะของการเลานิทานประกอบภาพในฐานะ 

“นักเลานิทานยามคํ่าคืน” การนําตัวบทวรรณกรรมมาใชจึงมีมาก ในยุคแรก คือ เรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งนํามาใช

แสดงตั้งแตตนจนจบ ตอมาก็เริ่มมีการนําเอาวรรณคดีหรือวรรณกรรมเรื่องอื่นมาใชแสดง อันเปนผลมาจาก

การแพรกระจายของหนังสือวัดเกาะที่ไดรับความนิยมอยางสูง ตัวบทวรรณกรรมสวนหนึ่งจึงอิงกับหนังสือวัด

เกาะเปนสวนใหญ

2. ดานสารัตถะของวรรณกรรม
ในบทนี้ เปนการกลาวถึงสารัตถะท่ีโดดเดนในวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับโลกและจักรวาล ซึ่งเกี่ยว

กบัการสรางโลก จักรวาล มนษุย และสรรพสิง่ และแนวคดิศนูยกลางโลกและจกัรวาล ซึง่แสดงใหเห็นภูมปิญญา

ในการประสานความคิดเกี่ยวเนื่องกับความเชื่อดั้งเดิม เชน ความเชื่อและความศรัทธาครูตน ครูหมอตายาย

ศักดิ์สิทธิ์ ทวดและเทียมดา ความเชื่อเกี่ยวกับเทพเจาฮินดู และความเชื่อเกี่ยวกับพุทธศาสนาที่เกี่ยวกับกรรม

และผลกรรม นรกสวรรค ภพ ชาติ การเวียนวายตายเกิด แสดงใหเห็นความสอดคลองในเรื่องของความคิด

หรือจักรวาลทัศนของชนชาวทมิฬในอินเดียตอนใต อันเปนตนธารสําคัญของอารยธรรมอินเดียที่เผยแผเขาสู

เอเชียตะวันออกเฉียงใต และเปนหลักฐานที่ยืนยันวา หนังตะลุงและโนรามีความสัมพันธกับอินเดียตอนใต

อยางแนนอน การออกฤๅษีและการเชิดพระอิศวร ตลอดจน บทกาดครูโนราแสดงใหเห็นการรับเอาละครทั้ง

สองประเภทนี้มาจากอินเดียตอนใตที่สืบทอดมาจากศิวนาฎราชอยางแนชัด
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สารตัถะเกีย่วกบัระบบความเชือ่และความศรทัธาถอืวา เปนเรือ่งหนึง่ทีม่คีวามสาํคญัมาก เพราะเปน

พื้นฐานทางดานจิตใจท่ีเกิดจากความสัมพันธของคนกับธรรมชาติภายใตภาวะผันผวนของธรรมชาติและ

ความเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ที่มีผลกระทบตออารมณความรูสึกของมนุษย ทั้งในแงของความรูสึกมั่นคง 

ความอยูรอดปลอดภัยที่ไมอาจหาคําตอบไดดวยเหตุผลเชิงประจักษ เปนพื้นฐานในการกําหนดทิศทาง

ของระบบสังคม ระบบคุณธรรมจริยธรรม การสั่งสมภูมิปญญา สรางสรรคงานศิลปะและวัฒนธรรม หรือ

กระทั่ง กลวิธีในการสรางสุนทรียรสของวรรณกรรมท่ีนํามาใชแสดง ซึ่งเรื่องความเชื่อที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา

จะเนนเกี่ยวกับเรื่องของกรรมและผลกรรม รวมถึง การอโหสิกรรม โดยเนนใหผูดูเกิดความเขาใจในเรื่องของ

กรรมและผลของกรรม ดวยการเอาคตคิวามเชือ่เรือ่งภพ ชาต ินรกสวรรคมาเปนปคุลาธษิฐาน ดังนัน้ ในตอนจบ

ของนิยายหนังตะลุงเกา ๆ โดยเฉพาะ เรื่องรามเกียรติ์ก็นิยมเลือกตอนที่จบลงดวยการใหอภัย ไมจองเวรซึ่ง

กันและกัน หรือไมก็ปรับเคาเรื่องใหจบลงดวยการใหอภัยเสมอ

นอกจากนี ้วรรณกรรมยงัมกีารแสดงถงึสารตัถะเกีย่วกบัสงัคม ไดแก ระบบความสมัพันธแบบพวกพอง 

ระบบอุปถัมภ และระบบเครือญาติ ความสัมพันธระหวางกลุมชาติพันธุ ความสัมพันธระหวางรัฐและชุมชน 

ความสมัพนัธชาย – หญงิ อนัเปนสารทีผู่แตงชีใ้หผูอานเหน็ถงึแนวทางการอยูรวมกนัอยางสงบ สารัตถะนีเ้ดน

มากในวรรณกรรมหนังตะลุง โดยเฉพาะ เรื่องประเภทจักร ๆ  วงศ ๆ  ขณะเดียวกัน การถือพวกโดยไมคํานึงถึง

เหตุผลขอเท็จจริงก็จะเกิดผลกระทบอยางมาก เชน การระดมกําลังของฝายอธรรม ซึ่งสวนมากเปนยักษ หรือ

ฤๅษีทุศีล เขาตอสูกับฝายธรรมะ เกิดการบาดเจ็บลมตายจํานวนมาก และตัวละครสวนหนึ่งก็เขาพึ่งรม

เงาพระศาสนา 

ในหวัขอสดุทายของบทนี ้กลาวถงึสารตัถะเกีย่วกบักลวธิกีารสรางสนุทรยีรสพบวา มกีารใชรปูแบบ

กลอน และมีการแตงรส ถอยคํา สํานวนโวหาร และการปรุงแตงอารมณที่สอดคลองกับเน้ือหาการแสดง 

โดยที่ผู แตงแตงขึ้นโดยมีจุดมุงหมายเพื่อใชในการแสดงโดยเฉพาะ ไมไดมุงเพื่อใชอานเพื่อความบันเทิง

เหมอืนวรรณกรรมประเภทอืน่ ๆ ดงันัน้ สนุทรียรสทีไ่ดรบันอกเหนอืจากสุนทรยีะในแงของภาษาแลว กจ็ะตอง

พจิารณาถงึศลิปะในการแสดงประกอบดวย เชน วรรณกรรมหนงัตะลุง มรีปูหนงัตะลุงเปนตวัละคร นายหนงั

ตะลงุเปนผูเชิดและพากย เหตุนี้ แมวรรณกรรมหนังตะลุงเรื่องน้ันจะแตงไดดี แตหากนายหนังตะลุงพากย

ไมดีขาดลลีา วรรณกรรมกจ็ะดอยคาลงไปดวย เปนการพจิารณาสารตัถะเกีย่วกบักลวธิกีารสรางสนุทรยีรสใน

บทวรรณกรรมที่เกี่ยวกับละครชาวบานจึงจําเปนจะตองพิจารณาควบคูไปกับศิลปะการแสดงและบริบท

ใน การแสดงประกอบกันไป

3. ดานการสืบทอดวรรณกรรมละครของชาวบาน
ในบทนีจ้ะกลาวถงึความหมายและรปูแบบของการสบืทอดวรรณกรรมละครชาวบานภาคใต โดยเริม่

จากการใหความหมายของการสืบทอดเพื่ออธิบายใหเห็นลักษณะการสืบทอด ที่คนรุนหนึ่งสรางสรรค สั่งสม 

และถายทอดความรู ความคิด ความสามารถ ตลอดจนผลผลิตจากความรูนั้น ๆ ตอไปยังคนอีกรุนหนึ่งเพื่อ

ความตอเนื่องและความเจริญกาวหนาของเผาพันธุ ดังน้ัน การสืบทอดจึงเปนการดํารงเพื่อความคงอยูของ

มรดกทางสังคม เปนสิ่งมีคุณคา เพราะเปนเครื่องยึดเหนี่ยวในมนุษยสํานึกวา ตนเปนสวนหนึ่งของสังคม 

อยางไรกต็าม กระบวนการสืบทอดก็ตองมีการปรับปรนเพื่อใหสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ

การสรางสรรคผลงานใหม ๆ  ทีส่งัคมแตละยคุใหการยอมรบั ซึง่เมือ่มองมาทีว่ฒันธรรมการสืบทอดวรรณกรรม
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วารสารปาริชาต มหาวิทยาลัยทักษิณ
ปีที่ 34 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม - สิงหาคม 2564)

แบงเปน 3 แบบ แบบแรก คือ แนวจารีตที่ยึดถือปฏิบัติมาแตอดีตซึ่งมีลักษณะสําคัญ คือ กระบวนการเรียนรู

และการสืบทอดที่มีครูเปนผูถายทอดความรูไปยังศิษย และเปนการถายทอดโดยวิธีมุขปาฐะเปนหลัก เวลาที่

ใชในการเรียนรู เนือ้หาและวิธกีารจัดการเรยีนรูไมมกีาํหนดแนนอนตายตวั ขึน้อยูกบัความสามารถของผูเรยีน

เปนสําคัญ 

ตอมา คือ การสืบทอดวรรณกรรมแบบแนวครูพักลักจํา เปนกระบวนการเรียนรูที่เกิดจากการแอบ

เรียนแอบเอาอยางและฝกฝนตามแบบอยางที่เฝาสังเกตโดยผูที่เปนแบบอยางไมรูหรือไมไดรับรูอยางเปน

ทางการ สวนใหญแลวการเรียนรูแนวนี้จะอยูในแวดวงของหนังตะลุงหรือลิเกปามากกวาโนรา 

สุดทาย คือ การสืบทอดแบบแนวสมัยนิยม เปนการเรียนรูและสืบทอดที่เกิดขึ้นภายหลังจากที่

วฒันธรรมการเรยีนรูแบบใหมทีไ่ดรบัมาจากสงัคมตะวนัตก ดงัเชน การเขามาของวงดนตรลูีกทุงไดเปล่ียนแปลง

รปูแบบการแสดงโนรา เพราะคนหนุมสาวหนัไปใหความสนใจกบัสือ่รปูแบบใหมมากกวา ทาํใหโนราบางคณะ

ริเร่ิมการนาํดนตรีลกูทุงเขามาประสมกบัโนราในชวงทายของการแสดง ศลิปะการราํโนราแบบดัง้เดมิจงึเสือ่มถอย

ลงมาก มีการฝกสอนโนราขึ้นในสถานศึกษา เพื่อหวังจะอนุรักษศิลปะการรําโนราแบบเดิมเอาไว อยางไรก็ดี 

เมือ่โนราเขาไปมบีทบาทในการเรยีนการสอนในสถาบนัการศกึษา กย็อมจะถกูปรบัเปลีย่นหรอืรบัเอาวฒันธรรม

หลวงเขามา การเรยีนรูโนราจงึเนนการรายราํมากกวาการรองบทและทาํบทวรรณกรรมโนราทีใ่ชประกอบการ

แสดงก็มีการใชเทคโนโลยีเขามาเสริมความสัมพันธระหวางผูรํากับการบรรเลงดนตรีจึงเปล่ียนไปเปนผูรํา

ตองรําไปตามจังหวะขอดนตรี แทนที่ผูรําจะกําหนดลีลาจังหวะการเลนดนตรีที่มีมาแตเดิม

ความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึ้นกับการสืบทอดวรรณกรรมละครของชาวบานนี้ แสดงใหเห็นวา ตัวบท

วรรณกรรมละครชาวบานภาคใตสวนใหญเปนบททีจ่ดจาํตอ ๆ  กนัมาผานกระบวนการเรยีนรูแลวมกีารดดัแปลง

หรอืปรบัเปลีย่นใหสอดคลองกบับรบิทการแสดงในแตละครัง้ ตวับทลกัษณะน้ีมเีปนจาํนวนมากจงึชวยใหเหน็

ถึงความเปลี่ยนแปลงของสังคมภาคใตไดเปนอยางดี

4. ดานการปรบัเปลีย่นบทบาทของวรรณกรรมทีเ่กีย่วของกบัละครชาวบาน และแนวทางใน

การอนุรักษและสงเสริม
วรรณกรรมที่ใชในการแสดงละครพื้นบานทั้ง 3 ประเภท มีบทบาทสําคัญอยางนอย 6 ประการ คือ 

บทบาทดานพิธีกรรม บทบาทดานนี้ ทั้งหนังตะลุง โนรา และลิเกปามีมาตั้งแตเริ่ม กลาวคือ กําเนิดของละคร

เหลานี้ลวนมาจากพิธีกรรม ในกรณีของหนังตะลุงนั้น เปนการแสดงเพื่อบวงสรวงเทพเจา เชนเดียวกับอินเดีย

ที่แสดงเพื่อบอกเลาเรื่องศักดิ์สิทธิ์ คือ รามเกียรติ์ ซึ่งยืนยันไดจากบทพากยพระอิศวรของหนังตะลุงที่มีการ

กลาวถงึตรมีรูต ิคลายกบัหนงัตะลงุในรฐัเกราลาของอนิเดยีใต ในกรณขีองโนรา กอนจะมบีทบาทในดานความ

บนัเทงิของชมุชน โนราถกูใชเปนการแสดงสาํหรบัประกอบพธิ ีสําคัญ ๆ  เชน พธิกีรรมของกษตัรยิหรอืเจาเมอืง 

และชนชั้นสูงในแตละทองถิ่น ดังรายละเอียดดานบทบาทตาง ๆ ตอไปนี้

บทบาทดานสือ่และความบนัเทงิ ในอดตี การแสดงทัง้ 3 ชนดิสวนใหญมขีึน้ในชวงทีว่างเวนจากการ

ทาํเกษตร โดยเฉพาะอยางยิง่ คอื ชมุชนชาวนาถอืไดวา เปนชมุชนทีม่วีถิชีวีติสอดคลองกบัการแสดง หนงัตะลงุ 

โนรา และลิเกปามากที่สุด สวนใหญมักจัดขึ้นในชวงเสร็จสิ้นฤดูกาลเก็บเกี่ยว ซึ่งในบทบาทดานความบันเทิง

นี้เปนการปรับตัวเพื่อความอยูรอด แตอีกดานหนึ่งก็ทําใหเกิดความกังวลวา การเปลี่ยนแปลงปรับปรนเหลานี้

เขาไปทําลายศิลปะการแสดงของละครชาวใตใหเสื่อมลงไปได
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บทบาทดานการกลอมเกลาพฤติกรรม ตัวบทวรรณกรรมที่ใชในการแสดงละครชาวบานมีบทบาท

สําคัญในการกลอมเกลา สั่งสอน ทั้งจากคําสอนทางพุทธศาสนาเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรม รวมถึง 

การปลูกฝงอุดมการณความเปนชาติไทยไวดวย

บทบาทดานการสื่อสาร กอนการปฏิรูปการปกครองในสมัยรัชกาลที่ 5 บทบาทดานนี้มีความสําคัญ

มาก เพราะละครชาวบานเปนสือ่ประเภทเดยีวทีมี่อยูในสงัคม ละครชาวบานจงึเปนสือ่ทีสํ่าคญัในการนาํขอมลู

ขาวสารและขอมลูความรูจากคนกลุมหนึง่ไปยงัคนอกีกลุมหนึง่ โดยผานบทวรรณกรรมทีใ่ชในการแสดง แตตอมา

การพัฒนาทางดานสื่อมวลชนทําใหบทบาทดานสื่อของละครชาวบานคอย ๆ ลดนอยลง

บทบาทดานการศึกษา ศลิปนพ้ืนบานในอดตี เปนทัง้ผูใหความรูดานตาง ๆ แกผูชม และเปนผูเนนยํา้

ใหเหน็ถงึคณุคาความสาํคญัของการศกึษา โดยผานบทบาทของตวัละครในวรรณกรรมทีม่กัใชความรูความสามารถ

เอาชนะอุปสรรคตาง ๆ ได

สุดทายบทบาทดานการตอกยํ้าสํานึกทางประวัติศาสตรชาติพันธุ และการเปนตัวช้ีวัดคุณคาพลัง

อาํนาจของทองถิน่ ในหนงัตะลงุยคุหลงั ๆ  ไดมกีารตอกยํา้สาํนกึประวตัศิาสตรชาติพนัธุภาคใตและพลงัอาํนาจ

ของทองถิ่นเขามา ในขณะท่ี บทบาทบางดานเริ่มหายไป บทบาทดานน้ีเปนบทบาทที่ซอนตัวอยูลึกมาก 

การแสดงละครชาวบานเปนศลิปะการแสดงทีต่อกยํา้ถงึความเปนชาวบาน แสดงใหเหน็พลังอาํนาจของทองถิน่ที่

สามารถทําหนาที่เปนทํานบกั้นการไหลบาและการกระแทกกระทั้นของกระแสโลกาภิวัตน เปนผลใหสังคมใต

ยังคงความเขมแข็งอยูไดระดับหนึ่ง นอกจากนี้ ความหลากหลายทางดานเช้ือชาติ และภาษาในหนังตะลุง 

ยงัแสดงใหเห็นถงึระบบความสมัพนัธท่ีแมจะมคีวามขดัแยงกนัอยูบาง เชน ความเชือ่ทางศาสนาของขวญัเมอืง 

(ไทยพุทธ) กับสะหมอ (ไทยอิสลาม) แตก็สามารถอยูรวมกันได 

บทบาทที่อธิบายมาขางตนนี้เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคม ในดานพิธีกรรมอาจกลาวไดวา 

เปนบทบาทหลักมาโดยตลอด ดังจะเห็นไดจากตัวบทวรรณกรรมที่ใชในการประกอบพิธีกรรมยังคงไดรับ

การสืบทอดตอ ๆ กันมาไมขาดสาย ทั้งหนังตะลุงที่ยังมีบทบาทสําคัญในการประกอบพิธีแกบนหรือแกเหมฺรฺย

โนราโรงครูยังเปนการประกอบพิธีกรรมสําคัญของผูมี “ตายาย” เปนโนรา หรือแมกระทั่ง ลิเกปาที่ปจจุบัน

หมดความนิยมไปแลวก็ยังยึดเอาบทท่ีใชในการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมเปนตัวบทในการแสดงเพื่อ

การอนุรักษ ในขณะที่ บทบาทดานความบันเทิงก็จะปรับเปลี่ยนไปตามความนิยม เชน หนังตะลุงที่เนนการ

เลานทิานเปลีย่นไปเปนสือ่บนัเทงิท่ีเนนการนาํเสนอความสนกุสนาน โนรากม็กีารเอาสือ่บนัเทงิประเภทละคร

และดนตรีสมัยใหมเขาไปรวมดวย เปนตน

ในสวนของการอนุรักษและสงเสริม ทั้งศิลปน นักวิชาการ และผูเกี่ยวของตาง ๆ มีทัศนะที่ตางกัน 

เปน 2 กลุม หลัก ๆ  คือ กลุมที่มีทัศนะเชิงอนุรักษเห็นวา ละครพื้นบานเปนศิลปะที่ตองอนุรักษเอาไว และตอง

คงแบบเกาเอาไวใหมากที่สุดกับกลุมที่มีทัศนะวา ตองมีการปรับเปลี่ยนและเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย แตตอง

รักษาอัตลักษณของหนังตะลุง โนรา และลิเกปา เอาไว

บทตาม
หนังสือเลมนี้ เปนหนังสือที่มีคุณคาอยางยิ่ง เนื่องจากความพยายามในการรวบรวมและอนุรักษ

วรรณกรรมละครของภาคใตตัง้แตอดตีมาจนถงึปจจบุนัเอาไว โดยเหตทุีต่องใหความสาํคญักบัตวับทวรรณกรรม

ในฐานะองคประกอบสาํคญัของละคร เนือ่งมาจากในวรรณกรรมละครของภาคใตนัน้ หากไมมตัีวบทกไ็มอาจ
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นับการแสดงเหลาน้ีวาเปนละครได แตดวยขอจํากัดของการแสดงท่ีมักถายทอดกันเปนวรรณกรรมมุขปาฐะ 

แสดงโดยใชการจดจําตัวบทและไหวพริบของศิลปนในการแตงเติมเรื่องเพื่อเพิ่มความสนุกสนานขึ้น และตัว

บทวรรณกรรมทีม่บีนัทกึไวเปนลายลกัษณกเ็ปนเพยีงตนรางทีศ่ลิปนใชในการแสดง ดงันัน้ ในการแสดงสดของ

ละครแตละชนิด จึงมีความแตกตางกัน ความยากลําบากในการศึกษาจึงเพิ่มมากขึ้นไปดวย

องคความรูทีง่านวจิยัชิน้นีไ้ดถายทอดออกมา เกีย่วกับการสรางสรรคและสืบทอดวรรณกรรมทีใ่ชใน

การแสดงเพื่อคนหาสารัตถะและความเปลี่ยนแปลงน้ัน เปนการชี้ใหเห็นถึงคุณคาของวรรณกรรมทองถิ่นใน

ฐานะทีเ่ปนตนทุนทางสงัคม ทีย่ดึโยงคนภาคใตไวกับรากเหงาของตน คุณคาเหลานีล้วนกอใหเกดิความหวงแหน

ภาคภูมิ ซึ่งสําคัญยิ่งตอการสืบทอดวรรณกรรมละครชาวบาน อันเปนภูมิปญญาของภาคใตตอไป

อยางไรก็ตาม แมวางานวิจัยชิ้นนี้จะมีคุณคาและความนาสนใจอยูมาก แตสิ่งหนึ่งที่เปนขอสังเกต

เกี่ยวกับงานวิจัยนี้ คือ คณะผูเขียนไดใหขอบเขตของการวิจัยที่กวางมาก ทั้งดานพื้นที่อันเปนชุมชนภาคใต

ตัง้แตอดตีถงึปจจบุนั และปรมิาณขอมลูวรรณกรรมทีม่จีาํนวนมาก จงึทาํใหในการวเิคราะหในหลาย ๆ  ประเดน็ 

ดูเหมือนจะกวางมากกวาลึก ไมมีคําตอบที่ชัดเจน
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