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บทคัดย่อ
บทความนี้มุ ่งศึกษาเน้ือหาและกลวิธีการประพันธ์ที่แสดงให้เห็นลักษณะเด่นของบทโขนเรื่อง

รามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม ชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา ผลการศึกษาพบว่า บทโขนชุด
ดงักล่าวนี ้มลีกัษณะเป็นบทโขนผสมละครใน ประกอบด้วยบทพากย์บทเจรจาแบบโขน และมบีทร้องแบบบท
ละครแทรก มกีารสบืทอดขนบและแบบแผนของการแต่งบทโขนโรงในเป็นพืน้ ขณะเดียวกนักม็กีารสร้างสรรค์
หลายประการ ทั้งการเลือกเนื้อหามาน�ำเสนอ การปรุงและเรียบเรียงบทอย่างสร้างสรรค์ การตั้งชื่อชุดการ
แสดงที่น่าสนใจ และการแทรกองค์ประกอบที่สัมพันธ์กับโอกาสและบริบทในการแสดง ท�ำให้บทโขนกลุ่มดัง
กล่าวนี้มีลักษณะเด่นอยู่ที่การน�ำเสนอลักษณะเก่าผสมใหม่ บทโขนของเสรี หวังในธรรม จึงมีคุณค่าในการ
สืบทอดศิลปะการแสดงโขนให้ด�ำรงอยู่ได้ในสังคมไทยร่วมสมัย

ค�ำส�ำคัญ: โขน รามเกียรติ์ สีดา เสรี หวังในธรรม 

Abstract
This article aims to study contents and composition techniques shown the outstanding 

feature of Seree Wangnaitham’s Khon scripts on Ramakien, episode which presents the main 
content about Sita. The results found that such Khon scripts are Khon merge with Lakhon 
Nai ’s scripts consisting of Bot Pak (recitation script), Bot Jaeraja (intoned conversation script) 
as Khon style and Bot Rong (lyric script) as Thai court drama style and also conserve the Bot 
Khon Rong Nai’s conventions and traditions principally. Meanwhile, such Khon scripts have 
variously created features including choosing the content, having a creative composition 
techniques, naming each episode interestingly, and inserting the elements related to occasion 
and context of the performance. These make such Khon scripts distinctive in its presentation 
of old and new Khon script’s features. Therefore, Seree Wangnaitham’s Khon scripts are 
valuable in inheriting the Khon performance conservatively in Thai contemporary society.
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บทน�ำ
โขนและรามเกียรติ์มีความสัมพันธ์กันมาช้านาน เห็นได้จากบทโขนส�ำนวนต่าง ๆ ที่ล้วนแสดงเรื่อง

รามเกียรติ์เป็นพื้น แต่เดิมแล้วการแสดงโขนประกอบด้วยการพากย์และการเจรจาเท่านั้น กระทั่งในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา จึงมีลักษณะโขนปนละครเกิดขึ้นโดยการแทรกบทร้อง
ของละครผสมกับบทพากย์และเจรจาแบบโขน ต่อมาเรียกโขนลักษณะนี้ว่าโขนทางละครหรือโขนโรงใน 
เพราะบทโขนได้รับรสนิยมจากบทละคร3 [1] โขนโรงในดังกล่าวนี้เป็นแบบแผนของบทและการแสดงโขน
ในสมัยปัจจุบัน [2] และยังได้รับความนิยมมาจนถึงโขนของกรมศิลปากรด้วยเช่นกัน

3 ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมาเริ่มมีการแทรกบทร้องแบบบทละครไว้ในบทพากย์และเจรจาโขน ดังปรากฏการแทรก
บทร้องแบบบทละครในบทโขนของพระยาศรีภูริปรีชา จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา [1] ได้อธิบายว่าบทโขนลักษณะดังกล่าวเป็น
บทโขนประเภทใหม่ที่เกิดขึ้นในรัชกาล เป็นเพราะสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ผู้ทรงช�ำนาญในด้านการละครเข้ามา
มีส่วนร่วมในการจัดท�ำบทโขนด้วย ท�ำให้บทโขนนับแต่นิพนธ์ของพระยาศรีภูริปรีชาเป็นต้นมาเร่ิมมีการขับร้องและร�ำ
ประกอบบทร้องแทรก ถือได้ว่ามีลักษณะเปลี่ยนไปจากแบบที่เคยนิยมมาแต่เดิม
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หลังรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา ได้มีการย้ายงานทางด้านนาฏศิลป์

และศิลปะทั้งหลายให้มาสังกัดกรมศิลปากร [3] ท�ำให้โขนรวมถึงศิลปะแขนงอื่น ๆ อยู่ภายใต้การดูแลของ

กรมศิลปากรซึ่งเป็นส่วนของราชการเป็นหลักมาตั้งแต่ยุคนั้น

เมื่อโขนมาสังกัดกรมศิลปากร ก็ได้มีการสืบทอดองค์ความรู้มาแต่โบราณ เนื่องจากกรมศิลปากรได้

รวบรวมครูโขนที่เคยออกจากราชการไป เช่น พระยานัฏกานุรักษ์ ให้มาด�ำรงต�ำแหน่งผู้ก�ำกับกรมปี่พาทย์

และโขนหลวง [4] ในช่วงเวลานัน้กรมศลิปากรได้มกีารจดัตัง้โรงเรยีนและรบัศลิปินครโูขนทีม่คีวามรูค้วามสามารถ

เพื่อมาฝึกหัดและพัฒนาศิลปะการแสดงโขนให้กลับมาสมบูรณ์อีกครั้ง ท�ำให้ลักษณะแบบแผนการแสดงโขน

ของศิลปินกรมศิลปากรยังคงได้รับการสืบสายธารองค์ความรู้ผ่านครูพระ นาง ยักษ์ ลิงอย่างไม่ขาดสาย 

ด้วยเหตุนี้ โขนของกรมศิลปากรจึงยังคงสถานะเป็นมหรสพของหลวงท่ียังคงสืบทอดขนบแบบแผนมาตั้งแต่

ดั้งเดิมถึงปัจจุบัน

โขนของกรมศิลปากรไม่เพยีงสืบทอดรูปแบบแนวทางการแสดงโขนมาแต่โบราณเท่านั้น แต่บทโขน

ของกรมศิลปากรกย็งัปรบัปรงุและฟ้ืนฟขูึน้จากบทโขนแต่โบราณเช่นกนั บทโขนของกรมศลิปากรเป็นบทโขน

แบบโขนโรงในซ่ึงเป็นบทโขนท่ีมีบทร้องประกอบ บทที่ใช้เป็นหลักในการแสดงคือบทละครเรื่องรามเกียรติ์

ฉบบัพระราชนพินธ์ในรชักาลที ่1 และรชักาลที ่2 มกีารน�ำมาปรงุใหม่เพือ่ให้เหมาะสมแก่โอกาสในการแสดง [5] 

ขณะเดียวกันมบีางชดุของกรมศิลปากรทีป่รับปรุงขึ้นใหม่ตามแนวทางบทโขนแต่โบราณ โดยได้ฟืน้ฟูแนวทาง

จากบทโขนพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 และบทโขนวังสวนกุหลาบ เช่น ชุดมัยราพณ์สะกดทัพ (2502) 

ทีก่รมศลิปากรปรับปรงุขึน้ใหม่ตามแนวทางพระนพินธ์ในสมเดจ็ฯ เจ้าฟ้าอษัฎางคเดชาวธุ กรมหลวงนครราชสมีา

นบัแต่อดตีมากรมศลิปากรมผีูแ้ต่งบทโขนหลายคนด้วยกัน หนึง่ในนัน้ คอื เสร ีหวงัในธรรม ผูพ้ฒันา

ให้โขนของกรมศิลปากรได้รับความนิยมจนกระทั่งได้ชื่อว่า “โขนเงินล้าน” [6] บทโขนของเสรี หวังในธรรม 

ที่จัดท�ำขึ้น เช่น ชุดพาลีสอนน้อง ชุดหนุมานชาญสมร ล้วนแต่มีผู้ให้ความสนใจชมจ�ำนวนมาก มีการจัดแสดง

อย่างต่อเนือ่งตัง้แต่ พ.ศ.2517 เรือ่ยมาจนถึงปัจจบุนั ทัง้มโีอกาสน�ำไปแสดงในโอกาสส�ำคญัทัง้ในประเทศและ

ต่างประเทศหลายครั้ง

บทโขนของกรมศลิปากรทีเ่สร ีหวงัในธรรม เป็นผู้ประพนัธ์บทขึน้ใหม่บางชดุทีเ่มือ่แรกจดัท�ำบทมไิด้

จัดท�ำขึ้นส�ำหรับให้กรมศิลปากรเล่นออกโรง เสรี หวังในธรรม ใช้เวทีข้างนอกเพื่อเป็นที่ทดลองเล่นออกโรง

ก่อนทีจ่ะให้กรมศลิปากรน�ำมาจดัแสดง เช่น ชุดท้าวมหาชมพผููท้ระนง ซึง่จดัท�ำบทขึน้ส�ำหรบัให้โขนพณชิยการ

ราชด�ำเนินเล่นก่อน จากนั้นกรมศิลปากรจึงน�ำมาเล่นออกโรงในปีถัดมา [1] ชุดหนุมานชาญสมร ซึ่งจัดท�ำบท

ส�ำหรับแสดง ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ ก่อนที่จะให้กรมศิลปากรน�ำมาจัดแสดงเมื่อพ.ศ.2528 และ

ชุดนารีศรีใส ซึ่งจัดท�ำบทส�ำหรับแสดง ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ เม่ือพ.ศ.2532 ก่อนที่จะให้กรมศิลปากรน�ำมา

จัดแสดงอีกครั้งในชื่อชุดว่า ชุดสีดามารศรี

จากการส�ำรวจเบื้องต้นพบว่า บทโขนของเสรี หวังในธรรม ประมาณ 160 ชุด บทโขนบางชุดมี

ลกัษณะเด่นอยูท่ีก่ารเลอืกใช้ตวัละครในเรือ่งรามเกยีรติต์วัใดตวัหนึง่เป็นแกนร้อยแล้วจงึเลือกเนือ้หาหรอืตอน

ที่ปรากฏบทบาทส�ำคัญของตัวละครดังกล่าวมาร้อยเรียงเป็นบทโขนหน่ึงชุด เช่น ชุดรามาวตาร ชุดหนุมาน

ชาญสมร ชุดมารซื่อชื่อพิเภก และชุดท้าวมหาชมพูผู้ทระนง เป็นต้น เสรี หวังในธรรม ได้ทดลองสร้างสรรค์

ประพนัธ์บทโขนในแนวทางต่าง ๆ  อยูเ่ป็นนจิ เช่น การทดลองน�ำเนือ้หาจากรามายณะฉบบัต่างชาตหิรอืนทิาน

พระรามฉบับอื่น ๆ มาปรับปรุงเป็นบทโขน เช่นชุดพรของนิทราเทพีที่น�ำเนื้อหามาจากรามายณะฉบับเขมร 
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หรอืการทดลองน�ำบทบาทของตัวนางในเรื่องรามเกียรติ์มาจัดท�ำเป็นบทโขน เช่น บทบาทของนางมณโฑ

ในชุดนางกบผู้ภักดี บทบาทของนางสีดาในชุดลักษมีอวตารและชุดสีดามารศรี เป็นต้น

ในบทโขนจ�ำนวนข้างต้นของเสรี หวงัในธรรม มบีทโขนบางชดุน�ำเสนอเนือ้หาเกีย่วกบันางสดีาเป็นหลกั 

เช่น ชุดลักษมีอวตาร ชุดหัวอกพระม่ิงแม่สีดา ชุดเสร็จศึกลงกา-สีดาออกศึก ชุดพระรามพบสีดา (ภาคหลัง) 

ผูว้จิยัเหน็ว่า บทโขนชดุทีม่เีนือ้หาหลกัเกีย่วกบันางสดีาแต่ละชดุดงักล่าวนีม้เีนือ้หาทีค่รอบคลมุเรือ่งรามเกยีรติ์

หลากหลายตอน และแสดงให้เห็นถึงบทบาทของนางสีดาในหลากหลายมิติด้วยเช่นกัน ทั้งบทบาทของมเหสี

ผู้ภักดี มารดาผู้ประเสริฐ ตลอดจนบทบาทของสตรีผู้กล้าหาญ อีกทั้งบทโขนกลุ่มดังกล่าวน้ีมีลักษณะเด่น

ที่น่าสนใจหลายประการ ท้ังในด้านท่ีมาของเน้ือหาท่ีมีการน�ำเนื้อหาจากรามายณะฉบับอ่ืน ๆ มาจัดท�ำเป็น

บทโขน รวมถึงในด้านการน�ำเสนอบทบาทของตัวละครที่เน้นบทบาทของตัวละครนางเป็นหลัก ซึ่งต่างจาก

บทโขนในอดีต อันจะแสดงให้เห็นทั้งลักษณะที่สืบทอดขนบการประพันธ์บทโขนและการสร้างสรรค์บทโขน

ตามแนวทางของเสรี หวังในธรรม การศึกษาบทโขนกลุ่มดังกล่าวน้ีจะเป็นตัวอย่างที่แสดงให้เห็นแนวทาง

สร้างสรรค์บทโขนของเสรี หวังในธรรม ทั้งในด้านเนื้อหาและกลวิธีได้เป็นอย่างดี 

จากการส�ำรวจงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับบทโขนของเสรี หวังในธรรม พบว่า งานวิจัยส่วนใหญ่ที่ศกึษา

เกีย่วกบับทโขนมกัเป็นการศกึษาโดยภาพรวมทีม่บีทโขนของเสร ีหวงัในธรรม เป็นเพยีงส่วนหนึง่ของข้อมลู เช่น 

การศึกษาบทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิโดยเฉพาะยุคก่อนหน้าเสรี หวังในธรรม ได้แก่ วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษา

วิเคราะห์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ของเสาวณิต วิงวอน [2] การศึกษาวิเคราะห์บทโขนและความสัมพันธ์กับ

รูปแบบกระบวนเล่น ได้แก่ วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนเล่นโขนจากบทโขนสมัยรัตนโกสินทร์ ของจักรกฤษณ์ 

ดวงพัตรา [1] และการศึกษาแนวทางการจัดท�ำบทโขนโดยภาพรวมของกรมศิลปากร ได้แก่ วิทยานิพนธ์

เรื่องการจัดท�ำบทโขนของกรมศิลปากร ของเกษม ทองอร่าม [5] ผู้วิจัยเห็นว่า ยังไม่มีผู้ใดศึกษาบทโขนของ

เสรี หวังในธรรม อย่างละเอียดและเฉพาะเจาะจง ในบทความน้ีจึงได้มุ่งศึกษาบทโขนของเสรี หวังในธรรม 

โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาเนื้อหาและกลวิธีการประพันธ์ที่แสดงให้เห็นลักษณะเด่นของบทโขนเร่ือง

รามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม ชุดเสร็จศึกลงกา-สีดาออกศึก ชุดลักษมีอวตาร ชุดหัวอกพระม่ิงแม่สีดา 

และชุดพระรามพบสีดา (ภาคหลัง) โดยผู้วิจัยใช้บทโขนทั้ง 4 ชุดดังกล่าวเพื่อเป็นกรณีศึกษาให้เห็นแนวทาง

การจดัท�ำบทโขนของเสร ีหวงัในธรรม อนัจะมส่ีวนท�ำให้เหน็ความคิดสร้างสรรค์เชงิกลวธิแีละเหน็ลกัษณะเด่น

ด้านต่าง ๆ ในบทโขนของเสรี หวังในธรรม ตลอดจนตระหนักถึงคุณูปการของเสรี หวังในธรรม ที่มีต่อศิลปะ

การแสดงโขน 

ระเบียบวิธีการศึกษา
	 ในการศึกษาการสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม ชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลัก

เกี่ยวกับนางสีดา ผู้วิจัยศึกษาจากเอกสารเป็นหลัก โดยมีวิธีการศึกษา คือ (1) รวบรวมบทโขนชุดที่น�ำเสนอ

เนื้อหาหลักเกี่ยวกับนาสีดาและเอกสารที่เกี่ยวข้อง (2) ศึกษาบทโขนกลุ่มดังกล่าว (3) วิเคราะห์ ตีความและ

สังเคราะห์ข้อมูล (4) เรียบเรียงผลการศึกษาโดยการพรรณนาวิเคราะห์

ภูมิหลังของบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม 

	 1. บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม 

	 เสร ีหวงัในธรรม เป็นศลิปินทีม่คีวามรอบรูศ้าสตร์และศิลป์หลากหลายแขนง มทีกัษะเป็นเลิศในการ



วารสารปาริชาต มหาวิทยาลัยทักษิณ
ปีที่ 33 ฉบับที่ 3 (กันยายน-ธันวาคม 2563)

173การสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม: 
กรณีศึกษา บทโขนชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา

ประพันธ์เร่ืองและแต่งบท ได้จดัท�ำบทประกอบการแสดงจ�ำนวนมาก ทัง้บทโขน บทละคร บทลิเกและบทร้องอืน่ ๆ  

ให้กรมศลิปากรจัดแสดง กล่าวเฉพาะโขน เสร ีหวงัในธรรม มคีวามรูอ้ย่างถ่องแท้ในศลิปะการแสดงโขน รอบรู้

เร่ืองรามเกียรติ์อย่างแจ่มชัด เป็นผู้ท�ำบทประกอบการแสดงโขนไว้เป็นจ�ำนวนมาก ท้ังเคยร่วมแสดงโขน

ในบทบาทต่าง ๆ เช่น ฤๅษีโคบุตร เคยท�ำหน้าที่เป็นผู้พากย์และเจรจาโขน รวมถึง บรรจุเพลงร้องและ

เพลงหน้าพาทย์ นอกจากนี้ยังเคยด�ำรงต�ำแหน่งผู้อ�ำนวยการกองการสังคีต จึงมีบทบาทในการเป็นผู้อ�ำนวย

การสร้างและทีป่รกึษาในการจัดท�ำบทและการแสดงโขนอยูเ่ป็นนจิ ด้วยคุณปูการต่อวงการนาฏศิลป์อนัมอิาจ

ประเมนิได้นี ้จงึท�ำให้ท่านได้รบัการยกย่องเชิดชเูกียรตเิป็นศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (ศลิปะการละคร) 

ประจ�ำปี พ.ศ.2531 [4]

	 บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ที่เสรี หวังในธรรม จัดท�ำไว้มีประมาณ 160 ชุด ชุดที่น�ำมาจัดแสดงครั้งแรก

คือชุดรณพักตร์ได้ศร-นาคบาศ เม่ือพ.ศ.2489 แต่ชุดที่ถือได้ว่ามีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักดี น่าจะเป็นชุดพาลี

สอนน้องที่ได้มีการจัดแสดงครั้งแรกใน พ.ศ.2517 ซึ่งเป็นบทโขนชุดใหม่ล่าสุดที่จัดท�ำขึ้นนับตั้งแต่บทโขน

ชุดปล่อยม้าอุปการที่กรมศิลปากรเคยจัดท�ำไว้ล่าสุดเมื่อพ.ศ.2511 [1] กระทั่งเมื่อเสรี หวังในธรรม ได้จัดท�ำ

บทโขนชดุพาลสีอนน้องและน�ำเล่นออกโรง โขนชดุนีเ้ป็นชดุทีป่ระสบความส�ำเรจ็อย่างยิง่เนือ่งจากกรมศิลปากรมี

รายได้จากการจ�ำหน่ายบตัรเข้าชมสงูถงึหลกัล้าน [4] ท�ำให้โขนกรมศิลปากรได้ช่ือว่าเป็นโขนเงินล้านนบัแต่นัน้มา 

	 2. บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม ชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา

บทโขนของเสร ีหวงัในธรรม ชุดทีน่�ำเสนอเนือ้หาหลกัเกีย่วกบันางสดีามคีวามน่าสนใจตรงทีบ่ทโขน

กลุ่มดังกล่าวครอบคลุมแนวทางการเรียบเรียงบททั้ง 3 ลักษณะของเสรี หวังในธรรม กล่าวคือ ลักษณะแรก

เป็นการเรียบเรียงบทโดยก�ำหนดให้มีตัวละครหลัก แล้วน�ำเรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับตัวละครตัว

นั้นมาร้อยเรียงกัน ได้แก่ ชุดลักษมีอวตาร ลักษณะที่สอง คือ การเรียบเรียงเนื้อหาใหม่จากพระราชนิพนธ์บท

ละครรามเกียรติ์ดั้งเดิม ได้แก่ ชุดหัวอกพระมิ่งแม่สีดาและชุดพระรามพบสีดา (ภาคหลัง) และลักษณะที่สาม

คือ การน�ำเนื้อหาจากรามายณะฉบับอื่นมาท�ำเป็นบทโขน ได้แก่ ชุดเสร็จศึกลงกา-สีดาออกศึก ซึ่งน�ำเนื้อหา

บางส่วนมาจากอัทภุตรามายณะของอินเดีย 

แม้จะมีเนื้อหาในบทโขนบางชุด เช่น ชุดลักสีดา ที่มีบทบาทของนางสีดาปรากฏอยู่ด้วย แต่ผู้วิจัย

มิได้น�ำมาศึกษา เนื่องจากชุดดังกล่าวปรากฏบทบาทของนางสีดาไม่มากนัก และบทบาทดังกล่าวยังมิเอื้อต่อ

การแสดงร�ำอวดฝีมอืของตวัละครนางสดีา เช่น ตอนทีน่างสดีาคร�ำ่ครวญอยากได้กวางทอง ก�ำหนดให้ “แสดง

แต่ท่าร้องไห้ไม่ต้องมีเพลงโอด” [7] ทั้งยังมุ่งเน้นน�ำเสนอบทบาทของตัวละครอื่นมากกว่า เช่น บทบาทของ

พระรามในตอนพระรามตามกวาง ท้ังเน้ือหาตอนน้ีได้ปรากฏอยู่แล้วในชุดลักษมีอวตาร ผู้วิจัยจึงมิได้น�ำบท

โขนชุดดังกล่าวมาศึกษาในครั้งนี้

2.1 สังเขปเนื้อหาของบทโขนชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับตัวละครนางสีดา

     2.1.1 ชุดลักษมีอวตาร [8] เริ่มตั้งแต่พระลักษมีอวตารเป็นนางสีดา ท้าวชนกตั้งพิธียกศร 

พระรามอภเิษกนางสดีา พระราม สดีาและพระลกัษมณ์ออกเดนิป่า ทศกณัฐ์ลักนางสีดามาไว้ยงัสวนขวญักรงุลงกา 

พระรามออกตดิตามจนได้พลวานร หนมุานถวายแหวนและสไบ พระรามรบทศกณัฐ์และรบันางสีดากลับเมอืง 

สีดาลุยไฟ และฉลองสมโภชพระรามและนางสีดาให้ครองกรุงอโยธยา บทโขนชุดนี้จัดแสดงเนื่องในวโรกาส

เฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ.2535 ทาง

โทรทัศน์ ไทยทีวีสี ช่อง 9 อ.ส.ม.ท.
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      2.1.2 ชุดเสร็จศึกลงกา – สีดาออกศึก [9] มีเนื้อหาเริ่มตั้งแต่พระนารายณ์อวตาร นนทุกลง 
มาเกิดเป็นพญาราพณ์ (ทศกัณฐ์) พระรามตามกวาง ลักสีดา พระรามได้พล พระรามรบพญาราพณ์ นางสีดา
กล่าวว่าพญาราพณ์นี้มีพี่อีกตนนามว่า พญาราพณ์เช่นกัน ขอให้พระรามยกทัพไปปราบ พระรามยกทัพไป
ปราบพญาราพณ์ผู้พี่จนเกิดเพลี่ยงพล�้ำ นางสีดาจึงใช้ศรพระรามสังหารพญาราพณ์ผู้พี่ 

บทโขนชุดนี้เคยแสดงครั้งแรกเฉพาะตอนสีดาออกศึก เมื่อ พ.ศ.2536 ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ 
ธนาคารกรุงเทพ และน�ำมาปรบัปรงุเป็นชุดเสรจ็ศกึลงกา-สดีาออกศกึเพือ่จดัแสดงอกีครัง้ วนัที ่2, 9 เมษายน 
7, 14 พฤษภาคม และ 4, 11 มิถุนายน พ.ศ.2549 ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงเล็ก) และ จัดแสดงอีกครั้ง 
วันที่ 2 เมษายน พ.ศ.2561 ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร

         2.1.3 ชุดหัวอกพระมิ่งแม่สีดา [10] มีเนื้อหาเริ่มตั้งแต่พระมงกฎุและพระลบรบกบัพระราม 
พระรามตามพระมงกุฎและพระลบไปจนพบนางสีดาท่ีอาศรมพระฤๅษีที่ป่ากาลวาต พระรามขอให้นางสีดา 
กลบัมาอยูด้่วยแต่ไม่ส�ำเรจ็ จึงขอเฉพาะพระมงกฎุและพระลบไปอยูด้่วย พระมงกฎุและพระลบจงึลานางสดีา
และพระฤๅษีไปอยู่กับพระราม บทโขนชุดน้ีจัดท�ำข้ึนคร้ังแรกเมื่อ พ.ศ.2501 ในชุดพระรามครองเมือง 
ของกรมศิลปากร โดยเสรี หวังในธรรม เป็นผู้ประพันธ์บทตอนพระรามพบสีดาประกอบบทโขนชุดดังกล่าว 
ภายหลังเสรี หวังในธรรม ได้เรียบเรียงบทขึ้นใหม่เฉพาะตอนพระรามพบโอรสและพระรามพบสีดา ออกมา
แสดงอกีครัง้ ชือ่ว่าชดุหวัอกพระมิง่แม่สดีาแต่ไม่ระบวุนัทีแ่สดง ต่อมา กรมศลิปากรน�ำมาปรบัปรงุและจดัแสดง
อีกครั้งใช้ชื่อชุดว่าพระมิ่งแม่สีดา แสดงเมื่อวันที่ 26 และ 27 สิงหาคม พ.ศ.2526 ณ โรงละครแห่งชาติ 
เนื่องในรายการศรีสุขนาฏกรรมครั้งที่ 87 เดือนสิงหาคม 

     2.1.4 พระรามพบสีดา (ภาคหลัง) [11] มีเนื้อหาเริ่มตั้งแต่พระรามเดินทางมายังป่ากาลวาต
เพือ่ขอให้นางสดีากลบัมาอยูด้่วยแต่ไม่ส�ำเรจ็ จงึขอพระมงกฎุและพระลบไปอยูด้่วย พระมงกฎุและพระลบจงึ
ลานางสีดาและพระฤๅษีไปอยู่กับพระราม บทโขนชุดน้ีกรมศิลปากร จัดแสดงในรายการ “การแสดงผลงาน
คุณครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ” เมื่อวันที่ 24 กรกฎาคม 2547 ณ โรงละครแห่งชาติ	

2.2 การสบืทอดขนบและแบบแผนของโขนโรงใน ในบทโขนเรือ่งรามเกยีรติข์องเสร ีหวงัในธรรม 
ชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับตัวละครนางสีดา 

เสรี หวังในธรรม สืบทอดขนบการแต่งบทโขนตามแบบแผนดั้งเดิมของโขนโรงในเป็นพื้น บทโขนที่
จัดท�ำขึ้นจึงมีลักษณะบางประการที่เหมือนกับบทโขนในอดีต ทั้งการสืบทอดขนบในการแต่งบทโขนที่มีมา
แต่เดิม การแต่งบทให้เอื้อต่อการแสดงนาฏการรบพุ่ง และการน�ำบทเดิมมาปรับใช้ ดังนี้

     2.2.1 การสบืทอดขนบการแต่งบทโขนท่ีมมีาแต่เดิม ในด้านรปูแบบบทโขนของเสรี หวงัในธรรม 
ยังคงยึดจารีตและแบบแผนตามบทโขนโรงใน ที่ประกอบด้วยบทพากย์ บทร้อง และบทเจรจา แต่ให้ความ
ส�ำคัญกับบทเจรจาและบทร้องมากกว่าบทพากย์ นอกจากนี้แล้วยังคงยึดถือขนบนิยมและจารีตในการแต่ง
อย่างเคร่งครัด เช่น ไม่แต่งบทตอนทศกัณฐ์ล้ม มักจะจบตอนรบด้วยการหย่าศึก ทศกัณฐ์ล่าทัพกลับเข้าโรง 
หรือชูกล่องดวงใจเพียงเท่านั้น 

      2.2.2 การแต่งบทให้มีฉากนาฏการรบพุ่งหลากหลายชุด ฉากนาฏการรบพุ่งถือเป็นหัวใจ
อย่างหนึง่ของโขนเพราะเป็นตอนทีม่คีวามสนกุสนานและเอือ้ต่อการแสดงการร�ำอาวธุและการแสดงกระบวน
รบเพ่ืออวดฝีมือของผูแ้สดง ถือเป็นขนบนยิมในการแสดงโขนทมีมีาต้ังแต่โบราณ ในบทโขนของเสร ีหวงัในธรรม 
ชุดท่ีน�ำเสนอเนื้อหาหลักเก่ียวกับตัวละครนางสีดา ได้มีการแต่งบทโดยเน้นให้มีการแสดงกระบวนรบพุ่ง
ในหลากหลายชุด
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175การสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม: 
กรณีศึกษา บทโขนชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา

ในชดุเสรจ็ศกึลงกา-สดีาออกศกึมกีารแต่งบททีเ่อือ้ให้มกีารแสดงกระบวนรบพุง่ถงึสองครัง้ คือ ตอน

รบพญาราพณ์ (ทศกัณฐ์) และพญาราพณ์ผู้พี่ อีกทั้งยังเอื้อให้มีการแสดงกระบวนรบของตัวละครทุกประเภท 

ทัง้พระ นาง ยกัษ์ และลงิ โดยเฉพาะ กระบวนรบของตวันางสีดากับพญาราพณ์ทีอ่าจกล่าวได้ว่า ไม่เคยปรากฏ

ในการแสดงโขนมาก่อน 

ชุดหัวอกพระมิ่งแม่สีดา เป็นตอนที่ไม่เกี่ยวข้องกับการศึกหรือเอื้อต่อการแสดงฉากนาฏการรบ

โดยตรง แต่ในบทโขนชดุดงักล่าวนีเ้สร ีหวงัในธรรม ได้ก�ำหนดแทรกให้มฉีากรบโดยการประลองศรสู้กนัระหว่าง

พระรามและพระมงกุฎกับพระลบในตอนต้นของเรื่อง 

ส่วนในชดุลกัษมอีวตาร เสร ีหวงัในธรรม ได้ก�ำหนดให้มฉีากนาฏการรบระหว่างทพัพระรามและทพั

ของทศกัณฐ์โดยก�ำหนดให้ฉากดังกล่าวให้เป็นฉากส�ำคัญของเรื่อง เห็นได้จากก�ำหนดให้ตัวละครรบกันโดยร�ำ

เพลงหน้าพาทย์ติดต่อกันถึง 5 เพลง ได้แก่ เชิดฉิ่ง ศรทะนง รัว โอด และกราวร�ำ 

	 2.2.3 การน�ำบทเดิมมาปรับใช้ บทโขนของเสรี หวังในธรรม มีการน�ำบทเดิมมาปรับใช้ โดยเฉพาะ

บทร้อง เสรี หวังในธรรม ปรับปรุงมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์ฉบับต่าง ๆ เช่น ฉบับพระราชนิพนธ์ใน

รัชกาลที่ 1 และฉบับพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 เป็นต้น ดังตัวอย่าง ตอนหนุมานพบพระราม ในรามเกียรติ์

ฉบบัรัชกาลที ่1 กล่าวถึงเนือ้หาตอนดงักล่าว 10 ค�ำกลอน แต่ในชดุเสรจ็ศกึลงกา-สดีาออกศกึ เสร ีหวงัในธรรรม 

ได้น�ำบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 มาใช้ 3 ค�ำกลอน และดัดแปลงค�ำกลอนที่ 4 ขึ้นใหม่ เพี่อให้ด�ำเนิน

เรื่องได้กระชับขึ้น ดังนี้ 

ตารางที่ 1 เปรียบเทียบส�ำนวนในบทละครรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 และบทโขนของเสรี หวังในธรรม 

บทละครรามเกยีรติ ์พระราชนพินธ์ในรชักาลที ่1 บทโขนของเสร ีหวงัในธรรม 

จึง่เห็นท้ังสองสรุย์ิวงศ์	 พระหตัถ์นัน้ทรงธนศูร

องค์นัง่ผิวพรรณอรชร	 เหลอืงอ่อนดัง่หนึง่ทองทา

องค์นอนผวิเขยีวข�ำสด	 อลงกตดัง่นลิวตัถา

ทรงลกัษณ์เลศิโลกโลกา	 งามล้ําเทวาทัง้สององค์ [12]

    จ่ึงเหน็ทัง้สองสุรยิวงศ์  พระหตัถ์นัน้ทรงธนศูร

องค์นัง่ผวิพรรณอรชร        เหลอืงอ่อนดัง่หนึง่ทองทา

องค์นอนผิวเขยีวข�ำสด     อลงกตดัง่นิลรตัถา

จ�ำกจูะจ�ำแลงกายา         ลองท่าให้ได้แจ้งใจ [9]

	 บทโขนเร่ืองรามเกียรติข์องเสร ีหวงัในธรรม ชดุทีน่�ำเสนอเนือ้หาหลักเกีย่วกับนางสดีามลีกัษณะเป็น

บทโขนผสมละครใน มกีารประพนัธ์บทโดยการยดึถือขนบและจารตีแบบโขนโรงในเป็นพืน้ ผสานกลวธิสีร้างสรรค์

ในด้านต่าง ๆ ดังที่ผู้วิจัยจะได้น�ำเสนอในหัวข้อถัดไป

การสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม ชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา

	 ในขณะท่ีบทโขนกลุ่มดังกล่าวของเสรี หวังในธรรม มีการสืบทอดขนบการแต่งบทโขนหลากหลาย

ประการ หากแต่ก็ได้มีลักษณะสร้างสรรค์ขึ้นหลากหลายด้านเช่นกัน ทั้งในด้านเนื้อหาและกลวิธี ดังนี้

	 1. การเลือกเนื้อหามาน�ำเสนอ 	บทโขนชดุทีน่�ำเสนอเนือ้หาหลกัเกีย่วกบันางสีดานี ้เสร ีหวงัในธรรม 

ได้เลือกเนื้อหาที่สัมพันธ์กับตัวละครนางสีดามาน�ำเสนอ และมีการสร้างสรรค์เนื้อหาใหม่ ๆ โดยการน�ำเสนอ

ที่แปลกใหม่ ทั้งยังได้มีการเลือกสรรเนื้อหาให้เหมาะสมกับโอกาสที่ใช้แสดง ดังนี้

		  1.1 การเลือกเนื้อหาที่เน้นประวัติและบทบาทของตัวละครใดตัวละครหนึ่งเป็นแกน 

		  บทโขนของเสรี หวังในธรรม ชุดลักษมีอวตารมีการปรุงบทโดยก�ำหนดให้มีตัวละครใดตัว
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ละครหนึ่งเป็นตัวละครหลัก แล้วน�ำเรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับตัวละครตัวนั้นมาร้อยเรียงต่อเนื่อง

กนัในบทโขนหนึง่ชดุ ด�ำเนินเรือ่งตามเนือ้หาในพระราชนิพนธ์บทละครเรือ่งรามเกยีรติฉ์บบัรชักาลที ่1 เป็นพืน้ 

เสรี หวังในธรรม มีกลวิธีเลือกเนื้อหาที่สัมพันธ์กับตัวละครสีดาในลักษณะต่าง ๆ ดังนี	้

1.1.1 การเลอืกตอนทีก่ล่าวถงึประวตัชิวีติของตวัละครนางสดีา ในชดุลกัษมี

อวตาร เสรี หวังในธรรม มุ่งเล่าประวัติและเรื่องราวของนางสีดาให้เข้าใจง่ายว่านางมีที่มาที่ไปอย่างไร จึงมุ่ง

กล่าวถึงประวัติเรื่องราวของนางสีดา ทั้งในด้านก�ำเนิด เรื่องราวการได้พบกับพระรามกระทั่งถึงอภิเษกสมรส 

จึงเลือกเนื้อหาตอนอวตาร และตอนยกศรอภิเษกมาน�ำเสนอ

			   1.1.2 การเลอืกตอนทีป่รากฏบทบาทของนางสดีาเป็นตวัละครส�ำคญั ในบท

โขนชุดลักษมีอวตาร เสรี หวังในธรรม เลือกตอนที่ปรากฏบทบาทของนางสีดาเป็นตัวละครส�ำคัญ ได้แก่

ตอนลักสีดา ตอนถวายแหวน และตอนลุยไฟ ซ่ึงล้วนแล้วแต่เป็นตอนที่ปรากฏบทบาทท่ีหลากหลายของ

นางสีดาเป็นส�ำคัญ

			   1.1.3 การเลือกตอนที่เอื้อต่อการแสดงกระบวนร�ำเดี่ยวของนางสีดา ในบท

โขนชดุลกัษมอีวตารเสรี หวงัในธรรม ได้เลอืกตอนท่ีเอือ้ให้ตวัละครนางสีดาสามารถแสดงกระบวนร�ำเดีย่วอวด

ฝีมือ ได้แก่ ตอนถวายแหวนและตอนสีดาลุยไฟ เห็นได้จากในตอนถวายแหวนเสรี หวังในธรรม ได้ก�ำหนดให้

นางสดีาร�ำหน้าพาทย์เดีย่วอวดฝีมอืในเพลงทะยอย เพลงเชดิฉิง่ เพลงโอดและเพลงเข้าม่านตดิต่อกนั และตอน

ลุยไฟ ได้ก�ำหนดให้นางสีดาร�ำหน้าพาทย์เดี่ยวอวดฝีมือในเพลงรัว เพลงปฐม(สองชั้น) เพลงเชิดฉิ่งติดต่อกัน

		  1.2 การเลือกเนื้อหาที่แปลกใหม่มาน�ำเสนอ

	 	 บทโขนของเสรี หวังในธรรม ชุดที่น�ำเสนอเน้ือหาหลักเกี่ยวกับนางสีดาในชุดหัวอก

พระมิง่แม่สดีา ชดุพระรามพบสดีา (ภาคหลงั) และชดุเสรจ็ศกึลงกา-สีดาออกศกึ มกีารน�ำเสนอเนือ้หาทีแ่ปลกใหม่

จากขนบเดิม ทั้งการเลือกเนื้อหาที่เอื้อต่อการแสดงโวหารคมคายของตัวละครพระและนางมาท�ำเป็นบทโขน 

และการน�ำเนื้อหาจากรามายณะฉบับอื่นมาจัดท�ำเป็นบทโขน ดังนี้

			   1.2.1 การเลอืกเนือ้หาทีเ่อือ้ต่อการแสดงโวหารคมคายของตวัละครพระและ

นางมาท�ำเป็นบทโขน บทโขนชุดหวัอกพระมิง่แม่สดีาและชดุพระรามพบสดีา (ภาคหลงั) เสร ีหวงัในธรรม ได้

น�ำเนือ้หาจากพระราชนพินธ์บทละครเรือ่งรามเกยีรติใ์นรชักาลที ่1 มาท�ำเป็นบทโขน โดยเลือกตอนทีพ่ระราม

ตามไปขอให้นางสีดา พระมงกุฎและพระลบมาอยู่ด้วย4 ท�ำให้บทโขนชุดดังกล่าวนี้มีเนื้อหาที่แตกต่างไปจาก

บทโขนในอดีตที่มักเน้นน�ำเสนอตอนท่ีมีเน้ือหาสนุกสนานและเหมาะแก่ฉากนาฏการแสดงการรบพุ่งหรือ

ศึกต่าง ๆ เป็นหลัก บทโขนทั้งสองชุดข้างต้น เป็นตอนที่มีเน้ือหาเอื้อให้มีการแสดงโวหารพรรณนาอารมณ์

ทีห่ลากหลายของพระรามและนางสดีา ทัง้ตดัพ้อต่อว่า เหนบ็แนมประชดประชนั คร�ำ่ครวญและงอนง้อแก้ต่าง 

ดังตัวอย่างโวหารแสดงอารมณ์ตัดพ้อต่อว่า ในชุดหัวอกพระม่ิงแม่สีดา ปรากฏเนื้อหาที่นางสีดาตัดพ้อต่อว่า

พระรามให้แก่พระฤๅษีฟัง ดังนี้

สีดา -พระคุณเจ้า พระรามนั้นเล่าท�ำกับข้าสารพัดสุดบรรยาย  ถึงตายแล้วเกิดเกิด

แล้วตายไม่หายโกรธ ทรงลงโทษถึงกับสั่งให้สังหาร ความผิดหลานเพียงเขียนรูปอสุรี ส่วนใจ

จะรักยักษีก็หาไม่ (...) [11]

4 เน้ือหาตอนนีเ้คยมกีารจดัแสดงในบทโขนชุดพระรามครองเมือง ฉบบักรมศลิปากรปรบัปรงุใหม่มาก่อน บทโขนชดุนีม้ผีูร่้วมประพนัธ์

หลายคนด้วยกนั เนือ้หาตอนดังกล่าวนีป้รากฏในองก์ท่ี 5 พระรามพบสดีา โดยเสร ีหวงัในธรรม เป็นผูป้ระพนัธ์
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177การสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม: 
กรณีศึกษา บทโขนชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา

เนื้อหาที่เป็นโวหารพรรณนาอารมณ์ต่าง ๆ นี้เป็นส่วนที่ท�ำให้เห็นกลวิธีสร้างสรรค์ในด้านการ
เลอืกเนือ้หาทีแ่ปลกใหม่มาน�ำเสนอ เหน็ได้ชดัเจนว่า โวหารดงักล่าวนีเ้ป็นโวหารแสดงอารมณ์ท่ีมคีวามไพเราะ
คมคาย บรรยายอารมณ์ของตัวละครได้อย่างลึกซึ้งกินใจผู้ชม โวหารเจรจาดังกล่าวนี้อาจเทียบได้กับโวหาร
ในบทเจรจาหน้าทพัก่อนทีจ่ะท�ำการรบทีก่วมัีกแต่งให้มคีวามไพเราะคมคาย แสดงชัน้เชงิของแม่ทพัแต่ละฝ่าย
ได้เป็นอย่างดี ในชุดดังกล่าวนี้เสรี หวังในธรรม ได้มีการสร้างสรรค์โดยจงใจเลือกเนื้อหาตอนที่เอื้อให้ตัวละคร
สามารถแสดงฝีปากหรือปะทะคารมด้วยโวหารพรรณนาอันคมคายทั้งบทตัดพ้อต่อว่า เสียดสีประชดประชัน 
งอนง้อแก้ต่าง มีการเปลี่ยนจากโวหารที่ใช้ส�ำหรับเจรจาหน้าทัพมาเป็นโวหารตัดพ้อต่อว่าหรือประชดประชัน
ระหว่างตัวละครพระนาง เพื่อเพิ่มอรรถรสและความสนุกสนานให้แก่ผู้ชมโขน
			   1.2.2 การน�ำเนื้อหาจากรามายณะฉบับอื่นมาจัดท�ำเป็นบทโขน บทโขนชุด
เสรจ็ศึกลงกา-สดีาออกศกึ มกีารน�ำเนือ้หาทีม่าจากอทัภตุรามายณะมาจดัท�ำเป็นบทโขน อทัภุตรามายณะเป็น
รามายณะฉบับที่มีเนื้อหาแปลกไปจากฉบับพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1 โดยเฉพาะ
เรือ่งราวของตวัละครฝ่ายพญายกัษ์ซ่ึงปรากฏอยูถึ่งสองตน คือ พญาราพณ์ผูน้้องหรอืทศกณัฐ์ และพญาราพณ์
ผูพ้ีอ่กีตนนามว่า ราพณาสรูซึง่เป็นพญายกัษ์ทีม่ฤีทธิเ์ดชมากกว่าทศกณัฐ์และยงัมเีศยีรอกีพนัเศยีร ดงัทีป่รากฏ
ในบทโขนว่า

สีดา - พญาราพณ์เจ้ากรุงไกรที่วายปราณ มีเชษฐาร่วมชีวานต์อันลือชา 
สมัญญาว่าพญาราพณ์เหมือนกับน้อง แต่เรืองมหิทธิ์ฤทธิ์ล�ำพองคะนองกว่า ทรงเดชะมหึมามี
เศียรเกล้าถึงหนึ่งพัน [9]

 	 นอกจากนี ้อทัภตุรามายณะยงัมเีรือ่งราวทีแ่ปลกไปจากรามเกยีรติฉ์บบัพระราช
นิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 อีกตอน คือ ตอนสีดาออกรบเมื่อเห็นพระรามเพลี่ยงพล�้ำแก่พญาราพณ์ สีดาจึงหยิบศร
ของพระรามเพื่อต่อสู่กับพญาราพณ์ผู้พี่และสังหารพญาราพณ์จนถึงแก่ความตาย ดังที่ปรากฏในบทโขนว่า

	 เชิญเอาศรทรงองค์พระราม     จะได้คิดครั่นคร้ามก็หาไม่
น้าวเหนี่ยวพระแสงผาดแผลงไป	   ต้องราพณ์บรรลัยวายชีวา [9]

ขณะเดียวกันเสรี หวังในธรรม สร้างสรรค์เน้ือหาที่แปลกใหม่น้ีให้เข้ากับความ
คุ้นเคยของผู้ชมที่รับรู้เรื่องรามเกียรติ์ฉบับเดิมเป็นพื้นอยู่แล้ว กล่าวคือ น�ำเฉพาะเรื่องราวของพญาราพณ์
สองพ่ีน้องและเนื้อหาตอนนางสีดาออกรบมาจากอัทภุตรามายณะเท่านั้น แต่เนื้อหาตอนต้นเรื่องตั้งแต่
นารายณ์ปราบนนทกุมาจนถึงสังหารทศกัณฐ์ ยังคงให้เหมือนกับเน้ือหาในพระราชนิพนธ์บทละครรามเกียรต์ิ
ฉบับรัชกาลที่ 1 เพื่อให้เข้ากับความคุ้นเคยของผู้ชม

นอกจากนี้แล้ว เสรี หวังในธรรม ได้ปรับเปลี่ยนด้านตัวละครให้เข้ากับแบบแผน
การแสดงโขนของไทย เห็นได้จากการที่มิได้ก�ำหนดให้นางสีดาทรงเครื่องแบบมหากาลี5 เพราะอาจเห็นว่า
ผดิแปลกไปจากความรบัรูข้องผูช้ม อกีทัง้อาจมผีลต่อภาพลักษณ์ของนางสีดาทีผิ่ดแปลกไปจากขนบการแสดง
แต่โบราณ จึงปรับให้นางสีดาทรงเครื่องอย่างตัวนางขณะออกรบ ดังภาพประกอบ

5 ในอัทภุตรามายณะ(Adbhuta Ramayana) ฉบับแปลเป็นภาษาอังกฤษโดย Sri Ajai Kuma [13] กล่าวถึงรูปลักษณ์นางสีดา

ทีแ่ปลงกายเป็นเทวมีหากาลว่ีามคีวามน่ากลวัและดรุ้าย นางย�ำ่ไปด้วยร่างสดี�ำอันเปลอืยเปล่าแต่เปียกโชกไปด้วยเลอืด มมีาลยั

หัวกะโหลกที่เต็มไปด้วยเลือดประดับร่างกาย ดาบเปียกโชกไปด้วยเลือด ดวงตาลุกโชติช่วงอย่างดุเดือดและโกรธแค้น 

เลอืดหยดลงมาจากลิน้ท่ียืน่ออกมาราวกบัเปลวไฟท่ามกลางฟันท่ีแหลมคม เสยีงโหยหวนและกรีดร้องอย่างบ้าคลัง่ในสนามรบ

เหนือซากศพที่ถูกฉีกขาดด้วยฟันและเล็บอันแหลมคมของเทวี
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ภาพที่ 1 การแสดงโขนชุดเสร็จศึกลงกา-สีดาออกศึก วันที่ 2 เมษายน พ.ศ.2561
งานสัปดาห์วันอนุรักษ์มรดกไทย ณ เวทีสังคีตศาลา พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร [14]

เนื้อหาตอนส�ำคัญตอนหนึ่งของอัทภุตรามายณะที่เสรี หวังในธรรม ได้คงไว้ในบทโขนชุดเสร็จศึก
ลงกา-สีดาออกศึก คือ ตอนนางสีดาออกรบ อาจกล่าวได้ว่า กระบวนรบหรือกระบวนร�ำอาวุธของตัวนางท่ี
ปรากฏในบทโขนชุดนี้ถือเป็นกระบวนร�ำที่แปลกใหม่ในการแสดงโขน เป็นการร�ำอวดฝีมือของผู้แสดงเป็น
ตัวนาง จงึอาจเป็นเหตผุลหนึง่ทีท่�ำให้ชดุดงักล่าวนีเ้คยจดัแสดงเพยีงไม่กีค่รัง้ เช่น จดัแสดงครัง้แรกเฉพาะตอน
สีดาออกศึกเมื่อพ.ศ.2536 ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ และครั้งล่าสุดเมื่อพ.ศ.2561 โดยส�ำนักการ
สังคีตเนื่องในงานสัปดาห์วันอนุรักษ์มรดกไทย ณ สังคีตศาลา พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ในการแสดง
บทบาทนางสีดาทั้งสองครั้ง แม้ในด้านรายละเอียดของกระบวนร�ำแตกต่างกันเล็กน้อย กล่าวคือ ในการแสดง 
ณ ศูนย์สังคีตศลิป์ก�ำหนดให้นางสดีาร�ำอาวธุประกอบเพลงหนา้พาทย์รัวเทา่นั้น หากแต่ในการแสดง ณ สังคตี
ศาลาได้มีการก�ำหนดให้นางสีดาร�ำอาวุธ ทั้งเพลงหน้าพาทย์รัวและใช้บทประกอบเพลงร้องกราวร�ำ ที่ร้องว่า 
“เดชะสีดานารีนาถ วีรกรรมอ�ำนาจฉกาจกล้า ช่วยพระหริรักษ์จักรา ทั้งพระอนุชาและพานร (....)” [9] ด้วย 
แต่ก็แสดงให้เห็นว่า การแสดงตอนดังกล่าวนี้เป็นการร�ำอวดฝีมือของตัวนางอย่างแท้จริง

การทีเ่สร ีหวงัในธรรม เลอืกเนือ้หาตอนรบพญาราพณ์ผูพ้ีแ่ละสดีาออกศกึมาน�ำเสนอ ท�ำให้บทโขน
ชุดดังกล่าวนี้มีเน้ือหาที่แปลกและพิสดารไปจากบทละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 โดยเฉพาะ ตอน
นางสดีาออกรบ ดงัทีก่ล่าวมาแล้วว่า ในการแสดงโขนไม่เคยน�ำตอนทีม่บีทบาทการรบของตวัละครนางมาแสดง 
เสรี หวังในธรรม อาจเห็นว่า ตอนดังกล่าวเป็นตอนที่มีความสนุกสนาน มีความแปลกใหม่ด้านเนื้อหาและ
กระบวนร�ำ โดยเฉพาะ กระบวนร�ำอาวุธตัวนาง จึงเลือกน�ำตอนดังกล่าวมาน�ำเสนอ หากแต่ก็ได้ปรับเนื้อหาที่
แปลกใหม่นี้ให้เข้ากับความรับรู้ของผู้ชมและขนบการแสดงโขน ท�ำให้เห็นการผสมผสานความแปลกใหม่ด้าน
เนื้อหาและตัวละครที่เสรี หวังในธรรม ได้สร้างสรรค์ขึ้นเป็นอย่างดี
		  1.3 การเลือกเนื้อหาให้เหมาะสมกับโอกาสในการแสดง บทโขนที่เสรี หวังในธรรม จัด
ท�ำขึ้นมีการน�ำไปจดัแสดงในวโรกาสและวนัส�ำคญัต่าง ๆ จงึต้องเลอืกตอนทีม่เีนือ้หาเหมาะสมกบัโอกาสในการ
แสดง เช่น การแสดงชดุรามาวตารซ่ึงเป็นตอนทีเ่ก่ียวกับการอวตารของพระนารายณ์มาเป็นพระรามเนือ่งในวโรกาส
เฉลิมพระชนมพรรษา พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 หรือการน�ำโขนชุดพาลีสอนน้องที่มีเนื้อหา
ปลกูฝังให้สุครพีมุง่ถวายงานพระรามด้วยความจงรกัภกัดมีาแสดงเนือ่งในโอกาสวนัข้าราชการพลเรอืน เป็นต้น 
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179การสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม: 
กรณีศึกษา บทโขนชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา

	  	 ในการแสดงโขนเพือ่เฉลมิพระเกียรตแิด่สมเดจ็พระนางเจ้า พระบรมราชนินีาถ เสร ีหวงัในธรรม 

ได้เลอืกชุดทีม่เีนือ้หาหลกัเก่ียวกบันางสดีา คอื ชุดลกัษมีอวตาร มาแสดงวโรกาสเฉลมิพระชนมายคุรบ 5 รอบ 

สมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ โดยการเลือกน�ำเสนอเนื้อหา มุ่งเสนอให้เห็นคุณลักษณะอันดีงามของ

นางสีดาในด้านต่าง ๆ เช่น ด้านชาติก�ำเนิดอันสูงส่ง ด้านการมีบุญญาธิการ ด้านความงดงาม ด้านความ

ซื่อสัตย์ภักดี เป็นต้น ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นคุณลักษณะอันดีงามที่หมายเชื่อมโยงถึงสมเด็จพระนางเจ้าพระบรม

ราชินีนาถ ดังท่ีเสรี หวังในธรรม ได้กล่าวไว้ในค�ำน�ำชุดลักษมีอวตารว่า การแสดงโขนชุดลักษมีอวตารนี้ 

นับเป็นชุดใหม่ที่จัดท�ำขึ้นเพื่อเฉลิมฉลองมหาม่ิงมงคลวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ ในสมเด็จ

พระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ เสมอด้วยการแสดงชุดรามาวตาร ซึ่งจัดท�ำขึ้นเมื่อครั้งฉลองพระชนมพรรษา 

5 รอบ ในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูหั่วภมูพิลอดลุยเดช และคงจักได้เป็นประวตัจิารกึไว้ในวงการศิลปการแสดง

ของไทยสืบไป [8]

	 2. การปรุงและเรียบเรียงบทอย่างสร้างสรรค์ บทโขนของเสรี หวังในธรรม ชุดที่น�ำเสนอเนื้อหา

หลักเกี่ยวกับนางสีดามีการสร้างสรรค์ในการปรุงและเรียบเรียงบทหลายประการ ดังนี้

		  2.1 การปรับบทเดิมให้กระชับ บทโขนของเสรี หวังในธรรม มีการปรับบทร้องจากบท

พระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรติ์ฉบับต่าง ๆ ให้กระชับขึ้น โดยอาศัยการตัดทอนรายละเอียดต่าง ๆ 

เช่น ในชุดลักษมีอวตาร ตอนถวายแหวน เสรี หวังในธรรม น�ำบทละครเรื่องรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 2 มา

ปรบัให้กระชบั จากเดมิ 16 ค�ำกลอน ให้เหลอืเพยีง 4 ค�ำกลอน โดยตดัเนือ้หาทีเ่ป็นบทพรรณนาอารมณ์โศก 

บทบรรยายเนื้อหาตอนที่หนุมานแอบซุ่มดูบนต้นไม้ และบทจัดผ้าภูษาออก โดยเน้ือหาที่ตัดออกดังกล่าวน้ี

กม็ไิด้ท�ำให้เนือ้ความขาดหายไป เนือ่งจากบทบรรยายเนือ้หาตอนท่ีหนมุานแอบซุม่ดอูยู ่เมือ่แสดงจรงิสามารถ

ให้ตวัหนมุานแสดงอาการซุม่ดไูด้ทนัทโีดยไม่ต้องมบีทประกอบ ส่วนเนือ้หาตอนจดัพระภษูาทีต่ดัออก ได้มกี�ำหนด

ไว้ในการแสดงว่า ให้มีการร�ำจดัชายภษูาขณะร�ำหน้าพาทย์เพลงเชดิฉ่ิงว่า “ร�ำร่าย ป้องหน้า แทงมอืซ้าย นุ่งผ้า 

ห่มสไบ ร�ำร่าย”  ดังตัวอย่างการปรับบท ดังนี้

ตารางที่ 2 เปรียบเทียบการปรับบทละครเป็นบทร้องส�ำหรับแสดงโขน

บทละครเรือ่งรามเกยีรติ ์พระราชนพินธ์ในรชักาลที ่2 บทโขนของเสร ีหวงัในธรรม 

      โอ้พระทลูกระหม่อมของเมียแก้ว  วนันีแ้ล้วน้องรกัจะตกัษยั

เสยีแรงเปนเพ่ือนล�ำบากยากไร้           ไม่เหน็ใจเมยีแล้วพระจกัรี

สิง่ใดแต่หลงัได้พลัง้พลาด                  ให้ขัดเคอืงเบือ้งบาทบทศรี

จะทลูลาอาสญัเสยีวนันี	้           ขออย่ามีเวราแก่ข้าไป

      บัดนัน้	                        วายบุตุรอยูบ่นต้นพฤกษา

ได้ยนิค�ำร�ำพรรณโศกา	           ก็รูว่้านางสดีายาใจ (...)

       จ่ึงสพักสไบบางทีน่างทรง	          จบีจดัรดัพระองค์โจงภษูา

แขงพระไทยไม่เสยีดายชีวา	           อสุ่าห์ปีนขึน้บนต้นไม้

จึง่เอาผ้าผกูพันกระสนัรดั	           เก่ียวกระหวดัไว้กบักิง่โสกใหญ่

ชายหนึง่ผกูสออรไทย	           แล้วทอดองค์ลงไปจะให้ตาย [15]

       โอ้พระทลูกระหม่อมของเมยีแก้ว

วนันีแ้ล้วจะทลูลาอาสัญ

มยิอมให้ยกัษ์ร้ายใจอาธรรม์

มาหยามหยนัแนมเหนบ็ให้เจบ็ใจ

    - ป่ีพาทย์ท�ำเพลงเชดิฉิง่ –

   (นางสีดาร�ำถอืผ้าไปทีต้่นโศก) 

        จงึเอาผ้าผูกพนักระสันรดั

เกีย่วกระหวดักบักิง่โศกใหญ่

ชายหนึง่ผูกศออรทยั

แล้วทอดองค์ลงไปจะให้ตาย [8]
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2.2  การร้อยเรยีงตอนทีม่ากขึน้ภายในเวลาทีจ่�ำกดั ในการแสดงโขนแต่ละชุดมกัจะมเีวลา 

ท�ำให้การจัดท�ำบทในยุคก่อนหน้าจึงมักจะน�ำเสนอเนื้อหาเพียงตอนเดียวและแสดงตอนดังกล่าวโดยละเอียด

จนจบตอน แต่ในชดุลกัษมอีวตารของเสร ีหวงัในธรรม ได้มีการน�ำเสนอเนือ้หาได้หลากหลายตอนอันเป็นผลพวง

จากการน�ำเสนอเรือ่งราวชีวติของนางสดีาเป็นแกนร้อย เสรี หวงัในธรรม จงึได้เลอืกตอนท่ีเกีย่วข้องกบันางสดีา

เป็นหลักหลาย ๆ ตอนมาร้อยเรียงกันเป็นบทโขนชุดเดียว ได้รวมเอาเนื้อหาทั้งตอนอวตาร ตอนยกศร ตอน

พระรามเดินดงหรือลักสีดา ตอนถวายแหวน ตอนชัยชนะต่อทศกัณฐ์ ตอนสีดาลุยไฟ และตอนฉลองสมโภช 

ท�ำให้บทโขนชุดดังกล่าวมีการน�ำเสนอเนื้อหาที่มากขึ้น โดยสามารถน�ำเสนอเนื้อหาได้หลากหลายตอนใน

การแสดงโขนเพียงชุดเดียว 

เมื่อผู้ประพันธ์เลือกเนื้อหาตอนต่าง ๆ  ที่มิได้มีความต่อเนื่องกันมาท�ำเป็นบทโขน จึงได้มี

การเช่ือมเนื้อหาในแต่ละตอนให้สัมพันธ์และต่อเน่ืองกันโดยใช้ตลกเช่ือมเรื่องที่สามารถช่วยท�ำให้เดินเรื่อง

ได้กระชับ เสรี หวังในธรรม ได้ก�ำหนดให้มีการใช้ตัวละครตลก โดยมากจะเป็นเสนาอ�ำมาตย์ หรือเสนาลิง 

เป็นตัวเล่าเรื่อง เพื่อเชื่อมโยงเรื่องราวให้ต่อเนื่องกัน และเพื่อตัดทอนเนื้อหาบางตอนที่ยืดเยื้อ โดยเฉพาะ ใน

ชดุลกัษมอีวตาร เสรี หวงัในธรรม ตดัเน้ือหาการแสดงตอนก�ำเนดิสดีาและท้าวชนกพบนางสดีาออก แต่ก�ำหนด

ให้ตัวละครตลกเป็นผู้เล่าเหตุการณ์ตอนดังกล่าวเพื่อเช่ือมเรื่องให้ต่อเนื่องกัน ท�ำให้ด�ำเนินเรื่องได้รวดเร็วขึ้น 

และสามารถเสนอตอนได้มากขึ้นในเวลาอันจ�ำกัด ดังนี้  

(ผู้แสดงเป็นอ�ำมาตย์เมืองมิถิลา2หรือ3คน(พวกตลก)ออกมาสนทนากันในเรื่องว่า ท้าวชนกจะ

ประกอบพิธียกศร (...) เล่าเรื่องโยงไปว่าท่านท้าวชนกได้นางสีดามาได้อย่างไร) [8]

2.3 การสอดแทรกความตลกขบขัน บทโขนของเสรี หวังในธรรม มีการแทรกความตลก

ขบขันไว้เกอืบทกุชดุ บทตลกดงักล่าวมใิช่บทตลกหยาบโลน แต่เป็นเพยีงการสร้างอรรถรสในการรบัชมเท่านัน้ 

บทตลกขบขันมักเป็นบทเจรจาลอยดอก คือ ไม่ใช่บทเจรจากระทู้ที่แต่งไว้ส�ำเร็จ แต่เป็นบทตลกที่คิดขึ้นด้วย

ปฏิภาณไหวพริบ ในบทโขนที่น�ำมาศึกษาจึงไม่ปรากฏบทเจรจาตลก มีเพียงก�ำกับไว้ให้มีการแสดงตลกเพียง

เท่านั้น โดยเฉพาะในชุดลักษมีอวตาร มีการก�ำหนดให้มีการแทรกการแสดงตลกถึงสองครั้ง คือตอนก่อน

ประกาศให้มพิีธอีภเิษก และก่อนพระรามยกธนมูหาโมล ีและแม้ในตัวบทโขนมไิด้มบีทเจรจาตลก แต่มรีายนาม

ผู้แสดงชุดลักษมีอวตารระบุว่ามีศิลปินตลกหลายท่าน เช่น เด๋อ ดอกสะเดา โน๊ต เชิญยิ้ม ถนอม นวลอนันต์ 

ร่วมแสดงด้วย จึงเอื้อต่อการสร้างอรรถรสและความขบขันให้ผู้ชมได้เป็นอย่างดี 

2.4 การปรงุบทให้เอือ้แก่การแสดงกระบวนร�ำอวดฝีมอื ในการปรงุบทให้มตีอนทีม่ากขึน้ 

เสร ีหวงัในธรรม ได้เลอืกน�ำเสนอเนือ้หาทีห่ลากหลาย ท�ำให้เอือ้ต่อกระบวนร�ำของตวัละคร ทัง้พระ นาง ยกัษ์ 

และลิง และยังเปิดช่องทางให้ตัวละครต่าง ๆ ได้ร�ำอวดฝีมือ ดังเช่นในชุดลักษมีอวตาร ซึ่งเป็นชุดที่มีเนื้อหา

เกี่ยวข้องกับนางสีดา เนื้อหาที่เลือกมาน�ำเสนอตอนต่าง ๆ  แทบไม่ปรากฏกระบวนร�ำของตัวละครยักษ์ ในบท

โขนชุดนี้เสรี หวังในธรรม จึงก�ำหนดให้มีฉากยกรบโดยก�ำหนดให้ตัวละครพระและยักษ์ร�ำหน้าพาทย์ต่อเนื่อง

กนัถึง 5 เพลง ได้แก่ เชิดฉิง่ ศรทะนง รวั โอด กราวร�ำ เพือ่ให้ตวัละครพระรามและทศกณัฐ์ร�ำอวดฝีมอืการรบ 

		  2.5 การปรงุบทอย่างมวีรรณศลิป์ ในบทโขนชุดดงักล่าวนี ้มคีวามไพเราะด้านวรรณศิลป์

หลากหลายด้าน เช่น การเล่นสัมผัสใน การใช้ความเปรียบ และการหลากค�ำ ดังนี้

			   2.5.1 การเล่นสัมผัสใน เสรี หวังในธรรม แต่งบทให้มีสัมผัสใน ทั้งสัมผัสสระ

และสัมผัสพยัญชนะที่ไพเราะ โดยเฉพาะสัมผัสในที่ปรากฏในร่ายยาวที่เป็นบทเจรจา ดังนี้
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181การสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม: 
กรณีศึกษา บทโขนชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา

พระราม - พระรฆุวงศ์องค์ราชาให้นึกพระวงสงสัยในดวงจิต  พลางร�ำพึงคะนึงคิดในราชหฤทัย  เรา

เคยรบพุ่งชิงชัยกับพวกอสุรา ไม่เคยเห็นว่าเทพศาสตราของเราเป็นดังเช่นนี้ หรือว่ากุมารทั้งสองศรี ร่วมเชื้อ

พงศ์เป็นวงศ์วาน [10]

2.5.2 การใช้ความเปรยีบ เสร ีหวงัในธรรม ใช้ความเปรยีบเพือ่สร้างจนิตภาพให้แก่

ผูร้บัชม เช่น เปรยีบความโกรธแค้นของนางสดีา ทีเ่หน็พระรามถกูศรของพญาราพณ์ ว่าดงัไฟจีใ้นพระทยั ดงันี้

			   เมื่อนั้น			   มิ่งนรีสีดามารศรี

	 ทรงพิโรธโกรธแค้นแสนทวี			   ปานประหนึ่งอัคนีจี้พระทัย [9]

			   2.5.3 การหลากค�ำ ในชุดเสร็จศึกลงกา-สีดาออกศึกเสรี หวังในธรรม ได้ใช้การ

หลากค�ำเพื่อแสดงลักษณะอันดีงามประการต่าง ๆ  ของนางสีดา เช่น ค�ำว่าสีดานารีนาถ สีดานาถ สีดานุชนาถ 

หมายถึง นางสีดาผู้เป็นที่พึ่ง ค�ำว่าภควดีสีดา สีดาเทวีศรีสวัสดิ์ หมายถึง นางสีดาผู้เป็นที่เคารพ ผู้เจริญ และ

ผู้โชคดี ค�ำว่า สีดานงลักษณ์ หมายถึง นางสีดาผู้มีลักษณะดี ค�ำว่า สีดามารศรี สีดานงคราญ สีดาวิลาวัณย์ 

สีดายุพาพักตร์ หมายถึงนางสีดาผู้มีความงดงาม เป็นต้น

	 3. การตั้งชื่อชุดการแสดงโขนให้มีความน่าสนใจ บทโขนแต่ละชุดของเสรี หวังในธรรม ที่น�ำเสนอ

เนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา มีการตั้งชื่อชุดอย่างสร้างสรรค์และน่าสนใจ มีการตั้งชื่อเพื่อเน้นสถานะของ

นางสีดา ได้แก่ชุดลักษมีอวตาร ท่ีเน้นสถานะของนางสีดาว่าเป็นพระลักษมีอวตารซ่ึงสัมพันธ์กับนัย

เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ หรือชุดหัวอกพระมิ่งแม่สีดา ที่เน้นย�้ำสถานะของนาง

สีดาว่า เป็นแม่ผู้ประเสริฐ นอกจากนี้ยังตั้งชื่อชุดให้มีความน่าสนใจ ท�ำให้ผู้ชมเกิดความสนใจและชวนติดตาม 

เช่น ชดุเสร็จศกึลงกา – สดีาออกศกึ ซึง่ตอนสดีาออกศกึนีเ้ป็นตอนทีม่เีนือ้หาแปลกและพิสดารไปจากความรับรู้

ของผู้ชม จึงก่อให้เกิดความน่าสนใจชวนติดตามว่าเนื้อหาจะเป็นเช่นไร

4. การแทรกองค์ประกอบที่สัมพันธ์กับบริบทและโอกาสในการแสดง ในบทโขนชุดลักษมีอวตาร 

ได้มกีารแทรกระบ�ำอูท่องไว้ตอนฉลองสมโภช ก�ำหนดให้ผู้แสดงแต่งกายเป็นเทวดาและนางฟ้าออกมาร�ำอวยพร

พระรามและนางสีดา การแทรกระบ�ำดังกล่าวนี้มิได้มีขึ้นเพื่อความสวยงามในการแสดงเท่านั้น หากแต่ระบ�ำ

ดังกล่าว มีเนื้อหาอันเป็นมงคลซึ่งมีนัยเชื่อมโยงกับวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา สมเด็จพระนางเจ้า พระบรม

ราชินีนาถ เพื่อเทิดพระเกียรติและถวายพระพรชัยมงคล ดังนี้

(...)ร่วมจิตอ�ำนวยพระพรชัย   แด่ไท้รามราชจักรี

ทั้งองค์อัครเทวี		  มเหสีสีดา

ขอทั้งสองพระองค์	             สถิตธ�ำรงอโยธยา

ตลอดกาล		  เป็นประธานของปวงประชา [8]

	 จากกลวิธีสร้างสรรค์ประการต่าง ๆ ดังที่ได้กล่าวไปแล้วข้างต้น ท�ำให้บทโขนของเสรี หวังในธรรม 

ชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเก่ียวกับตัวละครนางสีดามีลักษณะเด่นหรือลักษณะเฉพาะที่แตกต่างไปจากบท

โขนในอดีต ซึ่งเป็นลักษณะเด่นที่มีความแปลกใหม่และท�ำให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงได้ง่ายขึ้น ความสร้างสรรค์

ประการต่าง ๆ ดังที่ได้กล่าวมาแล้วนี้ จึงถือได้ว่าเป็นแนวทางที่ส�ำเร็จงดงาม
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สรุปและอภิปรายผล
	 บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม ชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดานี้ มีลักษณะ

ทั่วไปเป็นบทโขนผสมละครใน ประกอบด้วย บทพากย์ บทเจรจา และบทร้องแบบบทละคร ผู้ประพันธ์บทให้

ความส�ำคญักบับทร้องมากกว่าบทเจรจาและบทพากย์ และยดึแบบแผนการประพนัธ์ตามแนวทางบทโขนโรง

ในเป็นพื้นผสานกับแนวทางที่สร้างสรรค์ขึ้นหลากหลายประการทั้งด้านเนื้อหาและกลวิธี ท�ำให้บทโขนกลุ่ม

ดังกล่าว มีลักษณะเด่นอยู่ที่การน�ำเสนอลักษณะเก่าผสมใหม่ ทั้งด้านที่มาของเนื้อหา ด้านเนื้อหาของบทโขน 

ด้านการน�ำเสนอตัวละคร และด้านกระบวนร�ำ ดังนี้

1. ด้านท่ีมาของเนือ้หา บทโขนนบัแต่อดตีมาล้วนแต่น�ำเนือ้หามาจากบทละครเรือ่งรามเกียรติฉ์บบั

รชักาลที ่1 6เป็นหลกั บทโขนของเสร ีหวังในธรรม กลุม่ดังกล่าวนีก้ไ็ด้น�ำเนือ้หาจากบทพระราชนพินธ์ดงักล่าว

มาเป็นหลกัในการจัดท�ำเป็นบทโขนเช่นเดยีวกัน แต่ส่วนทีแ่ปลกใหม่ไปจากเดมิทีเ่สร ีหวงัในธรรม ได้สร้างสรรค์ขึน้ 

คือการน�ำเนื้อหามาจากรามายณะฉบับอื่น ได้แก่ อัทภุตรามายณะ มาปรับปรุงให้เข้ากับความคุ้นเคยของคน

ไทยที่รับรู้เนื้อหาของรามเกียรติ์ฉบับพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 เป็นพื้น แต่ก็ได้คงเน้ือหาที่แปลกใหม่ไว้ 

ได้แก่ตอนออกรบของนางสีดา

2. ด้านเนื้อหา ในด้านเนื้อหาเห็นได้ชัดว่าเสรี หวังในธรรม ให้ความส�ำคัญกับเนื้อหาที่เอื้อต่อฉาก

นาฏการยกรบ ซึง่เป็นตอนทีนิ่ยมในการแสดงโขนมาตัง้แต่โบราณ บทโขนของเสร ีหวงัในธรรม ชุดทีไ่ด้ยกตวัอย่าง

ให้เหน็นี ้จงึได้ปรากฏการแทรกบทยกรบไว้ในชุดต่าง ๆ  ดงัทีก่ล่าวไปแล้วข้างต้น ในด้านการสร้างสรรค์เนือ้หา

ใหม่ ๆ เสรี หวังในธรรม ได้เรียบเรียงเนื้อหาจากพระราชนิพนธ์ดั้งเดิมมาจัดท�ำเป็นบทโขน โดยเลือกตอนที่

เอื้อต่อการแสดงโวหารอันคมคายของตัวละครพระและนาง เห็นได้ว่าตอนท่ีเลือกมาน�ำเสนอมีอารมณ์ที่

หลากหลาย ทั้งอารมณ์โศก รัก หึงหวง ตัดพ้อต่อว่า และงอนง้อแก้ต่าง เป็นต้น ท�ำให้ในการแสดงโขนมีตอน

ต่าง ๆ ทีน่�ำมาแสดงจริงได้หลากหลายมากขึ้น 

3. ด้านการน�ำเสนอตัวละคร การปรุงและเรียบเรียงบทที่เสรี หวังในธรรม ได้สร้างสรรค์ขึ้นนี้ ท�ำให้

บทโขนมีความแปลกใหม่ด้านการน�ำเสนอตัวละครหลายด้าน ทั้งมุ่งท�ำให้เข้าใจประวัติและเรื่องราวของตัว

ละครนั้น ๆ และท�ำให้เห็นบทบาทใหม่ ๆ ของตัวละคร ดังนี้

3.1 ท�ำให้เข้าใจประวัติและเร่ืองราวของตัวละครน้ัน ๆ  บทโขนดังกล่าวท�ำให้ผู้ชมรับ

รูป้ระวตัคิวามเป็นมา และบทบาททีส่�ำคญัในเรือ่งของตวัละครนัน้ ๆ โดยสงัเขปผ่านการแสดงโขนเพยีงชดุเดียว 

ในที่นี้ คือ ประวัติและเรื่องราวของนางสีดาในชุดลักษมีอวตาร ลักษณะเด่นดังกล่าวน้ียังพบในบทโขนชุด

อืน่ ๆ  ของเสร ีหวงัในธรรม ด้วย เช่น ชดุหนมุานชาญสมร ชดุมารซือ่ชือ่พเิภก ชดุพาลสีอนน้อง เป็นต้น ลกัษณะ

เด่นดังกล่าวนี้ถือได้ว่าเป็นลักษณะที่เสรี หวังในธรรม ได้พัฒนาขึ้น ดังที่เสรี หวังในธรรม ได้กล่าวไว้ว่าบทโขน

ชุดที่น�ำประวัติและเรื่องราวของตัวละครใดตัวละครหนึ่งมาเรียบเรียง เพื่อต้องการน�ำเสนอให้ผู้ชมเข้าใจว่า 

ตัวละครนี้มีประวัติอย่างไร เกิดอย่างไร ลูกใคร ท�ำอะไรไว้บ้าง และตายอย่างไร [16] 

3.2 ท�ำให้เห็นบทบาทใหม่ ๆ  ของตัวละคร  ในบทโขนชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับ

นางสีดา มีการน�ำเสนอเนื้อหาที่ท�ำให้เห็นบทบาทของตัวละครที่มีความแปลกใหม่ ได้แก่

6	แม้จะมีบทโขนบางฉบับ ที่มีการล�ำดับเนื้อหาหรือรายละเอียดเล็กน้อยบางประการที่แตกต่างไปจากบทละครรามเกียรติ์ฉบับ

พระราชนพินธ์ในรชักาลที ่1 บ้าง แต่ผูว้จัิยถอืว่าเนือ้หาในฉบบัพระราชนิพนธ์ดงักล่าวเป็นฉบบัท่ีสมบรูณ์ท่ีสุด ดงัน้ีแล้วเน้ือหา

ที่ปรากฏในบทโขนแต่ละชุด ย่อมมีที่มาจากบทละครพระราชนิพนธ์ดังกล่าวเป็นพื้น
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183การสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ของเสรี หวังในธรรม: 
กรณีศึกษา บทโขนชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับนางสีดา

3.2.1 บทบาทของตัวละครนางสีดา  บทโขนชุดที่น�ำเสนอเนื้อหาหลักเกี่ยวกับ
นางสีดา มีความแปลกใหม่ในด้านการชูบทบาทของตัวละครนางให้โดดเด่นในหลากหลายมิติ เช่น บทบาท
นักรบ บทบาทพระมเหสีผู้ซื่อสัตย์และภักดี บทบาทแม่ผู้ประเสริฐ บทบาทมเหสีที่ตัดพ้อต่อว่า เป็นต้น การชู
บทบาทตัวละครหญิงให้โดดเด่นนี้ จึงนับเป็นการน�ำเสนอบทโขนที่มีความแปลกใหม่อย่างเห็นได้ชัด    

3.2.2 บทบาทของตัวละครอื่น ๆ ในบทโขนชุดดังกล่าวน้ีเมื่อมีการน�ำเสนอ
บทบาทของตวัละครนางให้เด่นชดัมากขึน้ จงึอาจส่งผลให้ตวัละครบางตวัมบีทบาทเปลีย่นไปด้วย เช่น ตวัละคร
พระราม ดังในชุดเสร็จศึกลงกา-สีดาออกศึก มีบทให้พระรามต้องอาวุธของพญาราพณ์ ดังนี้

- ร้องร่ายรุด -

ส�ำแดงแผลงไปด้วยฤทธิ์	 มืดมัวทั่วทิศทศา

ต้องรามกับพระอนุชา	 เซถลาไม่ต้านฤทธี [9]

ตามความเข้าใจแต่เดิมบทบาทของพระรามไม่เคยต้องอาวุธใด ๆ แต่ในตอนนี้เสรี หวังในธรรม ได้

ก�ำหนดให้พระรามต้องอาวธุของพญาราพณ์ เหตกุารณ์ดงักล่าวจงึขบัเน้นให้นางสดีา “พโิรธโกรธแค้นแสนทว”ี 

และตัดสินใจออกรบกับพญาราพณ์ในที่สุด เห็นได้ว่า ในชุดดังกล่าวน้ีมีการปรับเปล่ียนบทบาทของพระราม 

เพื่อเอื้อให้นางสีดาออกท�ำศึก เป็นการเชิดชูและขับเน้นบทบาทของนางสีดาให้เด่นชัดขึ้น

4. ด้านกระบวนร�ำ การปรุงและเรียบเรียงบทที่เสรี หวังในธรรม ได้สร้างสรรค์ขึ้นนี้ ท�ำให้บทโขนมี

ความแปลกใหม่ด้านกระบวนร�ำ ทัง้การปรงุบทให้เอือ้ต่อกระบวนร�ำของตวัละครทกุประเภท และการปรงุบท

ให้มีกระบวนร�ำที่แปลกตา ดังนี้

4.1 การปรงุบทให้เอือ้ต่อกระบวนร�ำของตวัละครทกุประเภท แต่เดมิในบทโขนแต่ละชดุ

อาจมิได้มีกระบวนร�ำของตัวละครครบทั้งสี่ประเภท คือ พระ นาง ยักษ์ ลิง ดังจะยกตัวอย่างเช่น ชุดที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับการรบ เช่น ชุดศึกนาคบาศ ย่อมไม่ปรากฏกระบวนร�ำของตัวละครนาง ชุดที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการ

พรรณนาอารมณ์ เช่นชุดนางลอย ย่อมไม่ปรากฏบทบาทกระบวนร�ำของตัวละครยักษ์ 

หากแต่ในบทโขนบางชุดของเสรี หวังในธรรม ได้แก่ ชุดลักษมีอวตารและชุดเสร็จศึก

ลงกา-สีดาออกศึก เป็นชุดที่มีตัวละครครบทุกประเภท ทั้งพระ นาง ยักษ์และลิง เสรี หวังในธรรม ได้เลือก

สรรค์เนื้อหาแต่ละตอนอย่างพินิจพิเคราะห์เพื่อให้ปรากฏตัวละครครบทุกประเภทในแต่ละชุด ทั้งยังได้มีการ

ปรงุบทให้เอือ้ต่อกระบวนร�ำของตวัละครทกุประเภท เช่น ในชดุลักษมอีวตาร ซึง่ไม่ปรากฏบทบาทของตวัยกัษ์

มากนัก เสรี หวังในธรรม จึงได้ก�ำหนดให้มีฉากนาฏการรบ เพื่อเอื้อให้ตัวละครยักษ์สามารถแสดงกระบวนร�ำ

อาวุธและกระบวนรบประกอบเพลงหน้าพาทย์

4.2 การปรุงบทให้มีกระบวนร�ำท่ีแปลกตา บทโขนชุดที่น�ำเสนอเน้ือหาหลักเกี่ยวกับ

นางสดีา โดยเฉพาะ ชดุเสรจ็ศกึลงกา-สดีาออกศกึ มกีารน�ำเสนอกระบวนร�ำทีแ่ปลกตา ได้แก่ กระบวนร�ำอาวธุ
ของตัวนาง ขณะที่นางสีดาออกศึกเพื่อต่อสู้กับพญาราพณ์มีการก�ำหนดให้นางสีดาร�ำอาวุธ (ศร) ประกอบ
หน้าพาทย์เพลงรัว ดังนี้

		  เชิญเอาศรทรงองค์พระราม		  จะได้คิดครั่นคร้ามก็หาไม่

	 น้าวเหนี่ยวพระแสงผาดแผลงไป		  ต้องราพณ์บรรลัยวายชีวา
- ปี่พาทย์ท�ำเพลงรัว -

(นางสีดาหยิบเอาศรของพระรามแผลงไปต้องราพณ์ตาย) [9]
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ลักษณะเก่าผสมใหม่ประการต่าง ๆ ดังท่ีได้กล่าวไปนี้ ท�ำให้บทโขนของเสรี หวังในธรรม มีความ

แปลกใหม่ในด้านการน�ำเสนอขนบและจารีตการแสดงโขนที่มีมาแต่โบราณ ผสานลักษณะใหม่ ๆ ที่กวีได้

สร้างสรรค์ขึน้ โดยยงัมีกลิน่อายของโขนตามแบบจารตีแฝงอยูอ่ย่างเหน็ได้ชดั โขนของเสร ีหวงัในธรรม จงึเป็น

โขนที่สร้างสรรค์ขึ้นบนพื้นฐานของจารีตอันงดงาม มีความละเมียดละไมอย่างสูงยิ่ง ยังคงมีการรักษาหัวใจ

ของโขน คือ การพากย์ การเจรจา ตลอดจนหัวใจของการแสดง เช่น การร�ำหน้าพาทย์เต็มเพลง ลักษณะ

ดังกล่าวนี้ จึงเป็นการผสมผสานจารีตดังเดิมกับความสร้างสรรค์ของเสรี หวังในธรรม ไว้ได้อย่างลงตัว

ลักษณะใหม่ ๆ ที่เกิดขึ้นท�ำให้โขนมีลักษณะเป็นส่ือบันเทิงที่ตอบสนองต่อคนดูยุคใหม่ ซ่ึงหมาย

รวมถงึผูช้มโขนในสมยัใหม่ทีม่ไิด้ตดิตามโขนมาแต่เดมิ จงึอาจมไิด้มคีวามรูค้วามเข้าใจในจารตีของโขนมากนกั 

บทโขนของเสร ีหวังในธรรม จงึมหีน้าทีส่�ำคญัยิง่ต่อการแสดงโขนในบรบิทสังคมยุคใหมท่ีโ่ขนเป็นมหรสพเพือ่

ความบันเทิง หน้าที่ส�ำคัญดังกล่าว คือ การให้ความรู้แก่ผู้ชมผ่านการอนุรักษ์จารีตขนบโบราณของโขนให้คง

ด�ำรงอยู ่ตลอดจนการสบืทอดความวจิติรงดงาม ความละเมยีดละไมในการแสดงโขนซึง่มมีาแต่อดตีให้ผูช้มใน

ยุคสมัยใหม่ได้ประจักษ์และตระหนักถึงคุณค่าของศิลปะการแสดงโขน ท�ำให้บทโขนของเสรี หวังในธรรม มี

คุณค่าในการอนุรักษ์และสืบทอดศิลปะการแสดงโขนให้ด�ำรงอยู่ในสังคมไทยร่วมสมัย 

บทโขนทั้งสี่ชุดดังกล่าวที่ผู้วิจัยเลือกมาศึกษาแม้เป็นเพียงตัวอย่างส่วนหนึ่งจากบทโขนราว 160 ชุด

ที่เสรี หวังในธรรม ได้จัดท�ำข้ึน แต่การศึกษาบทโขนท้ังสี่ชุดดังกล่าวนี้ก็ท�ำให้เห็นความคิดสร้างสรรค์ในการ

ปรุงบทและลักษณะเด่นของบทโขนที่เสรี หวังในธรรม จัดท�ำขึ้นอย่างชัดเจน อันจะอภิปรายและแสดงให้เห็น

แนวคิด ตลอดจนกลวิธีในการจัดท�ำบทโขนตามแนวทางของเสรี หวังในธรรม 

	 ในยคุทีโ่ขนท�ำหน้าทีต่อบสนองความบนัเทงิของคนยคุใหม่เพือ่ดงึดดูผูช้มจ�ำนวนมากให้หนัมาดโูขน 

และขณะเดยีวกนัโขนกต้็องท�ำหน้าทีท่�ำนรุกัษาศลิปะของชาตอินัมแีบบแผนการแสดง จารตี ขนบอนังดงามที่

ได้มีการสืบทอดมาตั้งแต่โบราณมิให้ขาดสาย บทโขนซึ่งเป็นองค์ประกอบส�ำคัญอย่างหน่ึงในการแสดงโขน 

จงึต้องมกีารปรบัตวัเพือ่ท�ำหน้าทีท่ัง้สองอย่างดงักล่าวให้ขบัเคลือ่นไปพร้อม ๆ  กนั บทโขนของเสร ีหวงัในธรรม 

เป็นตัวอย่างบทโขนกลุ่มนี้ในยุคปัจจุบันที่แสดงให้เห็นขนบและการสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ให้ด�ำรง

อยู่ได้ ด้วยภูมิรู้และความเป็นอัจฉริยะของเสรี หวังในธรรม ที่ได้มีการสร้างสรรค์บทโขนขึ้นในแนวทางใหม่ ๆ 

ผสานกับขนบที่มีมาแต่เดิมอย่างลงตัวจนอาจกล่าวได้ว่าประสบความส�ำเร็จอย่างงดงาม เพราะนอกจากมีผู้

สนใจรบัชมโขนมากขึน้แล้ว บทโขนของเสร ีหวงัในธรรม ยงัได้สบืทอดขนบอนัดงีามอนัเป็นหวัใจแห่งการแสดง

โขนให้ด�ำรงอยู่ได้ในสังคมร่วมสมัย 
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