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บทคััดย่่อ
ดุุษฎีีนิิพนธ์์การประพัันธ์์ “มัันตรามโนราห์์” บทร้้องกวีีคีีตาสำหรัับนักร้้องเดี่่�ยวโซปราโน บาริิโทน 

วงขัับร้้องประสานเสีียงและวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ ประพัันธ์์จากการละเล่่นพื้้�นบ้้านทางใต้้ที่่�มีีชื่่�อว่่า 

“มโนราห์์” เป็็นการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ทางดนตรีี มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ดนตรีีในแบบชุุด

เพลงร้้องเดี่่�ยวหรืือซองไซเคิลิ (Song Cycle) ศึกึษาวิิจัยัค้้นหาองค์์ความรู้้�ใหม่่ในการประพันัธ์์ร่่วมสมัยั บูรูณาการ

แนวคิดิปรัชัญาดนตรีตะวัันตกตะวัันออกและรููปแบบของสัังคีตีลักัษณ์์ซองไซเคิิล ให้้สอดคล้้องตามระเบีียบวิธีี

วิิจััยเชิิงคุุณภาพ ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากการแสดงมโนราห์์ทางภาคใต้้ของไทยและมีีเน้ื้�อร้้องเป็็นภาษาถิ่่�นใต้้ 

ลักัษณะเด่น่ของการร้้องที่่�สามารถด้น้สดเอ้ื้�อนประดัับตกแต่ง่ทำนอง ผลงานวิิจัยัสร้้างสรรค์์ “มัันตรามโนราห์์” 

ประกอบด้้วย 12 บทเพลงซึ่่�งถููกประพัันธ์์ไว้้สำหรัับนัักร้้องเสีียงโซปราโน บาริิโทน  มีีวงดนตรีีอัันประกอบด้้วย

เปีียโน วงขัับร้้องประสานเสีียง ไวโอลิิน วิิโอลา เชลโล ดัับเบิ้้�ลเบสบรรเลงดนตรีีบรรเลงร่่วม มีีความยาวรวม

ประมาณ 40 นาทีี มีีการกำหนดโครงสร้้างและรููปแบบการประพัันธ์์เป็็นหลัักการหนึ่่�งของประพัันธ์์ดนตรีีร่่วม

สมััย เป็็นผลงานที่่�เผยแพร่่สุุนทรีียะทางดนตรีและวรรณกรรมพ้ื้�นบ้้านที่่�ในรููปแบบใหม่่เป็็นประโยชน์์ต่่อการ

พัฒันาวิชิาการทางดนตรีใีนรูปูแบบเพลงร้อ้ง เพื่่�อเผยแพร่ ่สืืบสาน อนุุรักัษ์ต์่อ่ยอดวัฒันธรรมไทยให้ด้ำรงค์อ์ยู่่�

ด้้วยการนำเสนอความงามวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมภาคใต้้สู่่�สากลโดยเฉพาะในกลุ่่�มประเทศอาเซีียน

คำสำคััญ: มัันตรามโนราห์์ ซองไซเคิิล เชมเบอร์์ 

Abstract
	 The doctoral music composition: “Mantramanhora” Songs Cycle for Solo Soprano, 
Baritone, Chorus and Chamber Ensemble, is the program music based on Southern Legendary 
folklore. This creative music research aims at composing music in the form of song cycle for 
the music is integrated Western and Southern Thai music philosophy and patterns song 
cycle form whereby all the contemporary composing knowledge aspects have been utilized 
from qualitative research method as the approach. Having been inspired by Manhora’s 
ethinic performing art of Southern Thailand and Malaysia, the lyric is in south local dialect. 
Meanwhile, neither the music nor the singing style can be improvised ornamentation. 
The creative work consisted of 12 songs and is written for Soprano, Baritone, being accompanied 
and highlighted by piano, chorus and strings; violin, viola, cello and double bass as an ensemble. 
Total Length of the music is approximately 40 minutes. The structure is defined and composing 
style is one of principles of contemporary music composition. Moreover, this work, distribution 
of aesthetic in music and folk literature is in new form. It will be useful and will broaden the 
development of music education in song cycle or lied form. Finally, Mantramanhora is to 
disseminate, inherit, conserve and continue Thai culture to exist by presenting the beauty 
of traditional southern culture to the world, the music can potentially be touched new 
generation heart and be appreciated worldwide, especially ASEAN listeners.

Keywords: Mantramanhora, Song Cycle, Chamber 
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บทนำ
พระสุุธนมโนราห์์เป็็นวรรณคดีีอัันเลื่่�องชื่่�อที่่�สำคััญ ใช้้ในการแสดงละครชาตรีและได้้รัับความนิิยม

เรื่่�องหนึ่่�งในสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา เรื่่�องพระสุุธนมโนราห์์ นั้้�นได้้ถููกนำมาจากเค้้าโครงเรื่่�อง “ปััญญาสชาดก” หรืือ 

“สุธุนชาดก” โดยนำมาประพันัธ์์เป็็นบทละครเรื่่�อง “พระสุธุนมโนราห์์” ได้้รับัการถ่่ายทอดกันัแบบปากต่่อปาก

หรืือมุขุปาฐะ ในภาคใต้้ของประเทศไทยและรัฐัทางตอนเหนืือของประเทศมาเลเซียีนิยิมแสดงการละเล่่นพื้้�นบ้้าน

อย่่างหนึ่่�งที่่�นำชื่่�อบทละครเป็็นชื่่�อของการแสดงและนำมาแสดงประกอบพิิธีีกรรมหรืือความบัันเทิิง มีีดนตรีี

เป็็นองค์์ประกอบสำคััญในการแสดงไม่่สามารถขาดได้้ (Nikomrat, 1999) [1] วรรณคดีีเรื่่�องพระสุุธนมโนราห์์

นั้้�นกล่่าวความรัักของมนุุษย์์ผู้้�ชายและนางกิินรี ีการพบเจอ การครองคู่่� ความพลัดัพรากจากลา อุปุสรรคต่่าง ๆ 

มีีความนิิยมากในการนำเอาบทละครเรื่่�องดัังกล่่าวมาใช้้ในการแสดง เพื่่�อวััตถุุประสงค์์ต่่าง ๆ  เช่่น บวงสรวงสิ่่�ง

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ครููบาอาจารย์์ รัักษาอาการป่่วยหรืือเพื่่�อความบัันเทิิงแก่่คนในชุุมชน

ตั้้�งแต่่ยุุคโรแมนติิก (Romantic Period) ชาติิตะวัันตกนิิยมขัับร้้องบทเพลงที่่�เป็็นบทกวีี บทกลอน 

คีีตกวีีมัักจะนำบทกวีีที่่�ได้้รัับความนิิยม มีีเรื่่�องราวคล้้ายคลึึงกัันหรืือมีีเรื่่�องราวในทำนองเดีียวกัันมาร้้อยเรีียง

เป็็นเรื่่�องราวสามารถประพัันธ์์เน้ื้�อร้้องบทกวีีเองได้้ ลัักษณะของบทประพัันธ์์ประเภทนี้้�เรีียกว่่า ชุุดเพลงร้้อง

หรืือซองไซเคิิล (Song Cycle) (Pancharoen, 2009) [2]

ซองไซเคิลิหรืือลีเีดอร์์ซีคีลูสู (Liedercyclus) คืือ ชุดุเพลงร้้องหรืือประเภทของเพลงร้้องเดี่่�ยวขนาดใหญ่่ 

ประกอบด้้วยเพลงหลาย ๆ เพลงหรืือมีีหลายท่่อนเพลงที่่�มีีเนื้้�อหาแนวคิิดสอดคล้้องกััน เป็็นเรื่่�องราวเดีียวกััน 

มีเีอกลัักษณ์์และลัักษณะพิิเศษมีีความสมบููรณ์์ในตััวเอง การบรรเลงเปีียโนหรืือวงดุุริยิางค์์ประกอบฉันทลักษณ์์

นี้้�เป็็นที่่�นิยิมกันัในศตวรรษที่่� 19 เนื้้�อเพลงแต่่ละเพลงมีีความหมายเกี่่�ยวข้อ้งกันัหรืืออาจเป็็นบทกวีเีรื่่�องเดีียวกันั 

ซองไซเคิิลเป็็นการประพัันธ์์ในรููปแบบของเพลงร้้องศิิลป์์ (Art Song หรืือ German Lied) คีีตกวีีคนแรกที่่�เป็็น

ผู้้�คิิดริิเริ่่�มการประพัันธ์์ เพลงร้้อง คืือ ลุุดวิิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig Van Beethoven) โดยประพัันธ์์เพลงที่่�

มีีชื่่�อว่่า An Die Ferne Geliebte ขึ้้�นในปีีค.ศ. 1816 หลัังจากนั้้�นมีีคีีตกวีีคนอื่่�น ๆ  ก็็นิิยมประพัันธ์์บทเพลงใน

ฉัันลัักษณ์์นี้้�มากมาย เช่่น ฟรานซ์์ ชููเบิิร์์ต (Franz Schubert) โรเบิิร์์ต ชููมัันน์์ (Robert Schumann) กุุสตาฟ 

มาเลอร์์ (Gustav Mahler) อันัโตนิน ดโวชาค (Antonin Dvorak) โคลด เดอบุซุซีี (Claude Debussy) เป็็นต้น้ 

(Borisova, 2018) [3] แต่ล่ะเพลงมีคีวามแตกต่า่งกันัหรืือสอดคล้อ้ง สามารถแยกออกจากกันัได้ ้เนื้้�อหาสามารถ

พััฒนามาจากเนื้้�อหาของบทกวีีเดี่่�ยว เค้้าโครงหลัักของเรื่่�องราวต่่าง ๆ เช่่น ความรััก ธรรมชาติิ อารมณ์์ความ

รู้้�สึกึในรูปูแบบของบทกวี ีโครงฉันัท์ ์กาพย์ ์กลอน ร่ว่มกับัองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ  ทางดนตรี ีเช่น่ จังัหวะ โครงสร้า้ง 

ทำนอง กล่่าวได้้ว่่า ซองไซเคิิลเป็็นการรวมของลัักษณะเด่่นของบทกวีีบท เนื้้�อร้้อง ทำนองเพลงแต่่ละบทที่่�

สอดคล้อ้งไว้ด้้ว้ยกันั คีตีกวีอีาจนำบทกวีหีรืือบทประพันัธ์จ์ากนักัประพันัธ์ค์นอื่่�นที่่�เป็น็เรื่่�องเดียีวกันัหรืือนำมา

จากหลายบทที่่�มีลีักัษณะเนื้้�อเรื่่�องเกี่่�ยวข้อ้งคล้า้ยคลึงึมาผสมผสานกัับทำนองที่่�ประพันัธ์ข์ึ้้�นซึ่่�งได้ร้ับัความนิยิม

ในยุุคโรแมนติิก ในช่่วงปลายศตวรรษที่่� 18-19 การประพัันธ์์เพลงในภาษาเยอรมัันได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�น   

บทกวีีและดนตรีีมีีความซัับซ้้อนขึ้้�นเนื่่�องจากชนชั้้�นกลางที่่�มีีการศึึกษามากขึ้้�นทำให้้แถบดิินแดนในยุุโรป

เริ่่�มมีีการพััฒนาแนวเพลงหลากหลายขึ้้�นเกิิดเพลงร้้อง (Lieder) ด้้วยเพลงพ้ื้�นบ้้านตามฉัันทลักษณ์์ใน

แบบสโตรฟิิคฟอร์์ม (Strophic Form) เช่่น ในประเทศออสเตรีียและเยอรมนีีเช่่นกัันมีีการพััฒนาบทเพลง

ร้้องโดยอาศััยเพลงพื้้�นบ้้านเป็็นหลัักและถืือว่่าเป็็นประเทศที่่�มีีอิิทธิพลต่่อบรรดานัักดนตรีเป็็นอย่่างมาก 

(Berry, 2011) [4]
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“มันัตรามโนราห์”์ บทร้อ้งกวีคีีตีาเป็น็บทประพันัธ์ท์ี่่�ผู้้�วิจิัยันำวรรณคดีเีกี่่�ยวกับัเรื่่�องพระสุธุนมโนราห์์

โดยกล่่าวถึงึความรัักของมนุษุย์์ผู้้�ชายและนางกินิรี ีการพบเจอ ครองคู่่� ความพลััดพรากจากลา อุปุสรรคต่่าง ๆ  ที่่�

ต้้องฟัันฝ่่าเพื่่�อให้้สามารถกลับัมาครองคู่่�สมรักักัันดังัเดิมิ รวมถึงึนำวรรณกรรมที่่�มีเีรื่่�องราวที่่�สามารถนำมาผูกูโยง

เป็น็เรื่่�องเดียีวกันัมาใช้ใ้นบทประพัันธ์ด์นตรีตีามรูปูแบบของซองไซเคิลิ อีกีทั้้�ง เพื่่�อนำผลงานสร้า้งสรรค์์ที่่�เป็็นการ

ผสมผสานสุุนทรียะทางดนตรีและวรรณกรรมพื้้�นบ้้านที่่�ทรงคุุณค่่าควรแก่่การสืืบทอดต่่อไปในรููปแบบใหม่่ 

อัันเป็็นประโยชน์์ต่่อการพััฒนาวิิชาการทางดนตรีีในรููปแบบเพลงร้้องให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักกว้้างขวางขึ้้�นสู่่�สาธารณชน

และเพื่่�อธำรงค์์รัักษาวััฒนธรรมดนตรีที่่�มีีเน้ื้�อหาเกี่่�ยวกัับวรรณกรรมพ้ื้�นบ้้านเก่่าแก่่ให้้อยู่่�คู่่�กับสังคมภาคใต้้

และไทยต่่อไปอย่่างยั่่�งยืืน

วััตถุุประสงค์์ในการประพัันธ์์เพลง
1. เพื่่�อสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ดนตรีีในแบบชุุดเพลงร้้อง

2. เพื่่�อศึึกษาวิิจััยค้้นหาองค์์ความรู้้�ใหม่่ในการประพัันธ์์ร่่วมสมััย

3. เพื่่�อบููรณาการแนวคิิด ปรััชญาดนตรีีตะวัันตกและตะวัันออกให้้มีีความประสานสอดคล้้องกััน

วิิธีีการวิิจััย
เมื่่�อผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดหัวข้อ้ในการสร้า้งสรรค์ง์านดุษุฎีนีิพินธ์ก์ารประพันัธ์ภ์ายใต้้คำแนะนำของอาจารย์์

ที่่�ปรึึกษาแล้้วนั้้�นจึึงเริ่่�มกระบวนการวิิจััยดัังต่่อไปนี้้�

1. ศึึกษาวรรณกรรม งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งบทประพัันธ์์ในรููปแบบของชุุดเพลงร้้อง

หรืือซองไซเคิิล งานวรรณกรรม บทกวีีต่่าง ๆ  ที่่�สามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้กัับบทขัับร้้องในผลงานสร้้างสรรค์์

ทั้้�งในอดีีตและปััจจุุบััน โดยกำหนดรููปแบบสัังคีีตลักษณ์์ให้้เป็็นประเภทซองไซเคิิล โดยประพัันธ์์ไว้้สำหรัับ

การร้้องเดี่่�ยวโดยนัักร้้องเดี่่�ยวโซปราโนและนัักร้้องเดี่่�ยวบาริิโทน โดยมีีวงขับัร้องประสานเสีียงและวงเชมเบอร์์

อองซอมเบลอขัับร้้องบรรเลงประกอบ 

2. กำหนดกรอบของบทประพัันธ์์ซองไซเคิิลด้้วยการกล่่าวถึึงเรื่่�องราวต่่าง ๆ  ของพระสุุธนและ

นางมโนราห์์ ตามระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพด้้วยกระบวนการวิิธีีสัังคีีตวิิเคราะห์์ว่่าด้้วยการวิิเคราะห์์บทเพลง

ทางทฤษฎีี 

3. นำข้้อมููลมาประกอบการค้้นคว้้านำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้มาบููรณาการเข้้ากัับการตีีความตามทฤษฎีี

ดนตรี อารมณ์์ความรู้้�สึึกของเน้ื้�อเพลงและเทคนิิคของการใช้้ทฤษฎีีการประพัันธ์์ดนตรีเพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งสีีสััน 

รูปูแบบทางดนตรีทีี่่�ต้้องการและนำเสนอเป็็นการแสดงผลงานดุษุฎีนีิพินธ์์การประพันัธ์์ ได้้แบ่่งออกเป็็น 12 เพลง 

ได้้แก่่ โหมโรง กาศครู ูโนราห์์ลงเดินิ ปััญตน โอ้้ว่่าอนิิจจาความรักั คนึึงจิติ ลำนำราตรี วิจิิติร โอ้้ความรััก ต้้องจิติ 

เสน่่หาและมัันตรามโนราห์์ 

 นิิยามคำศััพท์์
	มั ันตรามโนราห์์ หมายถึึง บทประพัันธ์์สำหรัับเพลงร้้องเดี่่�ยว เป็็นดนตรีีพรรณาประพัันธ์์จากนิิทาน

พื้้�นบ้้านภาคใต้้เรื่่�อง “มโนราห์์” ซึ่่�งเป็็นการแสดงพื้้�นบ้้านที่่�มีีบทบาทสำคััญในวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น บทประพัันธ์์

ผสมผสานเทคนิคิลีลีาของดนตรีตีะวันัตกร่ว่มสมัยัเข้า้กับัลักัษณะเฉพาะของท่ว่งทำนองดนตรีภีาคใต้ใ้นรูปูแบบ

บทกวีีคีีตา
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	บทร้ ้องกวีีคีีตา หมายถึึง ซองไซเคิิล (Song Cycle) เป็็นชุุดเพลงร้้องประกอบด้้วยเพลงเดี่่�ยวหลาย

เพลงหรืือหลายท่่อน มีีเนื้้�อหา แนวคิิดที่่�สอดคล้้องกััน

	 วงเชมเบอร์อ์องซอมเบลอ หมายถึงึ วงดนตรีทีี่่�บรรเลงดนตรีสีำหรับัแสดงในห้อ้ง เป็น็ดนตรีทีี่่�บรรเลง

โดยนัักดนตรีี 3-8 คนหรืือมากกว่่าเล็็กน้้อย ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีีอะไรก็็ได้้ ไม่่มีีกฏเกณฑ์์ในการกำหนด

เครื่่�องดนตรีีและจำนวนนัักดนตรีี

ผลการวิิจััย

	ผู้้�วิ ิจััยได้้สร้้างสรรค์์ผลงานการประพัันธ์์ทั้้�งหมดจำนวน 12 บทเพลง ได้้แก่่ บทประพัันธ์์ที่่� 1 โหมโรง 

เปรีียบเสมืือนการการบรรเลงตั้้�งเครื่่�อง จุุดประสงค์์ของการบรรเลงเพื่่�อประกาศว่่ามีีการแสดงมโนราห์์หรืือมีี

การบรรเลงดนตรีมโนราห์์ในพ้ื้�นที่่�บริเวณนั้้�น ๆ  มีนีักัร้้องเดี่่�ยวบาริิโทนขับักล่่อมลำนำทำนอง ผู้้�วิจิัยัได้้ประพัันธ์์

บทร้้อยกรองที่่�นำมาเป็็นเพลงด้้วยตััวเองครึ่่�งแรกกล่่าวเกริ่่�นนำถึึงความรัักของพระสุุธนที่่�มีีต่่อนางมโนราห์์ 

ในส่ว่นครึ่่�งหลังัเป็น็นำบทกลอนจากเรื่่�องพระอภัยัมณี ีตอนนางละเวงชมธรรมชาติ ิของสุุนทรภู่่�มาใช้ใ้นผลงาน

ดนตรี ีกล่่าวถึึงนางละเวงชมธรรมชาติแิละพัักแรมที่่�เขาอัังกาศ ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัเห็น็ว่า่บทกลอนนี้้�มีเีนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัการชมความงามทางธรรมชาติทิี่่�ควรใส่ล่งในบทเพลงเพื่่�อให้้มีคีวามงามเกี่่�ยวกัับธรรมชาติใินการโหมโรงบท

ประพันัธ์ ์โน้ต้ที่่�ใช้ส้่ว่นใหญ่ม่ีรีูปูแบบของกระสวนจังัหวะเป็็นโน้ต้ 3 พยางค์์ ซึ่่�งใช้ใ้นแนวของเครื่่�องดนตรีบีรรเลง

ดนตรีีประกอบ ดัังภาพที่่� 1

ภาพที่่� 1 กลุ่่�มโน้้ต 3 พยางค์์ ซึ่่�งถืือเป็็นกระสวนจัังหวะหลัักของแนวของเครื่่�องดนตรีีบรรเลงดนตรีีประกอบ

บทประพันัธ์์ที่่� 2 ก าศครู ูได้้นำบทกล่่าวคำบูชูาครูมูาจากบทนมัสัการอาจริยิคุุณโดยพระยาศรีสุีุนทรโวหาร 

(น้้อย อาจารยางกููร) มาใช้้ ซึ่่�งโดยทั่่�วไปในการบรรเลงแสดงมโนราห์์จะต้้องมีีการกล่่าวคำบููชาครููเพื่่�อแสดง

ความเคารพครููผู้้�สอนสั่่�งวิิชาความรู้้� ขัับร้้องโดยนัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงบาริิโทนมีีเนื้้�อเพลงสรรเสริิญผู้้�เป็็นครููและ

สิ่่�งที่่�ศิษิย์์ควรปฏิบิัตัิต่ิ่อครู ูผู้้�วิจัยัเลืือกใช้้สังัคีตีลักษณ์์แบบอิสิระ เริ่่�มการบรรเลงด้้วยโน้้ตกระสวนจังัหวะหลักัที่่�ยังั

คงเป็็นกลุ่่�มโน้้ต 3 พยางค์์ เสีียงประสานมักัมีีการดำเนินิไปในรูปูแบบสวนทาง (Contrary Motion) ตัวัอย่่างที่่� 2

 ภาพที่่� 2 การดำเนิินเสีียงประสานแบบสวนทาง (Contrary Motion)
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บทประพัันธ์์ที่่� 3 โน ราห์์ลงเดิิน เนื้้�อร้้องนำมาจากบทเห่่จัับระบำของสุุนทรภู่่�เรื่่�อง เห่่จัับระบำ ใช้้ซึ่่�ง

เป็็นบทเห่่กล่่อมเจ้้านาย มีีเนื้้�อเรื่่�องเกี่่�ยวกัับการเดิินทางพบเจอธรรมชาติิ เทพเทวา สััตว์์ต่่าง ๆ มีีกิินรีี มีีเนื้้�อ

ความจากตำนานเกี่่�ยวกัับเทพเจ้้าและความเชื่่�อเรื่่�องการเกิิดฟ้าแลบฟ้าร้้องมาประพัันธ์์ ใช้้สัังคีีตลักษณ์์แบบอิสระ 

แต่่ละตอนจะมีีโน้้ตที่่�รัับส่่งไปยัังอีีกตอนเพลงเพื่่�อให้้ความรู้้�สึกที่่�เปลี่่�ยนไปจากความรู้้�สึกเดิิม บทประพัันธ์์นี้้�

นัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงโซปราโนจะขัับร้องทำนองที่่�ค่่อนข้้างสููง โดยเฉพาะตอนสุุดท้ายที่่�ดำเนิินเสีียงไปยัังเสีียงสููง

ที่่�สุุดในบทประพัันธ์์ คืือ โน้้ต B6 ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� 59 – 61 ภาพที่่� 3

  

ภาพที่่� 3 แสดงการดำเนิินโน้้ตไปยัังระดัับเสีียงของโน้้ตที่่�สููงที่่�สุุดในบทประพัันธ์์

	ห้ ้องสุุดท้้ายกำหนดให้้โน้้ตสามปรัับ (Picardie Third) โดยเสีียงที่่�ได้้จะมีีความสดใสเปรีียบเสมืือน

ฟ้้าหลัังฝนที่่�สดใส ภาพที่่� 4

ภาพที่่� 4 แสดงโน้้ตสามปรัับในห้้องเพลงสุุดท้้าย

	บท ประพัันธ์์ที่่� 4 ปััญตน เนื้้�อร้้องนำมาจากบทกลอนของพระราชวรวงศ์์เธอ กรมหมื่่�นพิิทยาลงกรณ์์ 

ชื่่�อว่่า “สวรรค์์ชั้้�นกวีี” กล่่าวถึึงสวรรค์์ของกวีีที่่�มีีทั้้�งการบรรเลงดนตรีี เสีียงขัับกล่่อมบทกวีีต่่าง ๆ เปรีียบได้้

กับับ้านเมืืองของกินิรีีดั่่�งเทพนิิยาย บทเพลงนี้้�เป็็นการขับักล่อ่มคู่่�ระหว่่างนักัร้้องเดี่่�ยวเสีียงบาริิโทนและโซปราโน 

โดยได้้กล่า่วถึึงสวรรค์์ของกวีี ที่่�มีทีั้้�งการบรรเลงดนตรี เสียีงขับักล่่อมบทกวีีเปรีียบได้้กับับ้านเมืืองของกิินรีีหรืือ

บ้้านเมืืองของมนุุษย์์ที่่�มีีความสุุข มีีสัังคีีตลัักษณ์์แบบอิิสระ (Free Form) เข้้าบทประพัันธ์์ด้้วยการขัับร้้องของ

นัักร้้องเสีียงโซปราโน หลัังจากนั้้�น นัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงบาริิโทนร้้องรัับโน้้ตจากนัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงโซปราโนด้้วย 

โน้้ตเขบ็็ต 2 ชั้้�น เดิินตามลำดัับขั้้�นไปสู่่�เสีียงสููง เพื่่�อให้้บทเพลงน่่าเกรงขามในบรรยากาศที่่�พิิศวง ภาพที่่� 5

ภาพที่่� 5 แสดงโน้้ตของแนวนัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงโซปราโนและบาริิโทนที่่�ร้้องรัับ – ส่่งกััน
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	บท ประพัันธ์์ที่่� 5 โอ้้ว่่ าอนิิจจาความรััก บทขัับร้้องของเพลงนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำมาจากบทกลอนที่่�มีีคำพููด

ตััดพ้้อต่่อว่่า คนรัักจากเรื่่�อง อิิเหนา ดัังการแสดงความน้้อยเนื้้�อต่่ำใจในความรัักของพระสุุธนและนางมโนราห์์

ด้้วยคำพููดตััดพ้้อต่่อว่่าคนรัักดัังเช่่นในเรื่่�องอิิเหนาเช่่นกัันขัับร้้องบทเพลงโดยนัักร้้องเสีียงโซปราโน เปรีียบกัับ

ความรู้้�สึกเศร้้าใจทุุกข์์ระทมของนางมโนราห์์ตอนที่่�ต้้องห่่างจากพระสุุธน แต่่ผู้้�วิิจััยประสงค์์ให้้มีีท่่วงทำนองที่่�

ไม่่เศร้้าโศกหดหู่่�มากแต่่อย่่างใด ต้้องการให้้มีีเสีียงค่่อนข้้างสดใสเหมืือนการเข้้าใจในสััจจะธรรมของความรััก 

ดัังนั้้�น จึึงเลืือกใช้้กุุญแจเสีียง D Major โดยให้้นัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงโซปราโนเป็็นผู้้�ขัับร้้อง การสร้้างสรรค์์นี้้�

เป็็นสัังคีีตลัักษณ์์สองตอนแบบธรรมดา ลัักษณะกระสวนจัังหวะ (Rhythmic Pattern) ของตอน A และ B นั้้�น

แตกต่่างกัันโดยสิ้้�นเชิิง ดัังภาพที่่� 6และภาพที่่�7

ภาพที่่� 6 กระสวนจัังหวะหลัักตอน A

ภาพที่่� 7 กระสวนจัังหวะหลัักตอน B

	 ในบทประพัันธ์์นี้้�การดำเนิินเสีียงประสานใน 3 ห้้องเพลงสุุดท้้ายนั้้�นเคลื่่�อนที่่�แบบสวนทางและเพื่่�อ

ให้้ได้้เสีียงที่่�ลดหลั่่�นลงมาเหมืือนปมได้้ถููกคลี่่�คลาย ท้้องฟ้้ากลัับสดใสโดยพลัันได้้ใช้้เสีียงของคอร์์ดโครมาติิก 

(Chromatic Chord) จนถึึงคอร์์ด I ของกุุญแจเสีียงประจำบทประพัันธ์์นั่่�นคืือคอร์์ด D แสดงอารมณ์์ที่่�เปลี่่�ยน

ไปจากเดิิมอย่่างสิ้้�นเชิิง ภาพที่่� 8

ภาพที่่� 8 แสดงการเคลื่่�อนที่่�ของเสีียงประสานแบบสวนทางและคอร์์ดที่่�มีีการลดหลั่่�นลงมาจนถึึงคอร์์ด I 

ของกุุญแจเสีียงประจำบทประพัันธ์์
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	บท ประพัันธ์์ที่่� 6 คนึึงจิิต นัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงโซปราโนเป็็นผู้้�ขัับร้้องเปรีียบเหมืือนคนเล่่าเรื่่�อง โดย

เป็็นการกล่่าวถึึงความเศร้้าการตััดพ้อการจะตััดรักของนางมโนราห์์และเปรีียบการฟัันฝ่่าอุุปสรรคของพระสุุธน

และที่่�สำคััญคืือการกล่่าวถึึงความคิิดถึงบ้้านเกิิดเมืืองนอนของนางมโนราห์์ โดยเป็็นการนำบทร้อยกรองจาก

นิิราศภููเขาทองของสุุนทรภู่่�มาใช้้กัับบทประพัันธ์์ทางดนตรีี กล่่าวถึึงความคิิดถึึงเฝ้้าคะนึึงหา ความคิิดถึึงคนรััก

ที่่�ต้อ้งห่า่งไกลกันัและความคิิดถึึงภูมูิิลำเนาบ้้านเกิิด สัังคีีตลัักษณ์์ของการสร้้างสรรค์์นี้้�เป็็นแบบอิิสระ ผู้้�วิจิััยจึึง

เลืือกใช้้กุุญแจเสีี ยง F# Minor เพื่่�อสื่่�ออารมณ์์โศกเศร้้าที่่�คิิดถึึงคนรััก ใน 2 ห้้องเพลงสุุดท้้ายของบทประพัันธ์์

เป็็นการดำเนิินเสีียงประสานโดยทั่่�วไป คืือ i – V- i คืือ คอร์์ด F# Minor - C# Sharp - F# Minor ภาพที่่� 9

ภาพที่่� 9 การดำเนิินเสีียงประสานจากคอร์์ด i – V- i คืือ คอร์์ด F# Minor - C# Sharp - F# Minor

	บท ประพันัธ์์ที่่� 7 ลำนำราตรี ี เนื้้�อเพลงเป็็นการกล่่าวถึงึความงามของนางอันัเป็็นที่่�รักัในยามกลางคืืน

และตััดพ้้อถึึงความไม่่ใยดีีของคนรััก ขัับร้้องโดยนัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงบาริิโทน เนื้้�อเพลงในเพลงนี้้�ผู้้�วิิจััยนำจากบท

เห่ก่ล่อ่มนางละเวงจากเรื่่�อง พระอภััยมณีี โดยกล่่าวชมความงามของหญิิงสาวในยามราตรี นางในวรรณคดีีไทย

ล้ว้นมีคีวามงามตามท้อ้งเรื่่�องด้ว้ยกันัทั้้�งสิ้้�น ดังันั้้�นผู้้�วิจัยัจึงึได้เ้ลืือกบทกวีทีี่่�มีกีารกล่่าวถึงึความงามของหญิงิสาว 

ช่ว่งดนตรีบรรเลงใน 4 ห้อ้งเพลงสุุดท้ายให้้ความรู้้�สึกสดใสเปรีียบได้้กับัยามเช้า้มีีแสงอาทิิตย์ที่่�สาดส่องเปลี่่�ยน

อารมณ์์ให้้สดใส เสมืือนการที่่�นางมโนราห์์ได้้คืืนสู่่�บ้้านเกิิด ณ เขาไกรลาศ สัังคีีตลัักษณ์์เป็็นแบบอิิสระ เริ่่�มต้้น

ด้้วยบัันไดเสีียง G Minor เพื่่�อให้้บทประพัันธ์์มีีอารมณ์์เศร้้าหลัังจากนั้้�นเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงเป็็น A Minor ใน

ห้้องเพลงที่่� 49 เป็็นตอน B และประกอบด้้วยตอน C, D และปรากฏการกลัับมาของตอน A แต่่เสีียงประสาน

ยัังอยู่่�ในกุุญแจเสีียง A Minor และ 4 ห้้องเพลงสุุดท้้ายนั้้�นใช้้เสีียงประสานจากคอร์์ดอย่่างธรรมดาที่่�สุุดแล้้ว

จบด้วยโน้้ตสามปรัับในห้้องเพลงที่่� 87 เพื่่�อเปลี่่�ยนจากอารมณ์์เศร้้าหม่่นหมองในกลางคืืนให้้สว่่างสดใสในยาม

รุ่่�งอรุุณ ภาพที่่� 10

ภาพที่่� 10 การใช้้โน้้ตสามปรัับในห้้องเพลงสุุดท้้าย

	บท ประพัันธ์์ที่่� 8 วิิจิิตร บทป ระพัันธ์์นี้้�ผู้้�วิิจััยเริ่่�มต้้นด้้วยการกล่่าวถึึงความงดงามของสถานที่่�พำนััก

อยู่่�อาศััย เน้ื้�อเพลงนำบทกลอนมาจากเรื่่�อง อิเิหนา ตอน สังัคามาระตาแต่่งถ้้ำ ซึ่่�งเป็น็พระราชนิิพนธ์ใ์นพระบาท

สมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย ด้้วยว่่า บทกลอนนี้้�เป็็นการกล่่าวถึึงความงามของสถานที่่�พำนัักอยู่่�อาศััย 

ดั่่�งปราสาทพระราชวัังของพระ สุุธนหรืือความงามของเขาไกรลาศอัันเป็็นบ้้านเกิิดเมืืองนอนของนางมโนราห์์ 
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ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงประพัันธ์์ให้้ดนตรีีมีีลัักษณะเรีียบง่่ายผ่่อนคลาย ขัับร้้องโดยนัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงบาริิโทน สัังคีีต

ลักัษณ์เ์ป็น็แบบอิสิระ เข้า้บทประพันัธ์ด์้ว้ยกุญุแจเสียีง D Major เมื่่�อนักัร้อ้งเดี่่�ยวบาริโิทนขัับขานให้ค้วามรู้้�สึึก

ถึึงธรรมชาติิที่่�สดใส การเคลื่่�อนที่่�ของเสีียงประสานมีทีั้้�งแบบเคลื่่�อนที่่�ไปยัังทิิศทางเดีียวกััน (Similar Motion) 

และแบบสวนทาง (Contrary Motion) และแบบเฉีียง (Oblique Motion) ปรากฏบ่่อยในแนวของกลุ่่�มนััก

ร้้องประสานเสีียง ภาพที่่� 11

ภาพที่่� 11 การเคลื่่�อนท��ของเสีียงประสานในแบบต่่าง ๆ ที่่�มัักปรากฏในบทประพัันธ์์

	บท ประพัันธ์์ที่่� 9 โอ้้ความรััก  กล่่าวถึึงชีีวิิตที่่�สููญสิ้้�นก็็ยัังขอรัักนางอัันเป็็นที่่�รัักไปทุุกชาติิดัังคำกลอน

จากเรื่่�องพระอภัยัมณีี ตอนพระอภัยัมณีศีรีสีุวุรรณเดินิทางผจญภัยัและเป่า่ปี่่�ให้พ้ราหมณ์ฟ์ังั กล่า่วถึงึความรักั

การเคีียงคู่่�คนรัักดั่่�งประโยคที่่�ว่่า “ภุุมราเชยผกาโกสุุมเป็็นคู่่�ครองพิิสวาททุุกชาติิไป” ขัับร้้องโดยนัักร้้องเสีียง

บาริิโทน เริ่่�มต้น้ด้ว้ยกุญุแจเสียีง C Major ใช้ค้อร์ด์ที่่�มีเีสียีงกระด้า้งเพื่่�อให้เ้สียีงประสานมีคีวามน่า่ค้น้หา สังัคีตี

ลัักษณ์์เป็็นแบบอิิสระ ตอน A เริ่่�มด้้วยกุุญแจเสีียง C Major เมื่่�อเข้้าสู่่�ตอน B ย้้ายกุุญแจเสีียงเป็็น C Minor 

ซึ่่�งเป็็นกุุญแจเสีียงคู่่�ขนาน (Parallel Key) ผู้้�วิิจััยประ สงค์์ให้้ตอน B มีีความตื่่�นเต้้ นในการผจญภััยจึึงใช้้เสีียง

จากคอร์์ด D Minor - E Diminished - A Major - D Minor- Bb - D Minor ซึ่่�งเป็็นการเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียง

ชั่่�วคราวและใช้้เทคนิิคโน้้ตรััวประกอบความรู้้�สึึกตื่่�นเต้้น ปรากฏดัังภาพที่่� 12
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ภาพที่่� 12 การดำเนิินเสีียงประสานจากคอร์์ด Dm – E Diminished – Dm – A – Dm – Bb – Dm และ

เทคนิิคโน้้ตรััว

	 เมื่่�อตอน C เริ่่�มขึ้้�น เป็็นการสรุปุจบด้วยคอร์์ด VIb7 เพื่่�อทิ้้�งปมไว้้ช่่วงท้้ายของบทประพันัธ์์ ดังัภาพที่่� 13

ภาพที่่� 13 การดำเนิินคอร์์ดช่่วงท้้ายของบทประพัันธ์์

	บท ประพันัธ์์ที่่� 10 ต้้องจิติ บทประพันัธ์์กล่่าวถึงึความรักัของชายที่่�มีต่ี่อหญิงิอันัเป็็นที่่�รักัต้้องจิติทุกุเวลา 

ประพัันธ์์เพื่่�อสื่่�อถึึงความรัักของพระสุุธนที่่�มีีต่่อนางมโนราห์์จนทำให้้จิิตใจหม่่นหมอง โดยนำเน้ื้�อร้้องมาจาก

บทกลอนในพระราชนิพินธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระมงกฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั หรืือพระมหาธีรีราชเจ้้า กล่่าวถึงึความรักั

ที่่�มีตี่อ่พระวรกัญัญาปทาน พระองค์เ์จ้า้วัลัลภาเทวี ีที่่�มีคีวามคิดิคำนึงึถวิลิหาทุกุเวลา นักัร้อ้งเสียีงบาริโิทนเป็น็
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ผู้้�ขัับร้้อง ใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบอิิสระ มีีการย้้อนกลัับมาของทำนองด้้วยการยืืมทำนองมาในบางช่่วงสั้้�น ๆ เริ่่�ม

ต้้นกุุญแจเสีียง D Minor ผู้้�วิิจััยใช้้โน�ตในลัักษณะบล็็อคคอร์์ด (Block Chord) เพื่่�อเน้้นย้้ำจัังหวะและอารมณ์์

ปรากฏในภาพที่่� 14

ภาพที่่� 14 แสดงการเน้้นย้้ำเสีียงประสานโดยการบล็็อคคอร์์ด (Block Chord) 

	ผู้้�วิ จัยัใช้้เสียีงประสานจากคอร์์ดโครมาติกิโดยไล่่เสียีงลดหลั่่�นลงเรื่่�อย ๆ  พร้้อมเทคนิคิโน้้ตรัวั ดังัภาพที่่� 15

ภาพที่่� 15 เสีียงประสานจากคอร์์ดโครมาติิก (Chromatic Chord) c]t เทคนิิคโน้้ตรััว (Tremolo)

	บท ประพัันธ์ท์ี่่� 11 เสน่่หา บทประพััน ธ์น์ี้้�กล่่าวถึึงความรัักความเสน่่หาของพระสุุธนที่่�มีตี่อ่นางมโนราห์์

และช่่วงท้้ายได้้นำบทดอกสร้้อยสวรรค์์อัันเป็็นบทกลอนครั้้�งกรุุงเก่่าเมื่่�อครั้้�งกรุุงศรีีอยุุธยามาใช้้ร่่วมด้้วย 

ใช้ส้ังัคีตีลักัษณ์แ์บบอิสิระ มุ่่�งใหันัักัร้อ้งเดี่่�ยวเสียีงโซปราโนเปรีียบเหมืือนการเล่่านิทิานเรื่่�อย ๆ  ต่อ่เนื่่�องซึ่่�งมีทีั้้�ง

อารมณ์์สดใสและเศร้้าหม่่นหมองเริ่่�มตอน A ด้้วยกุุญแจเสียีง A Major อัตัราความเร็ว็ในตอนเริ่่�มบทประพันัธ์์นั้้�น 

ค่่อนข้้างช้้าแบบสบาย ๆ ปรากฏการใช้้เสีียงประสานจากคอร์์ดโครมาติิก
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ภาพที่่� 16 เสีียงประสานจากคอร์์ดโครมาติิก

	ต อนจบผู้้�วิิจััยได้้กำหนดให้้เสีียงทำนองที่่�นัักร้้องเดี่่�ยวเสีียงโซปราโนต้้องขัับร้้องร้้องจบที่่�เสีียงโน้้ต E 

ซึ่่�งเป็็นโน้้ตในลำดัับที่่� V หรืือโดมิินัันท์์ของคอร์์ด A Major ทำให้้สีีสัันของบทประพัันธ์์มีีความสว่่างสดใสทัันทีี

และจบลงด้้วยคอร์์ด I ในกุุญแจเสีียง A Major ดัังภาพที่่� 17

ภาพที่่� 17 แสดงทำนองตอนจบซึ่่�งเป็็นเสียีงโน้้ต E ซึ่่�งเป็็นโน้้ตในลำดับัที่่� 5 หรืือโดมินันัท์์ของคอร์์ด A Major

	บท ประพัันธ์์ที่่� 12 มัันตรามโนราห์์ บททประพัันธ์์สุุดท้้ายของบทร้้องกวีีคีีตานี้้� ผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�ประพัันธ์์

เนื้้�อร้อ้งเอง ขับัร้องโดยนักัร้อ้งเดี่่�ยวเสียีงบาริโิทน โดยจะกล่า่วสรุปุเรื่่�องราวของเนื้้�อเรื่่�องตั้้�งแต่ค่รั้้�งนางมโนราห์์

โดยพรานบุญุจัับนำไปถวายพระสุุธน นางโนราห์์ต้อ้งรำบููชายััญบิินหนีีและการเดินิทางผจญภััยฟัันฝ่า่อุุปสรรค

ของพระสุธุน เพื่่�อให้ไ้ด้พ้บกับั นางมโนราห์จ์นได้ค้รองคู่่�กันั เนื่่�องด้ว้ยเป็น็การสรุปุใจความเนื้้�อหาของเรื่่�องราว 

ดังันั้้�น ผู้้�วิจิัยัได้อ้อกแบบให้บ้ทประพันัธ์มี์ีอารมณ์เ์พลงที่่�หลากหลาย สังัคีตีลักัษณ์เ์ป็น็แบบอิสิระ แบ่ง่ออกเป็็น 

4 ตอน ได้้แก่่ ตอน A เริ่่�มต้้นด้้วยกุุญแจเสีียง G Major เป็็นการเกริ่่�นเล่่าเรื่่�องอารมณ์์ที่่�สดใส เมื่่�อเข้้าสู่่�ตอน B 

ในห้้องเพลงที่่� 26 – 95 นั้้�นเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงเป็็น E Minor เริ่่�มมีีความตื่่�นเต้้นเหมืือนตอนที่่�นางมโนราห์์โดน
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พรานบุุญจัับตััวไปถวายพระสุุธน ตอน C ได้้เปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงอีีกครั้้�งหนึ่่�งเป็็นกุุญแจเสีียง C Minor อารมณ์์

ในตอน C มีคีวามตื่่�นเต้้นขึ้้�นเปรียีบดั่่�งตอนพระสุธุนเดินิทางเพื่่�อไปหานางมโนราห์์ยังัเขาไกรลาศ มีกีารผจญภัยั

ฝ่่าฟัันอุุปสรรคต่่าง ๆ มีีการเตรีียมส่่งไปยัังตอน C ในห้้องเพลงที่่� 94 – 95 ด้้วยการดำเนิินเสีียงประสานจาก

คอร์์ด ii – iii – IV คืือ คอร์์ด A Minor - B Minor - C Major โดยส่่งไปยัังตอน D ซึ่่�งมีีเสีียงประสานจากคอร์์ด 

C# Minor ตามภาพที่่� 18

ภาพที่่� 18 การดำเนินิเสียีงประสานจากคอร์์ด ii – iii – IV คืือ คอร์์ด A Minor - B Minor - C Major - C# Minor

	 เพื่่�อทำให้้บทประพัันธ์์จบอย่่างสมบููรณ์์นั้้�นเป็็นการดำเนิินเสีียงประส านจากคอร์์ด 4 คอร์์ดสุุดท้้าย

ในตอนจบด้้วยการดำเนิินจากคอร์์ด i – iV –  V – i คืือ คอร์์ด C# Minor – F# Minor – G# - C# Minor อีีก

ทั้้�งยัังใส่่เครื่่�องหมายกำหนดลัักษณะเสีียง (Articulation) แบบดัังและเน้้นย้้ำอย่่างทัันทีีด้้วยเครื่่�องหมาย sfz 

(sforzando) ในทุุกแนวเสีียงพร้้อมจัังหวะที่่�ลากยาวด้้วยการกำกัับเครื่่�องหมายยืืดจัังหวะหรืือเฟอร์์มาตา 

(Fermata) ดัังภาพที่่� 19

ภาพที่่� 19 แสดงการดำเนิินคอร์์ดเพื่่�อจบอย่่างสมบููรณ์์ด้้วยคอร์์ด i คืือ คอร์์ด C# Minor

ลัักษณะเด่่นของบทประพัันธ์์สามารถสรุุปได้้ดัังต่่อไปนี้้� 

1. กำหนดรููปแบบกระสวนจัังหวะแบบต่่าง ๆ เพื่่�อใช้้เป็็นโครงร่่างสำหรัับใส่่ท่่วงทำนอง

2. ผู้้�วิิจััยได้้ดำเนิินเสีียงประสานด้้วยการเคลื่่�อนที่่�ในแบบต่่าง ๆ ในบทประพัันธ์์เดีียวกัันเพื่่�อให้้บท

ประพัันธ์์มีีความน่่าสนใจ โดยเฉพาะการดำเนิินเสีียงประสานแบบสวนทางดัังภาพที่่� 2

3. ผู้้�วิิจััยมัักใช้้โน้้ตเสีียงค่่อนข้้างสููงให้้กัับแนวทำนองเพื่่�อแสดงความบีีบคั้้�นทางอารมณ์์ เช่่น ในบท

ประพันัธ์ท์ี่่� 3 โนราห์ล์งเดิิน มีนีักัร้อ้งเดี่่�ยวเสียีงโซปราโนจะขับัร้อ้งทำนองที่่�ค่อ่นข้า้งสูงู โดยเฉพาะตอนสุดุท้า้ย

ที่่�ดำเนิินเสีียงไปยัังเสีียงสููงที่่�สุุดในบทประพัันธ์์ คืือ โน้้ต B6 ดัังภาพที่่� 3 
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4. ในประพันัธ์ส์่ว่นใหญ่ผู่้้�วิจิัยันิยิมใช้โ้น้ต้สามปรับั (Picardie Third) ในห้อ้งเพลงสุดุท้า้ยของบทเพื่่�อ

เปลี่่�ยนอารมณ์์ให้้แปลกแตกต่่างไปจากเดิิมจากเศร้้าโศกหรืือเกรี้้�ยวกราดด้วยเทคนิิคโน้้ตรััวในคอร์์ดไมเนอร์์

ด้้วยการเปลี่่�ยนเป็็นอารมณ์์ที่่�มีีความสดใสสว่่างขึ้้�นทัันทีี เช่่นดัังภาพที่่� 4, 10

5. เสีียงประสานจากคอร์์ดโครมาติิก (Chromatic Chord) ถููกนำมาใช้้เพื่่�อสื่่�อถึึงความสวยงามทาง

ธรรมชาติิอัันสดใสหรืืออารมณ์์ที่่�แจ่่มใส ตลอดจนสายฝนที่่�พร่่างพราย เช่่น ภาพที่่� 8

6. ผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้กุ้ญุแจเสียีงทางไมเนอร์แ์ละคอร์ด์ไมเนอร์เ์พื่่�อสื่่�ออารมณ์โ์ศกเศร้า้ เช่น่ บทประพันัธ์์

ที่่� 6 กุุญแจเสีียง F# Minor เพื่่�อสื่่�ออารมณ์์โศกเศร้้าที่่�คิิดถึึงคนรััก ใน 2 ห้้องเพลงสุุดท้้ายของบทประพัันธ์์

เป็็นการดำเนินิเสียีงประสานโดยทั่่�วไป คืือ i – V- i คืือ คอร์์ด F# Minor - C# Sharp - F# Minor ตามภาพที่่� 9

7. การเคลื่่�อนที่่�ของเสีียงประสานในแบบต่่าง ๆ ปรากฏในบทประพัันธ์์เดีียวกัันเพื่่�อทำให้้เสีียง

ประสานมีีความหลากหลายสื่่�อถึึงความผ่่อนคลายไม่่อื้้�ออึึงดัังบทประพัันธ์์ที่่� 8 การเคลื่่�อนที่่�ของเสีียงประสาน

มีทีั้้�งแบบเคลื่่�อนที่่�ไปยังัทิศิทางเดียีวกันั (Similar Motion) และแบบสวนทาง (Contrary Motion) และแบบเฉียีง 

(Oblique Motion) ซึ่่�งมีีปรากฏบ่่อยในแนวของกลุ่่�มนัักร้้องประสานเสีียง ในภาพที่่� 11 

8. ผู้้�วิิจััยใช้้คอร์์ดที่่�มีีเสีียงกระด้้างเพื่่�อให้้เสีียงประสานมีีความน่่าค้้นหาและมีีความประสงค์์ให้้มีี

ความตื่่�นเต้้นในการผจญภััยจึึงใช้้เสีียงจากคอร์์ดดิิมิินิิชท์์ (Diminished Chord) ดัังภาพที่่� 12

9. ในการดำเนิินสู่่�ตอนต่่อไปในบทประพัันธ์์ผู้้�วิจััยมัักจะเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงด้้วยการใช้้จัังหวะหยุุด

ให้้นานยิ่่�งขึ้้�นแทนการใช้ค้อร์์ดเป็็นตัวัดำเนิินส่ง่เข้า้สู่่�กระบวนเพลงต่่อไปและตลอดจนเครื่่�องหมายดัังเบายัังเป็็น

สิ่่�งสำคัญัที่่�ช่ว่ยให้ส้ื่่�ออารมณ์บ์ทประพันัธ์ไ์ด้ด้ียีิ่่�งขึ้้�น นอกจากนั้้�นผู้้�วิจัยัได้ใ้ช้เ้ทคนิคิโน้ต้รัว (Tremolo) ในหลาย

บทประพัันธ์เ์พื่่�อสื่่�อถึงึสายน้้ำไหลในบทระพัันธ์โ์อ้้ว่า่อิจิจาความรััก หรืือบทประพัันธ์โ์อ้้ว่า่ความรัักในการแสดง

ถึึงความรู้้�สึึกตื่่�นเต้้น ดัังภาพที่่� 12, 15

10. ในแนวทำนองสำหรัับนักัร้อ้งผู้้�วิจัยัใช้โ้น้ต้สะบััด (Grace Note) เสริิมประดับัตกแต่ง่แนวทำนอง

หลัักเพื่่�อเพิ่่�มสำเนีียงใต้้ในท่่วงทำนอง ดัังภาพที่่� 20

ภาพที่่� 20 แสดงโน้้ตสะบััดเสริิมประดัับคู่่�กัับโน้้ตหลััก

11. การสอดประสานแนวทำนอง (Counterpoint) ถููกนำมาใช้้ในแนวของโน้้ตเปีียโนบ่่อยครั้้�ง

เพื่่�อสร้้างความต่่อเนื่่�องและทำให้้แนวดนตรีทีี่่�ต้้องบรรเลงประสานแนวทำนองมีคีวามสวยงามวิจิิติรขึ้้�น ซึ่่�งผู้้�วิจิัยั

ได้้นำวิธิีกีารสอดประสอนแนวทำนองนี้้�มาประยุกุต์ใ์ช้ก้ับัการประพันัธ์ร์่ว่มสมัยัร่ว่มกับัเนื้้�อเพลงที่่�เป็น็บทกลอน

วรรณกรรมไทย ดัังภาพที่่� 21
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ภาพที่่� 21 แสดงการสอดประสานแนวทำนองที่่�ถููกนำมาใช้้ในแนวของโน้้ตเปีียโน

สรุุปและอภิิปรายผลการวิิจััย
	ดุ ุษฎีีนิิพนธ์์การประพัันธ์์ “มัันตรามโนราห์์” บทร้้องกวีีคีีตาสำหรัับนัักร้้องเดี่่�ยวโซปราโน บาริิโทน 

วงขัับร้้องประสานเสีียงและวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ เป็็นบทประพัันธ์์ที่่�สร้้างสรรค์์จากการละเล่่นพื้้�นบ้้าน

ทางใต้ท้ี่่�มีชีื่่�อว่า่ “มโนราห์”์ ผลงานการสร้า้งสรรค์น์ี้้�เป็น็การประพันัธ์ร์่ว่มสมัยัมีคีวามน่า่สนใจแตกต่า่งจากรูปู

แบบเดิิมของซองไซเคิิลในลัักษณะเดิิม ซึ่่�งเป็็นการเล่่าเรื่่�องราวบทกวีีของชาวตะวัันตกผ่่านดนตรีีคลาสสิิคของ

ชาวตะวัันตก แสดงให้้เห็็นถึึงการนำบทกวีี วรรณกรรมพ้ื้�นบ้้านไทยภาคใต้้ผสมผสานกัับดนตรีทำให้้เกิิดชุด

เพลงร้้องร่่วมสมััยที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะประกอบแนวคิิดการใช้้แนวคิิดทฤษฎีีการประพัันธ์์ตะวัันตกและ

เรื่่�องราวตะวัันออกให้้มีคีวามสอดคล้้องกััน ผู้้�วิจิัยักำหนดองค์์ประกอบต่าง ๆ  ไว้เ้พื่่�อเป็็นแนวทางในการประพัันธ์์ 

คืือ โครงสร้้างที่่�อิิสระเปรีียบเป็็นการเล่่าเรื่่�องราวที่่�เป็็นธรรมชาติิ รููปแบบของกระสวนจัังหวะ คอร์์ดและเสีียง

ประสานให้ส้อดคล้อ้งกับัวรรคเพลงที่่�บรรจุวุรรณกรรมลงไปให้ม้ีคีวามพอดีกีับัท่ว่งทำนองสำเนียีงใต้ ้กฎเกณฑ์์

การประพัันธ์์แบบตะวัันตกถููกใช้้เป็็นเพีียงแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน มีีลัักษณะเด่่นของดนตรีที่่�มีีการ

ด้้นสดและการเอื้้�อนจัังหวะเสริิมประดัับด้้วยโน้้ตสะบััดลงในแนวร้้องเดี่่�ยว รวมทั้้�งการแต่่งเติิมเสีียงในคอร์์ด

ของแนวเปีียโนอย่่างมีีเอกภาพ แตกต่่างจากบทประพัันธ์์ทั่่�วไปที่่�มีีการนำเสนอผลงานดนตรีีหรืือบทประพัันธ์์

ในฉบัับดั้้�งเดิิม ในการแสดงมีีการกำหนดรูปแบบและการจััดตำแหน่่งนัักดนตรีบนเวทีีเพื่่�อการรัักษาสมดุุล

ระหว่า่งเสียีงร้อ้งและเครื่่�องดนตรี ีมันัตรามโนราห์เ์ป็น็บทประพันัธ์ก์วีคีีตีาพื้้�นบ้า้นภาคใต้ใ้นมิติิใิหม่ท่ี่่�นำเสนอ

ความงามของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมภาคใต้้สู่่�สากลโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในกลุ่่�มประเทศอาเซีียน ด้้วยการถัักทอร้้อย

เรียีงเรื่่�องราวในรูปูแบบดนตรีตีะวันัตกและสามารถบันัทึกึเรื่่�องราวไว้เ้ป็น็ลายลักัษณ์อ์ักัษรเพื่่�อง่า่ยต่อ่การศึกึษา 

ถ่า่ยทอด สืืบสาน อนุรุักัษ์ต์่อ่ยอดทางวัฒันธรรมภาคใต้ผ้่า่นวรรณกรรมเก่า่แก่ด่นตรีตีะวันัตกร่ว่มสมัยัให้ค้งอยู่่�
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