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บทคััดย่่อ
ดุษุฎีนีิพินธ์์การประพัันธ์์เพลงนี้้�ได้้รับัแรงบัันดาลใจจากหนัังสือืยูโูทเปีียของ เซอร์์ โธมัสั มอร์์ ผสมผสาน

กัับความซาบซึ้้�งศิิลปะคิิวบิิสม์์ สััดส่่วนทองคำำ� ลำำ�ดัับฟีีโบนััชชีี ดนตรีีแจ๊๊ส และเทคนิิคเฉพาะอิิเล็็กทริิกเบสมา

เป็็นวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์ มีีวััตถุุประสงค์์ (1) เพื่่�อสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์เพลงจากแรงบัันดาลใจหนัังสืือ

ยููโทเปีียของ ศิิลปะคิิวบิิสม์์ สััดส่่วนทองคำำ� ลำำ�ดัับ ฟีีโบนััชชีี และดนตรีีแจ๊๊ส (2) เพื่่�อนำำ�เสนอบทบาท และ

เทคนิิคการบรรเลงอิิเล็็กทริิกเบส (3) เพื่่�อสร้้างบทประพัันธ์์ที่่�บรรเลงร่่วมกัันระหว่่างอิิเล็็กทริิกเบส และวงอะ

คููสติิกอองซอมเบิิล (4) เพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์ทางดนตรีีสู่่�ระดัับชาติิ และนานาชาติิ บทประพัันธ์์เพลงนี้้�ได้้ศึึกษา

วรรณกรรม ทฤษฎีี หนัังสืือ บทความทางวิิชาการ สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ และงานวิิจััยเพื่่�อนำำ�องค์์ความรู้้�มาสร้้าง

เป็็นบทประพัันธ์์ จากนั้้�นบัันทึึกด้้วยโปรแกรม Sebelius แบ่่งออกเป็็น 4 ท่่อนได้้แก่่ The Paradoxical One 

กำำ�หนดใช้้เทคนิิคเฉพาะของอิิเล็็กทริิกเบส The Golden Section นำำ�แรงบัันดาลใจจากอุุดมคติิยููโทเปีีย 

สัดัส่ว่นทองคำำ� ลำำ�ดับัฟีโีบนัชัชี ีThe Iconic นำำ�เสนอการพัฒันาโมทีฟี และท่อ่นจบ The Future นำำ�แรงบันัดาล

ใจจากศิิลปะคิิวบิิสม์์มาใช้้ แต่่ละท่่อนใช้้เครื่่�องดนตรีี 7 ชิ้้�นบรรเลงประกอบด้้วย อิิเล็็กทริิเบส กลองชุุด เปีียโน 

ทรอมโบน อััลโตแซกโซโฟน โซปราโนแซกโซโฟน และทรัับเป็็ต บทประพัันธ์์มีีความยาว 30 นาทีีโดยประมาณ

คำำ�สำำ�คััญ: การประพัันธ์์เพลง ยููโทเปีีย อิิเล็็กทริิกเบส

Abstract
This composition was inspired by Utopia book envisaged by Sir Thomas More. The 

composer blended with the cubism art style, the golden ratio, the Fibonacci sequence, the 

jazz music and electric bass techniques as its foundation. The aims were: (1) to create music 

composition, (2) to compose music placing the electric bass in a major role featuring electric 

bass techniques, (3) to compose music for electric bass and acoustic ensemble performance, 

and (4) to establish a music identity that goes to national and international levels. The electric 

bass was the main melodic line. The music composition was the culmination of an extensive 

reading of works in the field of music for theoretical framework, review of research articles, 

reading of related literature from books, journals, electronic media, and other resources. 

Analysis and synthesis of the accumulated body of knowledge were made, after which the 

composition process evolved. The process employed Sebelius music program. This facilitated 

the writing of an academic article on the work for publication. The composition process 

resulted into four parts: Part I: The Paradoxical One, Part II: The Golden Section, Part III: The 

Iconic, and Part IV: The Future. The composition used seven musical instruments for ensemble: 

Electric bass, Piano, Drum sets, Trombone, Alto saxophone, Soprano saxophone and Trumpet. 

The duration of the composition was set at approximately 30 minutes. 

Keywords: Music composition, Utopia, Electric bass 
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บทนำำ�
ดนตรีเป็น็ศิลิปะที่่�จรรโลงจิิตใจของมุุษย์ ์สามารถถ่ายทอดอารมณ์์สื่่�อสารออกมาทางความรู้้�สึึก และ

ความคิิดเห็็นเพื่่�อบอกเรื่่�องราวต่่าง ๆ ตามจิินตนาการ สามารถกล่่าวได้้ว่่า ความไพเราะของดนตรีีคืือ
ความสวยงามของศิิลปะ เป็็นกระบวนการสร้้างสรรค์์ และลำำ�ดัับความคิิดนำำ�ไปสู่่�ปรากฏการณ์์ ความสำำ�เร็็จผล
ก่่อเกิิดสิ่่�งใหม่่ มีปีระโยชน์์ และคุุณค่่า ในสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์เพลง อนุุภาพสีสีันัเสียีงสังัเคราะห์์แห่่งยููโทเปีีย
สำำ�หรัับอิเล็็กทริิกเบส และนิิทรรศน์เสีียงอะคููสติิกอองซอมเบิิล มีทีี่่�มาจากหนัังสืือยููโทเปีียของ เซอร์์ โธมัส มอร์์ 
(Thomas More, ค.ศ. 1478-1535) ส่่งผลให้้ผู้้�ประพัันธ์์มีีแรงบัันดาลใจในการสร้้างบทประพัันธ์์เพลง สู่่�การ
จิตินาการถึึงจุดุสมบูรูณ์แ์บบในอุดุมคติขิองผู้้�ประพันัธ์ ์โดยใช้สั้ัดส่ว่นทองคำำ� ลำำ�ดับัฟีโีบนัชัซี ีความซาบซึ่่�งศิิลปะ
คิิวบิิสม์์ ดนตรีีแจ๊๊ส และเทคนิิคเฉพาะของอิิเล็็กทริิกเบสมาเป็็นแนวทำำ�นองของประพัันธ์์

ยูโูทเปียี (Utopia) มหานครในฝันัของโทมัสั มอร์ ์นำำ�เสนอสังัคมเมือืงที่่�มีแีต่ค่วามดีงีาม ความยุตุิธิรรม 
ความเป็็นระเบีียบเรีียบร้้อย ประชาชนที่่�มีีคุุณภาพ เป็็นเสมืือนสัังคมในอุุดมคติิของหลาย ๆ คน ทั้้�งด้้านการ
ปกครอง กฎหมาย การจััดระเบีียบทางสัังคม ทุุกอย่่างล้้วนถููกกำำ�หนดกฎเกณฑ์์ไว้้อย่่างมีีระเบีียบแบบแผน 
ขนาดเรีียกได้้ว่่าสมบููรณ์์แบบ คำำ�ว่่า “ยููโทเปีีย” มีีรากฐานมาจากภาษากรีีกโบราณหมายความว่่า “ดิินแดนที่่�
ไม่ม่ีอียู่่�จริงิ” กล่า่วอีกีนัยัหนึ่่�งคือืดินิแดนแห่ง่ความฝันัหรือืดินิแดนในอุดุมคติทิี่่�ได้พู้ดูถึึงปัญัหาสังัคมที่่�แฝงแนว
ความคิดิในการแก้้ไขปััญหา [1] จึึงทำำ�ให้้แนวคิดิยูโูทเปีียมีีอิทิธิพิลถึึงศิลิปิินหลากหลายสาขา สร้้างแรงบัันดาลใจ
ในการสร้้างจินิตนาการให้้เกิดิความคิดิใหม่่ ๆ ในด้้านการสร้้างสรรค์์ผลงานมากมายดังัเช่่น ดานิโิล พาลาสโซ 
(Danilo Palazzo, ค.ศ. 1962-) ศาสตราจารย์์ด้้านออกแบบผังเมือืงแห่่งมหาวิทิยาลัยัซินิซินิาติ ิ(University of 
Cincinnati) ได้้นำำ�แนวคิดิสังคมยููโทเปีียมาใช้้แก้้ไขวิกิฤตปัญหาต่่าง ๆ  ในด้้านความไม่่สมดุลุของสัังคม (Inequality) 
พาลาสโซได้้ยกตััวอย่่างการออกแบบผังเมือืงการ์์เด้้นซิติี้้� (Garden City) ของอีีเบนนิเิซอร์์ ฮาวเวิิร์์ด (Ebenzer 
Howard, ค.ศ. 1850-1928) ที่่�สร้้างเมืืองให้้มีคีวามกลมกลืืนไปกัับธรรมชาติิ หรืือในศิลิปะด้้านดนตรีบทเพลง 
Imagine ของจอห์์น เลนนอน (John Lennon, ค.ศ. 1940-1980) ที่่�นำำ�เสนอแนวคิดสังคมยููโทเปีียในการสร้้างสรรค์์
บทเพลงที่่�พููดถึึงโลกอัันสงบสุุข [2]

สัดัส่วนทองคำำ� (Golden Ratio) เป็็นสััดส่วนที่่�หน้้าหลงใหลและอััศจรรย์์ จากการศึึกษาจุดุกํําเนิิดนั้้�น 
ไม่ส่ามารถทราบได้แ้น่ช่ัดัว่า่ถือืกํําเนิดิขึ้้�นมาเมื่่�อใด มีเีพียีงหลักัฐานตามประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ถูกูพบเห็น็การมีอียู่่�ของ
สััดส่่วนทองคํํา ซึ่่�งเมื่่�อย้้อนไปถึึง 2,500 ปีี [3] ความเข้้าใจพื้้�นฐานของสััดส่่วนทองคํํานนั้้�นมีีที่่�มาจากคํําว่่า 
“ฟาย” (Phi) หมายถึึงจํํานวนอตรรกยะ (Irrational number) ได้้แก่่ตััวเลข 16.8… แทนที่่�ด้้วยสััญลัักษณ์์ Φ 

ซึ่่�งเป็็นตัวัอักัษรตัวัที่่� 21 ในภาษากรีีก ต่่อมาถูกูเรียีกผ่่านกาลเวลาว่่า “Golden Number” “Golden Proportion” 
“Golden Mean” “Golden Section”และ “The Devine Propotion” จากนั้้�นถูกูนิยิามเป็็นสัดัส่วนทองคํํา
ในยุุคศตวรรษทีี 18 [4] 

ลำำ�ดับัฟีีโบนัชัชี ี(Fibonacci Sequence) ในปีี ค.ศ. 1202 นักัคณิติศาสตร์เลโอนาน์์โด ปิิซาโน บิเิกลโล 
(Leonardo Pisano Bigollo, ค.ศ.1175-1250) มีชีื่่�อเรียีกอีกีชื่่�อหนึ่่�งว่่า ฟีีโบนัชชี ี(Fibonacci) ได้้ตีพีิมิพ์์บทความ
บนหนังัสือื Liber Abaci ซึ่่�งเป็็นหนังัสือืที่่�เกี่่�ยวกับโจทย์์ปััญหาด้้านคณิติศาสตร์ และเป็็นหนึ่่�งในหนังัสือืที่่�ส่่งเสริมิ
ให้้ตััวเลขฮิินดูู-อารบิิก (Hidu-Arabic) เป็็นที่่�แพร่่หลายในยุุโรป ถูกูใช้้แทนที่่�ตัวัเลขโรมััน (Roman numerals) ใน
เวลาต่อ่มา และในหนังัสือืเล่ม่นี้้�ได้ม้ีกีารอธิบิายเรื่่�องสัดัส่วนทองคํํา โดยการใช้ค้วามสัมัพันัธ์ท์างลํําดับัชุดตัวเลข
ทางคณิติศาสตร์ซึ่่�งเขาอธิบิายว่่า “จํํานวนถัดัไปเท่่ากัับผลบวกของจํํานวน 2 จํํานวนก่่อนหน้้า และ 2 จํํานวนแรก
ก็็คืือ 0 และ 1 ตามลํําดัับ” [5]
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ศิิลปะคิิวบิิสม์์ (Cubism) มีีบทบาทสำำ�คััญในช่่วงปีี ค.ศ. 1907-1908 แยกตััวออกจากแบบแผนทาง

ศิิลปะหรืือหลัักสุุนทรีียภาพที่่�เคยยึึดถือเดิิมในช่่วงเวลานั้้�น โดยหลัักสุุนทรีียภาพทางศิิลปะแนวนี้้�จะคำำ�นึึงถึึง

โครงสร้้าง ปริิมาตร นำำ�รููปทรงเรขาคณิิตมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน อย่่างไรก็็ตามการใช้้สีีหลากหลายสีีไม่่

ได้้อยู่่�ในความสนใจ จึึงส่่งอิิทธิิพลไปถึึงศิลิปะด้้านอื่่�น ๆ  โดยเฉพาะด้้านดนตรีในบทประพัันธ์์เพลง Piano Prelude 

ของโกลด เดอบููว์์ซีี (Claude Debussy, ค.ศ. 1862-1918) จำำ�นวน 24 บทที่่�นำำ�สไตล์์โพลีีโฟนีีที่่�ใช้้ดนตรีีที่่�มีี

เสีียงจากแนวเสีียงหลายแนวที่่�เป็็นอิิสระต่่อกัันแต่่บรรเลงพร้้อมกััน ซึ่่�งดนตรีีแนวโพลีีโฟนีีนี้้�เป็็นองค์์ประกอบ

พื้้�นฐานของศิิลปะคิิวบิิสม์์ [6]

ดนตรีีแจ๊๊ส (Jazz music) ต้้นกำำ�เนิิดจากเมืืองนิิวออร์์ลีีน (New Orleans) ประเทศสหรััฐอเมริิกา ถืือ

ได้้ว่่าเป็็นศิลิปะของชนชาติิอเมริิกันัและเป็็นแนวดนตรีที่่�ส่่งอิทิธิพิลต่่อดนตรีหลากหลายแนวในปััจจุบัุัน ซึ่่�งวินิตััน 

มาร์์ซาลิสิ (Wynton Marsalis, ค.ศ. 1961-) ได้้นิยิามว่่า “ดนตรีแีจ๊๊สเป็็นดนตรีทีี่่�นำำ�กลุ่่�มคนมารวมกันัเพื่่�อสร้้าง

ศิลิปะโดยการด้้นสด (Improvise) ซึ่่�งเป็็นหัวัใจหลักัในการสื่่�อสารซึ่่�งกันัและกันัและการสื่่�อสารนี้้�คือืศิลิปะ” [7] 

ด้้านรูปูแบบของดนตรีแีจ๊๊สมีอียู่่�หลายรูปูแบบ จากเพลงบลูส์ู์ (Blues) ที่่�มีโีครงสร้้าง 12 ห้้องในบทเพลง ซึ่่�งคุณุลักัษณะ

เด่่นนี้้�ผสมเข้้ากับัศิลิปะการด้้นสดที่่�มีจีุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อแสดงถึึงตัวัตนของนักัดนตรีก่ี่อให้้เกิดิแนวดนตรีทีี่่�มีรีากฐาน

มาจากดนตรีบีลูส์ู์สู่่�การพัฒันาเป็็นดนตรีสีวิงิ (Swing) ดนตรีบีีบี็อ็พ (Bebop) คูลูแจ๊๊ส (Cool jazz) โมเดิิร์์นแจ๊๊ส 

(Modern jazz) และอีีกหลายแนวดนตรีจนถึึงปััจจุบัุัน ซึ่่�งโดยทั่่�วไปแล้้วการบรรเลงวงดนตรีแจ๊๊สจะประกอบด้วย

เครื่่�องดนตรีทีองเหลือืง (Brass) เปีียโน (Piano) กลองชุดุ (Drums) และดัับเบิลิเบส (Double bass) เป็็นต้้น

ดัับเบิิลเบสเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ถููกพบใช้้ตั้้�งแต่่ยุุคศตวรรษที่่� 15 เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ให้้กำำ�เนิิดช่่วงโทน

เสีียงต่ำำ�� มีีบทบาทหน้้าที่่�ในการสร้้างจัังหวะประกอบ และดำำ�เนิินแนวประสาน ดัับเบิิลเบสเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�

มีขีนาดด้า้นโครงสร้า้งของตััวเครื่่�องที่่�ใหญ่ก่่อ่ให้เ้กิดิปัญัหาในการเคลื่่�อนย้า้ยอีกีทั้้�งคุณุลัักษณะของโทนเสียีงที่่�

เบาเมื่่�อร่่วมเล่่นกับัเครื่่�องดนตรีอีื่่�น ๆ ส่่งผลให้้ในปีี ค.ศ. 1951, ลีโีอ เฟนเดอร์์ (Leo Fender, ค.ศ. 1909-1991) 

ได้้นำำ�เสนอเครื่่�องดนตรีีอิิเล็็กทริิกเบสภายใต้้ชื่่�อ “เฟนเดอร์์ พรีีซิิสชัันเบส” (Fender precision bass) เป็็น

เครื่่�องดนตรีที่่�มีขีนาดเล็็กกว่า่ดับัเบิลิเบส และมีีความสะดวกในการเคลื่่�อนย้า้ยโดยมีีการติดิตั้้�งตัวัรับัคลื่่�นเสียีง 

(Pickups) ที่่�สามารถส่่งสััญญาณไปยัังเครื่่�องขยายเสีียง (Amplifier) และยัังสามารถปรัับระดัับความดัังเบา

ของเสีียงได้้ นอกจากนั้้�นยัังนำำ�อุุปกรณ์์เฟรต (Fret) มาติิดตั้้�งบนบริิเวณส่่วนด้้านหน้้าคอ (Fingerboard) 

เพื่่�อให้้ได้้เสีียงที่่�แม่่นยำำ�มากยิ่่�งขึ้้�น ส่่งผลให้้เครื่่�องดนตรีีชนิิดนี้้�ถููกใช้้เป็็นตััวเลืือกในการสร้้างจัังหวะประกอบ

และดำำ�เนิินแนวประสานแทนที่่�เครื่่�องดนตรีีดัับเบิิลเบสในบทเพลงดนตรีีประเภทต่่าง ๆ เช่่น ดนตรีแจ๊๊สร็็อค 

(Jazz rock) ตลอดจนถึึงดนตรีีสมััยนิิยม (Popular music) [8] 
ในปััจจุุบัันแนวทางในการดำำ�เนิินอิิเล็็กทริิกเบสไม่่ถููกใช้้เป็็นเพีียงเครื่่�องดนตรีที่่�มีีหน้้าที่่�ในการสร้้าง

จังัหวะประกอบและดำำ�เนินิแนวประสานอีีกต่่อไป ในปีี ค.ศ.1970 แลร์์รี่่� แกรแฮม (Lary Graham, ค.ศ. 1946-) 
ได้้นำำ�เสนอแนวทางในการดำำ�เนิินอิิเล็็กทริิกเบสในรููปแบบใหม่่ โดยในบทเพลง Thank you แกรแฮมได้้ใช้้นิ้้�ว
หััวแม่่มืือตบลงที่่�สายอิิเล็็กทริิกเบส พร้้อมทั้้�งใช้้นิ้้�วชี้้�เกี่่�ยวที่่�สายอิิเล็็กทริิกเบสแทนที่่�การใช้้นิ้้�วชี้้�ดีีดซึ่่�งเรีียกว่่า
เทคนิิค “ธััมพสแล็็ปแอนด์์ป็็อป” (Thump slap and pop) เพื่่�อเป็็นการสร้้างอััตลัักษณ์์ใหม่่ให้้เครื่่�องดนตรีี
ชนิิดนี้้�ส่่งผลให้้. มาร์์คััส มิิลเลอร์์ (Marcus Miller, ค.ศ .1959-) นัักดนตรีีแจ๊๊สได้้นำำ�รููปแบบการเล่่นอิิเล็็กทริิก
เบสของแกรแฮมมาต่่อยอด โดยใช้้เทคนิิคธััมพสแล็็ปแอนด์์ป็็อปได้้อย่่างน่่าสนใจ จนเขาได้้รัับรางวััลแกรมมี่่� 
(Garmmy Awards) อีีกทั้้�งในปีี ค.ศ. 1976 จาโค แพสโตเรีียส (Jaco Pastorious, ค.ศ. 1951-1987) ได้้นำำ�
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บทเพลง Donna Lee ของนักัแซกโซโฟน ชาลี ีปาร์์กเกอร์์ (Charlie Parker, 1920-1955) มาเรียีบเรียีงใหม่่โดย
เขาใช้้อิเิล็็กทริกิเบสเป็็นตััวดำำ�เนินิแนวทำำ�นองหลักัพร้้อมทั้้�งยังัประพันัธ์์บทเพลงใหม่่ชื่่�อ Portrait of Tracy เพื่่�อ
แสดงความสามารถในการใช้้ อิเิล็ก็ทริกิเบสในการดำำ�เนิินเสียีงกลุ่่�มโน้้ตประสาน (Chord) โดยใช้้เทคนิิคการดีีด
เสียีงฮาร์์โมนิิค (Harmonics) เพื่่�อสร้้างเสีียงกลุ่่�มโน้้ตประสาน จากบทเพลงที่่�ถูกูกล่่าวถึึงข้้างต้้นนั้้�น ได้้ถูกูเผยแพร่่
สู่่�สาธารณชน แนวคิดิและวิธีิีการเล่่นเครื่่�องดนตรีอีิเิล็ก็ทริกิเบสได้้เปลี่่�ยนไปอย่่างสิ้้�นเชิงิ อิเิล็ก็ทริกิเบสถูกูเพิ่่�มมิติิิ
เป็็นเครื่่�องบรรเลงแนวทำำ�นอง และเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�สามารถดำำ�เนิินเสีียงกลุ่่�มโน้้ตประสานได้้อีีกด้้วย (9)

ดุุษฎีีนิิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง อนุุภาพสีีสัันเสีียงสัังเคราะห์์แห่่งยููโทเปีียสำำ�หรัับอิิเล็็กทริิกเบสและ
นิทิรรศน์เสีียง อะคููสติิกอองซอมเบิิล ได้้สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากแรงบัันดาลใจหนัังสืือยููโทเปีีย สัดัส่วนทองคำำ� ลำำ�ดับั
ฟีีโบนัชซีี ศิิลปะคิิวบิสม์์ ดนตรีีแจ๊๊ส และเทคนิิคเฉพาะของอิิเล็็กทริิกเบสมาเป็็นแนวทำำ�นองในการประพัันธ์์
เพลงชุุดนี้้� พร้้อมทั้้�งกำำ�หนดให้้อิิเล็็กทริิกเบสดำำ�เนิินเป็็นแนวทำำ�นองเพื่่�อสร้้างความโดดเด่่นและเป็็นเอกลัักษณ์์
เฉพาะในบทประพันัธ์์เพลง โดยใช้้เล่่นกัับวงอะคูสูติกิอองซอมเบิลิ กำำ�หนดเครื่่�องดนตรี ี7 ชิ้้�นมีคีวามยาว 33 นาทีี
โดยประมาณ

วััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์
1. เพื่่�อสร้้างสรรค์์บทประพันัธ์์เพลงที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจจากหนังัสือืยูโูทเปีีย ศิิลปะคิวิบิสิม์์ สัดัส่วนทองคำำ� 

ลำำ�ดัับ ฟีีโบนััชชีี และดนตรีีแจ๊๊ส
2. เพื่่�อนำำ�เสนอบทบาท และเทคนิิคการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีอิิเล็็กทริิกเบส
3. เพื่่�อสร้้างสรรค์์บทประพันัธ์์เพลงที่่�บรรเลงร่่วมกันัระหว่่างอิเิล็ก็ทริกิเบสและวงอะคูสูติกิอองซอมเบิลิ
4. เพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์แนวดนตรีีสู่่�ระดัับชาติิและนานาชาติิ

ประโยชน์์ของการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์
1. ได้บ้ทประพันัธ์เ์พลงบทใหม่ท่ี่่�ได้ร้ับัแรงบันัดาลใจจากหนังัสือืยูโูทเปียี ศิลิปะคิวิบิสิม์ ์สัดัส่ว่นทองคำำ� 

ลำำ�ดัับฟีีโบนััชชีีและดนตรีีแจ๊๊ส
2. ได้้รููปแบบการนำำ�เสนอการบรรเลงอิิเล็็กทริิกเบสในรููปแบบเทคนิิกเฉพาะ
3. ได้้บทประพัันธ์์เพลงที่่�เป็็นการบรรเลงร่่วมกัันระหว่่างอิิเล็็กทริิกเบสและวงอะคููสติิกอองซอมเบิิล

โดยการใช้้อิิเล็็ก ทริิกเบสเป็็นแนวทำำ�นองหลััก
4. ได้้นำำ�เสนอบทประพัันธ์์เพลงสู่่�ระดัับชาติิและนานาชาติิ

ระเบีียบวิิธีีการวิิจััย
ขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์เพลงชุุดนี้้�เกิิดแรงบัันดาลจากหนัังสืือยููโทเปีีย ผสมผสานกัับ

ความซาบซึ้้�งศิิลปะคิิวบิิสม์์ สััดส่่วนทองคำำ� ลำำ�ดัับฟีีโบนััชชีี ดนตรีีแจ๊๊ส และเทคนิิคเฉพาะอิิเล็็กทริิกเบสมาเป็็น
วััตถุุดิิบในการสร้้างบทประพัันธ์์ โดยมีีวิิธีีการและขั้้�นตอนดัังนี้้�

1. ศึึกษาเนื้้�อหาด้้านวรรณกรรม แนวคิิดทฤษฎีี จากเอกสาร ตำำ�รา สิ่่�งตีีพิิมพ์์ ยููทููป สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์
งานวิจัิัยและผลงานสร้้างสรรค์์ต่่าง ๆ  เพื่่�อศึึกษาหาองค์์ความรู้้�ที่่�มีเีนื้้�อหาตรงกันักับังานที่่�ผู้้�ประพันัธ์์กำำ�ลังศึึกษาอยู่่� 
นำำ�มาสัังเคราะห์์ประกอบใช้้ในบทเพลง

2. สร้้างทำำ�นอง สร้้างจัังหวะหลััก จัังหวะรอง ตามแนวคิิด และรููปแบบที่่�ได้้จากการศึึกษาและ
การสัังเคราะห์์
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101ดุุษฎีีนิิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง: อนุุภาพสีีสัันเสีียงสัังเคราะห์์แห่่งยููโทเปีีย
สำำ�หรัับ อิิเล็็กทริิกเบส และนิิทรรศน์์เสีียงอะคููสติิกอองซอมเบิิล

3. จััดเขีียนเรื่่�องราวถ่่ายทอดเป็็นบทเพลงด้้วยตััวโน้้ต บัันทึึกด้้วยโปรแกรม Sebelius โดยจััดทำำ�ขึ้้�น

ทีีละท่่อน หลัังมีีการบัันทึึกสร้้างจัังหวะและแก้้ไขจนมีีความสมบููรณ์์แบบในแต่่ละท่่อน ผู้้�ประพัันธ์์นำำ�เสนอให้้

อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาลงความเห็็นและมีีการแก้้ไขจนมีีความสมบููรณ์์

4. ตรวจสอบความเรีียบร้้อยของตััวโน้้ต ห้้องเพลง จัังหวะ เครื่่�องหมายและสััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้กำำ�กัับ

ในบทประพัันธ์์พร้้อมคำำ�อธิิบายและรายละเอีียด แล้้วจััดส่่งให้้อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาตรวจสอบความถููกต้้องก่่อน

ส่่งจััดพิิมพ์์เป็็นรููปเล่่มตามที่่�มหาวิิทยาลััยกำำ�หนด

5. จััดพิิมพ์์และนำำ�เสนอเผยแพร่่ผลงานทางวิิชาการ

แนวคิิดการประพัันธ์์เพลง
การสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์เพลงชุุดนี้้�ได้้แรงบัันดาลใจจากหนัังสืือยููโทเปีีย ศิิลปะคิิวบิิสม์์ ลำำ�ดัับ

ฟีีโบนัชชีี สััดส่วนทองคำำ� ดนตรีแจ๊๊ส และเทคนิิคเฉพาะอิิเล็็กทริิกเบสมาเป็็นวััตถุุดิิบ ต่่อยอดสู่่�ความคิิดใน

อุุดมคติิของผู้้�ประพัันธ์์ จากแรงบัันดาลใจผ่่านบทประพัันธ์์ โดยใช้้อิิเล็็กทริิกเบสเป็็นเครื่่�องดนตรีีดำำ�เนิินแนว

ทำำ�นองหลัักและถ่่ายทอดเรื่่�องราวโดยมีีวงอะคููสติิกอองซอมเบิิลบรรเลงร่่วมกัันมีีความยาว 33 นาทีีโดย

ประมาณ แบ่่งออกเป็็น 4 ท่่อนได้้แก่่ 

ท่่อนที่่� 1 “The Paradoxical One” บทนำำ�ใช้้เครื่่�องดนตรีี 7 ชิ้้�นได้้แก่่ อิิเล็็กทริิกเบส กลอง เปีียโน 

ทรอมโบน อััลโตแซกโซโฟน โซปราโนแซกโซโฟน และทรััมเป็็ตโดยนำำ�เสนอเทคนิิคเฉพาะของอิิเล็็กทริิกเบส

ท่่อนที่่� 2 “The Golden Section” ใช้้เครื่่�องดนตรีี 7 ชิ้้�นได้้แก่่ อิิเล็็กทริิกเบส กลอง เปีียโน 

ทรอมโบนอัลัโตแซกโซโฟน โซปราโนแซกโซโฟน และทรัมัเป็ต็โดยได้แ้รงบัลัดาลใจจากหนังัสือืยูโูทเปียี สัดัส่ว่น

ทองคำำ� ลำำ�ดัับฟีีโบนััชชี่่� และรููปทรงเรขาคณิิต

ท่่อนที่่� 3 “The Iconic ” ใช้้เครื่่�องดนตรีี 7 ชิ้้�นได้้แก่่ อิิเล็็กทริิกเบส กลอง เปีียโน ทรอมโบน อััลโต

แซกโซโฟน โซปราโนแซกโซโฟน และทรัมัเป็ต็โดยการใช้ก้ารพัฒันาโมทีฟีและเทคนิคิเฉพาะอิเิล็ก็ทริกิเบสเพื่่�อ

สร้้างบทประพัันธ์์และ

ท่่อนที่่� 4 “The Future” ท่่อนจบใช้้เครื่่�องดนตรีี 7 ชิ้้�นได้้แก่่ อิิเล็็กทริิกเบส กลอง เปีียโน ทรอมโบน 

อััลโตแซกโซโฟน โซปราโนแซกโซโฟน และทรััมเป็็ต โดยได้้รัับแรงบัันดาลใจจากศิิลปะคิิวบิิสม์์

ผู้้�ประพัันธ์์จะนำำ�เสนอแนวทางการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ในแต่่ละท่่อนเพลงดัังนี้้�

The Paradoxical one เป็็นบทเกริ่่�นนำำ�ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากหนัังสืือยููโทเปีียที่่�

เล่่าถึึงปััญหาความขััดแย้้งและความไม่่เท่่าเทีียมของสัังคม ผู้้�ประพัันธ์์มีีเจตนาให้้ผู้้�ฟัังรัับรู้้�ถึึงความกดดััน 

ความตึึงเครีียด เล่่าถึึงบริิบทปััญหาต่่าง ๆ ของหนัังสืือ ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้อิิเล็็กทริิกเบสในการสร้้างแนวทำำ�นอง 

เลืือกใช้้บัันใดเสีียง E ไมเนอร์์ แต่่มุ่่�งเน้้นในการใช้้ตััวโน้้ตที่่�อยู่่�นอกบัันใดเสีียง E ไมเนอร์์เพื่่�อหยอกล้้อกัับ

ความขััดแย้้งที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น อีีกทั้้�งในส่่วนของวงอะคููสติิกอองซอมเบิิล ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้ตััวโน้้ตโครมาติิก

ในเครื่่�องดนตรีีทองเหลืือง และใช้้โน้้ตขั้้�นคู่่� 2 กัับเครื่่�องเปีียในเพื่่�อเพิ่่�มมิิติิด้้านเสีียง และสร้้างความหนาแน่่น

ให้้กัับบทประพัันธ์์ 



Parichart Journal Thaksin University
Vol. 36 No. 3 (July - September 2023)

102 Doctoral Music Composition: The Panchromatic Sound Synthesis 
of the Iconic Utopia for Electric Bass and Acoustic Soundscape Ensemble

ตััวอย่่างที่่� 1 การใช้้โน้้ตนอกบัันใดเสีียง E ไมเนอร์์ในการสร้้างแนวทำำ�นองในอิิเล็็กทริิกเบส

อย่่างไรก็็ตามนอกจากการใช้้โน้้ตนอกบัันใดเสีียง E ไมเนอร์์แล้้ว ผู้้�ประพัันธ์์ยัังเลืือกใช้้โน้้ตทั้้�ง 12 ตััว 

(Twelve tone) มาใช้้ในการสร้้างแนวทำำ�นองในอิิเล็็กทริิกเบส เลืือกสุ่่�มตััวโน้้ตทั้้�ง 12 ตััวเพื่่�อสื่่�อถึึงความไม่่

เสมอภาค ต่่อยอดบทประพัันธ์์ไปในทิิศทางที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการ พร้้อมทั้้�งกำำ�หนดให้้เครื่่�องทองเหลืือง ได้้แก่่

ทรอมโบน และทรัมัเป็็ตบรรเลงโน้้ตโครมาติกิสวนทางกัันในรููปแบบโน้้ตตัวัดำำ� ส่่วนอัลัโตแซกโซโฟนเลือืกใช้้โน้้ตเขบ็ต็ 

2 ชั้้�นในการบรรเลงโน้้ตโครมาติิก พร้้อมทั้้�งการให้้โซปราโนแซกโซโฟนมีีอิสิระในเล่่นการผสมผสานระหว่่างโน้้ต

ขั้้�นคู่่�ต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างมิิติิความคลุุมเครืือให้้ผู้้�ฟัังสััมผััสถึึงบริิบทด้้านความขััดแย้้งและความไม่่เท่่าเทีียมกัันของ

สัังคมตามแนวคิิดยููโทเปีียของโธมััส มอร์์ ที่่�ได้้กล่่าวอ้้างมาข้้างต้้น 
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สำำ�หรัับ อิิเล็็กทริิกเบส และนิิทรรศน์์เสีียงอะคููสติิกอองซอมเบิิล

ตััวอย่่างที่่� 2 การใช้้เทคนิิคโน้้ต 12 ตััว (Twelve tone) ในบทประพัันธ์์ท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 7 และห้้องที่่� 8

The Golden Section (ท่่อนที่่� 2) หลัังจากได้้สังัเคราะห์์แนวคิดิจากหนังัสืือยูโูทเปีียที่่�กล่่าวอ้างมาข้้างต้้น 

ผู้้�ประพัันธ์์ได้้จินิตนาการต่่อยอดบทประพัันธ์์ไปสู่่�ความสมบููรณ์์แบบในเชิงิอุดุมคติิ อีกีทั้้�งผู้้�ประพัันธ์์มีคีวามซาบซึ้�ง

ในศิลิปะคิวิบิสิม์์ จึึงนำำ�แรงบันัดาลใจในหลักัสุุนทรียีภาพโดยรวมของศิลิปะในยุคุนี้้� โดยนำำ�รูปูภาพของตนเองมา

ดัดัแปลงเป็็นรูปูทรงเรขาคณิติ ผสมผสานกัับลำำ�ดับัฟีีโบนัชัชี ีสัดัส่วนทองคำำ� เพื่่�อหาจุดุตัดัต่าง ๆ บนใบหน้้าของ

ผู้้�ประพัันธ์์ ซึ่่�งประกอบไปด้้วยโครงหน้้า ตา ปาก และจมูก โดยเลือืกใช้้เครื่่�องหมายกำำ�หนดจังัหวะที่่� 21/16 เพื่่�อ

เป็็นนัยัแสดงออกถึึงอักัษร Phi ในภาษากรีกีที่่�เป็็นอักัษรตัวัที่่� 21 และมีคีวามหมายสื่่�อถึึงความสมบูรูณ์์แบบของ

สรรพสิ่่�ง อีกีทั้้�งผู้้�ประพันัธ์์ยัังได้้สร้้างอัตัราส่่วนย่่อยทางจังัหวะที่่�ได้้จากการสร้้างจุดุตัดัของส่่วนรูปูบนใบหน้้าของ

ผู้้�ประพัันธ์์เพื่่�อสร้้างเป็็นแนวทำำ�นองหลััก และแนวดนตรีีให้้มีีความซัับซ้้อนเพื่่�อแฝงอััตลัักษณ์์ของผู้้�ประพัันธ์์ 

สร้้างอััตลักษณ์์ทางเสีียงและสื่่�อถึึงความสมบููรณ์์แบบของสรรพสิ่่�งในเชิงิปรััชญา โดยผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้เทคนิิค

เฉพาะของอิิเล็็กทริกิเบสเพื่่�อเพิ่่�มมิิติสิีสีันัให้้แก่่แนวทำำ�นองเพลงอีีกด้้วย (ตัวัอย่่างที่่� 3-9)

ตััวอย่่างที่่� 3 แสดงรููปภาพใบหน้้าของผู้้�ประพัันธ์์ที่่�ใช้้สำำ�หรัับประพัันธ์์เพลง
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ตััวอย่่างที่่� 4	แสดงรูปูภาพวงจรลำำ�ดับัพีโีบนัชัชี ีและสัดัส่ว่นทองคำำ�ที่่�ถูกูแทนเครื่่�องหมายกำำ�หนดจังัหวะทั้้�ง 21 

จัังหวะเพื่่�อสร้้างกลุ่่�มจัังหวะย่่อย

ตััวอย่่างที่่� 5 แสดงรููปภาพจากจุุดตััดบนโครงหน้้าเพื่่�อสร้้างรููปทรงเรขาคณิิตและจุุดตััดย่่อยของจัังหวะ

ตััวอย่่างที่่� 6 แสดงรููปภาพทรงเรขาคณิิตที่่�ได้้จุุดตััดจากรููปบนใบหน้้าของผู้้�ประพัันธ์์
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สำำ�หรัับ อิิเล็็กทริิกเบส และนิิทรรศน์์เสีียงอะคููสติิกอองซอมเบิิล

ตััวอย่่างที่่� 7 แสดงรููปภาพการหาจุุดตััดเพื่่�อสร้้างแนวจัังหวะย่่อยโดยใช้้จุุดตััดบนโครงหน้้าของผู้้�ประพัันธ์์

ตััวอย่่างที่่� 8	แสดงตัวัอย่่างบทประพัันธ์์ท่่อน The Golden Section ห้้องที่่� 1-4 ที่่�ได้้จากการนำำ�จุดุตัดัจากบน

โครงหน้้าของผู้้�ประพัันธ์์โดยโน้้ตเขบ็็ต 2 ชั้้�นมีีค่่าเท่่ากัับ 1 จากนั้้�นทำำ�การแบ่่งโน้้ตให้้เป็็นไปตาม

ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการ

ตััวอย่่างที่่� 9	แสดงเทคนิิคเฉพาะของอิเิล็ก็ทริกิเบสได้้แก่่เทคนิคิธัมัพสแล็ป็และฟิิงเกอร์์ป๊๊อปในท่่อน The Golden 

Section ห้้องที่่� 57-58
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The Iconic (ท่่อนที่่� 3) จากการที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำำ�เสนอใน 2 ท่่อนแรกมาแล้้วนั้้�น บทประพัันธ์์มีี

ความซัับซ้อนในด้้านตััวโน้้ตและด้้านจัังหวะ ผู้้�ประพัันธ์์จึึงมีีวััตถุุประสงค์์ที่่�ต้้องการลดทอนความซัับซ้อนและ

ความตึึงเครีียดลง โดยเฉพาะในท่่อน The Iconic ผู้้�ประพันัธ์์เลืือกที่่�จะใช้้โน้้ตเพียีงไม่่กี่่�โน้้ตในการสร้้างแนวทำำ�นอง 

และด้้านแนวทำำ�นองให้้มีกีารขับัเคลื่่�อนที่่�น้้อยลงโดยการปรับัเครื่่�องหมายประจำำ�จังัหวะจากเดิมิ 21/16 มาเป็็น 

5/4 และสลัับให้้อิิเล็็กทริิกเบสเล่่นเป็็นเครื่่�องสนัับสนุุนแทนเพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังรู้้�สึึกถึึงความหลากหลายในการดำำ�เนินิ

แนวทำำ�นอง โดยเลืือกใช้้เครื่่�องดนตรีทีองเหลือืงดำำ�เนินิแนวทำำ�นองหลัักที่่� 1 และนำำ�บันไดเสีียงเพนทาโทนิกิมาใช้้ใน

บทประพัันธ์์ 

ตััวอย่่างที่่� 10 แสดงแนวทางการประพัันธ์์เพลงในท่่อน The Iconic ในแนวทำำ�นองหลัักที่่� 1

ในแนวทำำ�นองหลัักที่่� 2 ของท่่อนที่่� 3 ผู้้�ประพัันธ์์นำำ�เสนอให้้อิิเล็็กทริิกเบสเป็็นตััวดำำ�เนิินแนวทำำ�นอง

หลััก โดยการไล่่บัันไดเสีียง G เมเจอร์์ขาขึ้้�นและขาลงเพีียงอย่่างเดีียวในรููปแบบเขบ็็ต 2 ชั้้�น เพื่่�อลดทอนความ

ซับัซ้อนจากท่่อนที่่� 1 และท่่อนที่่� 2 ที่่�ใช้้โน้้ตนอกบันัใดเสียีง การใช้้โน้้ตทั้้�ง 12 ตัวั และการขับัเคลื่่�อนในจัังหวะย่่อย

ในรูปูแบบต่าง ๆ  อีกีทั้้�งสลับัใช้้ให้้วงอะคููสติกิ อองซอมเบิิลเป็็นเครื่่�องดนตรีสนับัสนุนุแทน กำำ�หนดให้้เครื่่�องดนตรี

ทองเหลืืองใช้้เทคนิิคเครเซนโด (Crescendo) เพื่่�อเพิ่่�มมิิติิของเสีียง 
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107ดุุษฎีีนิิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง: อนุุภาพสีีสัันเสีียงสัังเคราะห์์แห่่งยููโทเปีีย
สำำ�หรัับ อิิเล็็กทริิกเบส และนิิทรรศน์์เสีียงอะคููสติิกอองซอมเบิิล

ตััวอย่่างที่่� 11 แสดงแนวทางการประพัันธ์์เพลงในท่่อน The Iconic ในแนวทำำ�นองหลัักที่่� 2

ในแนวทำำ�นองหลัักที่่� 3 ซึ่่�งเป็็นท่่อนจบของแนวทำำ�นองหลัักเพื่่�อใช้้ในการเชื่่�อมต่่อไปยังัท่่อน The Future 

ผู้้�ประพัันธ์์กำำ�หนดให้้อิิเล็็กทริิกเบสเล่่นเป็็นเครื่่�องดำำ�เนิินแนวทำำ�นองหลัักโดยนำำ�เทคนิิคด้้านการพััฒนาโมทีีฟ

แบบการทำำ�ซ้ำำ��มาสร้้างแนวทำำ�นองในตอนจบ โดยนำำ�แนวทำำ�นองของเครื่่�องดนตรีีทองเหลืืองในห้้องที่่� 1 มาทำำ�

ซ้ำำ��โดยการสลับัใส่ใ่นจังัหวะอื่่�น ๆ  และทำำ�การเล่น่ซ้ำำ��เรื่่�อย ๆ  สร้า้งแรงดึึงดูดูให้แ้นวทำำ�นองเป็น็จุดุสนใจจากการ

ทำำ�ซ้ำำ�� และเพิ่่�มมิิติิในแนวทำำ�นองได้้เป็็นอย่่างดีี
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ตััวอย่่าง 12 แสดงแนวทางการประพัันธ์์เพลงท่่อนThe Iconic ในแนวทำำ�นองหลัักที่่� 3 ห้้องที่่� 17,18

The Future (ท่่อนที่่� 4 ) ท่่อนจบของบทประพัันธ์์เพลงชุุดนี้้� จากแรงบััลดาลใจของหนัังสืือยููโทเปีีย 

ต่่อยอดจนถึึงท่่อนจบ The Future ผู้้�ประพัันธ์์กำำ�หนดอััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�ที่่� 60 ใช้้เครื่่�องหมายประจำำ�

จัังหวะ 4/4 เพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังสััมผััสถึึงความผ่่อนคลาย ลดความตึึงเครีียดจาก 3 ท่่อนก่่อนหน้้านี้้� ผู้้�ประพัันธ์์นำำ�แรง

บัันดาลใจจากความซาบซึ้้�งจากศิิลปะคิิวบิิสม์์จากการทลายรููปทรงต่่าง ๆ เป็็นทรงเรขาคณิิตแล้้วนำำ�มาใช้้

สร้้างสรรค์์ผลงาน โดยผู้้�ประพัันธ์์นำำ�อััตราส่่วนต่่าง ๆ ของรููปภาพผู้้�ประพัันธ์์ที่่�สื่่�อความหมายเป็็นนััยรููปทรง

เรขาคณิิตที่่�ได้้กล่่าวไว้้ในท่่อนที่่� 2 โดยให้้เครื่่�องทองเหลืืองเป็็นตััวดำำ�เนิินแนวทำำ�นอง ในจุุดตััดต่่าง ๆ  พร้้อมกััน 

กำำ�หนดให้้กลองชุุดบรรเลงในรููปแบบการใช้้กลุ่่�มโน้้ต 5 พยางค์์ เปีียโนดำำ�เนิินแนวคอร์์ด และอิิเล็็กทริิกเบส

ดำำ�เนิินในแนวทางสนัับสนุุนในจัังหวะ 4/4 ตามปกติิ สร้้างความรู้้�สึึกความคลุุมเครืือในจัังหวะ เจตนาสร้้าง

ความรู้้�สึึกเพื่่�อสื่่�อถึึงความฝััน และอนาคตให้้เป็็นไปตามจุุดประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์ 
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ตััวอย่่างที่่� 14	แสดงแนวทำำ�นองในท่่อน The Future ด้ว้ยกลองชุุดประกอบด้วยโน้้ต 5 พยางค์์และเครื่่�องหมาย

กำำ�หนดจัังหวะ 4/4 

สรุุปผลและการอภิิปรายผล
	 ดุษุฎีนีิพินธ์ก์ารประพันัธ์เ์พลงชุดุ อนุภุาพสีสีันัเสียีงสังัเคราะห์แ์ห่ง่ยูโูทเปียีสำำ�หรับัอิเิล็ก็ทริกิเบส และ

นิิทรรศน์์เสีียง อะคููสติิกอองซอมเบิิล เป็็นการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ขึ้้�นมาใหม่่ มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว 

สร้้างสรรค์์ข้ึ้�นจากแรงบัันดาลใจจากหนัังสืือยููโทเปีียของโธมัส มอร์์ ผสมผสานความซาบซึ้�งศิลิปะคิิวบิสม์์ ดนตรีแจ๊๊ส 

สััดส่วนทองคำำ� ลำำ�ดับฟีีโบนัชชีี และเทคนิิคเฉพาะของอิิเล็็กทริิเบสมาเป็็นวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์เพลงโดยมีี

วัตัถุปุระสงค์์ 4 ข้้อคือื (1) เพื่่�อสร้้างสรรค์์บทประพันัธ์์เพลงที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจจากหนังัสือืยูโูทเปีีย ศิลิปะคิวิบิสิม์์ 

สััดส่่วนทองคำำ� ลำำ�ดัับฟีีโบนััชชีี และดนตรีีแจ๊๊ส (2) เพื่่�อนำำ�เสนอบทบาทเทคนิิคเฉพาะของอิิเล็็กทริิกเบสเพื่่�อ

ดำำ�เนิินเป็็นแนวทำำ�นองหลััก (3) เพื่่�อสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์เพลงที่่�บรรเลงร่่วมกัันระหว่่างอิิเล็็กทริิกเบส และ

วงอะคููสติิกอองซอมเบิิล (4) เพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์ทางดนตรีีสู่่�ระดัับชาติิ และนานาชาติิ 

	สำ ำ�หรัับบทประพัันธ์์เพลงชุุดนี้้� บทประพัันธ์์นี้้�สร้้างข้ึ้�นมาใหม่่มีีความยาวโดยประมาณ 30 นาทีี 

แบ่่งออกเป็็น 4 ท่่อน ประกอบด้วยท่่อนที่่� 1 The Paradoxical One ท่่อนที่่� 2 The Golden Section ท่่อนที่่� 3 

The Iconic และท่อ่นที่่� 4 The Future โดยสร้า้งจากแรงบันัดาลใจ ถ่า่ยทอดสู่่�ความสมบูรูณ์แ์บบโดยใช้ต้ัวัเลข

ทางคณิิตศาตร์์และรููปทรงเรขาคณิิตผ่่านการนำำ�เสนอดนตรีีรููปแบบใหม่่ผสมผสานกัับเทคนิิคเฉพาะของ 

อิิเล็็กทริิกเบสในการสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้กัับบทประพัันธ์์ โดยในท่่อนที่่� 1 The Paradoxical One ผู้้�ประพัันธ์์ได้้

รับัแรงบันัดาลใจจากหนัังสือืยูโูทเปียีตามความคิดิของโธมัส มอร์์ ด้ว้ยการนำำ�เสนอบริบิทความขัดัแย้ง้ของสัังคม 

ท่่อนที่่� 2 The Golden Section ผู้้�ประพัันธ์์นำำ�แรงบัันดาลใจจากศิิลปะคิิวบิิสม์์ สััดส่่วนทองคำำ�และลำำ�ดัับ

ฟีีโบนัชชีีมาต่่อยอดสร้้างเป็็นบทประพัันธ์์โดยการใช้้อััตราส่่วนจัังหวะ และเพื่่�อนำำ�เสนอความสมบููรณ์์แบบ
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ตามแนวคิดิอุดุมคติยิูโูทเปียีต่อ่ยอดด้ว้ยเทคนิคิเฉพาะของอิเิลกทริกิเบสธัมัพสแล็็ปแอนด์์ป๊อ๊ป และการดีดีเสีียง

ฮาร์์โมนิิค ท่่อนที่่� 3 The Iconic ผู้้�ประพัันธ์์ยัังคงใช้้วััตถุุดิิบจากท่่อนที่่� 1 และท่่อนที่่� 2 มาต่่อยอดเพื่่�อนำำ�เสนอ

ความซัับซ้้อน และความตึึงเครีียดที่่�สื่่�อถึึงความขััดแย้้งตามแนวคิดอุุดมคติิหนัังสืือยููโทเปีีย และในท่่อนนี้้�

ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกที่่�จะให้้ความขััดแย้้งหรืือความตึึงเครีียดให้้ลดลง โดยนำำ�เสนอการใช้้แนวคิิดการพััฒนาโมทีีฟ

มาสร้้างแนวทำำ�นองหลัักและปรัับเครื่่�องหมายกำำ�หนดจัังหวะจากเดิิม 21/16 มาเป็็น 5/4 และในท่่อนที่่� 4 

The Future ท่่อนจบผู้้�ประพัันธ์์ นำำ�แรงบัันดาลใจไปสู่่�ความสมบููรณ์์แบบ สู่่�อุุดมคติิตามแนวคิิดยููโทเปีียของ

โธมัสั มอร์์ และต่่อยอดถึึงการแก้้ไขปััญหาในอนาคต กำำ�หนดเครื่่�องหมายประจำำ�จังัหวะ 4/4 และนำำ�ศิิลปะคิวิบิสิม์์

มาประยุุกต์์ใช้้ให้้เป็็นตามวััตถุุประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์

ในการนำำ�เสนอผลงานบทประพัันธ์์เพลงชุุด อนุุภาพสีีสัันเสีียงสัังเคราะห์์แห่่งยููโทเปีียสำำ�หรัับอิิเล็็ก

ทริิกเบสและนิิทรรศน์์เสีียงอะคููสติิกอองซอมเบิิลชุุดนี้้� ผู้้�ประพัันธ์์จะนำำ�เสนอผลงานการแสดงสดเมื่่�อวัันที่่� 15 

พฤษภาคม 2566 ที่่�โรงละคร Tongsuang’s Concert Salon and Gallery จัังหวััดปทุุมธานีี และได้้นำำ�เสนอ

ผ่่านเครื่่�อข่่าย ยููทููป และช่่องทางสื่่�อออนไลน์์ สุุดท้้ายผู้้�ประพัันธ์์หวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าบทประพัันธ์์เพลงชุุดนี้้� 

จะเป็็นบทประพัันธ์์ที่่�มีีคุุณค่่า มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว โดยเฉพาะการนำำ�เสนอวงอะคููสติิกอองซอมเบิิลที่่�ใช้้เล่่น

ร่ว่มกับัอิเิล็ก็ทริกิเบสบรรเลงเป็น็แนวทำำ�นองหลักัซึ่่�งเป็น็มิติิใิหม่ใ่นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานด้า้นดนตรีรีูปูแบบใหม่่

ซึ่่�งเป็็นแรงบัันดาลใจอีีกอย่่างหนึ่่�ง และเป็็นส่่วนช่่วยให้้ผู้้�ประพัันธ์์เพลงรุ่่�นใหม่่ ๆ ได้้เห็็นคุุณค่่า เป็็นต้้นแบบ 

และนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานใหม่่ ๆ ขึ้้�นมา

ข้้อเสนอแนะในงานสร้้างสรรค์์

1. บทประพันัธ์์ชุดุอนุภุาพสีสีันัเสียีงสังัเคราะห์์แห่่งยูโูทเปีียสำำ�หรับัอิเิล็ก็ทริกิเบสและนิทิรรศน์เสียีง 

อะคููสติิกอองซอมเบิิล เป็็นบทประพัันธ์์ที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่ มีีอััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�ค่่อนข้้างสููง และมีี

จังัหวะย่่อยหลากหลาย ผู้้�ประพันัธ์์จึึงต้้องการนัักดนตรีที่่�มีทีักัษะสููงในการบรรเลง และควรมีเีวลาในการฝึึกซ้้อม

ทำำ�ความเข้้าใจเพื่่�อนำำ�เสนอเรื่่�องราวให้้เข้้าถึึง -จิิตวิิญญาณที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมา

2. จากการที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้สร้้างสรรค์์ผลงานชุุดอนุุภาพสีีสัันเสีียงสัังเคราะห์์แห่่งยููโทเปีียสำำ�หรัับ

อิิเล็็กทริิกเบสและนิิทรรศน์์เสีียงอะคููสติิกอองซอมเบิิล โดยใช้้อิิเล็็กทริิกเบสเป็็นแนวทำำ�นองหลััก อาจจะเป็็น

แรงบัันดาลใจให้้ผู้้�ประพัันธ์์เพลงรุ่่�นใหม่่ใช้้เครื่่�องดนตรีชนิิดอื่่�นนำำ�มาบรรเลงเป็็นแนวทำำ�นองหลัักสร้้าง

บทประพัันธ์์ในแนวเดีียวกัันได้้
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