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บทคััดย่่อ
สยามช่่วงทศวรรษ 2460 มีีภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�มของโลกเข้้ามาฉายตามโรงภาพยนตร์์ โดยเฉพาะ

ในกรุุงเทพฯ อย่่างสม่ำำ��เสมอ ตััวอย่่างหน่ึ่�งที่่�แสดงให้้เห็็นความสำำ�เร็็จของธุุรกิิจจัดฉายและความนิิยมต่่อ

ภาพยนตร์์ในหมู่่�ผู้้�ชมคืือการกำำ�เนิิดนิิตยสารภาพยนตร์์ขึ้้�นในสยาม บทความนี้้�พิิจารณานิิตยสารภาพยนตร์์

จากช่ว่งทศวรรษดังักล่า่วในฐานะหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ซ์ึ่่�งได้บ้ันัทึึกปฏิิกิริิยิาของชาวสยามต่อ่ภาพยนตร์์

ยุุคแรกเริ่่�มของโลก โดยมีีข้้อเสนอว่่า ในฐานที่่�ภาพยนตร์์เป็็นตััวแทนสำำ�คัญของความทัันสมััย การพิิจารณา

วััฒนธรรมแฟนภาพยนตร์์ที่่�ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นและถููกบัันทึึกไว้้ในนิิตยสารภาพยนตร์์เหล่่านี้้� เราจะเห็็นการตอบรัับ

ความทัันสมััยอย่่างกระตืือรืือร้้นเกิิดขึ้้�นในสยาม เกิิดกระบวนการปรัับเปลี่่�ยนความทัันสมััยแบบสากลเข้้าสู่่�

บริิบททางวััฒนธรรมของสยามเอง และเปิิดโอกาสให้้ชาวสยามทั่่�วไปที่่�เป็็นแฟนภาพยนตร์์ได้้สััมผััสโลกกว้้าง

ที่่�น่า่ตื่่�นตา กระบวนการดัังกล่่าวเป็็นส่วนหน่ึ่�งที่่�ก่อ่ให้้เกิดิพลวัตัทางวัฒันธรรมซึ่่�งสามััญชนสยามเป็็นผู้้�มีบทบาท

สร้้างสรรค์์สำำ�คััญในเวลาต่่อมา

คำำ�สำำ�คััญ: ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�ม ภาวะสมััยใหม่่ วััฒนธรรมแฟนภาพยนตร์์ ยุุคสยามใหม่่

Abstract
During the 2460s, Siam witnessed regular screenings of the world’s early films at 

cinemas, particularly in Bangkok. The introduction of local film magazines was a significant 

indicator of the growth of the film exhibition business and the popularity of cinema-going 

among Siamese audiences. This article examines film periodicals from that period as historical 

evidence documenting the Siamese response to the world’s early cinema. By seeing films 

as the product of modernity and investigating the film fan culture portrayed in these film 

magazines, it is argued that Siam enthusiastically embraced modernity. There was also 

a tendency of blending global modernity into the cultural context of Siam, as well as the 

possibility of moviegoers to encounter the spectacular outside world. This practice 

would potentially contribute to the cultural vitality in which the Siamese commoners play 

a significant role.
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บทนำำ�
การเขีียนประวััติิศาสตร์์ภาพยนตร์์รวมถึึงประดิิษฐกรรมทางวััฒนธรรมอื่่�น ๆ ในสยามช่่วงกลาง

พุทุธศตวรรษที่่� 25 มีแีนวโน้้มสำำ�คัญัประการหน่ึ่�งซึ่่�งกลายเป็็นข้อจำำ�กัดัในการขยายความเข้้าใจต่อพลวัตัทางสัังคม 

คือืการแยกพิิจารณาประดิิษฐกรรมทางวัฒันธรรมแต่่ละประเภทโดยละเลยภาพใหญ่่ของการเชื่่�อมโยง ทั้้�งในแง่่

ของการส่่งอิิทธิิพลถึึงกัันและธรรมชาติิโดยพื้้�นฐานของสิ่่�งเหล่่านั้้�น ภาพใหญ่่ที่่�ว่่าคืือปรากฏการณ์์แห่่งภาวะ

สมััยใหม่่ การรัับ และเปลี่่�ยนไปสู่่�ความทัันสมััยที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างเข้้มข้้นในสยาม ณ ช่่วงเวลาดัังกล่่าว



วารสารปาริิชาต มหาวิิทยาลััยทัักษิิณ
ปีีที่่� 36 ฉบัับที่่� 3 (กรกฎาคม - กัันยายน 2566)

3ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�ม แฟนภาพยนตร์์และความทัันสมััยแบบสากล 
ในสยามทศวรรษ 2460

ภาพยนตร์ฉ์ายต่อ่สาธารณชนสยามครั้้�งแรกเดือืนมิถิุนุายน ปี ี2440 เดินิทางตามนวัตักรรมสมัยัใหม่่

อีีกมากที่่�ทยอยหลั่่�งไหลเข้้ามาเช่่นเดีียวกัับที่่�อื่่�น ๆ ของโลก โลกยุุคใหม่่ที่่�ถููกทะลวงจากระบบอาณานิิคมและ

พลัังทุุนนิิยมทำำ�ให้้เกิิดความทัันสมััยสากล (global modernity) การสร้้างสรรค์์ทางวััฒนธรรมจำำ�นวนมากมีี

ลัักษณะแบบสากลหรืือนานาชาติิ ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�มของโลกที่่�กำำ�เนิิดขึ้้�นจากการคิิดค้้นทางเทคโนโลยีี

ก่่อนกลางพุุทธศตวรรษที่่� 25 จึึงเป็็นผลิติผลของยุคุสมัยัใหม่่ที่่�พร้้อมกันันั้้�นได้้ให้้กำำ�เนิดิรถจักร งานเวิลิด์์เอ็ก็ซ์์โป 

แพ็็คเกจการท่่องเที่่�ยวทั่่�วโลก ภาพถ่่าย บันัทึึกการเดิินทางไกล นิติยสาร หนัังสือืพิมิพ์์ที่่�เสนอข่่าวสารทุกุมุมุโลก 

รวมถึึงคณะนัักร้้อง นัักดนตรีี นัักมายากล นัักกายกรรมที่่�เดิินทางเปิิดแสดงตามเมืืองใหญ่่ มีีความเป็็นสากล

ทั้้�งโดยธรรมชาติิและโดยยุุทธศาสตร์์ [1-3]

สยามนับัจากกลางพุทุธศตวรรษที่่� 25 จึึงเชื่่�อมร้อ้ยเข้า้กับัภาวะสมัยัใหม่ส่ากลที่่�ปรากฏตัวัในรููปของ

ประดิิษฐกรรมนำำ�เข้้าซึ่่�งค่่อย ๆ เปลี่่�ยนสถานะจากสิ่่�งแปลกใหม่่น้้อยชิ้้�นสู่�การแพร่่กระจายให้้ผู้้�คนเข้้าถึึงและ

สร้า้งประสบการณ์ต์่อ่ความทันัสมัยัอย่า่งกว้า้งขวาง ภาพยนตร์เ์ป็น็หนึ่่�งในสิ่่�งใหม่ท่ี่่�ยวนใจและพรั่่�งพร้อ้มที่่�สุดุ

สำำ�หรัับปรากฏการณ์์นี้้� จากสิ่่�งประดิิษฐ์์ที่่�ใช้้ลููกเล่่นทางสายตา สู่่�การผนวกเข้้ากัับเทคโนโลยีีบัันทึึกภาพ

เคลื่่�อนไหว จนถึึงการฉายภาพเคลื่่�อนไหวนั้้�นบนจอต่่อผู้้�ชมอัันถืือเป็็นการกำำ�เนิิดภาพยนตร์์อย่่างเป็็นทางการ 

ประสบความสำำ�เร็็จในการเร้้าความสนใจของผู้้�ชมทั้้�งในยุโรปและอเมริิกาที่่�ภาพยนตร์์ถืือกำำ�เนิิด ไปจนทุุกที่่�

ที่่�ภาพยนตร์์เดินิทางไปถึึง นอกจากเป็็นประดิิษฐกรรมแห่่งยุคุสมััยใหม่่โดยตััวของมัันเอง ภาพยนตร์์ยังัพกพ่่วง

ความทัันสมััยผ่่านภาพบัันทึึกที่่�ผู้้�ชมเห็็นบนจอและวััตถุุเกี่่�ยวเนื่่�องกัับภาพยนตร์์อีีกมากที่่�ถููกผลิตขึ้้�นภายใต้้

ความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์ กรณีีของสยาม สองทศวรรษแรกของการรู้้�จักภาพยนตร์์เป็็นช่่วงเวลาที่่�

ประดิิษฐกรรมนี้้�ค่่อย ๆ  เปลี่่�ยนจากสิ่่�งใหม่่สู่่�ความคุ้้�นเคย กระทั่่�งก่่อตััวเป็็นความหลงใหลในหมู่่�สาธารณชน 

ราวช่่วงทศวรรษ 2460 เราจะเห็็นว่่าภาพยนตร์์เป็็นความทัันสมััยที่่�อยู่่�ในชีีวิิตประจำำ�วัันของคนธรรมดาสามััญ 

นำำ�ไปสู่่�การเกิดินักัชมและแฟนภาพยนตร์ผ์ู้้�กระหายใคร่รู่้้�ข่า่วสารวงการภาพยนตร์ ์รวมถึึงการเกิดิกระบวนการ

สร้้างความเข้้าใจต่่อภาพยนตร์์ในบริิบททางวััฒนธรรมของสยามเอง แสดงให้้เห็็นว่่าชาวสยามมีีปฏิิสััมพัันธ์์

กัับความทัันสมััยสากลอย่่างจริิงจัังยิ่่�งกว่่าที่่�เคยตระหนัักกััน

วััตถุุประสงค์์
1. เพื่่�อศึึกษาภาพรวมการรับัและแพร่ก่ระจายของภาพยนตร์ย์ุคุแรกเริ่่�มของโลกในสยามช่ว่งทศวรรษ 

2440-2460

2. เพื่่�อศึึกษาความเป็น็มา รายละเอียีดพื้้�นฐาน และภาพรวมเนื้้�อหาของนิติยสารภาพยนตร์ร์ุ่่�นบุกุเบิกิ

ของสยาม

3. เพื่่�อศึึกษากระบวนการปรัับเปลี่่�ยนความทัันสมััยสากลให้้เข้้ากัับบริิบททางวััฒนธรรมของสยาม 

โดยวิิเคราะห์์จากวััฒนธรรมแฟนที่่�ปรากฏในนิิตยสารภาพยนตร์์ของสยามช่่วงทศวรรษ 2460

ระเบีียบวิิธีีการวิิจััย
การวิจิัยัในที่่�นี้้�ใช้ว้ิธิีกีารทางประวัตัิศิาสตร์ใ์นการเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลชั้้�นต้น้จากสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์ ์โดยเฉพาะ

นิิตยสารภาพยนตร์์ เพื่่�อนำำ�มาสัังเคราะห์์และวิิเคราะห์์วััฒนธรรมแฟนภาพยนตร์์ในสยามช่่วงทศวรรษ 2460 

โดยมีีกรอบคิิดพื้้�นฐานสำำ�หรัับการพิิจารณาภาพยนตร์์ว่่าเป็็นตัวแทนของความทัันสมััยสากลที่่�แพร่่กระจายทั่่�วโลก



Parichart Journal Thaksin University
Vol. 36 No. 3 (July - September 2023)

4 Early Cinema, Fandom and Global Modernity 
in the 2460s Siam

ในช่ว่งกลางพุทุธศตวรรษที่่� 25 ผู้้�วิจัยัใช้แ้นววิเิคราะห์ก์ระบวนการปรับัเปลี่่�ยนความทันัสมัยัสากลเข้า้กับัรสนิยิม

และเงื่่�อนไขทางวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�น ในการพิิจารณาปฏิิกิิริิยาที่่�แฟนภาพยนตร์์ชาวสยามมีีต่่อภาพยนตร์์

และดาราฮอลลีีวููดยอดนิิยม เพื่่�ออภิิปรายปรากฏการณ์์ของภาวะสมััยใหม่่ในสยาม ณ ช่่วงเวลาดัังกล่่าว

สรุุปผล
จากการศึึกษาการแพร่่กระจายของภาพยนตร์์ยุคุแรกเริ่่�มของโลกมาสู่่�สยาม โดยเฉพาะการวิิเคราะห์์

วัฒันธรรมแฟนภาพยนตร์์ที่่�จะเปิดิเผยให้้เห็น็กระบวนการปรับัเปลี่่�ยนความทันัสมัยัสากลในเงื่่�อนไขและบริบิท

ทางวััฒนธรรมของสยามช่่วงทศวรรษ 2460 มีีรายละเอีียดเนื้้�อหาแต่่ละประเด็็นสำำ�คััญ ดัังนี้้�

ภููมิิทััศน์์ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�มของโลกในสยาม

หลังัจากภาพยนตร์์กำำ�เนิิดขึ้้�นกลางพุุทธศตวรรษที่่� 25 ก็แ็พร่่กระจายทั่่�วโลกอย่่างรวดเร็ว็ การเติิบโต

ทางเศรษฐกิิจในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ในยุุคอาณานิิคม ผนวกกัับการพััฒนาการคมนาคม ปููทางให้้กัับการ

แพร่่กระจายของสิินค้้าและวััฒนธรรมความบัันเทิิงรููปแบบใหม่่ในภููมิภาคอย่่างคึึกคััก (ตััวอย่่างเช่่น [4-6]) 

ราว 12 ปีใีนช่ว่งกลางพุทุธศตวรรษที่่� 25 บริษิัทัความบันัเทิงิเดินิทางไปมาในภููมิภิาคนี้้�กว่า่ร้อ้ยบริษิัทั สิ่่�งแสดง

ที่่�ใช้้ลููกเล่่นทางสายตามัักเป็็นส่่วนหนึ่่�งของคณะการแสดง ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�มก็็เดิินตามรอยทางเดีียวกัน

ในเวลาต่่อมา [5, 7] ชาวสยามสััมผััสวััฒนธรรมความบัันเทิิงเหล่่านี้้�ไม่่น้้อยหน้้าที่่�อื่่�น ๆ  ตามข้้อเสนอของ

โดม สุุขวงศ์์ เดืือนมิิถุุนายน ปีี 2440 ชาวสยามก็็รู้้�จัักกัับภาพยนตร์์เป็็นครั้้�งแรกจากที่่�นัักฉายภาพยนตร์์เร่่

ได้้นำำ�ภาพยนตร์์สั้้�นของบริษิัทัของลููมิแิอร์์เข้้ามาฉาย [8] ความสำำ�เร็จ็ในการจััดฉายนำำ�ไปสู่่�การจัดัฉายครั้้�งต่่อ ๆ  ไป

จนนำำ�ไปสู่่�การสร้้างโรงภาพยนตร์ถ์าวร กรุงุเทพฯ หน้า้ด่า่นรับัความทันัสมัยัจากตะวันัตกที่่�ไหลเวียีนเข้ม้ข้น้ใน

กลางพุุทธศตวรรษที่่� 25 เป็็นพื้้�นที่่�หลัักในการติิดตามดููภููมิิทััศน์์ของภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�มที่่�ส่่งต่่อมายัังสยาม

นัับจากการตััดถนนเจริิญกรุุงเมื่่�อปีี 2404 กรุุงเทพฯ ตอนที่่�ภาพยนตร์์ชุุดแรกถููกนำำ�มาฉายเป็็นเมืือง

ซึ่่�งผ่่านช่่วงเวลาร่่วมสี่่�ทศวรรษของการขยัับจากเมืืองแบบสัังคมน้ำำ��ที่่�ชีีวิิตของผู้้�คนผููกพัันอยู่่�กัับแม่่น้ำำ��ลำำ�คลอง 

สู่่�เมืืองที่่�มีีการตั้้�งบ้้านเรืือนและกิิจกรรมทางสัังคมอยู่่�บนบก [9] เมืืองที่่�ขยายอาณาเขตออกไปพร้้อมกัับชุุมชน

ที่่�เพิ่่�มขึ้้�นกลายเป็็นที่่�ตั้้�งของโรงมหรสพหลากประเภท รวมถึึงโรงภาพยนตร์์ อย่่างไรก็็ตาม ทศวรรษแรกของ

การสัมัผัสักับัภาพยนตร์ใ์นสยาม โดม สุขุวงศ์เ์รียีกว่า่ “ทศวรรษหรือืยุคุแห่ง่ภาพยนตร์เ์ร่”่ ที่่� “นักัฉายภาพยนตร์์

เร่่รายแล้้วรายเล่่า ต้้องใช้้เวลาเร่่ไปเร่่มาสู่่�กรุุงเทพฯ เกืือบจะตลอดทั้้�งทศวรรษ” [8] จนปีี 2448 โรงภาพยนตร์์

ถาวรโรงแรกได้ต้ั้้�งขึ้้�นที่่�ย่า่นวัดัชัยัชนะสงคราม ความสำำ�เร็จ็ของโรงภาพยนตร์น์ี้้�ที่่�เรียีกกันัว่า่ โรงภาพยนตร์ญ์ี่่�ปุ่่�น 

ชักันำำ�ให้น้ักัลงทุนุหลายรายเข้า้สู่่�กิจิการโรงภาพยนตร์ ์จนเป็น็ธุรุกิจิที่่�แข่ง่ขันัอย่า่งเข้ม้ข้น้ในช่ว่งทศวรรษ 2450

กิิจการโรงภาพยนตร์์ในกรุุงเทพฯ เริ่่�มตั้้�งมั่่�นในทศวรรษ 2450 ภาพยนตร์์ในภููมิภาคนี้้�เพิ่่�มขึ้้�นมาก

เมื่่�อบริษิัทัใหญ่ด่้า้นภาพยนตร์ข์องยุโุรปได้ผ้ลักัดันัให้ก้ารจัดัจำำ�หน่า่ยภาพยนตร์ย์กระดับัสู่่�สเกลใหญ่ร่ะดับัโลก 

หนึ่่�งในนั้้�นคืือ ปาเตะ-แฟรร์์ (Pathé-Frères) บริิษััทสััญชาติิฝรั่่�งเศสที่่�ช่่วงปีี 2447 ขยายสู่่�การจััดตั้้�งออฟฟิิศ

จััดจำำ�หน่่ายภาพยนตร์์ในเมืืองใหญ่่ของยุุโรปและอเมริิกา ต่่อด้้วยเมืืองสำำ�คััญในดิินแดนอาณานิิคม [10] และ

ตั้้�งออฟฟิิศที่่�สิิงคโปร์์ในปีี 2450 กระตุ้้�นให้้บริิษััทอื่่�นเห็็นถึึงความสำำ�คัญที่่�จะขยายธุุรกิิจสู่่�ภููมิภาคนี้้� ยุุคสมััย

การแพร่่กระจายภาพยนตร์์โดยนัักธุุรกิิจเร่่จึึงค่่อย ๆ ปิิดฉาก และสิิงคโปร์์ก็็ยกระดัับเป็็นศููนย์์กลางของ

การแพร่่กระจายภาพยนตร์์ในภููมิภาค ภาพยนตร์์จากสิิงคโปร์์ถููกส่่งต่อ่ไปยัังส่ว่นอื่่�นของสเตรทส์์เซ็ต็เติลิเมนท์ 

พม่่า ชวา สุุมาตรา อิินโดจีีน ฮ่่องกง และสยาม [5]



วารสารปาริิชาต มหาวิิทยาลััยทัักษิิณ
ปีีที่่� 36 ฉบัับที่่� 3 (กรกฎาคม - กัันยายน 2566)

5ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�ม แฟนภาพยนตร์์และความทัันสมััยแบบสากล 
ในสยามทศวรรษ 2460

ต้้นทศวรรษ 2450 โรงภาพยนตร์์ในกรุุงเทพฯ มีีเพีียง 4-5 โรง ภาพยนตร์์ไม่่ได้้ฉายต่่อเนื่่�องทุุกวััน 
บ้้างฉายสลัับกัับมหรสพอื่่�น โดยเฉพาะลิิเกและคณะการแสดงเร่่ แต่่นานวัันไป ภาพยนตร์์ยิ่่�งเป็็นที่่�นิิยมและ
ฉายต่่อเนื่่�องมากขึ้้�น เช่่นโรงรููปพยนต์์กรุุงเทพฯ ได้้ลงประกาศ “แจ้้งความ” ในเดืือนธัันวาคม 2453 ว่่า ทาง
โรงภาพยนตร์์จะกลัับมาฉายภาพยนตร์์เพีียงอย่่างเดีียว และย้ำำ��ว่่าจะไม่่มีีลิิเกอีีกต่่อไป [11] โรงภาพยนตร์์
พััฒนากรประกาศผ่่านหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์ในเดืือนสิิงหาคม 2456 ว่่าทำำ�สััญญากัับบริิษััทต่่างประเทศหลายแห่่ง
ให้้ส่่งภาพยนตร์์มาทุุกสััปดาห์์ โรงภาพยนตร์์จะ “เปลี่่�ยนหนัังเรื่่�องใหม่่ ๆ  ดีี ๆ  ซึ่่�งจะไม่่มีีซ้ำำ��กัันเลย ออกฉายใน
คืืนวัันอัังคาร วัันพฤหััสบดีี แลวัันเสาร์์ เสมอทุุกอาทิิตย์์” [12] แม้้บางสััปดาห์์ บางโรงอาจยัังนำำ�มหรสพอื่่�นมา
แสดงคั่่�น แบ่่งวัันสำำ�หรัับฉายภาพยนตร์์กัับละคร หรืือเปิิดแสดงละครแล้้วต่่อด้้วยภาพยนตร์์ [13] แต่่นัับจาก
ปลายทศวรรษ โรงภาพยนตร์ส์่ว่นใหญ่จ่ะค่อ่ย ๆ  กลายเป็น็พื้้�นที่่�ของภาพยนตร์เ์พียีงอย่า่งเดียีว บางโรงยังัเพิ่่�ม
วันัและรอบฉาย ภาพยนตร์์ถููกส่่งมาฉายอย่่างต่่อเนื่่�อง คนกรุุงเทพฯ ได้้สััมผััสภาพยนตร์์ยุคุแรกเริ่่�มในทุกค่ำำ��คืนื
เช่่นเดีียวกัับผู้้�คนอีีกหลายที่่�ในโลก

หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่�หน่ึ่�ง ภาพยนตร์์ก้้าวขึ้้�นเป็็นความบัันเทิิงที่่�ประสบความสำำ�เร็็จที่่�สุุด จนเป็็น
หนึ่่�งในสัญลักัษณ์ค์วามทันัสมัยัและวิถิีชีีวีิติใหม่ข่องเมือืง กิจิกรรมที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกับัภาพยนตร์เ์กิดิขึ้้�นภายใต้บ้ริบิท
ที่่�กรุงุเทพฯ ก็เ็ปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมและเศรษฐกิจิอย่่างมหาศาล โครงสร้้างทางกายภาพของกรุงุเทพฯ ในทศวรรษ 
2460 เปลี่่�ยนไปแทบไม่่เหลืือเค้้าเดิิม จาก “ป้้อมค่่ายและเมืืองท่่า” ไปเป็็นเมืืองท่่าอาณานิิคมและเมือืงหลวง
ใหม่่ของชาติ ิ[14] กรุงุเทพฯ จัดัแบ่่งพื้้�นที่่�รองรับักิิจกรรมใหม่่ทางสังัคมและการบริหิารอย่่างหลากหลาย รวมทั้้�ง
การขยายตััวของย่่านที่่�อยู่่�อาศััย ย่่านการค้้า และชุุมชนหลากรููปแบบ ความเปลี่่�ยนแปลงนี้้�ได้้รัับแรงผลัักจาก
การเพิ่่�มขึ้้�นของประชากรจากการยกเลิิกระบบไพร่่ซึ่่�งเอื้้�อต่่อการเดิินทางของผู้้�คนสู่่�เมืืองหลวง รวมทั้้�งการ
อพยพเข้้าในอััตราสููงของชาวจีีน [15] ตลอดจนการพััฒนาเส้้นทางคมนาคมและเทคโนโลยีีการเดิินทาง
สมััยใหม่่ โดยเฉพาะเรืือกลไฟและรถไฟ กระทั่่�งทศวรรษ 2460 นัับว่่าเป็็น “ยุุคทองของรถไฟไทย” ที่่�เส้้นทาง
รถไฟขยายตััวเชื่่�อมต่่อทุุกภููมิิภาค การเปลี่่�ยนนโยบายการรถไฟจากเป้้าหมายทางการเมืืองและความมั่่�นคง 
สู่่�จุดุประสงค์์ทางเศรษฐกิิจ ส่่งผลต่่อการเพิ่่�มปริมิาณการขนส่งสินิค้าและการเดิินทางของผู้้�คนอย่่างก้้าวกระโดด [16] 
กรุุงเทพฯ คึึกคัักขึ้้�นด้้วยชุุมชนและย่่านธุุรกิิจที่่�ขยายตััวจากการเพิ่่�มขึ้้�นของผู้้�คนที่่�เดิินทางมาถึึง ย่่านชุุมชน
เหล่่านี้้�เองที่่�โรงภาพยนตร์์ปรากฏเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิตชาวเมืือง

ความเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิิจของทศวรรษนี้้�ก็็มีีส่่วนสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์กลายเป็็นส่วนหน่ึ่�ง
ของวิถิีชีีวีิติเมือืงกรุงุเทพฯ ระบบเศรษฐกิิจทุนุนิยมในสมัยัอาณานิิคมบัันดาลให้ก้รุงุเทพฯ คึึกคัักไปด้ว้ยกิจิกรรม
ทางเศรษฐกิจิไม่่แพ้้เมือืงใหญ่่ในภููมิภิาค การจัดัฉายภาพยนตร์์เริ่่�มเป็็นหนึ่่�งในธุรุกิจิที่่�สร้้างกำำ�ไรงาม กลุ่่�มนักัธุรุกิจิ
ชาวสยามเริ่่�มเข้า้ลงทุนุในธุรุกิจิจัดฉายและบริหิารกิจิการโรงภาพยนตร์ ์[8, 17] การกลายเป็น็ธุรุกิจิอย่า่งชัดัเจน
ขึ้้�นนี้้�สนัับสนุุนให้้ภาพยนตร์์ถููกนำำ�ออกฉายสู่่�ผู้้�ชมอย่่างสม่ำำ��เสมอ จากสิ่่�งแปลกใหม่่ที่่�นานครั้้�งจะได้้สััมผััส 
โรงภาพยนตร์์ได้้กลายเป็็นสิ่่�งถาวรและภาพยนตร์์ก็็กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งในชีีวิิตประจำำ�วััน ยิ่่�งภาพยนตร์์ประสบ
ความสำำ�เร็จ็ กิจิการเกี่่�ยวกับภาพยนตร์์ยิ่่�งขยายตัวั ภาพยนตร์์ยิ่่�งถููกจำำ�หลักัลงในชีวิติทางสังัคมของผู้้�คนมากขึ้้�น ๆ

โฆษณาภาพยนตร์ใ์นหน้า้หนังัสือืพิมิพ์ช์่ว่ยทำำ�ให้เ้ห็น็การเกิดิขึ้้�นและขยายจำำ�นวนของโรงภาพยนตร์์

ในกรุุงเทพฯ ตั้้�งแต่่ช่่วงทศวรรษ 2450 เป็็นต้้นมา เช่่น บริิษััทพยนต์์พััฒนากรเปิิดโรงภาพยนตร์์พััฒนากร

เป็็นโรงภาพยนตร์์แรกของบริิษััทเมื่่�อปีี 2453 ถึึงปีี 2458 ก็็ขยายกิิจการไปสู่่�โรงละครพััฒนาลััย โดย “โรงหนััง

พััฒนาลััย” จะมีีทั้้�งละครและภาพยนตร์์ [18] พอปีี 2459 โรงภาพยนตร์์พััฒนารมณ์์ของบริิษััทก็็เริ่่�มเปิิด

ดำำ�เนิินการ [19] จากนั้้�นโปรแกรมฉายของโรงภาพยนตร์์สาธรก็็ปรากฏในปีี 2461 [20] ปีีต่่อมาเมื่่�อบริิษััท
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รวมตััวกัับบริิษััทรููปพยนต์์กรุุงเทพฯ ตั้้�งเป็็นสยามภาพยนตร์์บริิษััท ผููกขาดธุุรกิิจโรงภาพยนตร์์และการค้้า

ภาพยนตร์์ จำำ�นวนโรงภาพยนตร์์ในเครืือจึึงเพิ่่�มขึ้้�นและในกลางทศวรรษ 2460 ก็็กระจายอยู่่�ทั้้�งในกรุุงเทพฯ 

และต่า่งจังัหวัดั ในกรุงุเทพฯ โรงภาพยนตร์ช์ั้้�นนำำ�ของบริษิัทัซึ่่�งมีภีาพยนตร์เ์ข้า้ฉายต่อ่เนื่่�องและเปลี่่�ยนโปรแกรม

ใหม่่อย่่างน้้อยสองครั้้�งต่่อสััปดาห์์ โฆษณาโปรแกรมฉายทางหน้้านิิตยสารและหนัังสืือพิิมพ์์เป็็นประจำำ�ทุกวััน 

(ตััวอย่่างโฆษณาโปรแกรมภาพยนตร์์ เช่่น [21]) การขยายตััวของการชมภาพยนตร์์ที่่�เห็็นผ่่านการเพิ่่�มจำำ�นวน

ของโรงภาพยนตร์ส์ะท้อ้นว่าภาพยนตร์ใ์นสยามเริ่่�มก้้าวผ่า่นการเป็น็ประดิษิฐกรรมแปลกใหม่ ่ไปสู่่�ความหลงใหล

ในเรื่่�องราว ดารา และสุุนทรีียศาสตร์์ของภาพยนตร์์

การสำำ�รวจโปรแกรมฉายภาพยนตร์์ที่่�โฆษณาบนหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์จะเห็็นว่่า ภาพยนตร์์กลุ่่�มหลััก

ที่่�มาถึึงสยามคือืภาพยนตร์ย์ุโุรป โดยเฉพาะจากฝรั่่�งเศส ทศวรรษแรกภาพยนตร์ย์ังัมีสีถานะเป็น็ของแปลกใหม่่ 

โฆษณามัักชัักชวนผู้้�ชมด้้วยคำำ�ว่่า “อย่่างใหม่่” “อย่่างแปลก” มากกว่่านำำ�เสนอความน่่าสนใจของเรื่่�องหรืือ

ดารานำำ� แต่่เมื่่�อล่ว่งสู่่�ทศวรรษ 2450 ซึ่่�งโฆษณาภาพยนตร์์เริ่่�มปรากฏประจำำ�หน้า้หนังัสือืพิมิพ์แ์ละรายละเอีียด

เกี่่�ยวกับภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�น ๆ  เริ่่�มถููกเพิ่่�มเข้้ามา จึึงเห็็นได้้ว่่านอกจากภาพยนตร์์ข่่าวและภาพยนตร์์บันัทึึกเหตุกุารณ์์ 

ภาพยนตร์์เงีียบแบบเล่่าเรื่่�องหลายเรื่่�องจากฝรั่่�งเศสก็็ได้้เข้้าฉายในสยามช่่วงกลางทศวรรษ 2450 [22-24]

บริิษััทจากสหรััฐอเมริิกาก้้าวสู่่�ตลาดภาพยนตร์์โลกราวต้้นทศวรรษ 2450 การเปิิดฉากของ

สงครามโลกครั้้�งที่่�หนึ่่�งมีีส่่วนให้้บริิษััทภาพยนตร์์จากอเมริิกาเริ่่�มแทนที่่�บริิษััทยุุโรป [25-27] ยููนิิเวอร์์แซล 

ผู้้�เบิิกร่่องนำำ�บริิษััทภาพยนตร์์อื่่�น ๆ จากฮอลลีีวููดให้้ตั้้�งสาขาจััดจำำ�หน่่ายภาพยนตร์์ในเอเชีีย ตั้้�งสำำ�นัักงานที่่�

มะนิิลาในปีี 1914 ก่่อนขยายไปยัังสิิงคโปร์์และเมืืองใหญ่่อื่่�น ๆ [28] สำำ�หรัับสยาม ช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่�หนึ่่�ง 

โปรแกรมฉายของบางโรงแสดงให้้เห็็นว่่าภาพยนตร์์ยุุโรปยัังถููกนำำ�เข้้ามาฉายอย่่างต่่อเนื่่�อง ขณะเดีียวกััน 

ภาพยนตร์์จากฮอลลีีวููดเริ่่�มปรากฏมากขึ้้�น กระทั่่�งหลัังสงครามก็็ครองตลาดสยามและการรัับรู้้�เกี่่�ยวกับ

ภาพยนตร์์ในสัังคมสยามก็็เปลี่่�ยนไปจากทศวรรษก่่อน ในฐานะที่่�เป็็นผลผลิตหน่ึ่�งของอุุตสาหกรรมบริิโภค 

ภาพยนตร์ฮ์อลลีวีููดผููกพ่ว่งตัวับทเร้า้อารมณ์บ์นจออยู่่�กับัดารา โฆษณา และแฟชั่่�น ฮอลลีวีููดมาถึึงสยามจึึงไม่ใ่ช่่

เพีียงภาพยนตร์์ แต่่รวมถึึงความตื่่�นตา ดารา ความเสน่่หาพาฝัันอีีกหลายประการที่่�แฝงฝัังในภาพยนตร์์ 

สิ่่�งเหล่า่นี้้�เป็น็จริงิเป็น็จังัสำำ�หรับัผู้้�ชมชาวสยามได้ด้้ว้ยการแพร่ก่ระจายของภาพยนตร์แ์ละสิ่่�งประกอบภาพยนตร์์

อื่่�น ๆ ที่่�ถููกผลิิตขึ้้�นในโลกภาพยนตร์์ของสยามในช่่วงที่่�เทคโนโลยีีสมััยใหม่่สร้้างการผลิิตเพื่่�อมวลชนขึ้้�นและมีี

อิิทธิิพลสำำ�คััญในการก่่อรููปของวััฒนธรรมแฟนภาพยนตร์์ที่่�เบ่่งบานชััดเจนนัับจากทศวรรษ 2460

นิิตยสารภาพยนตร์์กัับชุุมชนแฟนภาพยนตร์์ในสยาม

พร้้อมกัับที่่�ภาพยนตร์์เผยแพร่่อย่่างกว้้างขวางและสม่ำำ��เสมอขึ้้�น สิ่่�งประกอบภาพยนตร์์อีีกจำำ�นวน

มากถููกผลิิตสู่่�สาธารณะจนกลายเป็็นการระเบิิดทางวััฒนธรรมครั้้�งใหญ่่ ตััวอย่่างหนึ่่�งคืือความเปลี่่�ยนแปลงใน

รููปแบบของการโฆษณาภาพยนตร์์ในสยาม ยุคุแรก การลงประกาศ “แจ้ง้ความ” การจััดฉายภาพยนตร์์มีเีพีียง

ข้้อความระบุุรายละเอีียดเท่่าที่่�จำำ�เป็็น เสริิมด้้วยการอวดสรรพคุุณของภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�น ๆ เล็็กน้้อย แต่่เมื่่�อ

ถึึงทศวรรษ 2460 ที่่�โลกการพิิมพ์์ของสยามได้้พััฒนาเป็็นวััฒนธรรมมวลชน โดยเฉพาะการขยายตััวของ 

“บัันเทิิงคดีี” ในหนัังสืือพิิมพ์์รายวัันและนิิตยสาร [29-30] หน้้าหนัังสืือพิิมพ์์และนิิตยสารที่่�โฆษณาภาพยนตร์์

เริ่่�มเปลี่่�ยนรููปโฉม ขนาดโฆษณาใหญ่่ขึ้้�น ขัับเน้้นความน่่าสนใจของดาราและเนื้้�อเรื่่�อง จนต่่อมาพััฒนาการ

ออกแบบให้้ตระการตา นิติยสารภาพยนตร์์เป็็นหมุุดหมายสำำ�คัญในโลกภาพยนตร์์ของสยาม เพราะไม่่เพีียงให้้

ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับภาพยนตร์์ แต่่ยัังมีีอิิทธิิพลในการสนัับสนุุนและก่่อรููปของชุุมชนแฟนภาพยนตร์์อย่่างจริิงจััง



วารสารปาริิชาต มหาวิิทยาลััยทัักษิิณ
ปีีที่่� 36 ฉบัับที่่� 3 (กรกฎาคม - กัันยายน 2566)

7ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�ม แฟนภาพยนตร์์และความทัันสมััยแบบสากล 
ในสยามทศวรรษ 2460

ช่อ่งทางส่ง่ต่่อสิินค้า้ยุุคอาณานิคิมได้้นำำ�นิติยสารภาพยนตร์จ์ากต่่างประเทศมาถึึงมือืผู้้�อ่านชาวสยาม

อย่่างสม่ำำ��เสมอ การเริ่่�มปรากฏการอ่่านนิตยสารภาพยนตร์์ต่่างประเทศและการให้้ความสำำ�คัญกัับโฆษณา

ภาพยนตร์์มากขึ้้�นในหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์ แสดงถึึงความสนใจต่อเรื่่�องราวภาพยนตร์์และวงการมายาของผู้้�ชม

ภาพยนตร์์ในสยาม จนในที่่�สุุด โดม สุุขวงศ์์ [8] กล่่าวว่่าต้้นปีี 2463 หนัังสืือพิิมพ์์รายวััน สยามราษฎร์์ โดย

โรงพิมิพ์์ศรีกีรุุง เป็็นหนังัสือืพิมิพ์์แรกที่่�เปิิดคอลัมัน์์เกี่่�ยวกับัภาพยนตร์์ โดยตีพีิมิพ์์เรื่่�องย่่อภาพยนตร์์ที่่�จะเข้้าฉาย

และขยายสู่่�คอลััมน์์ถามตอบปััญหาภาพยนตร์์ ความนิิยมที่่�ได้้รัับกระตุ้้�นให้้หนัังสืือพิิมพ์์อื่่�นเริ่่�มเปิิดคอลััมน์์

ลักัษณะเดียีวกัน การแข่่งขันัที่่�เข้้มข้้นลงเอยที่่�สยามภาพยนตร์์บริษิัทัตัดัสินิใจให้้หนังัสือืพิมิพ์์ กรุงุเทพฯ เดลิเิมล์์ 

เป็็นผู้้�ตีีพิิมพ์์เรื่่�องย่่อภาพยนตร์์ของบริิษััทแต่่เพีียงผู้้�เดีียว และนำำ�ไปสู่่�การผลิตนิิตยสารภาพยนตร์์ฉบัับแรก

ของสยาม พิิมพ์์โดยโรงพิิมพ์์กรุุงเทพฯ เดลิิเมล์์ เป็็นจุุดบรรจบของเป้้าหมายทางธุุรกิิจและวััฒนธรรมการชม

ภาพยนตร์์ในสยามที่่�ก่่อตััวเป็็นรููปเป็็นร่่าง

ภาพยนตร์ส์ยาม เป็น็นิติยสารรายสัปัดาห์ ์ออกฉบับัปฐมฤกษ์เ์มื่่�อเดือืนเมษายน 2465 วางจำำ�หน่า่ย

ทุกุวันัเสาร์์ เจ้้าของคืือ นายเซียีวซองอ๊๊วน สีบีุญุเรือืง แห่่งสยามภาพยนตร์์บริิษัทั ช่่วงแรกมีีนายหอม นิลิรััตน์์ ณ อยุุธยา 

เป็น็บรรณาธิกิาร จากนั้้�นนายต่ว่น ยาวะประภาษ รับัตำำ�แหน่ง่ต่อ่ รููปลักัษณ์แ์ละเนื้้�อหาอาศัยันิติยสารภาพยนตร์์

ต่่างประเทศเป็็นต้นแบบ นอกจากแถลงอย่่างชัดัเจนว่าเป็็นการจัดัทำำ�นิตยสารในลักษณะเดียีวกับ “แบบต่่างประเทศ” 

การสนทนาถามตอบกับัผู้้�อ่านในบางฉบัับ ผู้้�จัดัทำำ�ก็ไ็ด้้กล่่าวถึึงนิติยสาร Moving Picture World และ Picture 

Show ซึ่่�งคงเป็็นต้นทางหนึ่่�งที่่�ได้้นำำ�เนื้้�อหากับัภาพมาแปลและผลิตซ้ำำ��ในเล่่มของตน [31-32] ทั้้�งสองเป็็นสิ่่�งพิมิพ์์

เกี่่�ยวกับภาพยนตร์์ยุคุแรก ๆ  ที่่�กำำ�เนิดิและแพร่่กระจายไปพร้้อมกับัความนิิยมในภาพยนตร์์ซึ่่�งยกระดัับการผลิต

สู่่�อุุตสาหกรรมขนาดใหญ่่ (การอภิิปรายบริิบทและบทบาทของนิิตยสารทั้้�งสอง ดููใน [33-34])

คงด้้วยเหตุุผลในด้้านต้้นทุนการผลิตและราคาจำำ�หน่่ายของ ภาพยนตร์์สยาม ที่่�ค่่อนข้้างสููง ทำำ�ให้้

ในเดืือนตุุลาคม 2467 สยามภาพยนตร์์บริิษััทได้้ออกนิิตยสารภาพยนตร์์หััวใหม่่ชื่่�อว่่า ข่่าวภาพยนตร์์ 

มีีนายศิิลป์์ สีีบุุญเรืืองเป็็นบรรณาธิิการ มีีลัักษณะแบบหนัังสืือพิิมพ์์รายวััน โดยผู้้�ผลิิตเองก็็ตั้้�งใจเรีียกว่่า 

“หนังัสือืพิมิพ์”์ ที่่�ให้ข้่า่วสารเกี่่�ยวกับัภาพยนตร์ ์ออกสัปัดาห์ล์ะสองฉบับั ผลิตเพื่่�อแจกฟรีแีก่ลูู่กค้า้ที่่�ซื้้�อตั๋๋�วเข้า้

ชมภาพยนตร์์ที่่�โรงในเครืือของบริิษััท ผู้้�ที่่�ต้้องการซื้้�อ บริิษััทจะคิิดค่่าส่่งไปให้้ถึึงบ้้าน ด้้วยทิิศทางการผลิต

ดังัว่่านี้้� เนื้้�อหาของ ข่า่วภาพยนตร์ ์เน้น้ส่งข่่าวสารของสยามภาพยนตร์์บริิษัทัถึึงผู้้�อ่านและลููกค้้าผู้้�ชมภาพยนตร์์

ชัดัเจนมากขึ้้�น เน้น้โฆษณาภาพยนตร์ท์ี่่�กำำ�ลังัเข้า้ฉายหรือืมีโีปรแกรมเข้า้ฉายเป็น็หลักั ยังัคงมีเีนื้้�อเรื่่�องภาพยนตร์์

ที่่�กำำ�ลังเข้้าฉายให้้อ่่านติดตาม ข่่าวสารความเคลื่่�อนไหวของวงการภาพยนตร์์โลกลดน้อยลงกว่่าเดิิม ขณะที่่�

คอลััมน์์ประจำำ�อย่่างตอบคำำ�ถามจากผู้้�อ่่านก็็สั้้�นลง

นอกจากแสดงให้้เห็น็ความคึึกคัักของธุรุกิิจภาพยนตร์์ ภาพยนตร์ส์ยาม ในฐานะสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์เกี่่�ยวกับ

ภาพยนตร์์ฉบัับแรกในโลกการพิิมพ์์ของสยามยัังบอกถึึงความสนใจของสาธารณชนต่่อความบัันเทิิงแขนงนี้้� 

ภาพยนตร์์สยาม มีีจำำ�นวนการผลิิตราว 3,000 เล่่มต่่อฉบัับ เป็็นที่่�สนใจในหมู่่�ผู้้�อ่่านอย่่างกว้้างขวาง ไม่่เพีียง

ในกรุุงเทพฯ แต่่รวมถึึงต่่างจัังหวััด และไม่่เพีียงชนชั้้�นกลางที่่�เหมืือนจะเป็็นแฟนภาพยนตร์์กลุ่่�มหลััก กระทั่่�ง

เจ้้านายชั้้�นผู้้�ใหญ่่อย่่างสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพก็็มีีหลัักฐานว่่าตามอ่่าน ภาพยนตร์์สยาม อย่่าง

ใกล้้ชิิด [35] นิิตยสารภาพยนตร์์ฉบัับนี้้�มีีจำำ�นวนหน้้าตีีพิิมพ์์ไม่่สม่ำำ��เสมอ แต่่ละฉบัับจะมีีคอลััมน์์ประจำำ�อยู่่�

จำำ�นวนหนึ่่�ง ประกอบด้ว้ยการรายงานความเคลื่่�อนไหวของวงการภาพยนตร์ส์ากล โดยเฉพาะฮอลลีวีููด บทความ

เกี่่�ยวกัับดารายอดนิิยม เกมชิิงรางวััล ตอบจดหมายจากผู้้�อ่่าน ขำำ�ขััน และเรื่่�องอ่่านประกอบภาพยนตร์์ที่่�กำำ�ลััง
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ฉายหรืือจะเข้้าฉาย โดยเรื่่�องประกอบภาพยนตร์์ถืือสััดส่วนหน้้ากระดาษมากที่่�สุุด รองลงมาคืือคอลััมน์์ที่่�มีี

เนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับดารายอดนิิยม ส่่วนเนื้้�อหาที่่�ไม่่ได้้เป็็นคอลััมน์์ประจำำ�ก็็จะมีีความหลากหลายตามการคััดสรร

ของผู้้�จัดทำำ� มีทีั้้�งบทความแปลหรืือเรียีบเรียีงที่่�มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวกับการสร้้างภาพยนตร์์ บทสััมภาษณ์์ดารา รวมถึึง

ข้้อเขีียนจากนัักเขีียนรัับเชิิญ นัักเขีียนสมััครเล่่น และกระทั่่�งข้้อเขีียนกัับบทกลอนจากผู้้�อ่่าน

นิิตยสารภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�มของสยามยัังถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นในฐานะพื้้�นที่่�ที่่�ชัักนำำ�ให้้ผู้้�ชื่่�นชอบใน

ภาพยนตร์์และดาราได้้ติิดตาม ติิดต่่อ และมีีปฏิิสััมพัันธ์์กััน ปรากฏเป็็นชุมชนแฟนภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�ม

ของสยาม ภาพยนตร์ส์ยาม มีหีลายคอลัมัน์ท์ี่่�ดึึงผู้้�อ่า่นและแฟนภาพยนตร์ใ์ห้เ้ข้า้มาผููกพันักับันิติยสาร หนึ่่�งใน

คอลััมน์ท์ี่่�แสดงให้้เห็็นความคึึกคัักนี้้�คือืคอลััมน์ท์ายปััญหาชิิงรางวัลัที่่�ใช้ช้ื่่�อว่่า “การแข่ง่ขัันความจำำ�” ที่่�ท้า้ทาย

ผู้้�อ่่านแข่่งขัันว่่าใครจะจำำ�รายชื่่�อภาพยนตร์์ที่่�เคยเข้้ามาฉายในเมืืองไทยโดยมีีดาราดัังตามโจทย์์ร่่วมแสดงได้้

มากที่่�สุุด พบว่่าผู้้�อ่่านได้้ส่่งคำำ�ตอบไปอย่่างคัับคั่่�ง

การตอบรัับของแฟนภาพยนตร์์และผู้้�อ่่านเห็็นได้้ชััดขึ้้�นจากคอลััมน์์ตอบจดหมายจากทางบ้้าน 

เป็็นหนึ่่�งในสีีสัันสำำ�คััญของ ภาพยนตร์์สยาม คอลััมน์์ถาม-ตอบอัันโด่่งดัังนี้้�ช่่วงแรกรัับผิิดชอบโดย “คุุณฉิิม” 

ก่่อนเปลี่่�ยนเป็็น “พ่่อตุ๋๋�ย” ซึ่่�งเป็็นนามแฝงของบรรณาธิิการของ ภาพยนตร์์สยาม คืือ หอม นิิลรััตน์์ ณ อยุุธยา 

และต่ว่น ยาวะประภาษ ตามลำำ�ดับั เพีียงนิติยสารเริ่่�มผลิติไม่ก่ี่่�ฉบับั จดหมายจากทางบ้้านก็ส็่ง่เข้า้มาเฉลี่่�ยแล้ว้

สััปดาห์์ละกว่่า 60 ฉบัับ [32] เนื้้�อความจดหมายมีีตั้้�งแต่่สงสััยใคร่่รู้้�ต่่อภาพยนตร์์ แสดงความชื่่�นชมและถาม

ถึึงดาราที่่�ชื่่�นชอบ เสนอแนะการปรัับปรุุงโรงภาพยนตร์์ แสดงความเห็็นต่่อเนื้้�อหาและคอลััมน์์ของนิิตยสาร 

ยั่่�วล้้อกัับผู้้�ตอบจดหมายและพููดคุุยสััพเพเหระ ซ่ึ่�งจะได้้รัับการตอบผ่่านหน้้านิิตยสารด้้วยท่่าทีีแพรวพราว 

แสดงให้เ้ห็น็ทั้้�งภููมิริู้้�ต่อ่ภาพยนตร์์ อารมณ์์ขันั และลููกเล่่นทางภาษา ชุมุชนแฟนภาพยนตร์์จึึงก่อ่ตัวัขึ้้�นในสยาม

ช่่วงทศวรรษ 2460 ด้้วยความเป็็นกัันเองโดยมีี ภาพยนตร์์สยาม เป็็นศููนย์์กลางสำำ�คััญ

ภาพยนตร์ส์ยาม ยังับอกเราว่่าสตรีีเพศเป็็นนักชมภาพยนตร์์กลุ่่�มสำำ�คัญ ปรากฏการณ์์ที่่�สตรีีเริ่่�มแสดง

บทบาทในพื้้�นที่่�สาธารณะและโลกทางปัญัญาของสยาม (การอภิปิรายเช่น่ใน [36]) เห็น็โดดเด่น่เช่น่กันัในหน้า้

นิติยสารภาพยนตร์์ พวกเธอติิดตามชมภาพยนตร์์อย่า่งจริงจังั จากนั้้�นก็ส็่ง่จดหมายหรืือผลงานประพัันธ์เ์ข้า้ไป

ตีีพิิมพ์์ในนิิตยสาร คอลััมน์์ตอบจดหมายจากทางบ้้านใน ภาพยนตร์์สยาม จะไม่่ได้้ลงเนื้้�อความของจดหมาย 

แต่จ่ากคำำ�ตอบของ “คุุณฉิมิ” และ “พ่่อตุ๋๋�ย” ทำำ�ให้เ้ห็น็ว่า่กลุ่่�มผู้้�หญิิงสนใจใคร่รู่้้�ต่อ่ภาพยนตร์์และเรื่่�องราวของ

ดาราเป็็นอย่่างสููง กล้้าแสดงความเห็็น เผยความรู้้�สึึกและความปรารถนา และแพรวพราวในการปฏิิสััมพัันธ์์

กัับผู้้�ชาย หลายคนมีีความสามารถทางการประพัันธ์์ ผลงานเขีียน แปล และเรีียบเรีียงปรากฏพิิมพ์์ในนิิตยสาร

อย่่างสม่ำำ��เสมอ บางคนเริ่่�มด้้วยการเขียีนจดหมายถามข้้อมููลเกี่่�ยวกับัดาราและวงการภาพยนตร์์ ก่่อนขยับัไปสู่่�

การมีีผลงานตีีพิิมพ์์ กระทั่่�งกลายเป็็นนักเขีียนประจำำ�และถููกนัับเป็็นส่วนหนึ่่�งของ “คณะภาพยนตร์์สยาม” 

นามแฝงนัักเขีียนสตรีีใน ภาพยนตร์์สยาม เช่่น “นางสาวหรรษา” “ร. พรรณเสวิิน” “ศรีีอุุทััย” “แม่่เปาลิิน” 

“ไวโอเล็็ต” “มารศรีี” “นางสาวมณีีนพรััตน์์” “นารีีโสด” “นางสาวกาญจนา” และ “นางสาวสวีีทโรส” [37] 

ผลงานของพวกเธอแสดงออกถึึงความรู้้�ในภาพยนตร์ ์ทักัษะภาษาอังักฤษ และความสามารถทางการประพันัธ์์ 

และในการเขียีน “แขวะ” กันัระหว่่างนักัเขียีนชายและนักัเขียีนหญิิง พวกเธอก็็ทั้้�งแพรวพราวและไม่่ลดราวาศอก

แฟนภาพยนตร์์กลายเป็็นชุุมชนที่่�มีีพลวััตสููงในพื้้�นที่่�สาธารณะของสยามเมื่่�อ ภาพยนตร์์สยาม เริ่่�ม

ตีีพิิมพ์์ความเห็็นจากผู้้�อ่่านใน “ภาพยนตร์์สยามปาลิิเมนต์์” ซึ่่�งเริ่่�มเปิิดคอลััมน์์ในฉบัับปีีที่่� 1 เล่่ม 17 วัันที่่� 24 

กรกฎาคม 2465 คอลัมัน์น์ี้้�คงมีทีี่่�มาจากการที่่�จดหมายจากผู้้�อ่า่นจำำ�นวนไม่น่้อ้ยมีเีนื้้�อหามากไปกว่า่การพููดคุยุ



วารสารปาริิชาต มหาวิิทยาลััยทัักษิิณ
ปีีที่่� 36 ฉบัับที่่� 3 (กรกฎาคม - กัันยายน 2566)

9ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�ม แฟนภาพยนตร์์และความทัันสมััยแบบสากล 
ในสยามทศวรรษ 2460

สอบถามข้้อมููลเกี่่�ยวกัับภาพยนตร์์ คอลััมน์์ “คำำ�ถาม-คำำ�ตอบ” เดิิมจึึงสงวนไว้้สำำ�หรัับตอบคำำ�ถามที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับภาพยนตร์์โดยเฉพาะ ส่่วน “ภาพยนตร์์สยามปาลิิเมนต์์” ซึ่่�งทางนิิตยสารให้้ความหมายว่่าเป็็น “ที่่�ประชุุม

หารืือของมหาชนที่่�ดููภาพยนตร์์” เป็็นพื้้�นที่่�สำำ�หรัับผู้้�อ่่านจะได้้ “ออกความเห็็นแนะนำำ�สยามภาพยนตร์์บริิษััท

ในเรื่่�องการฉายหนังั การจัดัระเบียีบที่่�นั่่�ง การหาเรื่่�องหนังัเข้า้มาฉาย ฤๅตัวัผู้้�สแดงภาพยนตร์ค์นใดที่่�ท่า่นพอใจ

ให้บ้ริษิัทัจััดหามาให้้ท่า่นดูู กับัการอื่่�น ๆ  อีกีที่่�ท่า่นเห็น็ควรให้้เปลี่่�ยนแปลง สยามภาพยนตร์์บริษิัทัจะได้้ปฏิบิัตัิิ

ตามทัันทีี แลออกความเห็็นแนะนำำ�ตัักเตืือนผู้้�ดููหนัังด้้วยกัันตามสมควร เช่่น ไม่่ควรสวมหมวกนั่่�งดูู ฤๅไม่่ควร

สููบบุุหรี่่�ซึ่่�งในหมู่่�ที่่�นั่่�งนั้้�นมีีสุุภาพสตรีีนั่่�งปนอยู่่�ด้้วย” [38]

ความเห็น็จากแฟน ๆ  ใน “ภาพยนตร์ส์ยามปาลิเิมนต์” ฉายให้เ้ห็น็ทั้้�งโลกการชมภาพยนตร์ใ์นสยาม

และความรู้้�สึึกของปััจเจกต่่อวัฒันธรรมเมือืงกรุงุเทพฯ มีตีั้้�งแต่่ความเห็น็ต่อโรงภาพยนตร์์ การจัดัฉายและคัดัเลือืก

ภาพยนตร์์ การเรียีกร้้องให้้ขยายโรงภาพยนตร์์ไปยังัท้้องที่่�ตน รวมถึึงเสนอให้้ปรับัปรุงุนิติยสารและบ่่นถึึงพฤติกิรรม

ของผู้้�ชมร่่วมโรงภาพยนตร์์ ฯลฯ ชุมุชนแฟนในคอลััมน์์นี้้�อภิปิรายหลายประเด็น็อย่่างกระตือืรือืร้้น จากประเด็น็

การตีีพิมิพ์์เรื่่�องจากภาพยนตร์์ซีเีรียีลและภาพยนตร์์ฟีีเจอร์์ในนิตยสาร สู่่�อีกีหลายกรณีีทั้้�งเพีียงหยิบิยกมากล่่าวถึึง

และที่่�อภิปิรายต่อ่เนื่่�อง แตะหลายประเด็น็ที่่�นานวันัยิ่่�งแหลมคมในสังัคมสยามใหม่ ่ทั้้�งเรื่่�องความทัันสมััยศิิวิไิลซ์์

ของชาติ ิความก้้าวหน้้าของสัังคม เพศ ชนชั้้�น โอกาสและสถานะทางสัังคม [36] ชุมุชนแฟนภาพยนตร์์จึึงถือืกำำ�เนิดิ

ขึ้้�นจากจุุดเชื่่�อมต่่อระหว่่างโลกสากลที่่�มีีภาพยนตร์์เป็็นตััวแทนกัับเงื่่�อนไขเฉพาะภายในสัังคมสยามเอง

ความทัันสมััยสากลในโลกภาพยนตร์์ของสยาม

ทั้้�งภาพยนตร์์และนิิตยสารอย่่าง ภาพยนตร์์สยาม มีีบทบาทสำำ�คัญในการเชื่่�อมแฟนภาพยนตร์์ใน

สยามสู่่�โลกกว้้างและความทัันสมััยสากลที่่�กำำ�ลัังดำำ�เนิินไปอย่่างเต็็มไปด้้วยสีีสััน ดัังที่่�กล่่าวแล้้วในตอนต้้น 

ข่่าวสารจากผู้้�สื่่�อข่่าวต่่างประเทศที่่�ดำำ�เนิินการอย่่างเป็็นระบบเป็็นส่วนหนึ่่�งของปรากฏการณ์์ความเป็็นสากล

ข้้ามพรมแดนที่่�ไหลบ่่าไปทั่่�วโลก สยามเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของปรากฏการณ์์นี้้�ตั้้�งแต่่ก่่อนการมาถึึงของภาพยนตร์์ 

ในช่่วงกลางพุุทธศตวรรษที่่� 25 ซึ่่�งสัังคมกรุุงเทพฯ เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วภายใต้้การไหลทะลัักเข้้ามาของ

ผู้้�คน สินิค้า และความทันัสมััยจากโลกภายนอก พร้้อมกับัที่่�หนังัสือืพิมิพ์์ที่่�ดำำ�เนินิการโดยเอกชนขยายจำำ�นวนขึ้้�น 

ข่่าวสารจากโลกภายนอกก็็ถููกรายงานผ่่านหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์อย่่างต่่อเนื่่�องและเพิ่่�มขึ้้�น 

จีนีโนสยามวารศัพัท์ ์หนึ่่�งในหนังัสือืพิมิพ์ร์ายวันัภาษาไทยขายดี ีข่า่วสารจากต่า่งประเทศที่่�รายงาน

ผ่่านเซ็็คชััน “ข่่าวโทรเลข” โดยมีีที่่�มาจาก “รอยเตอร์์” และอื่่�น ๆ  จะถููกรายงานอย่่างสม่ำำ��เสมอ เช่่นฉบัับหนึ่่�ง

ของเดืือนมกราคม 2453 ข่่าวต่่างประเทศมีีทั้้�งข่่าวเกี่่�ยวกัับกองทััพสหรััฐอเมริิกา อุุบััติิเหตุุเรืือดำำ�น้ำำ��ที่่�เยอรมนีี 

การก่่อจลาจลในฝรั่่�งเศส ศาลญี่่�ปุ่่�นตััดสินประหารชีีวิิตกลุ่่�มอนาคิิสต์์ ดาไลลามะแห่่งทิิเบตมีีแผนเดิินทางไป

กัลักัตัตา การจลาจลที่่�เมือืงมอริเิชียีส กองทัพัเรือืจีนีทำำ�สัญัญาต่อ่เรือืกับับริษิัทัต่อ่เรือืแห่ง่นิวิยอร์ก์ ปัญัหาเหนือื

คลองปานามา กลุ่่�มโจรมััวร์์ปล้้นสำำ�นักงานไปรษณีีย์์ของชาวเยอรมััน ประเด็็นปัญหาฝรั่่�งเศสต่่อกรณีีจีีนและ

อิินโดจีีน การประท้้วงในโปรตุุเกส ความเคลื่่�อนไหวทางการทููตของโปรตุุเกสกัับเยอรมนีี การกระทบกระทั่่�ง

กัันระหว่่างกองทหารรััสเซีียกัับจีีน [39] ข่่าวสารจำำ�นวนมากทำำ�ให้้เห็็นภาพเบื้้�องต้้นของความกระตืือรืือร้้นใน

การรัับรู้้�ความเป็็นไปของโลกสมััยใหม่่ในหมู่่�คนสยามจำำ�นวนไม่่น้้อย

ภาพยนตร์เ์ป็น็สื่่�อที่่�ยิ่่�งมีปีระสิทิธิภิาพในการเปิดิประตููให้ผู้้้�ชมชาวสยามเห็น็โลกภายนอก ภาพยนตร์์

ยุคุแรกผููกพันัอยู่่�กับัความเป็็นนานาชาติโิดยพื้้�นฐาน และสิ่่�งนี้้�ก็ป็รากฏในโลกภาพยนตร์์ของสยามในหลายประการ 

ภาพยนตร์์ข่่าวและภาพยนตร์์บันัทึึกภาพเหตุกุารณ์์จริงิเป็็นส่วนหนึ่่�งประจำำ�โปรแกรมฉายแทบทุกุค่ำำ��คืนืนับจาก
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ทศวรรษ 2450 กระทั่่�งเข้้าสู่่�ทศวรรษถััดมาซ่ึ่�งภาพยนตร์์ข่่าวถููกผลิตอย่่างเป็็นล่ำำ��เป็็นสันและเป็็นระบบ โดยเฉพาะ

ภายใต้้การสร้้างของบริษิัทัปาเตะ “ข่่าวปาเต๊๊ะ” ปรากฏฉายเป็็นประจำำ�ในโรงภาพยนตร์์ชั้้�นนำำ�ของสยามภาพยนตร์์

บริษิัทัที่่�กรุุงเทพฯ ฟิิล์์มภาพยนตร์์ความยาวราว 7-10 นาทีีซ่ึ่�งโดยทั่่�วไปแล้้วประกอบด้้วยเรื่่�องราวระหว่่าง 

6-12 เรื่่�อง “ตั้้�งแต่่งานเฉลิิมฉลอง พิิธีีแต่่งงานของคนในราชวงศ์์ หายนะจากภััยธรรมชาติิ แฟชั่่�นโชว์์ที่่�ปารีีส 

ไปจนถึึงการแข่่งม้้ารายการล่่าสุดุที่่�เบลมอนต์ปาร์์ค” [40-41] นำำ�โลกกว้้างมาให้้ผู้้�ชมภาพยนตร์์ชาวสยามได้้เห็น็ 

บ่่อยครั้้�งที่่�ผู้้�ชมภาพยนตร์์มักัถููกกระตุ้้�นให้้ตระหนักัว่่า ภาพยนตร์์ที่่�กำำ�ลังัดููนั้้�นเป็็นประดิษิฐกรรมสากลที่่�เผยแพร่่

ในหลายสถานที่่�ในโลก โดยเฉพาะบรรดาเมืืองใหญ่่ที่่�ทัันสมััยล้ำำ��หน้้าของโลก ตััวอย่่างเช่่นในคราที่่�ภาพยนตร์์

เงียีบเรื่่�องยาวขนาด 10 ม้ว้นฟิลิ์ม์เรื่่�อง The Covered Wagon (James Cruze, USA, 1923) ฉายที่่�กรุงุเทพฯ 

ในเดืือนสิิงหาคม 2468 ได้้ถููกโฆษณาผ่่านหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์ในสยามว่่านี่่�จะเป็็นภาพยนตร์์ที่่�ยอดเยี่่�ยมยิ่่�งใหญ่่

ที่่�สุุดเท่่าที่่�ผู้้�ชมได้้เคยชมมา เป็็นที่่�รู้้�จัักกัันทั้้�งโลก ถููกจััดฉายในโรงภาพยนตร์์ที่่�ผู้้�ชมแน่่นเต็็ม ต่่อเนื่่�องกัันหลาย

ต่่อหลายสััปดาห์์ [42]

โลกกว้้างและวัฒันธรรมสากลก็อ็ัดัแน่่นอยู่่�ในนิตยสารภาพยนตร์์ ภาพและเนื้้�อหาในนิตยสารทั้้�งเผยแพร่่

และเร่่งเร้้าจินิตนาการต่่อสิ่่�งเหล่่านั้้�นให้้ชัดัขึ้้�นในหมู่่�ผู้้�อ่านจำำ�นวนมากยิ่่�งกว่่ายุคุสมัยัใด ใน ภาพยนตร์์สยาม คอลัมัน์์

ที่่�มัักอยู่่�ในหน้้าแรก ๆ ของเล่่ม คืือ “โลกภาพยนตร์์” เนื้้�อหาของคอลััมน์์จะรายงานความเคลื่่�อนไหววงการ

ภาพยนตร์์โลก โดยเฉพาะฮอลลีีวููด เป็็นข้้อมููลสั้้�น ๆ รวบรััด รวบรวมโดยนัักเขีียนประจำำ�นิิตยสารและรวมถึึง

ผู้้�อ่่านจากทางบ้้านที่่�เขีียนส่่งเข้้าไป ข้้อมููลที่่�รายงานในคอลััมน์์นี้้�ก็็คงจะเป็็นการรวบรวมแปลจากนิิตยสาร

ภาพยนตร์์ต่่างประเทศที่่�มีีการสั่่�งซื้้�อนำำ�เข้้ามา หรืือไม่่ก็็เป็็นข้้อมููลจากบริิษััทเอเย่่นต์์จำำ�หน่่ายภาพยนตร์์ที่่�

อยู่่�ในกรุุงเทพฯ กระทั่่�งภาพวาดหัวคอลััมน์์ยัังแสดงถึึงการวางสยามลงบนโลกกว้้างใหญ่่ที่่�มีีบรรยากาศของ

ความทัันสมััยแบบสากล

“โลกภาพยนตร์์” มัักรายงานเรื่่�องราวของดาราและวงการพร้้อม ๆ กัับการกล่่าวถึึงเมืืองใหญ่่หรืือ

ประเทศศิิวิิไลซ์์เคีียงคู่่�กัันไป เช่่นในเล่่มปีีที่่� 1 ฉบัับที่่� 21 (21 สิิงหาคม 2465) จะรายงานความเคลื่่�อนไหวของ

วงการโดยการโยงไปถึึงเมืืองใหญ่่ต่่าง ๆ เช่่นกล่่าวถึึงรููดอล์์ฟ วาเลนติิโน (Rudolph Valentino) ที่่�เดิินทาง

จากอิิตาลีีมาเป็็นนัักแสดงในอเมริิกา แม็็กซ์์ ลิินเดอร์์ (Max Linder) พัักจากงานแสดงเดิินทางจากนิิวยอร์์กไป

เยี่่�ยมบ้้านเกิิดที่่�ฝรั่่�งเศส เปอร์์ซีี มาร์์มองต์์ (Percy Marmont) นัักแสดงชาวอัังกฤษ และเมเบิิล นอร์์แมนด์์ 

(Mabel Normand) นัักแสดงสาวชาวอเมริิกััน ก็็เดิินทางไปพำำ�นัักพัักผ่่อนที่่�อัังกฤษ โดยนอร์์แมนด์์จะไปเที่่�ยว

ต่่อที่่�ปารีีส เบอร์์ลิิน และมอนติิคาโล เฮาส์์ ปีีเตอร์์ (House Peters) ถููกกล่่าวถึึงว่่าเป็็นชาวอัังกฤษซึ่่�งเติิบโตที่่�

ออสเตรเลีียก่่อนจะมาอเมริิกาและกำำ�ลัังจะมีีผลงานภาพยนตร์์เรื่่�องใหม่่ และแมรีี พิิคฟอร์์ด (Mary Pickford) 

ก็็กำำ�ลัังถ่่ายภาพยนตร์์เรื่่�องใหม่่ที่่�ทะเลสาบแซสควอทช์์ในแคลิิฟอร์์เนีีย [43] การรายงานความเคลื่่�อนไหวนี้้�ย้ำำ��

และแสดงให้้เห็็นว่่าภาพยนตร์์เชื่่�อมโยงอยู่่�กับโลกอัันกว้้างใหญ่่ ไม่่ใช่่เพีียงความบัันเทิิงที่่�จำำ�กััดขอบเขตอยู่่�ใน

โรงภาพยนตร์์เท่่านั้้�น

ในทำำ�นองเดีียวกััน เมื่่�อ ภาพยนตร์์สยาม ก้้าวขึ้้�นสู่�ปีีที่่�สอง ทางผู้้�จั ดทำำ�ได้้เปิิดคอลััมน์์ใหม่่ 

“ท่่านทราบไหม?” เป็น็การนำำ�เสนอข้อ้มููลเกี่่�ยวกับัวงการภาพยนตร์ต์ามเมือืงใหญ่ข่องโลก ตอนเปิดิตัวัคอลัมัน์์

เป็็นครั้้�งแรก [44] ได้้ให้้ข้้อมููลแก่่ผู้้�อ่่านถึึงจำำ�นวนบริิษััทและปริิมาณการสร้้างภาพยนตร์์ปีีที่่�ผ่่านมาในอเมริิกา 

จำำ�นวนโรงฉายภาพยนตร์์ในประเทศต่่าง ๆ จำำ�นวนคนดููภาพยนตร์์กัับจำำ�นวนนักแสดง ผู้้�กำำ�กัับการแสดง 

และนัักเขีียนบทภาพยนตร์์ในอเมริิกา เป็็นต้้น นอกจากนี้้� ก่่อนเปิิดตััวคอลััมน์์ดัังกล่่าวก็็เพิ่่�งเปิิดคอลััมน์์ 
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ปีีที่่� 36 ฉบัับที่่� 3 (กรกฎาคม - กัันยายน 2566)

11ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�ม แฟนภาพยนตร์์และความทัันสมััยแบบสากล 
ในสยามทศวรรษ 2460

“เชิญิเที่่�ยวรอบโลก” รวบรวมเกร็ด็ความรู้้�ทั่่�วไปของสิ่่�งประหลาดน่าสนใจตามที่่�ต่่าง ๆ มาบอกเล่่า เกร็ด็ความรู้้�

ในคอลัมัน์น์ี้้�เช่น่ ความเร็ว็ในการบินิของนกพิริาบส่ง่ข่า่วของอเมริกิา ดอกไม้ท้ี่่�ใหญ่ท่ี่่�สุดุในโลกบนเกาะสุมุาตรา 

แมงมุุมประหลาดที่่�เกาะนิิวกิินีี ตึึกทำำ�เนีียบขาวที่่�อเมริิกา [45] อาจไม่่ได้้มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับภาพยนตร์์  แต่่

การให้้พื้้�นที่่�กัับเรื่่�องราวเช่่นนี้้�ใน ภาพยนตร์์สยาม ก็็พอจะชี้้�ให้้เห็็นถึึงความหมายของภาพยนตร์์ในสยาม ณ  

ช่ว่งปีนีั้้�น ประดิษิฐกรรมนี้้�เป็น็ที่่�เข้า้ใจและถููกนำำ�เสนอสู่่�ผู้้�อ่านนิติยสารและแฟนภาพยนตร์ใ์นฐานะผลผลิตของ

โลกสมััยใหม่่ที่่�กว้้างใหญ่่ ทัันสมััย และน่่าทึ่่�ง

สิ่่�งที่่�ติดิตามมาพร้้อมกับัการรับัรู้้�ถึึงโลกภายนอกและความทันัสมัยัคือืการจินิตนาการถึึงตำำ�แหน่่งแห่่งที่่�

ของตนในโลกใบนี้้� นับัเป็็นการตื่่�นทางความคิดิเช่่นเดียีวกับที่่�ผลักให้้เกิดิการตั้้�งคำำ�ถามเรื่่�องความเจริญของประเทศ

และความก้้าวหน้้าของชาติทิี่่�เริ่่�มทวีคีวามคึึกคักัในแวดวงหนังัสือืพิมิพ์์การเมือืงในช่่วงเวลาไล่่เลี่่�ยกันั [29] การเห็น็

ภาพเทคโนโลยีีที่่�ล้ำำ��สมััยทำำ�ให้เ้กิดิแรงปรารถนาต่่อความก้้าวหน้้า เห็็นภาพเมืืองใหญ่่ทันัสมััยนำำ�ไปสู่่�การสัังเกต

เปรีียบเทีียบกัับเมืืองที่่�ตนอาศััย รวมไปถึึงการตั้้�งคำำ�ถามและเปรีียบเทีียบภาพยนตร์์ของชาติิตนกัับภาพยนตร์์

ของชาติิอื่่�นในเวลาต่อ่มา นี่่�อาจเป็็นการเริ่่�มต้้นก่อตััวของปรากฏการณ์์ที่่�ภาพยนตร์์ยุคุแรกเริ่่�มที่่�มีธีรรมชาติิเป็็น

สากลได้้เปลี่่�ยนไปสู่่�การเป็็นประดิษิฐกรรมของ “ชาติิ” ในกรณีีของสยาม (ตััวอย่่างและการอภิิปรายในประเด็็นนี้้� 

ดููใน [46]) ปฏิกิิิริยิาของชาวสยามต่่อภาพยนตร์์ในช่ว่งกลางทศวรรษ 2460 บอกเราว่่านี่่�เป็็นช่ว่งรอยต่่อระหว่่าง

ธรรมชาติิสากลกัับสำำ�นึึกแห่่งความเป็็นชาติิที่่�จะค่่อย ๆ เข้้ามาครอบงำ��เหนืือประดิิษฐกรรมทางวััฒนธรรมนี้้� 

กรณีีที่่�แสดงให้้เห็็นสิ่่�งนี้้�ได้้ดีีที่่�สุุดกรณีีหนึ่่�งคืือการกล่่าวถึึง นางสาวสุุวรรณ จากช่่วงเวลาร่่วมสมััยนั้้�น

นางสาวสุุวรรณ เป็็นภาพยนตร์์ที่่�มีีสถานะค่่อนข้้างคลุุมเครืือในประวััติิศาสตร์์ภาพยนตร์์ไทย 

เคยถููกกล่่าวถึึงในฐานะภาพยนตร์์เล่่าเรื่่�องที่่�สร้้างออกฉายสู่่�สาธารณชนทั่่�วไปเป็็นเรื่่�องแรกของไทย แต่่ต่่อมา

เกิิดข้้อเสนอว่่าไม่่ควรให้้ดำำ�รงฐานะนั้้�น เพราะแม้้จะถ่่ายทำำ�ในสยามและนัักแสดงเป็็นคนไทย แต่่สร้้างโดย

เฮนรีี แม็็คเร (Henry Macrae) กัับทีีมงานหลัักจากฮอลลีีวููด นางสาวสุุวรรณ จึึงไม่่ได้้เป็็นผลงานภาพยนตร์์

ไทยแท้้ อย่่างไรก็็ตาม สำำ�หรัับคนร่่วมสมััยดููเหมืือนว่่าการตอบรัับภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�จะไม่่ได้้ให้้ความสำำ�คััญกัับ

เกณฑ์์พิิจารณาอย่่างในสมััยหลััง

นางสาวสุุวรรณ เป็็นภาพยนตร์์เล่่าเรื่่�องความยาวแปดม้้วนฟิิล์์ม ถ่่ายทำำ�ในปีี 2466 ถููกฉายครั้้�งแรก

ในโรงภาพยนตร์์สามโรงของสยามภาพยนตร์์บริิษััทในวัันเสาร์์ที่่� 22 มิิถุุนายน [47] นิิตยสาร ภาพยนตร์์สยาม 

นำำ�เสนอเรื่่�องราวข่่าวสารเกี่่�ยวกัับ นางสาวสุุวรรณ อย่่างตั้้�งอกตั้้�งใจ นิิตยสารฉบัับวัันที่่� 29 มิิถุุนายน 2466 

นำำ�ภาพเสงี่่�ยม นาวีีเสถีียร ขึ้้�นปก พร้้อมบทสััมภาษณ์์ อีีกสองฉบัับถััดมา (13 กรกฎาคม 2466) ขึ้้�นภาพปก

และมีบีทสัมัภาษณ์์ขุนุรามภรตศาสตร์์ (ยม มงคลนััฏ) นายโรงเอกของเรื่่�อง จากนั้้�นอีกีสองฉบัับ (27 กรกฎาคม 

2466) หลวงภรตกรรมโกศล (มงคล สุมุนนัฎั) ผู้้�ร้า้ยในเรื่่�อง ก็ข็ึ้้�นปกพร้อ้มด้ว้ยบทสัมัภาษณ์ใ์นเล่ม่ แม้้ว่า่ความ

จริงิจังันี้้�ส่ว่นหนึ่่�งก็เ็นื่่�องจาก นางสาวสุุวรรณ เข้า้ฉายในโรงภาพยนตร์ข์องสยามภาพยนตร์บ์ริษิัทัซึ่่�งเป็น็เจ้า้ของ 

ภาพยนตร์์สยาม แต่่เราก็็สามารถสัมผััสได้้ถึึงความนึึกคิิดมากไปกว่่านั้้�นที่่�กระตุ้้�นความกระตืือรืือร้้นตอบรัับ

ภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�

ต่่วน ยาวะประภาษ บรรณาธิิการของ ภาพยนตร์์สยาม ได้้เขีียนสรรเสริิญ นางสาวสุุวรรณ อย่่าง

จริงจัังในหน้้าเปิิดนิตยสาร โดยเริ่่�มด้้วยอารััมภบทความขุ่่�นข้องซ่ึ่�งตนเคยมีีประสบการณ์์เดิินทางไปหลายเมืือง 

โดยเฉพาะในดินิแดนตะวันัออก แล้้วชาวต่างชาติเิหล่่านั้้�นแทบไม่่รู้้�จักัไทยหรือืสยาม จนเมื่่�อมีกีารสร้้างภาพยนตร์์ 

นางสาวสุวุรรณ จึึงทำำ�ให้ส้ถาปัตัยกรรม สถานที่่�สำำ�คัญั และทัศันียีภาพของประเทศ รวมถึึงความสามารถของ
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นัักแสดงชาวสยาม ได้้เผยแพร่่ออกไปสู่่�สายตาคนภายนอก “นอกจากโลกจะได้้เห็็นแลรู้้�จัักว่่าไทยเราคืือใคร; 

ยัังจะได้้ว่่าไทยเราก็็มีี ทอง อยู่่�ในประเทศเหมืือนประเทศอื่่�น ๆ ทั่่�วโลกด้้วย. เพราะฉนั้้�น ข้้าพเจ้้าจึึงว่่าเรื่่�อง 

“นางสาวสุุวรรณ” นั้้�นคืือ สุุวรรณของสยาม!” [48]

ความรู้้�สึึกภาคภููมิิใจที่่�คนไทยได้้แสดงภาพยนตร์์และปรากฏภาพเมืืองสยามบนจอ นัักแสดงนำำ�ของ 

นางสาวสุุวรรณ ก็็กล่่าวออกมาด้้วยเนื้้�อหาไม่่ต่่างกััน เสงี่่�ยม นาวีีเสถีียร ตอบคำำ�ถามผู้้�สััมภาษณ์์ว่่า “ถึึงแม้้จะ

ไม่ม่ีรีางวี่่�รางวัลัอะไร อิฉิันัก็เ็ต็ม็ใจค่ะ่... เพราะเหตุุว่า่ภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�เปนภาพยนตร์์ที่่�ได้จ้ัดัทำำ�ขึ้้�นเพื่่�อเปนการ

เผยแผ่่ให้้โลกรู้้�จัักประเทศสยามเราน่่ะซีีคะ” [49] ส่่วนขุุนรามภรตศาสตร์์ก็็อธิิบายความรู้้�สึึกต่่อการแสดง

ภาพยนตร์์เป็น็ครั้้�งแรกว่่า “เมื่่�อนึึกถึึงว่่าการสแดงภาพยนตร์์ครั้้�งนี้้�เราไม่่ได้ร้ับัจ้้างเขา แต่่เราสแดงเพื่่�อนำำ�ความ

ศิิวิิลััยซ์์ของประเทศเราไปให้้ชนต่่างชาติิ เปนการเผยแผ่่เกีียรติิยศของเราแล้้ว ความที่่�ควรจะนึึกกระดากหรืือ

ขวยอายก็็หายไปหมด เกิิดรู้้�สึึกภููมิิใจขึ้้�นมาแทนที่่�” [50]

ทััศนะเหล่่านี้้�เผยว่่าการเป็็นหรืือไม่่เป็็น “ภาพยนตร์์ไทย” ไม่่ได้้คงความสำำ�คััญใด ๆ  สำำ�หรัับพวกเขา

ในช่่วงเวลานั้้�น ภาพยนตร์์อาจถููกสร้้างจาก “ชาติ”ิ แตกต่่างกันัไป (ข้้อเสนอเรื่่�องอุุดมการณ์์ “ชาติ”ิ ในภาพยนตร์์

ยุคุแรกเช่น่ใน [51]) แต่ป่รากฏบนจอในฐานะประดิษิฐกรรมสมัยัใหม่ท่ี่่�เป็น็สากลไร้พ้รมแดน ผู้้�สร้า้งภาพยนตร์์

อย่่างเฮนรีี แม็็คเร กัับทีีมงาน อาจเป็็นคนชาติิอื่่�น แต่่ก็็เฉกเช่่นนัักฉายภาพยนตร์์เร่่หรืือนัักร้้องนัักมายากล

ก่่อนหน้้านี้้�ที่่�นำำ�ความทันัสมัยัสากลไปทั่่�วโลก พวกเขาเป็็นหนึ่่�งในบรรดาผู้้�สร้้างภาพยนตร์์ที่่�เดินิทางบุกุเบิกิไปยังั

ดินิแดนใหม่่ ๆ (ดููตัวัอย่่างการอภิปิรายใน [52]) สร้้างสรรค์์ความทันัสมัยัที่่�ได้้เดินิทางมาถึึงสยาม สิ่่�งสำำ�คัญัสููงสุุด

ในบรรยากาศความเป็็นสากลของโลกภาพยนตร์์ของช่่วงดัังกล่่าว จึึงคืือการเข้้าไปมีส่ี่วนร่วมกัับความเป็็นสากลนั้้�น 

คือืการปรากฏสัญัลักัษณ์ข์องสยามบนจอภาพยนตร์ ์ที่่�ผู้้�คนซึ่่�งอยู่่�ที่่�อื่่�นบนโลกกว้า้งใหญ่น่ี้้�อาจได้ร้ับัชม ปฏิกิิริิยิา

หรือืกระทั่่�งความปรารถนาต่อ่ทันัสมัยัสากลในลักัษณะดังัว่า่นี้้�ยังัคงดำำ�เนินิต่อ่ไปอีกีระยะเวลาหนึ่่�ง รวมกระทั่่�ง

ถึึงตอนที่่�ชาวสยามเริ่่�มสร้้างภาพยนตร์์ด้้วยตััวเองทั้้�งหมดแล้้วในทุุกกระบวนการ

ดาราฮอลลีีวููด แฟนภาพยนตร์์ และการปรัับเปลี่่�ยนสู่่�ความคุ้้�นเคย

ดาราฮอลลีีวููดเป็็นตััวแทนของความทัันสมััยสากลที่่�แพร่่กระจายในโลกภาพยนตร์์ของสยามช่่วง

ทศวรรษ 2460 โฆษณาภาพยนตร์์ตามหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์ในสยามที่่�ระบุุชื่่�อดาราเพีียงประปรายในทศวรรษ

ก่่อนหน้้า พอเข้้าสู่่�ช่่วงหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่�หนึ่่�ง ชื่่�อดารามัักปรากฏเคีียงคู่่�กัับภาพยนตร์์ ก่่อนกลายเป็็น

ศููนย์กลางความหลงใหลคลั่่�งไคล้้ในกลุ่่�มผู้้�ชมชาวสยาม ความนิิยมต่่อภาพยนตร์์เล่่าเรื่่�องทำำ�ให้้นัักแสดงขยัับสู่่�

สถานะดาราตั้้�งแต่่ช่่วงยุุคโรงมหรสพภาพยนตร์์ “นิิกเกอโลเดีียน” (nickelodeon) ที่่�กิินระยะเวลาราวกลาง

ทศวรรษ 2440 จนเข้้าสู่่�กลางทศวรรษ 2460 ดาราฮอลลีีวููดทั้้�งทรงอิิทธิิพลในวงการภาพยนตร์์และเป็็น

ปรากฏการณ์์สำำ�คััญของสัังคมอเมริิกััน [53-54] สื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์อย่่างนิิตยสารภาพยนตร์์ช่่วยให้้แฟนภาพยนตร์์

ได้้รู้้�จัักกัับดาราภาพยนตร์์ตะวัันตกมากกว่่าเคย ได้้พััฒนาความรู้้�สึึกใกล้้ชิิดกัับดาราและเข้้าไปมีีส่่วนร่วมกัับ

กระแสวัฒันธรรมสมัยัใหม่ท่ี่่�เป็น็สากล ทั้้�งภาพยนตร์แ์ละบรรดาสิ่่�งซึ่่�งประกอบกันัเป็น็วัฒันธรรมภาพยนตร์ใ์น

สยามพาผู้้�คนจำำ�นวนมากสู่่�ประสบการณ์์ใหม่่ดัังว่่านี้้�

นิติยสารภาพยนตร์์ผลิติซ้ำำ��ภาพของดารายอดนิยมส่ง่ถึึงเหล่า่แฟน เป็็นส่ว่นหนึ่่�งของการระเบิิดออก

ของผลิติภัณัฑ์ท์างวัฒันธรรมสำำ�หรับัการมองการชมที่่�ส่ง่เสริมิด้ว้ยเทคโนโลยีกีารพิมิพ์ ์ภาพยนตร์ส์ยาม ทั้้�งนำำ�

ภาพดาราชื่่�อดัังขึ้้�นปกและพิิมพ์์แทรกตลอดทั้้�งเล่่ม นัับเป็็นการผลิตซ้ำำ��ภาพดาราในปริิมาณมากครั้้�งแรก ๆ 
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13ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�ม แฟนภาพยนตร์์และความทัันสมััยแบบสากล 
ในสยามทศวรรษ 2460

ในประวััติิศาสตร์์วััฒนธรรมทััศนาของสยาม ภาพเหล่่านี้้�ทั้้�งเร่่งเร้้าและเติิมเต็็มความปรารถนาที่่�จะได้้ใกล้้ชิิด 

หน้้าตอบจดหมายมัักมีีผู้้�อ่่านเขีียนมาชื่่�นชมการตีีพิิมพ์์ภาพดาราขวััญใจของตนหรืือขอให้้พิิมพ์์ภาพดาราอีีก 

รวมถึึงคำำ�ถามใคร่่รู้้�ต่อดาราตั้้�งแต่่ประวััติ ิชีวีิติรักั ผลงาน ความเคลื่่�อนไหว ช่่องทางติิดต่อ ฯลฯ ภาพยนตร์์สยาม 

ตอบสนองความคลั่่�งไคล้้นี้้�ด้้วยการค้้นคว้้าข้้อมููลของดาราเหล่่านั้้�นมานำำ�เสนอไม่่หยุดุหย่่อน บ้้างรวบรััดในคอลััมน์์

ถาม-ตอบ ไม่่ก็็เรีียบเรีียงหรืือแปลเป็็นเนื้้�อหายาวตีพิิมพ์์ในช่่วงที่่�ภาพยนตร์์ของเขาและเธอกำำ�ลัังเข้้าฉาย 

ที่่�อยู่่�ของดารา (ส่่วนใหญ่่เป็็นที่่�อยู่่�ของบริิษััทและสตููดิโอที่่�สัังกััด) สำำ�หรัับแฟนภาพยนตร์์ชาวสยามจะเขีียน

จดหมายไปหาก็ถ็ููกนำำ�มาตอบสนองความต้้องการไม่่ว่่างเว้้น กล่่าวได้้ว่่า บรรดาคอลัมัน์์และกิจิกรรมผ่่านหน้้านิติยสาร

ทำำ�ให้ผู้้้�อ่า่นได้้รู้้�จักัมักัคุ้้�นกับดารามากขึ้้�นกว่่าบทบาทบนจอ ได้้ใกล้้ชิดิอย่่างน้้อยในความรู้้�สึึก จินิตนาการ และ

แรงปรารถนา

หนึ่่�งในวิถิีแีฟนภาพยนตร์์ที่่�มีสีีสีันัในช่่วงแรกเริ่่�มภาพยนตร์์ในสยามคือืการเปลี่่�ยนความเป็็นต่างชาติทิี่่�

เหินิห่างให้้เป็็นที่่�คุ้้�นเคย ซ่ึ่�งเกิดิขึ้้�นในบริิบทของการปรับัเปลี่่�ยนพื้้�นที่่�สาธารณะในสยามช่่วงกลางพุทุธศตวรรษที่่� 

25 สอดคล้้องกัับข้้อเสนอของมิิเรีียม ฮัันเซน ที่่�ว่่า ภาพยนตร์์อเมริิกัันยุุคคลาสสิิกได้้ทำำ�ให้้ “ความเป็็นพื้้�นถิ่่�น

แบบสากลชนิิดแรก”  (the first global vernacular) กำำ�เนิิดขึ้้�น [55] การปรัับความเป็็นสากลเข้้าสู่่�เงื่่�อนไข

ใหม่่ก็็เช่่น การเล่่นดนตรีีประกอบการจััดฉายภาพยนตร์์เงีียบ ช่่วงทศวรรษ 2460 โรงภาพยนตร์์หลายโรงใช้้วง

เครื่่�องสายปี่่�พาทย์์เล่่นประกอบ สิ่่�งที่่�ผู้้�ชมจำำ�นวนไม่่น้้อยชื่่�นชอบยามชมภาพบนจอคืือ “ถึึงเวลาต่่อยก็็ต้้องเชิิด 

เวลาตกระกำำ�ลำำ�บากก็็ต้้องโอด” [56] หรืือการตั้้�งฉายาดาราให้้คุ้้�นเคยในบริิบทวััฒนธรรมไทย อย่่างฉายา 

“จรกาหน้้าหนูู” สำำ�หรับัชาร์์ลี ีแชปลินิ [22] เช่่นเดีียวกับการตั้้�งชื่่�อไทยให้้กับัภาพยนตร์์ต่่างประเทศ ที่่�บ่่อยครั้้�ง

จะปรัับแปลงให้้สอดรัับกัับบริิบทของสัังคมไทย วิิธีีเช่่นนี้้�เกิิดขึ้้�นกัับการปรัับแปลงวรรณกรรมและผลิิตผลทาง

วัฒันธรรมอื่่�นในช่ว่งเวลานั้้�นด้วย เสมือืนเป็น็วิธีหีนึ่่�งของการเผชิญหน้า้และสนุกุกับัการปฏิสิัมัพันัธ์กับัโลกกว้า้ง 

กระบวนการนี้้�เข้้มข้้นและมีีนััยสำำ�คััญในนิิตยสารภาพยนตร์์ด้้วยเช่่นกััน

นิิตยสารภาพยนตร์์ช่่วงทศวรรษ 2460 อย่่าง ภาพยนตร์์สยาม นำำ�เสนอภาพสองด้้านของดารา

เคีียงคู่่�กััน ด้้านหนึ่่�ง ยัังคงนำำ�เสนอภาพอัันเปล่่งปลั่่�งที่่�ขยายต่่อมาจากจอภาพยนตร์์ ผลิิตซ้ำำ��ภาพรููปร่่างหน้้าตา

รุ่่�มรวยเสน่่ห์ ์ให้้ข้อ้มููลส่ว่นตัวัและความเคลื่่�อนไหว อีกีด้า้น จะตีพีิมิพ์ข์้อ้เขียีนหรือืบทแปลเรื่่�องราวชีวิติธรรมดา

สามััญของดารายอดนิิยมอย่่างสม่ำำ��เสมอให้้ผู้้�อ่่านรัับรู้้�ถึึงชีีวิิตนอกจอ เน้้นย้ำำ��แง่่มุุมง่่าย ๆ เช่่นคนสามััญ เช่่น 

ภาพยนตร์์สยาม ฉบับัปลายเดือืนกรกฎาคม 2465 แปลข้้อเขียีนของแด็ก็มาร์์ โกโดสกี ีภรรยาของแฟรงค์์ เมโย 

ดาราฮอลลีวีููดที่่�เริ่่�มเป็็นที่่�รู้้�จักัในสยาม ในข้อ้เขียีนนี้้� ผู้้�อ่า่นจะสัมัผััสถึึงชีวีิติเรียีบง่่ายของเมโย ว่า่เขานั้้�นตื่่�นนอน

แล้้วชอบดื่่�มกาแฟกัับนม เหนื่่�อยจากงานก็อยากจะพัักผ่่อน บางครั้้�งก็็อยากจะดูู “ละครมโหรีีตลก” แทนดูู 

“ละครโรงใหญ่่” ชอบสวมชุุดกีฬีาอยู่่�จนค่ำำ��ไม่่ยอมเปลี่่�ยนเหมืือนชายหนุ่่�มทั่่�วไป ชอบทานจุบุจิบิจนมักัปวดท้อง 

และแม้้ว่่าจะเป็็นดาราชื่่�อก้้องโลก แต่่ “บางเวลาเขาก็็มีีความเสีียใจแลท้้อถอยบ้้างเหมืือนกััน หลายวัันมาแล้้ว

ดิฉิันัเห็น็ได้ช้ัดัว่าแฟรงค์ม์ีนี้ำำ��ตาล่อ่หน่ว่ยกลับัมาจากโรงถ่า่ยภาพยนตร์ ์เพราะว่า่วันันั้้�นงานของเขามิไิด้ด้ำำ�เนินิ

ไปสมความปรารถนา แลอีีกคราวหนึ่่�ง เห็็นเขาเดิิรผิิวปากเรื่่�อยเจื้้�อยเข้้ามาในบ้้าน ก็็เข้้าใจได้้ว่่าวัันนั้้�นการงาน

ทุุก ๆ อย่่างได้้ดำำ�เนิิรไปโดยเรีียบร้้อยดีี” [57]

การปรัับสู่่�ความคุ้้�นเคยอีีกประการคืือ การถ่่ายทอดความปรารถนาต่่อดาราและความเป็็นสากลด้้วย 

“ฉัันทลัักษณ์์” ไทย สิ่่�งนี้้�ทำำ�ให้้นิิตยสารภาพยนตร์์ในสยามพาตนออกห่่างจากนิิตยสารต่่างประเทศที่่�เป็็นต้น

แบบอย่่างมหาศาล และอยู่่�บนบริิบทความเปลี่่�ยนแปลงใหญ่่ของสยาม กล่่าวคือ เทคโนโลยีีการพิิมพ์์และ
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ปริมิาณสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์ที่่�เพิ่่�มต่่อเนื่่�องนับัจากทศวรรษ 2450 ไม่่เพีียงเปิิดปริมิณฑลใหม่่ให้้แก่่พื้้�นที่่�สาธารณะ แต่่ยัังมีี

ส่่วนทำำ�ให้้เกิดิการ “ฟ้ื้�นฟููศิลิปะวิิทยา”  ในพื้้�นที่่�สาธารณะด้้วย ที่่�เห็น็ได้้ชัดัคือืการที่่�ผู้้�มีคีวามรู้้� อ่่านออกเขียีนได้้ 

มัักหาพื้้�นที่่�แสดงฝีีไม้้ลายมืือทางวรรณกรรมของตน โดยเฉพาะผ่่านนิิตยสาร หนัังสืือพิิมพ์์ และหนัังสืือเล่่มที่่�

เพิ่่�มจำำ�นวนขึ้้�น กลอนในรููปแบบฉัันทลัักษณ์์จะปรากฏอยู่่�ในสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์จำำ�นวนมาก จากผู้้�แต่่งทั้้�งหญิิงชาย 

ทั้้�งชนชั้้�นสููง ข้้าราชการ และสามััญชนผู้้�มีีความรู้้�ซึ่่�งขยายตััวจากการเติิบโตทางเศรษฐกิิจและระบบการศึึกษา

สมัยัใหม่่ ความสามารถในการประพัันธ์โคลงกลอนฉันทลัักษณ์์ซึ่่�งเคยอยู่่�ในหมู่่�ชนชั้้�นสููง กลายเป็็นความสามารถ

ของคนทั่่�วไปด้้วยอิิทธิิพลของการศึึกษาสมััยใหม่่และเทคโนโลยีีการพิิมพ์์ และภายใต้้ความทัันสมััยสากลที่่�

แพร่่กระจาย สิ่่�งนี้้�ก็็เข้้ามาบรรจบโดยอย่่างไม่่ย้้อนแย้้ง

ภาพยนตร์แ์ละดาราฮอลลีวีููดที่่�ดููหุ่่�างเหินิจึึงลงรอยราบรื่่�นกับัวัฒันธรรมสยาม กลเม็ด็ทางวรรณศิลิป์์

ถููกนำำ�มาใช้้ในการพรรณนาถึึงโลกภาพยนตร์์สากล ใน ภาพยนตร์์สยาม จะเห็็นทั้้�งการสรรเสริิญภาพยนตร์์

ด้้วยบทกลอน การตอบโต้้เกี้้�ยวพาของนัักเขีียนและแฟนภาพยนตร์์ด้้วยโคลงฉัันท์์ จารีีต “ชมโฉม” ใน

วรรณกรรมเก่่าถููกใช้้พรรณนาความงามและเสน่่ห์์ของดาราฮอลลีีวููด ภาพยนตร์์สยาม ฉบัับเดืือนกันยายน 

ปี ี2466 ตีพีิมิพ์ภ์าพ โลอิสิ วิลิสันั ขึ้้�นปกพร้อ้มโคลงสี่่�สุภุาพชมโฉม เปรียีบความงามของเธอดั่่�งจันัทราซึ่่�งนางฟ้า้

นางสวรรค์์ไม่่อาจทััดเทีียม ดัังว่่า

แม้้อัับษรจรจากพื้้�น	ภููมิ ิสวรรค์์ มาฤๅ

หน้้าก็็ไป่่ปานจัันทร์์	 แจ่่มหล้้า

เหมืือนลออิิส วิิลสััน	 สาวสนิิธ นี้้�นอ

นภาสง่่าสว่่างจ้้า	 หากเจ้้าเนาว์์นภา ฯ [58]

นักัประพันัธ์ของคณะภาพยนตร์์สยาม รวมทั้้�งแฟนภาพยนตร์์และแฟนนิติยสารที่่�ส่่งผลงานของตัวัเองไป

ตีีพิิมพ์์ยัังใช้้โคลงกลอนรำำ�พัันถึึงดาราที่่�ตนหลงใหล นัักประพัันธ์์ทั้้�งมืืออาชีีพและสมััครเล่่น ทั้้�งชายและหญิิง 

เผยความรู้้�สึึกของตนไม่่น้้อยหน้้ากััน เช่่นตััวอย่่างกรณีีแฟนภาพยนตร์์สตรีีผู้้�ใช้้นามแฝงว่่า “A Woman” ได้้

เขีียนกลอนดอกสร้้อยรำำ�พัันถึึงจอร์์จ บีี. ไซท์์ ผู้้�กำำ�กัับและดาราภาพยนตร์์ที่่�ผลงานหลายเรื่่�องที่่�เขาแสดงนำำ�ได้้

เข้้ามาฉายในสยาม

เงาเอ๋๋ยเงาฉาย	สุ ุดน้้องจัักทัักทายแล้้วย็็อชขา

ถึึงแสนรัักต้้องหนัักในอุุรา	สุ ุดพิิศููจน์์พููดจาให้้เห็็นจริิง

ยามเธอจููบกอดมาเกอริิต	อี ีกยููนแคปรีีศทั้้�งสองหญิิง

ทำำ�ให้้ใจน้้องนึึกประวิิง	 เสีียวปรางอย่่างยิ่่�งยั่่�วยวนเอย ฯ

ย็็อชเอ๋๋ยย็็อชจ๋๋า	 เวรกรรมนำำ�มาเปนไฉน

จึึงไปเกิิดต่่างแคว้้นแดนไกล	 เหมืือนแกล้้งทิ้้�งน้้องไว้้เวทนา

ถึึงจะมีีชายอื่่�นหมื่่�นแสน	 ไม่่เหมืือนแม้้นย็็อชยอดสิิเนหา

เนืืองแน่่นจอหนัังสะพรั่่�งตา	น้ ้องนี้้�ไม่่ปรารถนาเลยเอย ฯ [59]

ตัวัอย่า่งนี้้�แสดงให้เ้ห็น็ทั้้�งมายาของภาพยนตร์ ์การตระหนักัในตำำ�แหน่ง่แห่ง่ที่่� ความเสน่ห่าปรารถนา 

จารีีตและความทัันสมััย ทั้้�งหลายเหล่่านี้้�ที่่�เกิิดจากปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างสยามกัับโลกสากลเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

หน่่ออ่่อนวััฒนธรรมเมืืองสมััยใหม่่ ที่่�จะยิ่่�งเติิบใหญ่่และมีีพลวััตสููง
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15ภาพยนตร์์ยุุคแรกเริ่่�ม แฟนภาพยนตร์์และความทัันสมััยแบบสากล 
ในสยามทศวรรษ 2460

เมื่่�อภาพยนตร์์กำำ�เนิดิขึ้้�นราวกลางพุุทธศตวรรษที่่� 25 บทบาทและรููปลักัษณ์์ของประดิษิฐกรรมใหม่่นี้้�

ยังัหาได้้เป็็นภาพยนตร์์อย่่างที่่�คุ้้�นเคยในปัจจุบันั ภาพยนตร์์เมื่่�อแรกเริ่่�มยัังเป็็นเทคโนโลยีีที่่�ทั้้�งสะท้้อนและมีีส่ว่น

เสริิมสร้้างปรากฏการณ์์ทางสัังคมและวััฒนธรรมของยุุคสมััยใหม่่ ในโลกตะวัันตกราวกลางทศวรรษ 2460 

“วัฒันธรรมภาพยนตร์์” จึึงเริ่่�มปรากฏ ด้้วยภาพยนตร์์ “เริ่่�มถููกพิจิารณาขบคิดิอย่่างจริงจังัในฐานะประดิษิฐกรรม

แห่่งสุุนทรีียะและพลัังทางสัังคม” [60] ส่่วนในสยาม ภาพยนตร์์มาถึึงเมื่่�อทศวรรษ 2440 ในรููปโฉมดั้้�งเดิิมของ

ประดิิษฐกรรมนี้้�และด้้วยการเป็็นสิ่่�งแปลกใหม่่ในบริิบทของสยามเอง ใช้้เวลาร่่วมสองทศวรรษ ภาพยนตร์์จึึง

ลงหลัักปัักฐานในฐานะวััฒนธรรมมวลชนที่่�ประสบความสำำ�เร็็จทางธุุรกิิจและเกิิดกลุ่่�มคนที่่�หลงใหลจริิงจััง 

หากเราลองละสำำ�นึึกประวัติัิศาสตร์์ในกรอบการรักัษาเอกราชและสายตาของ “เจ้้ากรุงุเทพฯ” [61] เปลี่่�ยนจาก

การมองว่่าสยามพยายามยืืนหยััดเผชิญหน้้ากระแสความเปลี่่�ยนแปลงใหญ่่ของโลกที่่�ถาโถมมา แล้้วแทนที่่�

ด้้วยภาพสยามเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของปรากฏการณ์์สากลทั้้�งทางเศรษฐกิิจและวััฒนธรรมของโลกราวกลาง

พุทุธศตวรรษที่่� 25 เราอาจเห็็นสีีสัันการเข้้าไปมีีส่่วนร่่วมกัับวััฒนธรรมของโลกใบนี้้� อัันรวมถึึงภาพยนตร์์ที่่�มีี

ลัักษณะสากลสููงยิ่่�งเช่่นกัน

อภิิปรายผล
ภาพรวมการรัับและแพร่่กระจายของภาพยนตร์์ยุคุแรกเริ่่�มของโลกในสยามในช่่วงทศวรรษ 2440-2460 

เป็็นส่่วนหน่ึ่�งของปรากฏการณ์์ภาวะสมััยใหม่่ที่่�เข้้ามายัังสยามที่่�นำำ�มาซึ่่�งการไหลทะลัักของเทคโนโลยีีและ

ประดิษิฐกรรมสมัยัใหม่่ ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกันัอย่่างแนบแน่่นกับักระแสความทันัสมัยัที่่�กระจายไปทั่่�วโลก โดยภาพยนตร์์

อาจเรีียกได้้ว่่าเป็็นสิ่่�งประดิิษฐ์์ที่่�ดึึงดููดใจมากที่่�สุุดประการหนึ่่�ง จากการรัับชมผ่่านนัักฉายภาพยนตร์์เร่่ก็็กลาย

มาเป็็นการสร้้างโรงภาพยนตร์์แบบถาวร ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นพร้้อม ๆ กัับที่่�เมืืองกรุุงเทพฯ ปรัับภููมิิทััศน์์ของตนเองไป

ด้้วยเช่่นกันั โรงภาพยนตร์์ไม่่เพียีงเพิ่่�มจำำ�นวนแต่่ยังัเพิ่่�มความสม่ำำ��เสมอในการฉาย จนกลายเป็็นส่วนหนึ่่�งของชีวีิติ

ประจำำ�วัันของผู้้�คน เมื่่�อเวลาผ่่านไปภาพยนตร์์ได้้เปลี่่�ยนจากสิ่่�งใหม่่ที่่�แปลกตาไปสู่่�สิ่่�งที่่�คุ้้�นเคยของสาธาณชน

จนก่่อตััวเป็็นความหลงใหล อัันปรากฏชััดผ่่านนิิตยสารภาพยนตร์์

ข่่าวสารภาพยนตร์์เริ่่�มได้้รัับความสนใจและติิดตามจากนัักชมนัักอ่่านชาวสยาม เริ่่�มต้้นจากการนำำ�

เสนอผ่่านคอลััมน์์ในหนัังสืือพิิมพ์์รายวััน และพััฒนาไปสู่่�การก่่อตััวของนิิตยสารภาพยนตร์์ยุุคบุุกเบิิกอย่่าง 

ภาพยนตร์ส์ยาม และ ข่า่วภาพยนตร์ ์นิติยสารภาพยนตร์เ์หล่า่นี้้�นำำ�ไปสู่่�การก่อ่ตัวัของวัฒันธรรมแฟน สะท้อ้น

การเข้้าร่่วมในบรรยากาศความเป็็นสากลของโลกภาพยนตร์์ แต่่หาใช่่เพีียงการรัับวััฒนธรรมภายนอกเข้้ามา

ในทางเดีียว ตรงกัันข้้าม ชาวสยามได้้สร้้างกระบวนการปรัับเปลี่่�ยนความทัันสมััยสากลเหล่่านั้้�นให้้เข้้ากัับ

บริิบททางวััฒนธรรมของสยามอย่่างกระตืือรืือร้้น ทั้้�งการบรรเลงของวงเครื่่�องสายปี่่�พาทย์์ประกอบการฉาย

ภาพยนตร์์เงีียบ การตั้้�งฉายาแบบไทยให้้แก่่ดารายอดนิิยมและการตั้้�งชื่่�อเรื่่�องภาพยนตร์์ต่่างประเทศด้้วย

ภาษาไทย ตลอดจนการถ่่ายทอดความปรารถนาต่่อดาราและความเป็็นสากลด้้วยฉัันลัักษณ์์แบบไทย เป็็นต้้น 

เนื้้�อหาของบทความนี้้�ได้้พิจิารณาปรากฏการณ์์ที่่�ชาวสยามสัมัผัสัและแสดงปฏิกิิริิยิาต่่อวัฒันธรรมสากลในรอยต่่อ

ที่่�ชาวสยามจำำ�นวนหน่ึ่�งปะทะสังัสรรค์์ ทำำ�ความเข้า้ใจ และปรับัเปลี่่�ยนความทัันสมััยสากลลงสู่่�บริิบทของสยาม 

ซึ่่�งในกรณีีของภาพยนตร์์ ปรากฏการณ์์นี้้�จะค่่อย ๆ นำำ�ไปสู่่�การก่่อตััวขึ้้�นของวััฒนธรรมภาพยนตร์์ของสยาม 

และรวมถึึงส่่งอิิทธิิพลอย่่างมิิอาจปฏิิเสธได้้ต่่อรููปลัักษณ์์ของภาพยนตร์์ที่่�ชาวสยามสร้้างเองในเวลาต่่อมา
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