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บทคัดย่อ
“ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : วรรณกรรมเพลงร้องร่วมสมัยแห่งกรุงสยาม สำหรับเปียโนและขับร้อง” 

มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์เพลงไทยสำหรับเปียโนและขับร้องและเพื่อสร้างผลงานทางด้านดนตรีร่วมกัน 

ระหว่างศาสตร์ 2 แขนงคือ ศาสตร์ด้านดนตรีตะวันตกและศาสตร์ด้านดนตรีไทย ในกระบวนการสร้างสรรค์ 

ได้ศึกษาข้อมูลจากวรรณกรรมเพลงร้องตะวันตกสำหรับเปียโนและการขับร้องในยุคโรแมนติก บทบาทของ 

เปียโนในการบรรเลงร่วมการขับร้อง วรรณกรรมเปียโนเพลงไทยของบรมครูคนสำคัญ และวรรณกรรมเปียโน 

เพลงไทยในยุคศตวรรษที่ 21 เพื่อนำมาเป็นต้นแบบใน การสร้างสรรค์ผลงาน จากนั้นจึงลงมือประพันธ์ 

ด้วยแนวคิด ทฤษฎีดนตรี และเทคนิคการประพันธ์เพลงตะวันตก ทดลองฝึกซ้อมและบรรเลงร่วมกับนักร้อง 

ด้วยแนวคิดและการตีความแบบการบรรเลงเปียโนตะวันตกร่วมกับการขับร้องตามแบบแผนไทย นำข้อบกพร่อง 

มาขัดเกลาและปรับปรุงผลงาน จนได้เป็นผลงานเพลงสำหรับเปียโนและการขับร้องจำนวน 6 เพลง ท่ีสามารถ 

นำออกแสดงได้จริง

คำสำคัญ: ขับร้อง เปียโน เปียโนเพลงไทย

Abstract
“Doctoral Creative Music: The Contemporary Vocal Literature of Siamese Art Songs 

for Piano and Voice,” aimed to create the literature for piano and voice which represents 

Thai Traditional music in a modern aspect as well as to combine western music and traditional 

Thai music together. In the research process, existing literature has been reviewed, including 

music literature for piano and voice, the role of piano accompaniment in vocal music, 

traditional Thai piano repertoire crafted by the masters, and Traditional Thai piano music in 

the 21st century. The research has developed a unique method in applying western music 

theory and compositional techniques to Traditional Thai melodies in western composing 

process. After several practicing sessions along with polishing the works based on the ideas 

of western music interpretation and theory, six pieces of music for piano and voice have 

been finally produced.
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บทนำ
เสียงร้องกับเสียงเปียโนเป็นสิ่งที่อยู่คู่กันมาอย่างยาวนาน เมื่อย้อนไปในราวยุคศตวรรษที่ 19 

ซึ่งตรงกับยุคโรแมนติก (Romantic Period, ค.ศ. 1850-1900) อันเป็นยุคแห่งความรุ่งเรืองของดนตรี 

ศิลปะและวรรณกรรมของชาติตะวันตก ในยุคน้ีบทเพลงสำหรับเปียโนและการขับร้องได้รับความนิยมเป็นอย่างสูง 

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลของผู้วิจัยพบว่า เพลงไทยท่ีประพันธ์หรือเรียบเรียงตามหลักการทฤษฎีดนตรี 

และไวยากรณ์เสียงประสานตะวันตกสำหรับเปียโนและขับร้องหรือแนวเปียโนท่ีสามารถนำไปบรรเลงร่วมกับ

ทางร้องของทุกสำนักดนตรีไทยได้นั้น ยังมีจำนวนน้อย จึงมีความคิดริเริ่มที่จะสร้างสรรค์ผลงานชุด 

“ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : วรรณกรรมเพลงร้องร่วมสมัยแห่งกรุงสยาม สำหรับเปียโนและขับร้อง” 

(Doctoral Creative Music: The Contemporary Vocal Literature of Siamese Art Songs for Piano 

and Voice) จาก แรงบันดาลใจและแนวคิดการประพันธ์เพลงสำหรับเปียโนและขับร้องในดนตรีตะวันตก 

นอกจากนี้ ยังได้นำผลงานการเรียบเรียงเปียโนเพลงไทยตามแนวทางของสำนักเดี่ยวเปียโนเพลงไทยของ 

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ มาเป็นต้นแบบและแนวทางเพื่อต่อยอดและพัฒนา ใช้วิธีการสร้างสรรค์ 

ผลงานโดยการบูรณาการศาสตร์ดนตรีตะวันตกและศาสตร์ดนตรีไทยเข้าด้วยกันจนเกิดเป็นความวิจิตรงดงาม

ของเสียงดนตรีที่ แสดงถึงอัตลักษณ์ของผู้วิจัยเอง ทั้งในแง่ของการประพันธ์เพลงและการบรรเลงเปียโน 

ผลงานสร้างสรรค์ชุดน้ี มีจุดเด่นอยู่ท่ีแนวเปียโนท่ีประดิษฐ์ข้ึนใหม่สำหรับบรรเลงร่วมกับการขับร้องโดยเฉพาะ 

ที่สำคัญคือ แนวเปียโนนี้จะต้องสามารถนำไปบรรเลงร่วมกับทางร้องของสำนักดนตรีไทยได้ทุกสำนัก 

นอกจากแนวเปียโนท่ีสร้างสรรค์ข้ึนเพ่ือให้สามารถบรรเลงร่วมกับการขับร้องไทยได้อย่างลงตัวแล้ว 

ผู้วิจัยยังได้สร้างสรรค์แนวเด่ียวเปียโนท่ีต้องใช้เทคนิคการบรรเลงเปียโนระดับสูงผนวกกับความเข้าใจท้ังดนตรี 

สากลและดนตรีไทยในการถ่ายทอดเน้ือหาทางดนตรี ซ่ึงแนวเด่ียวเปียโนน้ีจะบรรเลงเด่ียวสลับกับการขับร้อง 

ในลักษณะของการบรรเลงร้องรับตามแบบการบรรเลงดนตรีไทย

วัตถุประสงค์
1. เพื่อสร้างสรรค์เพลงไทยสำหรับเปียโนและขับร้อง

2. เพื่อสร้างผลงานทางด้านดนตรีร่วมกันระหว่างศาสตร์ 2 แขนงคือ ศาสตร์ด้านดนตรีตะวันตกและศาสตร์ 

ด้านดนตรีไทย

กรอบแนวคิด
ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดงานสร้างสรรค์ที่สร้างจากพื้นฐานของงานวิจัย (Practice-based research) 

ในการสร้างสรรค์ผลงาน ศาสตราจารย์ปรีชา เถาทอง ได้กล่าวถึงงานสร้างสรรค์ท่ีสร้างจากพ้ืนฐานของงานวิจัย 

(Practice based research) ไว้ว่า “เป็นการทำงานสร้างสรรค์โดยให้การปฏิบัติเป็นเคร่ืองมือนำไปสู่ความรู้ใหม่ 

ในสาขาน้ัน ๆ  ท้ังน้ี อาจเน้นถึงความรู้ท่ีได้จากกระบวนการศึกษาและสร้างสรรค์ท่ีแสดงออกด้วยความเป็น เอกลักษณ์ 

ของผลงาน (Originality) หรือการพัฒนาความรู้ในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ในสาขาหนึ่ง ๆ” [1]

จากความหมายของงานสร้างสรรค์ท่ีสร้างจากพ้ืนฐานของงานวิจัยข้างต้น ผู้วิจัยจึงนำมาประยุกต์ใช้กับ 

งานวิจัยสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ชุดนี้โดยการรวบรวมข้อมูลและศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องเพื่อนำมาศึกษา

วิเคราะห์แนวคิดและทฤษฎีท่ีจะเป็นประโยชน์ต่องานสร้างสรรค์ จากน้ันจึงสร้างสรรค์ผลงานด้วยการประพันธ์ 

เพลงตามแนวคิดและเทคนิคการประพันธ์เพลงจากขอบเขตที่กำหนดไว้จนสำเร็จเป็นบทประพันธ์เพลง 1 ชุด 
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มีท้ังหมด 6 เพลง แล้วนำเสนอผลลัพธ์ท่ีได้จากการวิจัยสร้างสรรค์น้ีด้วยการนำผลงานออกแสดงต่อสาธารณชน 

ในรูปแบบการแสดงดนตรีเชิงบรรยาย (Lecture recital) และเผยแพร่ในรูปแบบผลงานการบันทึกเสียง ในขณะท่ี 

ความสำคัญ กระบวนการดำเนินงานและบริบทอ่ืน ๆ  ท่ีเก่ียวข้องกับผลงาน ถูกอธิบายในรูปแบบการเขียนเล่มวิจัย

การทบทวนวรรณกรรม

1. วรรณกรรมเพลงสำหรับเปียโนและขับร้องของตะวันตก

วรรณกรรมเพลงสำหรับเปียโนและขับร้องที่เป็นที่นิยมมากที่สุดประเภทหนึ่งคืออาร์ตซองหรือ 

เพลงร้องศิลป์ มีชื่อเรียกเป็นภาษาเยอรมันว่าลีท (Lied) มีลักษณะเป็นเพลงร้องเดี่ยวขนาดสั้นที่มีเปียโนหรือ 

วงดนตรีขนาดเล็กบรรเลงประกอบ นักร้องต้องใช้เทคนิคการขับร้องข้ันสูง ประกอบกับความเข้าใจทางด้านภาษา 

และเนื้อหาที่เข้มข้นของกวีนิพนธ์ที่สะท้อนวิถีชีวิต สภาพทางสังคม วัฒนธรรม ความเชื่อและค่านิยมในแต่ละ 

ยุคสมัย เพื่อที่จะสามารถถ่ายทอดความหมายที่แอบแฝงอยู่ในเนื้อเพลงและความงดงามของแนวร้องออกมา 

ได้อย่างลึกซึ้งด้วยการขับร้อง นอกจากนี้ ยังต้องอาศัยนักเปียโนฝีมือดีในการบรรเลงเคล้าคลอเนื่องจาก 

แนวเปียโนมีบทบาทที่สำคัญมากในการส่งเสริมแนวทำนองร้องให้ไพเราะขึ้นและเพื่อเสริมสร้างบรรยากาศ 

ของเพลงให้น่าสนใจ [2]

2. พัฒนาการและบทบาทของเปียโน

จากการท่ีผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเก่ียวกับต้นกำเนิด พัฒนาการ และกลไก รวมไปถึงบทบาทของเปียโน 

ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน แสดงให้เห็นว่าเปียโนเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทมากในทุกยุคสมัย และในปัจจุบัน 

ได้กลายมาเป็นเคร่ืองดนตรีสากลท่ีผู้คนท่ัวโลกรู้จักและคุ้นชินกับเสียง ผู้วิจัยจึงมีความต้ังใจท่ีจะใช้เสียงเปียโน 

เป็นสื่อในการนำเสนอความไพเราะงดงามของทำนองเพลงไทยอันเป็นมรดกของชาติไทย ด้วยลีลาการบรรเลง 

และการตีความจากมุมมองของศิลปะการบรรเลงเปียโนในยุคปัจจุบัน

3. เปียโนกับบทบาทการบรรเลงประกอบการขับร้อง

การใช้เปียโนสำหรับบรรเลงประกอบการขับร้องนั้นเป็นที่นิยมมากในยุคโรแมนติก ใน ค.ศ. 1815 

ฟรานซ์ ชูเบิร์ตได้ประพันธ์เพลงร้องศิลป์ที่มีชื่อว่า Der Erlkönig หรือ The Earl King (1815) ผลงานลำดับที่ 

328 เป็นผลงานในช่วงต้น ฟรานซ์ ชูเบิร์ตได้ประพันธ์แนวเปียโนที่ช่วยส่งเสริมเนื้อหาของเพลงที่นำมา 

จากบทกวีของ โยฮันน์ โวล์ฟกัง ฟอน เกอเธ่ (Johann Wolfgang von Goethe, ค.ศ. 1749-1832) ท่ีบรรยาย 

ถึงบรรยากาศในป่าและความน่ากลัวของภูติผีปิศาจ ชูเบิร์ตสร้างอารมณ์ทางดนตรีให้กับเพลงน้ีด้วยการประพันธ์ 

แนวเปียโนด้วยเทคนิคการบรรเลงในลีลากระชั้นและเร้าใจ จนสามารถสร้างจินตนาการและโน้มน้าวอารมณ์ 

ของผู้ฟังให้รู้สึกตื่นเต้นไปกับเรื่องราวของเพลงได้อย่างมหัศจรรย์ [2]

การประพันธ์แนวเปียโนเพ่ือบรรเลงประกอบการขับร้องตามแนวทางของชูเบิร์ตน้ัน อาจกล่าวได้ว่า 

เป็นการสร้างบรรทัดฐานให้กับการประพันธ์แนวเปียโนประกอบการขับร้องมาจนถึงปัจจุบัน

4. เปียโนกับเพลงไทย

เปียโนได้เดินทางเข้าสู่สยามประเทศเป็นครั้งแรกในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 5 (ค.ศ. 1868-1910) ซ่ึงเป็นช่วงเวลาเดียวกับยุคโรแมนติกในวัฒนธรรมตะวันตก สันนิษฐาน 

ว่าเปียโนได้เข้าสู่ประเทศไทยจาก 6 ช่องทาง ดังน้ี (1) การเผยแพร่ศาสนาคริสต์ของชาวตะวันตก (2) การเข้ามา 

สู่ประเทศไทยของชาวยุโรปและคณะมิชชันนารี (3) การติดต่อทางการทูตกับชาวตะวันตก (4) การค้าขายระหว่าง 

ชาวไทยกับชาวตะวันตก (5) ค่านิยมในการศึกษาแบบชาวตะวันตกที่มีสังคมไทย (6) กองทหารและวิทยาการ 

ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : วรรณกรรมเพลงร้องร่วมสมัย 
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ของชาวตะวันตกที่มีในสังคมไทย 

นายแคล้ว วัชโรบล (พ.ศ. 2412-2486) เป็นนักดนตรีไทยคนแรกท่ีนำเพลงไทยมาบรรเลงด้วยเปียโน 

การบรรเลงเปียโนเพลงไทยในช่วงแรกนั้นเป็นการนำทำนองเพลงไทยมาบรรเลงด้วยเปียโนในลักษณะของ 

การบรรเลงเฉพาะแนวทำนองด้วยสองมือขนานกันไปเป็นคู่แปด คล้ายกับการบรรเลงระนาด โดยที่ยังไม่ได้มี 

การเรียบเรียงเสียงประสานตามหลักการทฤษฎีดนตรีตะวันตก [3]

5. วรรณกรรมเปียโนเพลงไทยของครูสุมิตรา สุจริตกุล

ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 มีนักเปียโนหญิงคนสำคัญใน 

ราชสำนักที่ถือได้ว่าเป็นนักเปียโนต้นแบบของการเดี่ยวเปียโนเพลงไทยคือครูสุมิตรา สุจริตกุล

ครูสุมิตรา สุจริตกุล เรียนเปียโนกับเจ้าบัวชุ่ม ณ เชียงใหม่ และพระยาศรสงคราม (สุริเยศ อมาตยกุล) 

จากการเรียนและฝึกฝนทักษะการบรรเลงเปียโนตามแบบแผนตะวันตก จึงเป็นแนวทางให้ครูสุมิตรา สุจริตกุล 

เป็นผู้ริเริ่มนำเพลงไทยมาเรียบเรียงด้วยเสียงประสานแบบตะวันตก จนเกิดเป็นวรรณกรรมเพลงไทยสำหรับ 

เดี่ยวเปียโน นับเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์วรรณกรรมเปียโนเพลงไทย [3]

ลักษณะเด่นของวรรณกรรมเพลงไทยสำหรับเด่ียวเปียโนของครูสุมิตรา สุจริตกุล คือ มือขวาบรรเลงแนว 

ทำนองที่มีการประดับประดาในแต่ละประโยคเพลงด้วยโน้ตประดับ รวมทั้งกลเม็ดและลูกเล่นของดนตรี เช่น 

การเอ้ือน การสะบัด การกรอ การขย้ี และการรูดเสียง (Glissando) [2] ท่ีสำคัญคือใช้วีธีการและลีลาการบรรเลง 

แบบกึ่งด้นสดในแนวทำนอง ขณะที่มือซ้ายบรรเลงเสียงประสานระดับพื้นฐานคลอไปอย่างเรียบง่าย 

เพลงส่วนใหญ่อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ บ่อยคร้ังละโน้ตตัวท่ี 3 ของคอร์ดและไม่ได้คำนึงถึงการเกลาตามหลัก 

ทฤษฎีเสียงประสานสากล ดังน้ัน เม่ือเกิดข้ันคู่ขนาน จึงทำให้ได้เสียงแบบดนตรีไทย การถ่ายทอดจากครูสู่ศิษย์ 

นั้นใช้วิธีการต่อมือและการท่องจำตามแบบแผนการเรียนดนตรีไทย [4]

6. วรรณกรรมเปียโนเพลงไทยของพันเอกชูชาติ พิทักษากร

ระหว่าง พ.ศ. 2513-2526 พันเอกชูชาติ พิทักษากร ได้เรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยสำหรับ 

เดี่ยวเปียโนขึ้นในลักษณะคล้ายกับเพลงไทยสำหรับเดี่ยวเปียโนของครูสุมิตรา สุจริตกุล พัฒนาต่อยอด 

โดยการใช้เสียงประสานตามหลักการทฤษฎีดนตรีตะวันตกต้ังแต่ระดับพ้ืนฐานไปจนถึงระดับสูงอย่างเป็นระบบ 

มีความสลับซับซ้อนของเทคนิคการประพันธ์ท่ีนำมาประยุกต์ใช้ เช่น การสอดประสานทำนอง (Counterpoint) 

การใช้เสียงประสานแบบครึ่งเสียง (Chromatic) การสร้างรูปแบบจังหวะ (Rhythmic pattern) 

ที่หลากหลายเพื่อสร้างความน่าสนใจให้กับเพลง [4]

ลักษณะเด่นของวรรณกรรมเพลงไทยสำหรับเดี่ยวเปียโนของพันเอกชูชาติ พิทักษากร คือ 

การประดิษฐ์แนวทำนองในมือขวาท่ีมีการประดับประดาด้วยโน้ตประดับตามลีลาและสำเนียงของดนตรีไทยแท้ 

นอกจากนี้ นักเปียโนยังสามารถบรรเลงโน้ตประดับเพิ่มเติมในลักษณะกึ่งด้นสดเพื่อให้ได้ลีลาและเสน่ห์ของ 

เพลงไทยมากขึ้น ในขณะที่มือซ้ายบรรเลงแนวประสานด้วยเสียงประสานที่เข้มข้น หรือในบางครั้งเป็นการ 

สอดประสานทำนองสองแนวที่มีลีลาการประชันกันอย่างเข้มข้นระหว่างสองมือ จากทั้งหมดที่กล่าวมานี้ 

จึงทำให้เพลงไทยสำหรับเปียโนที่เรียบเรียงโดยพันเอกชูชาติ พิทักษากร ทรงคุณค่าในระดับบทประพันธ์ 

(Composition) เทียบเท่ากับวรรณกรรมเปียโน (Piano literature) ตามมาตรฐานสากล ด้านการบรรเลงน้ัน 

ต้องใช้เทคนิคการบรรเลงเปียโนตะวันตกระดับสูง และความเข้าใจในเน้ือหาทางดนตรี ผนวกกับประสบการณ์ด้าน 

ดนตรีไทยและรสนิยมส่วนตัวของนักเปียโนผู้บรรเลงจึงจะได้เสียงเปียโนเพลงไทยอย่างเต็มอรรถรส [4]
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7. วรรณกรรมเปียโนเพลงไทยของศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ได้เรียบเรียงเพลงไทยสำหรับเดี่ยวในรูปแบบของเพลงเดี่ยว 

เคร่ืองดนตรีไทยท่ีมีท้ังเท่ียวหวาน2และเท่ียวเก็บ3ไว้ท้ังหมด 4 เพลง นอกน้ันเป็นเพลงบรรเลงประเภทเพลงอัตรา 

สองชั้น4 เพลงอัตราสามชั้น5 เพลงตับ6 และเพลงเถา7 อีกจำนวนหนึ่ง

ลักษณะเด่นท่ีพบในวรรณกรรมเปียโนเพลงไทยของศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ คือ การคงไว้ 

ซ่ึงทำนองหลักอย่างครบถ้วน ใช้เสียงประสานแบบเรียงเสียง (Diatonic harmony) ท้ังกุญแจเสียงเมเจอร์ (Major) 

และไมเนอร์ (Minor) มีเน้ือดนตรี (Texture) ท้ังเน้ือดนตรีประสานแนว (Homophony) และเน้ือดนตรีหลากแนว 

(Polyphony) นอกจากน้ี ยังพบเทคนิคการประพันธ์อ่ืนท่ีใช้ในการเรียบเรียง เช่น การเลียน (Imitation) การซ้ำ 

(Repetition) และการแปร (Variations)

8. วรรณกรรมเปียโนเพลงไทยของ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พิมพ์ชนก สุวรรณธาดา

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พิมพ์ชนก สุวรรณธาดา ได้เรียบเรียงเพลงไทยสำหรับเดี่ยวเปียโนไว้ทั้งหมด 

5 เพลง รวบรวมไว้ในหนังสือโน้ตเพลงไทยสำหรับเปียโนชุด “สยามดุริยลิขิต” นอกน้ันเป็นบทเพลงสำหรับบรรเลง 

เครื่องดนตรีคู่ (Duet) และดนตรีเชมเบอร์

ลักษณะเด่นท่ีพบในวรรณกรรมเปียโนเพลงไทยของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พิมพ์ชนก สุวรรณธาดา 

คือ การใช้แนวคิดเก่ียวกับประเภทของบทประพันธ์เพลงคลาสสิกสำหรับเด่ียวเปียโน เช่น ทู-พาร์ท อินเวนชันส์ 

ทรี-พาร์ท อินเวนชันส์ (Three-Part Inventions) โซนาตา (Sonata) ทำนองหลักและการแปร (Theme and 

Variations) และแนวคิดการประพันธ์เพลงประเภทบทเพลงลักษณะพิเศษ (Character-piece) มาประยุกต์ใช้ 

ในการสร้างสรรค์ผลงาน

ขอบเขตการดำเนินงาน
ผู้วิจัยคัดเลือกเพลงไทยเพ่ือนำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานท้ังหมด 6 เพลง ประกอบไปด้วยเพลงไทย 

ในอัตราสองชั้น (จังหวะปานกลาง) เพลงอัตราสามช้ัน (จังหวะช้า) และเพลงเถา โดยพิจารณาเลือกจากทำนอง 

เพลงไทยที่เป็นที่รู้จักเพื่อให้ง่ายต่อการเผยแพร่และเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังทุกเพศทุกวัย

6 เพลงที่นำเพลงหลาย ๆ เพลงมาบรรเลงติดต่อกันเป็นชุด โดยมากเป็นเพลงสองชั้น เพลงตับมี 2 ชนิดคือ ตับเรื่องและตับเพลง

3 ท่อนในเพลงเดี่ยว บรรเลงต่อจากเที่ยวหวาน เป็นการแปรทำนองจากเที่ยวหวาน จังหวะเร็ว ลีลากระชั้น โน้ตถี่ ไม่มีการเอื้อน

5 เพลงจังหวะช้า

4 เพลงจังหวะปานกลาง

2 ท่อนในเพลงเดี่ยว บรรเลงก่อนเที่ยวเก็บ จังหวะช้า ทำนองอ่อนหวาน ออดอ้อน เศร้าสร้อย หรือโอดครวญ

7 เพลงไทยขนาดใหญ่ที่มีอัตราจังหวะลดหลั่นกัน เริ่มบรรเลงจากอัตราสามชั้นตามด้วยอัตราสองชั้นแล้วจบด้วยอัตราชั้นเดียว 
อาจ ตามด้วยลูกหมดหรือไม่ก็ได้
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ตารางท่ี 1 แสดงรายชื่อเพลงใน “ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : วรรณกรรมเพลงร้องร่วมสมัยแห่งกรุงสยาม 

สำหรับ เปียโนและขับร้อง”

ระเบียบวิธีวิจัย
1. ค้นคว้า เก็บรวบรวมข้อมูล และวิเคราะห์ข้อมูล

ผู้วิจัยค้นคว้าและเก็บข้อมูลแล้วนำมาวิเคราะห์เพื่อให้ได้มาซึ่งทำนองเพลงไทยว่ามีเพลงใดบ้างที่ 

เหมาะสมหากจะนำมาสร้างสรรค์แนวเปียโนเพื่อบรรเลงเคล้าคลอไปกับการขับร้อง

2. คัดเลือกทำนองเพลง

ผู้วิจัยคัดเลือกทำนองเพลงโดยพิจารณาเลือกจากทำนองเพลงไทยท่ีเป็นท่ีรู้จักเพ่ือให้ง่ายต่อการเผยแพร่ 

และเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังทุกเพศทุกวัย

3. กำหนดกรอบแนวคิดและทฤษฎี

ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดงานสร้างสรรค์ท่ีสร้างจากพ้ืนฐานของงานวิจัย และนำทฤษฎีดนตรีรวมท้ังเทคนิค 

การประพันธ์เพลงตะวันตกมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

4. ศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

ผู้วิจัยศึกษาวรรณกรรมต่าง ๆ  ท่ีเก่ียวข้องเพ่ือให้ได้มาซ่ึงแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน อันจะ 

เป็นประโยชน์แก่การนำมาบูรณาการกับงานสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ชุดน้ีให้มีคุณค่าในเชิงวิชาการและความคิด 

สร้างสรรค์

5. สร้างสรรค์บทประพันธ์ 

ผู้วิจัยสร้างสรรค์แนวเปียโนท่ีอยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) โดยให้ความสำคัญกับกุญแจเสียง 

เมเจอร์และ ไมเนอร์ โดยยังคงเสียงกระด้าง (Dissonance) และข้ันคู่ขนาน (Parallel interval) เช่น คู่ส่ีขนาน 

(Parallel fourth) คู่ห้าขนาน (Parallel fifth) และคู่แปดขนาน (Parallel octave) ไว้ โดยที่เสียงกระด้าง 

และขั้นคู่ขนานที่เกิดขึ้นนั้นจะไม่ใช้วิธีการเกลา (Resolution) ตามหลักไวยากรณ์เสียงประสานตะวันตก 

ตามแบบแผน ในด้านทางร้อง การบันทึกเป็นโน้ตสากล ผู้วิจัยอ้างอิงจากโน้ตเพลงไทยฉบับกรมศิลปากร โดย 

ยังคงรักษาโน้ตที่เป็นทำนองหลักไว้อย่างครบถ้วน แต่ได้มีการพิจารณาปรับเปลี่ยนเพียงเล็กน้อยเพื่อ ให้เข้า 

กับการบันทึกโน้ตสำหรับเสียงร้องและเปียโนในระบบการบันทึกโน้ตสากล

ลำดับ ชื่อเพลง ผู้ประพันธ์ ความยาว (นาที)

1 เขมรไทรโยค สามชั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์

20.00

2 เต่ากินผักบุ้ง สองชั้น ทำนองเก่าไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ 10.00

3 บุหลันลอยเลื่อน สองชั้น พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (ร.2) 10.00

4 ราตรีประดับดาว เถา พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (ร.7) 20.00

5 ลาวคำหอม สองชั้น พระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์)

10.00

6 ลาวดวงเดือน สองชั้น พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม 15.00

รวมความยาว (นาที) 85.00
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1. ตรวจสอบความถูกต้องของโน้ตเพลง
ผู้วิจัยตรวจสอบทำนองเพลงจากโน้ตเพลงไทยฉบับกรมศิลปากรเป็นลำดับแรกเพื่อความถูกต้องใน

เบื้องต้นของทางร้อง ทำนองหลัก ประโยคเพลงและหน้าทับ8 แล้วจึงปรับทำนองในบางประโยคเพลงเพื่อ 
ความไพเราะและแสดงถึงสำเนียงดนตรีของผู้วิจัยเองมากข้ึน มีเพียงช่วงต้นหรือช่วงท้ายของบางเพลงท่ีมีการ 
สร้างสรรค์ทำนองขึ้นใหม่เพื่อเพิ่มความน่าสนใจให้กับเพลง

2. ทดลองบรรเลงบทประพันธ์ 
ผู้วิจัยทดลองบรรเลงแนวเปียโนท่ีได้ประพันธ์ข้ึนด้วยตัวเอง ทดลองบรรเลงร่วมกับนักร้อง เก็บข้อมูล 

แล้วจึงนำไปพัฒนาปรับปรุงผลงาน เพื่อให้สามารถบรรเลงร่วมกันได้ตามวัตถุประสงค์ที่กำหนดไว้

อรรถาธิบายผลงานสร้างสรรค์
ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : วรรณกรรมเพลงร้องร่วมสมัยแห่งกรุงสยาม สำหรับเปียโนและขับร้อง 

เป็นผลงานสำหรับบรรเลงด้วยเปียโนร่วมกับการขับร้องไทยในรูปแบบการบรรเลงร้องรับตามรูปแบบการบรรเลง 

ดนตรีไทย มีทั้งหมด 6 เพลง ดังนี้

1. เขมรไทยโยค สามชั้น

เพลงนี้อยู่ในกุญแจเสียง F Major เริ่มต้นเพลงจากเที่ยวร้องด้วยเสียงเอื้อนอย่างอิสระของนักร้อง 

ในขณะท่ีแนวเปียโนบรรเลงคอร์ดคลอไล่ลงจากช่วงเสียงสูง (Figure 1) เม่ือนักร้องเร่ิมร้อง คำร้อง แนวเปียโน 

จะบรรเลงคลอไปเพ่ือสร้างบรรยากาศของบทเพลงท่ีบรรยายถึงธรรมชาติและความสวยงามของน้ำตกไทรโยค 

มีลักษณะเด่นคือการใช้คอร์ดแตก (Arpeggio) ในลักษณะของการไล่ขึ้นไล่ลงเพื่อบรรยายให้เห็นถึงสายน้ำ 

ท่ีไหลไปมา การกระเซ็นของน้ำเม่ือกระทบโขดหิน และเพ่ือบรรยายเร่ืองราวของเน้ือร้องในลักษณะ ของดนตรี 
พรรณนา (Program music) ในเที่ยวรับ แนวเปียโนมีเนื้อดนตรีที่หนาขึ้นและมีเนื้อหาทางดนตรีที่ เข้มข้นขึ้น 

ในลักษณะของบทเพลงเดี่ยวเปียโนขั้นสูง ใช้การบรรเลงคู่แปด (Octave) ขนานกันบ่อยครั้ง เพื่อให้ได้สีสัน 

เสียงแบบเพลงไทย

Figure 1 Khamen Saiyok, chromatic chord accompanied traditional Thai singing style.

8 หน้าทับ คือ การกำหนดจังหวะในเพลงไทยเดิม มี 3 แบบคือ 1) หน้าทับปรบไก่ 2) หน้าทับสองไม้ 3) หน้าทับพิเศษ

ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : วรรณกรรมเพลงร้องร่วมสมัย 
แห่งกรุงสยามสําหรับเปยีโนและขับร้อง



2. เต่ากินผักบุ้ง สองชั้น

เพลงน้ีอยู่ในกุญแจเสียง G Major เร่ิมต้นด้วยเท่ียวร้องโดยท่ีแนวเปียโนบรรเลงคอร์ดคลอไปอย่างเรียบง่าย 

เพื่อให้นักร้องแสดงศักยภาพของการขับร้องได้อย่างเต็มที่ มีการใช้โน้ตสองพยางค์ (Duplet) โน้ตสามพยางค์ 

(Triplet) และโน้ตห้าพยางค์ (Quintuplet) เพื่อทำให้เพลงมีจังหวะที่หลากหลายและน่าสนใจ นอกจากนี้ 

ยังมี การใช้วัตถุดิบด้ังเดิมจากทำนองเพลงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของเพลงน้ีมาประดิษฐ์เป็นแนวประสานเพ่ือบรรเลง 

เคล้าไปกับนักร้องในช่วงจบท่อนเพลง จุดเด่นของเพลงน้ีอยู่ท่ีการ “ว่าดอก” (Figure 2) คำว่า “ว่าดอก” หมายถึง 

การบรรเลงเคร่ืองดนตรีต่อจากการขับร้องในช่วง “ว่าดอก” ซ่ึงจะมีการร้องคำว่า “ดอกเอ๋ย...เจ้าดอก...” โดย 

ผู้บรรเลงเคร่ืองดนตรีจะต้องบรรเลงเลียนเสียง ลีลา และรายละเอียดของการขับร้องให้ละม้ายคล้ายคลึงมากท่ีสุด 

ถือเป็นการวัดปฏิภาณไหวพริบของนักเปียโนว่าจะมีความสามารถบรรเลงได้เหมือนกับการ ขับร้องได้มากเพียงใด

Figure 2 Tao Kin Pakbung, piano imitated traditional Thai singing style.

3. บุหลันลอยเลื่อน สองชั้น

เพลงนี้อยู่ในกุญแจเสียง E Major ในเที่ยวร้องแนวเปียโนทำหน้าที่บรรเลงคลอเสียงร้องในช่วงแรก 

ในลักษณะของคอร์ดที่มีรูปแบบจังหวะซ้ำกันไปในลีลาช้าและสงบ (Figure 3) เพื่อบรรยายถึงบรรยากาศ 

ยามค่ำคืนท่ีมีดวงจันทร์งามเด่นอยู่บนท้องฟ้าแล้วสาดแสงลงมากระทบผิวน้ำ ในเท่ียวรับ ผู้วิจัยได้ประดิษฐ์แนว 

เปียโนข้ึนโดยใช้แนวคิดจากเพลงบุหลันลอยเล่ือนสำหรับเด่ียวซอสามสาย เน่ืองจากเพลงน้ีได้รับความนิยมมาก 

ในการนำมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวซอสามสายจากบรมครูดนตรีไทยหลายสำนัก ดังนั้น ในแนวเปียโนจึงเน้น 

การอวดฝีไม้ลายมือของนักเปียโนในรูปแบบของการเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย
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Figure 3 Bulan Loyluen, repeated rhythm pattern in the left hand.

4. ราตรีประดับดาว เถา

เพลงนี้อยู่ในบันไดเสียง E minor เป็นเพลงที่มีความยาวมากที่สุดในผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ เริ่มต้น 

เพลงด้วยคอร์ดที่เล่นพร้อมกันทั้งสองมือในช่วงเสียงที่ห่างกันคือ มือขวาเล่นเสียงสูงมากและมือซ้าย 

เล่นเสียงต่ำมาก เปรียบเสมืองเสียงระฆังยามค่ำคืน จากนั้น นักร้องเริ่มร้องด้วยการเอื้อนเปรียบเสมือนการ 

เชื้อเชิญให้ผู้ฟังเข้าสู่ภวังค์ของเพลงอย่างช้า ๆ ดังเนื้อร้องที่ว่า “วันนี้แสนสุดยินดี พระจันทร์วันเพ็ญ ขอเชิญ 

สายใจเจ้าไปน่ังเล่น ลมพัดเย็นเย็น หอมกล่ินมาลีเอย...” เน่ืองจากทำนองและเน้ือร้องของเพลงน้ีมีความ ไพเราะมาก 

ผู้วิจัยจึงเขียนแนวเปียโนเพ่ือบรรเลงเคล้าคลออย่างเรียบง่ายท่ีสุดในอัตราสามช้ัน ในอัตรา สองช้ันและช้ันเดียว 

แนวเปียโนจะเพ่ิมลูกเล่นในลักษณะของการล้อรับแบบดนตรีไทยโดยการนำเทคนิคการประพันธ์ เช่น การเลียน 

การซ้ำ มาประยุกต์ใช้ เพื่อแสดงการตอบโต้กันของแนวร้องกับแนวเปียโน จังหวะจะกระชั้นขึ้นตามลำดับ 

ในเท่ียวรับ แนวเปียโนเน้นการแสดงทักษะข้ันสูงของนักเปียโนอย่างเต็มท่ี อารมณ์ของเพลงเข้มข้นข้ึนท่ีละน้อย 

จบเพลงด้วย ลูกหมด (Figure 4) ที่ให้ความรู้สึกกระชั้น ตื่นเต้น เร้าใจ

Figure 4 Ratree Pradabdao (Lookmod (Codetta)).

ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : วรรณกรรมเพลงร้องร่วมสมัย 
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5. ลาวคำหอม สองชั้น

เพลงน้ีอยู่ในกุญแจเสียง A Major ท่ีให้ความรู้สึกสว่าง สดใสและอ่อนหวาน ในเท่ียวร้องมีการประดิษฐ์ 

แนวทำนองรอง (Countermelody) จากวัตถุดิบเดิมของทำนองเพลงหลัก มีการเปลี่ยนจากลูกเท่าให้เป็น 

ทำนองใหม่หรือสร้างเป็นทำนองรองเพ่ือให้สามารถบรรเลงเคล้าคลอไปกับแนวร้องได้อย่างกลมกลืน มีการ ใช้ 

โน้ตและคอร์ดแบบคร่ึงเสียงเพ่ือเน้นคำร้องบางคำให้มีสีสันและส่ือความหมายได้มากข้ึน ในแนว เปียโน มือขวา 

มีการประดับประดาแนวทำนองด้วยโน้ตประดับคล้ายลีลาการในการตีระนาดหรือ ตีขิม จุดเด่นในเพลงนี้ 

คือการใช้รูปแบบจังหวะท่ีไม่ปกติ (Figure 5) เช่น โน้ตสามพยางค์ โน้ตห้าพยางค์ โน้ตหกพยางค์ (Sextuplet) 

และโน้ตเจ็ดพยางค์ (Septuplet) เพ่ือให้จังหวะของเพลงมีความยืดหยุ่น ฟังแล้วให้ความรู้สึกของการลักจังหวะ 

(Rubato) ตามรูปแบบของเพลงในยุคโรแมนติก ในเที่ยวรับ แนวเปียโนจะบรรเลงเลียนแนวร้องอีกครั้งหนึ่ง 

ในลีลาของเพลงลักษณะพิเศษ (Character-piece)

Figure 5 Lao Khumhom, the using of irregular rhythm pattern in the piano part.

6. ลาวดวงเดือน สองชั้น

เพลงนี้อยู่ในกุญแจเสียง F-sharp Major ใช้คีย์ดำของเปียโนในการบรรเลงเป็นส่วนใหญ่ เพลงนี้มี 

จุดเด่นอยู่ที่ท่อน 3 ที่ผู้วิจัยได้สร้างรูปแบบจังหวะขึ้นใหม่ที่มีลักษณะซ้ำกันในแนวมือซ้าย (Figure 6) รูปแบบ 

จังหวะที่ซ้ำนี้ ช่วยเพิ่มความตื่นเต้นให้กับเพลงและทำให้เพลงมีความเคลื่อนไหวไปข้างหน้าอยู่ตลอดเวลา 

นอกจากนี้ ยังทำให้เกิดลีลาของการล้อกันของแนวร้องและแนวเปียโนอีกด้วย แนวเดี่ยวเปียโนในเที่ยวรับ 

เน้นการบรรเลงคู่สี่ขนาน คู่ห้าขนาน และคู่แปดขนาน ในแนวมือขวา เพื่อสร้างสีสันเสียงแบบดนตรีไทย
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Figure 6 Lao Duang Duen (3rd movt.), rhythm pattern in the left hand created by the researcher.

สรุปและอภิปรายผล
การสร้างสรรค์เพลงไทยสำหรับเปียโนและขับร้องชุดนี้ ผู้วิจัยยังคงให้ความสำคัญกับเทคนิค 

และวิธีการบรรเลงเปียโนคลาสสิกตามแบบแผนและมาตรฐานตะวันตกตั้งแต่ระดับพื้นฐานจนถึงระดับสูง 

นักเปียโนสามารถตีความเพลงด้วยแนวคิดของการบรรเลงเปียโนแบบตะวันตกได้ ทั้งในแง่ของการบรรเลง 

เคล้าคลอไปกับเสียงร้องในเท่ียวร้องและการบรรเลงเด่ียวในเท่ียวรับ

การฝึกฝนการบรรเลงเปียโนตามแบบแผนด้วยเทคนิคที่สำคัญ เช่น การเล่นบันไดเสียง (Scale) 

การเล่น คู่แปด และการเล่นโน้ตประดับ (Ornament) ก็สามารถนำมาประยุกต์ใช้กับการบรรเลงเพลงในชุดนี้ 

ได้ตามความเหมาะสม ถ้าหาก นักเปียโนต้องการให้เพลงฟังแล้วมีสำเนียงและลีลาแบบดนตรีไทยมากยิ่งขึ้น 

ควรศึกษาและฝึกฝนในด้านเทคนิคและลีลาการบรรเลงเปียโนเพลงไทยหรือฟังเพลงไทยประเภทเพลงขับร้อง

หรือเพลงที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีไทยหรือวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ เพิ่มเติม

จากการสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีข้ึนตามกรอบแนวคิด ขอบเขตท่ีกำหนด และวิธีการดำเนินงานท่ีได้วางไว้ 

จึงได้ผลงานสร้างสรรค์ดุริยศิลป์สำหรับเปียโนและเสียงร้องจำนวน 6 เพลง รวมความยาวทั้งสิ้น 85 นาที 

ท่ีสร้างสรรค์ข้ึนโดยการ บูรณาการศาสตร์ดนตรีตะวันตกและศาสตร์ดนตรีไทยเข้าด้วยกัน นำเสนอด้วย การแสดง 

ดนตรีเชิงบรรยายและผลงานการบันทึกเสียง นำเสนอไฟล์เสียงทางเว็บไซต์ยูทูบเพื่อเป็นการเผยแพร่ ผลงาน 

ในระดับสากล

คิวอาร์โค้ดเพื่อเข้าถึงผลงานชุด

“ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : วรรณกรรมเพลงร้องร่วมสมัยแห่งกรุงสยามสำหรับเปียโนและขับร้อง”

ข้อเสนอแนะ
1. ด้านการสร้างสรรค์ผลงาน ควรเพิ่มพูนวรรณกรรมเพลงไทยสำหรับเปียโนและการขับร้อง 

ให้มีจำนวนมากขึ้น เพื่อเป็นส่งเสริมและเผยแพร่ทำนองเพลงไทยอันเป็นมรดกของชาติและเนื้อร้องที่มี 

ความงามทางวรรณศิลป์

2. ด้านลีลาการบรรเลง ประยุกต์ใช้เทคนิคการบรรเลงเปียโนแบบตะวันตกเข้ากับการบรรเลง 

เปียโนเพลงไทย หาจุดร่วมท่ีเหมาะสมเพ่ือให้ได้เสียงของเปียโนเพลงไทยท่ีเป็นอัตลักษณ์ของนักเปียโนแต่ละคน

ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : วรรณกรรมเพลงร้องร่วมสมัย 
แห่งกรุงสยามสําหรับเปยีโนและขับร้อง
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