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บทคัดย่อ

	 จากการศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย:ป่าหิมพานต์จีเอ็มโอ 

(GMOs) โดยใชเ้ทคนคิดิแคลโคมาเนยี  ซึง่เปน็เทคนคิวธิกีารทางศิลปะทีจ่ติรกรชาวตา่งชาติ

เป็นผูค้ดิคน้เทคนคิวธินีีข้ึ้นมาเพ่ือใชใ้นการสรา้งสรรคง์านศลิปะ เม่ือใชเ้ทคนคินีง้านทีส่ำ�เรจ็

ออกมาจะเป็นไปในรูปแบบอิสระ  เกิดขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติ ทำ�ให้เกิดจินตภาพ (Image) 

ทีไ่รร้ปูแบบ [1] และยงัช่วยสง่เสรมิใหผู้ว้จิยันำ�การสรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรมไทยร่วมสมยั 

มาผสมผสานกับเทคนิควิธีการทางตะวันตก เพื่อสะท้อนสังคมในปัจจุบัน ที่อยู่ร่วมกับ

ธรรมชาติในโลกของจินตนาการได้เป็นอย่างดี ผ่านรูปทรงธรรมชาติ ให้เกิดความเหนือจริง

ในรูปแบบเซอร์เรียลลิสต์ (Surrealism) [2] ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาเทคนิคดิแคลโคมาเนียที่นำ�

มาผสมผสานกับเทคนิคงานจิตรกรรม เช่น การระบายสีแบบเคลือบทับ เพื่อเน้นบางส่วน 

หรือเพื่อปกปิดบางส่วน ส่วนเนื้อหาเรื่องราวของภาพ ผู้วิจัยได้นำ�เรื่องราวป่าหิมพานต์

จเีอม็โอ (GMOs) มาเขยีน  เพือ่ให้มนษุยไ์ดต้ระหนกัถงึขอ้คิดตา่ง ๆ  ทีถ่กูแฝงไวต้ามธรรมชาต ิ

โดยมุ่งให้ผู้ชมเกิดสุนทรียภาพทางการรับรู้ และเน้ือหาที่สอดแทรกตามวิธีการสร้างสรรค์

งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในรูปแบบเฉพาะของผู้วิจัย 

คำ�สำ�คัญ : ป่าหิมพานต์จีเอ็มโอ (GMOs) เทคนิคดิแคลโคมาเนีย

Abstract
	 From the Study for creation contemporary of Thai Fine Art : Himaphan 

Forest GMOs by Decalcomania Technique. This technique is found out by 

foreign artist to produce the artwork, when using this technique, the outcome 

is independency, naturalized and point into non-pattern, also supporting the 

researcher to mix Thai contemporary art together with western technique to 

reflect the present sociality that are being perfectly with nature of imagination 

world, in term of surrealism via natural forms and lead to over realistic. The 

researcher focused on studying in the Decalcomania Technique that mix with 

Fine Art Technique such as over (glazing) painting, partial grade wash painting 
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to emphasize or to cover etc. The story and details, researcher brought out 

the Himaphan Forest GMOs, for human to realize the ideas that are hidden 

in nature. These also aim the audiences to perceptive aesthetics and the 

creative details following to the Thai contemporary fine art by researcher’s 

special form.

Keywords : Himaphan Forest GMOs, Decalcomania

บทนำ�
	 ศลิปะเปน็ศาสตรว์ชิาแขนงหนึง่ทีใ่ชส้มองซกีขวามากกวา่ซกีซา้ย เปน็ศาสตรท์ีต่อ้งใช้

ความคดิสรา้งสรรคเ์ปน็หลกัในการคดิ ทำ�ใหผ้ลติผลทีเ่กิดจากงานศิลปะน้ันจะเนน้ไปในเรือ่ง

ของความรู้สึก และอารมณ์เป็นส่วนใหญ่ [3] ผู้ท่ีศึกษาทางด้านศิลปะสามารถสร้างสรรค์  

ผลงานของตัวเองได้อย่างอิสระ และผลงานท่ีสร้างสรรค์ออกมาน้ันอาจเกิดข้ึนได้จริง หรือว่า

จะเป็นเพียงในจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งเราจะเห็นได้ว่าผลผลิตที่เกิดจากศาสตร์วิชา

แขนงนี้ในสมัยอดีตที่แสดงให้เห็นอยู่ในปัจจุบันนั้น มีมากมาย หลากหลายแนวความคิด   

และรูปแบบ เป็นที่น่าประทับใจสำ�หรับคนรุ่นหลังที่ได้รับชมผลงานศิลปะที่มีความสวยงาม 

ความประณีต ของศิลปินหลายท่านที่ได้สร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวขึ้นมาให้คนรุ่นหลังได้รับ

ชมกัน  ซ่ึงผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า ผลงานศิลปะส่วนใหญ่ในสมัยอดีตน้ันจะเน้นความเป็น         

ตัวตนของบุคคลใดบุคคลหน่ึงซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ท่ีมีความโดดเด่นเฉพาะตัวไม่มีใครสามารถ

ลอกเลียนแบบได้ หรือลอกเลียนแบบได้ยาก และผู้วิจัยเล็งเห็นว่าส่ิงที่เกิดขึ้นมาน้ันเป็น         

สิ่งที่ดี งดงาม และมีคุณค่าต่อสังคมไทยมาก สำ�หรับในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยมีแนวคิดต่างออกไป

ว่าถ้าเรานำ�กระบวนความคิดของสมองซีกซ้ายมาช่วยในการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ          

จะเป็นไปได้หรือไม่  เนื่องมาจากโลกในยุคปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงไปมาก จากความ

ก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีสมัยใหม่ ที่มีความก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว และงาน

ศิลปะร่วมสมัยในศตวรรษท่ี 21 น้ันมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างรวดเร็วและหลาก

หลายทิศทางเช่นกัน ผู้วิจัยจึงมีแนวความคิดท่ีจะนำ�เรื่องราวทางวิทยาศาสตร์ที่สามารถ            

มองเห็นได้ด้วยตา สัมผัสได้ด้วยกาย มีความเป็นเหตุและผล มาผนวกเข้ากับงานศิลปะ             

เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยตามแนวความคิดของผู้วิจัยเอง 
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	 การนำ� เทคนิคดิแคลโคมาเนีย (Decalcomania) มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  คือ

การระบาย หยดสีน้ำ� สีน้ำ�มัน หรือสีอะคริลิคลงบนกระดาษ (หรือระนาบใดระนาบหนึ่ง) 

ขณะที่สียังไม่แห้งให้นำ�กระดาษอีกแผ่นหนึ่ง (หรืออีกระนาบหนึ่ง) วางปิดทับลงไปแล้วกด 

หรือถูเบา ๆ แล้วแยกกระดาษออกจากกัน ก็จะได้ภาพที่มีความเหมือนกันทั้งสองแผ่นแต่

กลับซ้ายขวา การสร้างภาพด้วยเทคนิคน้ีเป็นการสร้างภาพที่ไม่ได้ตั้งเป้าหมายไว้ล่วงหน้า 

ทำ�ให้มีอิสระในการตีความภาพตามจิตไร้สำ�นึกของตนตามที่ปรารถนา เมื่อใช้เทคนิคนี้งาน

ที่สำ�เร็จออกมาจะเป็นไปในรูปแบบอิสระ เกิดขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติ ทำ�ให้เกิดจินตภาพ 

(Image) ที่ไร้รูปแบบ [2] เมื่อตีความภาพได้ตามที่ศิลปินต้องการแล้ว  เราจะใช้เทคนิคการ

ระบายสี เพื่อลบและเพิ่มในบางส่วนของผลงาน เพื่อเน้นรูปร่าง รูปทรง รูปคน สัตว์ หรือ

รูปอื่น ๆ ให้ชัดข้ึนได้ตามจินตนาการ ในลักษณะของการมองแบบเลือนรางไม่เน้นราย

ละเอียดให้ครบถ้วนตามหลักการทางด้านศิลปะแบบวิชาการ เพื่อผลแห่งอิสรภาพของผู้ดู 

และขึ้นอยู่กับภูมิปัญญาพื้นฐานของแต่ละคน [4] มีศิลปินหลายท่านที่ใช้เทคนิคนี้กันอย่าง

แพรห่ลาย ทา่นหนึง่ทีไ่ดส้รา้งสรรคผ์ลงานตามเทคนคิวธิกีารนี ้นัน่คือ แมกซ ์แอรน์สท์ (Max 

Ernst) ซึ่งที่มาของแนวคิดและผลงานทางด้านศิลปะของแมกซ์ แอร์นส์ท มีความเกี่ยวพัน

ร่วมกับขบวนการของกลุ่มดาดาจนถึงยุคเซอร์เรียลลิสม์ แมกซ์ แอร์นส์ท  เป็นผู้คิดค้นหา

เทคนิคต่าง ๆ มากมาย ไม่ว่าจะเป็น เทคนิคฟรอททาจ (Frottage) แกรททาจ (Grattage) 

ตอ่มาในค.ศ. 1939 แมกซ ์แอรน์สท์ ไดน้ำ�เทคนคิดิแคลโคมาเนยี (Decalcomania) มารว่ม

ใชใ้นผลงานจติรกรรมจนเกดิการยอมรบัในเทคนิคทีถ่อืเสมอืนหนึง่การวาดภาพของเขา [5] 

สำ�หรับผู้วิจัย มีความสนใจและเล็งเห็นความสำ�คัญของการนำ�เทคนิค ดิแคลโคมาเนีย   

(Decalcomania) มาสรา้งสรรคใ์นงานจติรกรรมไทยร่วมสมยัตามแนวทาง และจินตนาการ

ของผู้วิจัย อีกทั้งยังเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่

สามารถสื่อถึงความเป็นธรรมชาติ ความกลมกลืนของภาพได้อย่างอิสระ [6] อีกทั้งยังช่วย

ส่งเสริมให้ผู้วิจัย นำ�การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย มาผสมผสานกับเทคนิค

วิธีการทางตะวันตก เพื่อสะท้อนสังคมในปัจจุบัน ที่อยู่ร่วมกับธรรมชาติในโลกจินตนาการ

ของศิลปินไดเ้ปน็อยา่งด ี และการนำ�เทคนคิดแิคลโคมาเนยี (Decalcomania) มาใชก้บังาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยนี้ ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า ผลงานที่สร้างสรรค์มานั้น จะผสมผสานเข้ากันได้

อย่างกลมกลืน

	 สำ�หรับเรื่องราวบนภาพเขียนนั้น ผู้วิจัยมีความสนใจในเรื่อง ส่ิงมีชีวิตดัดแปลง

พันธุกรรม หรือ จี เอ็ม โอ (GMOs–Genetically Modified Organisms) ซึ่งเป็นการใช้
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เทคโนโลยีทางชีวภาพมาช่วยในการปรับปรุงสิ่งมีชีวิตบนโลกให้มีความสมดุลกับธรรมชาติ

ที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วในปัจจุบันนี้ [7] ผู้วิจัยคิดเห็นว่าการกระทำ�ดังกล่าวจะนำ�มา

ใชบ้รูณาการเขา้กบังานศลิปะทีผู้่วจิยัทำ�อยูเ่พือ่สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะออกมา และผลงาน

ดังกล่าวจะแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงไปของสิ่งมีชีวิตท่ีถูกกระทำ�โดยมนุษย์ โดยใช้

เทคโนโลยีความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์สมัยใหม่มาช่วยในการสร้างส่ิงมีชีวิตที่มีความ

แปลกใหมใ่หเ้กดิขึน้ในโลกนี ้ ซึง่ผูว้จิยัจะไมก่ลา่วถงึผลดหีรอืผลเสียของการกระทำ�ดงักล่าว 

จะเน้นให้เห็นถึงรูปแบบที่เกิดจากการตัดต่อทางพันธุกรรมของส่ิงมีชีวิตเท่าน้ัน และผู้วิจัย

คิดว่าผลงานสร้างสรรค์จากงานวิจัยชิ้นนี้ จะเป็นเพียงส่วนหนึ่งของงานศิลปะที่มีการใช้         

ความรูท้างวทิยาศาสตร์ผสมผสานเขา้ไปในชิน้งานเพือ่ใหเ้หน็ถงึความแปลกใหม ่และมคีวาม

ทันสมัยกับโลกในยุคปัจจุบัน

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพ่ือศกึษาและคน้ควา้หาความรูใ้นเรือ่งวทิยาศาสตรส์มยัใหมม่าประยกุตใ์ชใ้นงาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย

	 2.	 เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมจากแนวความคิดของ James Gleeson 

โดยใช้เทคนิคดิแคลโคมาเนีย (Decalcomania)

	 3.	 เพื่อนำ�ความรู้ที่ได้จากการศึกษาค้นคว้ามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย       

ร่วมสมัย และถ่ายทอดแนวความคิดจากแรงบันดาลใจสะท้อนให้เห็นถึงความกลมกลืนของ

วิทยาศาสตร์สมัยใหม่กับงานศิลปะ

อุปกรณ์และวิธีดำ�เนินการวิจัย
	 1. การศึกษาหาข้อมูลที่เกี่ยวข้อง

	 2. การกำ�หนดประชากรและการเลือกกลุ่มตัวอย่าง

		  ประชากรที่ใช้ในการวิจัย

		  ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ คือ ประชาชนทั่วไป นิสิต นักศึกษา และอาจารย์

มหาวิทยาลัย ที่เข้ามาชมงานนิทรรศการ การจัดแสดงผลงานทางศิลปะ ณ หอศิลป์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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		  กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย  

		  กลุม่ตวัอยา่งทีใ่ชใ้นการศกึษาวิจยัครัง้นีค้อื ผูท่ี้ตอบแบบสอบถามในการประเมนิ

ภาพผลงานทางศิลปะที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานขึ้นมา โดยใช้เทคนิคการสุ่มแบบไม่ใช้ 

ความน่าจะเป็น (Non probability Sampling) ด้วยวิธีการสุ่มแบบบังเอิญ จำ�นวน 100 คน

	 3. การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

		  3.1 การสร้างภาพแบบร่างผลงานสร้างสรรค์ศิลปะ [8]

			   การสร้างแบบร่างผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เร่ืองส่ิงมีชีวิตจาก

การตัดต่อทางพันธุกรรมโดยใช้เทคนิคดิแคลโคมาเนีย (Decalcomania) ซึ่งมีขั้นตอนดังนี้

			   3.1.1 กำ�หนดแบบร่างโดยเขียนลายเส้นด้วยดินสอ

			   3.1.2 พิจารณาความสมบูรณ์ของภาพที่เขียนร่าง ถ้าส่วนใดไม่สมบูรณ์ก็ 

วาดภาพร่างเพิ่มเติม ลงไปอีกครั้งหนึ่ง

			   3.1.3 ใช้ดินสอหรือปากกาท่ีมีสีเข้มกว่า ลายเส้นของภาพร่างท่ีได้ในตอนแรก

วาดทับลงไปอีกครั้ง เพื่อให้เห็นเส้นและลวดลายชัดเจนขึ้นกว่าเดิม

			   3.1.4 ใช้สัญลักษณ์ลงไปในภาพร่างตรงจุดที่ใช้เทคนิคดิแคลโคมาเนีย  

(Decalcomania) เพื่อเน้นให้เห็นถึงการนำ�เทคนิควิธีการนี้มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

			   3.1.5 นำ�แบบรา่งทีไ่ดท้ัง้หมดจำ�นวน 15 ชิน้ มาคดัเลอืกแบบรา่งทีส่มบรูณ์

ที่สุด โดยการสุ่มแบบไม่ใช้ความน่าจะเป็น (Non probability Sampling) ด้วยวิธีการสุ่ม

แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จากอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะเป็นผู้         

คดัเลอืกแบบรา่งจำ�นวน 5 ภาพ ทีจ่ะนำ�มาใชเ้ปน็แนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรม

ไทยร่วมสมัยตามแนวความคิดของผู้วิจัย

			   3.1.6 พัฒนาแบบร่างใหม่ครั้งที่ 2    

			   3.1.7 สรปุแบบรา่งโดยอาจารยผ์ูเ้ชีย่วชาญซึง่จะไดภ้าพแบบรา่งทัง้ 5 ภาพ

		  3.2 ขั้นตอนในการสร้างแบบสอบถามผู้เข้าชมงานศิลปะ

			   3.2.1 ขอ้มลูทตุยิภมู ิ(Secondary Data) ศกึษาจากตำ�รา เอกสาร บทความ 

ทฤษฎีหลกัการและงานวจิยัทีเ่ก่ียวขอ้ง เพ่ือกำ�หนดขอบเขตของการวจิยัและสรา้งเครือ่งมอื

วิจัย ให้ครอบคลุมความมุ่งหมายของการวิจัย

			   3.2.2 ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) ศึกษาวิธีการสร้างแบบสอบถามจาก

เอกสาร เพ่ือกำ�หนดขอบเขตและเน้ือหาของแบบสอบถาม จะได้มีความชัดเจนตามความมุ่งหมาย

การวิจัยยิ่งขึ้น
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หลังจากจัดการแบบสอบถาม ท้ังหมดท่ีได เรียบรอยแลว ผู วิจัยได นํ า

แบบสอบถามท่ีถูกตองเรียบรอยแลวท้ังหมดมาลงรหัสเพ่ือประมวลผลขอมูลดวย

คอมพิวเตอร โปรแกรม SPSS for Window 

ซึ่งใชสถิติในการวิเคราะห ดังน้ี   
 

คาเฉลี่ย (Arithmetic Mean)     หาคาไดโดย  

X
n
Xi∑=            โดยท่ี i =  1,2,3,…,n 

            เมื่อ          X             แทน คาเฉลี่ย 

    ∑ Xi             แทน ผลรวมของคะแนนท้ังหมด 

               n            แทน ขนาดของกลุมตัวอยาง 

สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation)   หาคาไดโดย 

      
1

)( 2

−

−
= ∑

n
XXi

S        โดยท่ี i =  1,2,3,…,n 

เมื่อ        S             แทน คาเบ่ียงเบนมาตรฐานของ 

          คะแนนกลุมตัวอยาง 

         Xi       แทน คะแนนของตัวอยางแตละอัน 

         X         แทน ผลรวมของคะแนนแตละตัวอยาง 

                                  ยกกําลังสอง 

                     n     แทน จํานวนสมาชิกในกลุมตัวอยาง 
 

การวิเคราะหขอมูล 

ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลทางการวิจัยเรื่อง การศึกษาเพ่ือการ

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมไทยรวมสมัย: ปาหิมพานตจีเอ็มโอ (GMOs) โดยใชเทคนิค     

ดิแคลโคมาเนียน้ัน ผูวิจัยไดวิเคราะหและนําเสนอตามลําดับ ดังน้ี 

1. แสดงข้ันตอนในการทําเทคนิคดิแคลโคมาเนียในงานจิตรกรรมไทยรวมสมัย  

 

			   3.2.3 นำ�ข้อมูลที่ได้มาสร้างแบบสอบถาม

			   3.2.4 นำ�แบบสอบถามท่ีร่างได้มาทดสอบความเท่ียงตรงเชิงเน้ือหา (Content 

Validity) จากผู้เชี่ยวชาญ เพื่อพิจารณาตรวจสอบและขอคำ�แนะนำ�ในการแก้ไข ปรับปรุง

เพื่อให้อ่านแล้วมีความเข้าใจง่ายและชัดเจนตามความมุ่งหมายของการวิจัย

			   3.2.5 นำ�แบบสอบถามที่แก้ไขตามคำ�แนะนำ�แล้วมาดำ�เนินการทดสอบกับ

กลุ่มเป้าหมาย (Pretest) จำ�นวน 30 คน

			   3.2.6 นำ�แบบสอบถามที่เก็บรวบรวมได้มาทดสอบความความเชื่อมั่น    

(Reliability) 

	 4. การเก็บรวบรวมข้อมูล

		  ผู้วิจัยได้ดำ�เนินการตามขั้นตอนดังนี้ 

		  1. นำ�ผลงานไปจัดแสดง

		  2. แจกแบบสอบถามให้กับผู้มาเข้าร่วมชมผลงาน

		  3. การตรวจสอบข้อมูล (Editing) ผู้วิจัยตรวจสอบดูความสมบูรณ์ของการตอบ

แบบสอบถามและทำ�การแยกแบบสอบถามที่ไม่สมบูรณ์ออก

	 5. การวิเคราะห์ข้อมูล

หลังจากจัดการแบบสอบถามทั้งหมดที่ได้เรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยได้นำ�แบบสอบถามที่ถูกต้อง

เรยีบรอ้ยแลว้ทัง้หมดมาลงรหสัเพือ่ประมวลผลขอ้มลูดว้ยคอมพวิเตอร์ โปรแกรม SPSS for 

Window ซึ่งใช้สถิติในการวิเคราะห์ ดังนี้  

ค่าเฉลี่ย (Arithmetic Mean)     หาค่าได้โดย
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หลังจากจัดการแบบสอบถาม ท้ังหมดท่ีได เรียบรอยแลว ผู วิจัยได นํ า

แบบสอบถามท่ีถูกตองเรียบรอยแลวท้ังหมดมาลงรหัสเพ่ือประมวลผลขอมูลดวย

คอมพิวเตอร โปรแกรม SPSS for Window 

ซึ่งใชสถิติในการวิเคราะห ดังน้ี   
 

คาเฉลี่ย (Arithmetic Mean)     หาคาไดโดย  

X
n
Xi∑=            โดยท่ี i =  1,2,3,…,n 

            เมื่อ          X             แทน คาเฉลี่ย 

    ∑ Xi             แทน ผลรวมของคะแนนท้ังหมด 

               n            แทน ขนาดของกลุมตัวอยาง 

สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation)   หาคาไดโดย 

      
1

)( 2

−

−
= ∑

n
XXi

S        โดยท่ี i =  1,2,3,…,n 

เมื่อ        S             แทน คาเบ่ียงเบนมาตรฐานของ 

          คะแนนกลุมตัวอยาง 

         Xi       แทน คะแนนของตวัอยางแตละอัน 

         X         แทน ผลรวมของคะแนนแตละตัวอยาง 

                                  ยกกําลังสอง 

                     n     แทน จํานวนสมาชิกในกลุมตัวอยาง 
 

การวิเคราะหขอมูล 

ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลทางการวิจัยเรื่อง การศึกษาเพ่ือการ

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมไทยรวมสมัย: ปาหิมพานตจีเอ็มโอ (GMOs) โดยใชเทคนิค     

ดิแคลโคมาเนียน้ัน ผูวิจัยไดวิเคราะหและนําเสนอตามลําดับ ดังน้ี 

1. แสดงข้ันตอนในการทําเทคนิคดิแคลโคมาเนียในงานจิตรกรรมไทยรวมสมัย  

 

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 ในการนำ�เสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลทางการวิจัยเรื่อง การศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์

ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย: ป่าหิมพานต์จีเอ็มโอ (GMOs) โดยใช้เทคนิคดิแคลโคมาเนีย

นั้น ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และนำ�เสนอตามลำ�ดับ ดังนี้

	 1. แสดงขั้นตอนในการทำ�เทคนิคดิแคลโคมาเนียในงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย

 

ภาพที่ 1 การทำ�พื้นหลังภาพ    

	 เตรียมพื้นหลังของภาพโดยการ      

พน่สเีพือ่ทำ�บรรยากาศหลังภาพโดยเลือก

โทนสีอ่อน สว่าง ไว้ด้านบน เพื่อแสดงถึง

บรรยากาศทอ้งฟา้ในชว่งเวลาเชา้ตรู ่และ 

โทนสีเข้ม ไว้ด้านล่าง เพื่อให้ภาพดูมีน้ำ�

หนักของพื้นน้ำ�
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ภาพที่ 3 การหยดสี        ภาพที่ 4 การทับด้วยกระจก        

	 ใช้ดินสอร่างรูปแบบภาพท่ีต้องการ

สร้างสรรค์แบบบาง ๆ เพื่อกำ�หนดพื้นที่

ในการหยดสี

ภาพที่ 2 การร่างรูปแบบ    

	 หยดสีที่ต้องการลงไปตามรอยดินสอ

ที่กำ�หนดรูปแบบคร่าว ๆ  ไว้ โดยเลือกใช้สีที่

เขม้กวา่ หรอืสทีีมี่โทนร้อนเพือ่ใหเ้ปน็จดุเดน่

ของภาพ

	 ใช้กระจกหรือแผ่นใสกดทับลงไปใน

แนวระนาบ เพ่ือให้สีมีการกระจายไปทั่ว

บริเวณท่ีเราได้ร่างไว้ อย่างมีอิสระและ             

ไร้ทิศทาง
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ภาพที่ 5 การเกลี่ยสี 

	 ใช้น้ิวมือกดทับและเกล่ียสีให้แต่ละสี
ผสานกลมกลืนเข้าหากันรวมเป็นหน่ึงเดียว

ภาพที่ 7 การตกแต่งภาพ

ภาพที่ 6 นำ�กระจกหรือแผ่นใสออก

	 ยกกระจกหรือแผ่นใสออกหน่ึงรอบ
แล้วกดทับสีอีกคร้ังหน่ึง เสร็จแล้วยกข้ึนแบบ
รูดไปด้านบนของภาพ

ภาพที่ 8 เก็บรายละเอียดภาพ

	 เมื่อยกกระจกหรือแผ่นใสขึ้นแล้ว       
ในขณะสยีงัไม่แหง้ใหพู้ก่นัปลายแหลมลากสี
ขณะเปียกอยู่แต่งเติมให้เป็นก่ิงไม้ รากไม้ และ
สัตว์ป่าหิมพานต์ GMOs เพ่ือเพ่ิมเติมรายละเอียด

ให้สมบูรณ์จากการทำ�เทคนิคดิแคลโครมาเนีย

	 ตกแต่งภาพให้สมบูรณ์ โดยเขียนภาพ
รายละเอียดต่าง ๆ เช่น ผลไม้ ใบไม้ องค์
ประกอบอ่ืน ๆ ลงไปในภาพเพ่ือความสวยงาม

และเกิดจินตภาพตามแนวคิดของผู้วิจัย
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ภาพที่ 9 ป่าหิมพานต์จีเอ็มโอ (GMOs) 

ตอน ดินแดนกรกฎ

ที่มา: ภาพเขียนโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 18 สิงหาคม 2557

	 2. ผู้วิจัยได้จัดนิทรรศการศิลปะโดยนำ�ผลงานศิลปะออกแสดง ณ หอศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และได้นำ�แบบสอบถามที่ได้สร้างไว้จำ�นวน 100 ชุด เพื่อใช้

ในการสอบถามความคิดเห็นของผู้ชมท่ีมีต่อผลงานศิลปะจากหัวข้อ การศึกษาเพื่อการ

สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย : ป่าหิมพานต์จีเอ็มโอ (GMOs) โดยใช้เทคนิค         

ดิแคลโคมาเนีย จำ�นวน 5 ชิ้น ประกอบด้วย

	

	 ภาพนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากปู ที่อาศัยอยู่ได้ทั้งในน้ำ�และบนบก พืชผลที่กำ�เนิดโดย

กระบวนการทางเทคโนโลยีจเีอม็โอนัน้สามารถปรบัสภาพไดด้ใีนทกุพืน้ทีไ่มว่า่ปรมิาณน้ำ�จะ

มากหรือน้อย เช่น ปู และอยู่ร่วมกับสิ่งแวดล้อมอื่น ๆ ได้อย่างลงตัว  เม่ือพิจารณาองค์

ประกอบศิลป์ของภาพแล้วพบว่า ใช้สีที่นุ่มนวล อ่อนโยน โดดเด่นด้วยสีของผลไม้ลูกเชอรี่ 

ที่อุดมสมบูรณ์ แสงในยามเช้าทำ�ให้รู้สึกถึงวันใหม่ที่เต็มไปด้วยความหวังอันมากมาย
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ภาพที่ 10 ป่าหิมพานต์จีเอ็มโอ (GMOs)

ตอน ดินแดนมฤค

ที่มา: ภาพเขียนโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 18 สิงหาคม 2557

	 ภาพนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากกวาง ซ่ึงเป็นสัตว์ท่ีมีความสง่า งดงาม และอ่อนโยน 

สามารถอยูร่ว่มกบัสิง่แวดลอ้มไดอ้ยา่งลงตวั แสดงออกถงึความอดุมสมบรูณข์องผนืปา่ เมือ่

พจิารณาองคป์ระกอบศลิปข์องภาพแล้วพบวา่ แสดงออกถงึความนุม่นวลละมนุ อบอุน่ แสง

ที่สาดส่องลงมายังผืนป่าในยามเช้าน้ัน แสดงถึงความหวังอันสดใส ผสานกับพืชพรรณ           

ท้องถิ่นที่เกิดจากการตัดต่อทางพันธุกรรม (GMOs) โอนเอนรับแสงตะวัน
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ภาพที่ 11 ป่าหิมพานต์จีเอ็มโอ (GMOs) 

ตอน ดินแดนกูรมา

ที่มา: ภาพเขียนโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 18 สิงหาคม 2557

	 ภาพนี้ได้แรงบันดาลใจจากเต่า ซึ่งเป็นสัตว์ที่มีอายุยืนยาวและมีความอดทน สามารถ

ปรับตัวได้ดีทั้งในน้ำ�และบนบก พืชผลที่เกิดจากการตัดต่อทางพันธุกรรมจากสัตว์ชนิดนี้จะ

ทำ�ให้มีอายุยืนยาวรวมทั้งอดทนต่อสภาพแวดล้อมต่าง ๆ ได้ดี ภาพดูนุ่มนวล สบายตา สีที่

ใช้ดูกลมกลืนระหว่างธรรมชาติและสัตว์
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ภาพที่ 12 ป่าหิมพานต์จีเอ็มโอ (GMOs) 

ตอน ดินแดนมัตสยา

ที่มา: ภาพเขียนโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 18 สิงหาคม 2557

	 ภาพนี้ได้รับแรงบันดาลใจจาก ปลา ท่ีสามารถแพร่พันธ์ุได้คราวละมาก ๆ และเป็น

ตัวแทนแห่งความอุดมสมบูรณ์ พืชผลที่เกิดจากการตัดต่อทางพันธุกรรมนั้น สามารถทำ�ให้

มนษุยม์อีาหารทีเ่พยีงพอ เตบิโตไดร้วดเรว็และขยายพนัธุง่์าย ภาพเนน้ความอบอุน่ของแสง

สีฟ้าและเหลือง มีทิวไม้พืชพรรณผสมผสานกันอย่างกลมกลืน
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ภาพที่ 13 ป่าหิมพานต์จีเอ็มโอ (GMOs) 

ตอน ดินแดนปักษานาคา

ที่มา: ภาพเขียนโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 18 สิงหาคม 2557

	 ภาพนี้ได้รับแรงบันดาลใจจาก นก ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความมีอิสระ เสรี และการ

เคลื่อนไหวที่รวดเร็วของ งู พืชผลที่เกิดจากการตัดต่อทางพันธุกรรมนั้นจะทำ�ให้มนุษย์ผลิต

พืชผลได้อย่างไม่จำ�กัด และรวดเร็ว ภาพดูนุ่มนวล อ่อนโยน ด้านบนมีแสงยามเช้าส่องลงมา

ในผืนป่าทำ�ให้ดูมีชีวิตชีวามากขึ้น ส่วนด้านล่างมีผืนน้ำ� ที่ดูสดชื่นเย็นสบาย รองรับผลไม้ที่

หล่นจากต้นสู่ผืนน้ำ�
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3. วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถาม โดยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น 2 ตอน 
ดังนี ้

ตอนที่ 1 เป็นค าถามแบบเลือกตอบเกี่ยวกับข้อมูลของผู้ตอบแบบสอบถาม       
ซึ่งเป็นข้อมูลเกี่ยวกับ เพศ และ ระดับการศึกษา มีผลการวิเคราะห์ ดังนี ้
 

ตารางที ่1 จ านวนร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกกลุ่มตัวอย่างตามเพศ 
  

เพศ จ านวน 

ชาย  42 

หญิง  58 

Total 100 
 

 จากตาราง พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามที่เข้าชมผลงานศิลปะ นั้นมีทั้งหมด
จ านวน 100 คน เป็นเพศชาย 42 คน คิดเป็นร้อยละ 42 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
และเพศหญิง จ านวน 58 คน คิดเป็นร้อยละ 58 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด  
 

ตารางที ่2 จ านวนร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกกลุ่มตัวอย่างตามระดับ 
               การศึกษา 

ระดับการศึกษา จ านวน 

ต่ ากว่าระดับปรญิญาตร ี  22 

ระดับปริญญาตร ี  59 

สูงกว่าระดับปริญญาตร ี  19 

รวม 100 
  

 จากตาราง พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามที่เข้าชมผลงานศิลปะ นั้นมีมากสุดใน
ระดับการศึกษาระดับปริญญาตรี  มีจ านวน 59 คน คิดเป็นร้อยละ 59 ของผู้ตอบ

3. วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถาม โดยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น 2 ตอน 
ดังนี ้

ตอนที่ 1 เป็นค าถามแบบเลือกตอบเกี่ยวกับข้อมูลของผู้ตอบแบบสอบถาม       
ซึ่งเป็นข้อมูลเกี่ยวกับ เพศ และ ระดับการศึกษา มีผลการวิเคราะห์ ดังนี ้
 

ตารางที ่1 จ านวนร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกกลุ่มตัวอย่างตามเพศ 
  

เพศ จ านวน 

ชาย  42 

หญิง  58 

Total 100 
 

 จากตาราง พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามที่เข้าชมผลงานศิลปะ นั้นมีทั้งหมด
จ านวน 100 คน เป็นเพศชาย 42 คน คิดเป็นร้อยละ 42 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
และเพศหญิง จ านวน 58 คน คิดเป็นร้อยละ 58 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด  
 

ตารางที ่2 จ านวนร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกกลุ่มตัวอย่างตามระดับ 
               การศึกษา 

ระดับการศึกษา จ านวน 

ต่ ากว่าระดับปรญิญาตร ี  22 

ระดับปริญญาตร ี  59 

สูงกว่าระดับปริญญาตร ี  19 

รวม 100 
  

 จากตาราง พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามที่เข้าชมผลงานศิลปะ นั้นมีมากสุดใน
ระดับการศึกษาระดับปริญญาตรี  มีจ านวน 59 คน คิดเป็นร้อยละ 59 ของผู้ตอบ

3. วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถาม โดยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น 2 ตอน 
ดังนี ้

ตอนที่ 1 เป็นค าถามแบบเลือกตอบเกี่ยวกับข้อมูลของผู้ตอบแบบสอบถาม       
ซึ่งเป็นข้อมูลเกี่ยวกับ เพศ และ ระดับการศึกษา มีผลการวิเคราะห์ ดังนี ้
 

ตารางที ่1 จ านวนร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกกลุ่มตัวอย่างตามเพศ 
  

เพศ จ านวน 

ชาย  42 

หญิง  58 

Total 100 
 

 จากตาราง พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามที่เข้าชมผลงานศิลปะ นั้นมีทั้งหมด
จ านวน 100 คน เป็นเพศชาย 42 คน คิดเป็นร้อยละ 42 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
และเพศหญิง จ านวน 58 คน คิดเป็นร้อยละ 58 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด  
 

ตารางที ่2 จ านวนร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกกลุ่มตัวอย่างตามระดับ 
               การศึกษา 

ระดับการศึกษา จ านวน 

ต่ ากว่าระดับปรญิญาตร ี  22 

ระดับปริญญาตร ี  59 

สูงกว่าระดับปริญญาตร ี  19 

รวม 100 
  

 จากตาราง พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามที่เข้าชมผลงานศิลปะ นั้นมีมากสุดใน
ระดับการศึกษาระดับปริญญาตรี  มีจ านวน 59 คน คิดเป็นร้อยละ 59 ของผู้ตอบ

	 3. วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถาม โดยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น 2 ตอน ดังนี้

	 ตอนที่ 1 เป็นคำ�ถามแบบเลือกตอบเก่ียวกับข้อมูลของผู้ตอบแบบสอบถาม ซ่ึงเป็น

ข้อมูลเกี่ยวกับ เพศ และระดับการศึกษา มีผลการวิเคราะห์ ดังนี้

	 จากตาราง พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเข้าชมผลงานศิลปะ น้ันมีท้ังหมดจำ�นวน 100 คน 

เป็นเพศชาย 42 คน คิดเป็นร้อยละ 42 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด และเพศหญิง 

จำ�นวน 58 คน คิดเป็นร้อยละ 58 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด

	 จากตาราง พบวา่ ผูต้อบแบบสอบถามท่ีเข้าชมผลงานศลิปะ นัน้มมีากสุดในระดบัการ

ศกึษาระดบัปรญิญาตร ี มจีำ�นวน 59 คน คดิเปน็รอ้ยละ 59 ของผูต้อบแบบสอบถามทัง้หมด 
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แบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือ ระดับการศึกษาต่ ากว่าระดับปริญญาตรี มีจ านวน 22 
คน คิดเป็นร้อยละ 22 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด และสุดท้าย ระดับการศึกษาสูง
กว่าระดับปริญญาตรี มีจ านวน 19 คน คิดเป็นร้อยละ 19 ของผู้ตอบแบบสอบถาม
ทั้งหมด  
  ตอนท่ี 2 เป็นค าถามแบบเลือกตอบตามความคิดเห็นของผู้เข้าชมที่มีต่อผลงาน
ศิลปะ ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1.ด้านความงาม / สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) กับ
ผลงานศิลปะ 2.ด้านความเข้าใจศิลปะรูปแบบเซอร์เรียลลิสต์ 3.ด้านความเข้าใจเกี่ยวกับ
จีเอ็มโอ (GMOs) มีผลการวิเคราะห์ดังนี้ 
ตารางที ่3 แสดงภาพรวมความคิดเห็นของผู้เข้าชมงานศิลปะทั้ง 3 ด้าน คือ 1.ด้านความ 
              งาม / สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) กับผลงานศิลปะ 2.ด้านความเข้าใจศิลปะ 
              รูปแบบเซอร์เรียลลิสต์ และ3.ด้านความเข้าใจเกี่ยวกับจีเอ็มโอ (GMOs) 
 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

Mean S.D. การแปลผล 

     ด้านความงาม / สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) กับ
ผลงานศิลปะ 

 

1 สถานท่ีในการจัดแสดงผลงาน 4.46 0.81 มากที่สุด 

2 บรรยากาศและสภาพแวดล้อมโดยรอบ
ผลงานศลิปะ 

4.38 0.63 มากที่สุด 

3 แสงสว่างโดยรอบที่ใช้ในการจัดแสดงงาน 4.35 0.78 มากที่สุด 

4 พื้นที่ส าหรับเดินชมผลงานศิลปะ 4.33 0.68 มากที่สุด 

5 ขนาดของผลงานศิลปะกับแนวความคิด 4.28 0.75 มากที่สุด 

6 รูปแบบวิธีการน าเสนอผลงานศิลปะ 4.50 0.63 มากที่สุด 

รวมด้านความงาม / สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) 
กับผลงานศิลปะ 

4.38 0.72 มากที่สุด 

รองลงมาคือ ระดับการศึกษาต่ำ�กว่าระดับปริญญาตรี มีจำ�นวน 22 คน คิดเป็นร้อยละ 22 

ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด และสุดท้าย ระดับการศึกษาสูงกว่าระดับปริญญาตรี            

มีจำ�นวน 19 คน คิดเป็นร้อยละ 19 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 

		  ตอนที่ 2 เป็นคำ�ถามแบบเลือกตอบตามความคิดเห็นของผู้เข้าชมที่มีต่อผลงาน

ศิลปะ ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1.ด้านความงาม / สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) กับ

ผลงานศิลปะ 2.ด้านความเข้าใจศิลปะรูปแบบเซอร์เรียลลิสต์ 3.ด้านความเข้าใจเกี่ยวกับ

จีเอ็มโอ (GMOs) มีผลการวิเคราะห์ดังนี้

ตารางที่ 3 แสดงภาพรวมความคิดเห็นของผู้เข้าชมงานศิลปะทั้ง 3 ด้าน คือ

		   1. ด้านความงาม / สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) กับผลงานศิลปะ 

		   2. ด้านความเข้าใจศิลปะรูปแบบเซอร์เรียลลิสต์ 

		   3. ด้านความเข้าใจเกี่ยวกับจีเอ็มโอ (GMOs)
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ตารางที่ 3 แสดงภาพรวมความคิดเห็นของผู้เข้าชมงานศิลปะทั้ง 3 ด้าน คือ 1.ด้านความ 
              งาม / สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) กับผลงานศิลปะ 2.ด้านความเข้าใจศิลปะ 
              รูปแบบเซอร์เรียลลิสต์ และ3.ด้านความเข้าใจเกี่ยวกับจีเอ็มโอ (GMOs) (ต่อ)
  

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

Mean S.D. การแปลผล 
ด้านความเข้าใจศิลปะรูปแบบเซอร์เรียลลิสต์  

7 มีจินตนาการความคดิแบบไร้ขอบเขต 4.35 0.67 มากที่สุด 

8 รูปทรงความเหมาะสมของผลงาน 4.30 0.70 มากที่สุด 

9 สีสันบรรยากาศของผลงานศลิปะ 4.40 0.75 มากที่สุด 

10 ผลงานศลิปะสามารถสื่อความหมายได้
ชัดเจน 

4.12 0.76 มาก 

11 การน าศิลปะไทยประยุกต์กับศลิปะแนว
เซอร์เรียลลิสต ์

4.39 0.69 มากที่สุด 

รวมด้านความเข้าใจศิลปะรูปแบบเซอร์เรียลลิสต ์ 4.31 0.72 มากที่สุด 

ด้านความเข้าใจเกี่ยวกับจีเอ็มโอ (GMOs)  

12 ความหมายของจีเอม็โอ (GMOs)  3.92 0.81 มาก 

13 ความหมายของการตัดต่อพันธุกรรมของ
สิ่งมีชีวิต 

4.05 0.82 มาก 

14 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะไดร้ับจากจีเอ็มโอ
(GMOs) 

3.95 0.94 มาก 

15 คุณค่าของเทคโนโลยีจเีอ็มโอ (GMOs) 3.81 1.03 มาก 

รวมด้านความเข้าใจเกี่ยวกับจีเอ็มโอ (GMOs) 3.93 0.90 มาก 
 

ตารางที่ 3 แสดงภาพรวมความคิดเห็นของผู้เข้าชมงานศิลปะทั้ง 3 ด้าน คือ

		   1. ด้านความงาม / สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) กับผลงานศิลปะ 

		   2. ด้านความเข้าใจศิลปะรูปแบบเซอร์เรียลลิสต์ 

		   3. ด้านความเข้าใจเกี่ยวกับจีเอ็มโอ (GMOs)  (ต่อ)
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	 จากตารางท่ี 3 พบว่า ผู้เข้าชมงานศิลปะ ด้านความงาม / สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) 

กับผลงานศิลปะในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยของระดับความคิดเห็นเท่ากับ 4.38 ส่วนเบ่ียงเบน

มาตรฐานเท่ากับ 0.72 ซึ่งมีความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด เมื่อพิจารณารายด้านพบว่า 

รปูแบบวธิกีารนำ�เสนอผลงานศลิปะ มคีา่เฉลีย่มากทีส่ดุเทา่กบั 4.50 ส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน

เท่ากับ 0.63 รองลงมาคือ สถานท่ีในการจัดแสดงผลงาน มีค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.46 ส่วนเบ่ียงเบน

มาตรฐานเทา่กบั 0.81 และ บรรยากาศและสภาพแวดลอ้มโดยรอบผลงานศลิปะ มคีา่เฉลีย่

เท่ากับ 4.38 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.63 ตามลำ�ดับ

	 ด้านความเข้าใจศิลปะรูปแบบเซอร์เรียลลิสต์ ในภาพรวมมีค่าเฉล่ียของระดับ                

ความคดิเหน็เทา่กับ 4.31 สว่นเบีย่งเบนมาตรฐานเทา่กบั 0.72 ซึง่มีความคดิเหน็อยูใ่นระดบั

มากทีส่ดุ เมือ่พจิารณารายดา้นพบวา่ สสีนับรรยากาศของผลงานศลิปะ มคีา่เฉลีย่มากทีส่ดุ

เท่ากับ 4.40 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.75 รองลงมาคือ การนำ�ศิลปะไทยประยุกต์

กับศิลปะแนวเซอร์เรียลลิสต์ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.39 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.69 

และมีจินตนาการความคิดแบบไร้ขอบเขต มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.35 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

เท่ากับ 0.67 ตามลำ�ดับ

	 ดา้นความเขา้ใจเกีย่วกับจเีอม็โอ (GMOs) ในภาพรวมมคีา่เฉลีย่ของระดับความคิดเห็น

เท่ากับ 3.93 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.90 ซึ่งมีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก                  

เมือ่พจิารณารายดา้นพบวา่ ความหมายของการตดัตอ่พนัธกุรรมของสิง่มชีวีติ มคีา่เฉลีย่มาก

ที่สุดเท่ากับ 4.05 ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.82 รองลงมาคือ ประโยชน์ที่คาดว่า            

จะได้รับจากจีเอ็มโอ (GMOs) มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.95 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.94 

และความหมายของจเีอม็โอ (GMOs) มคีา่เฉลีย่เทา่กบั 3.92 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐานเทา่กบั 

0.81 ตามลำ�ดับ

สรุปและอภิปรายผล
	 เราจะเห็นได้ว่าเทคโนโลยีการตัดต่อทางพันธุกรรมนั้นมีขึ้นเพื่ออะไร เหตุใด                

นักวิทยาศาสตร์จึงต้องมีการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง เพ่ือนำ�ไปใช้ในการเพ่ิมผลผลิตให้กับพืชผล

ทางการเกษตรกรรม และรักษาพันธุ์สัตว์ที่หายากไว้ไม่ให้หมดสิ้นไปจากโลก [9] ผู้วิจัยเล็ง

เหน็ความสำ�คญัในดา้นนี ้และตอ้งการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะใหร้ว่มสมยักับยคุปจัจบุนั จงึ

ไดม้กีารวจิยัเรือ่ง การศกึษาเพือ่การสรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรมไทยรว่มสมยั : ปา่หมิพานต์



Parichart Journal, Thaksin University 157
Vol. 28 No. 2 (October 2015–March 2016) 

จีเอ็มโอ (GMOs) โดยใช้เทคนิคดิแคลโคมาเนีย ซึ่งเทคนิคนี้มีรูปแบบที่เป็นอิสระ มีรูปร่าง

ไม่แน่นอน เกิดขึ้นโดย โดมิงเกซ ศิลปินชาวเกาะคานารีส์ ที่เข้ามาร่วมกลุ่มเซอร์เรียลิสส์ที่

ปารีส ได้ค้นพบเทคนิคนี้ในค.ศ.1935-1936 สำ�หรับการสร้างภาพด้วยวิธีดิแคลโคมาเนีย 

ของดงมิงเกซ มีดังนี้ เอาสีน้ำ�สีดำ�เจือน้ำ�แล้วใช้พู่กันใหญ่ละเลงลงไปบนแผ่นกระดาษขาว 

เสร็จแล้วเอากระดาษท่ีเหมือนกันอีกแผ่นหน่ึงทาบลงไปเอาหลังมือกดเบา ๆ แล้วค่อย ๆ 

แง้มออกเล็กน้อย ทาบกระดาษลงไปใหม่อีก ต่อจากนั้นก็ยกแผ่นกระดาษออกทำ�ให้แห้ง

สนิท ภาพที่ได้อาจเป็นเหมือนภาพลาง ๆ ที่เกิดบนผนังที่ลีโอนาร์โด ดาวินชี เคยกล่าวถึง

เพียงแต่หาชื่อภาพให้สอดคล้องกับสิ่งที่ค้นพบ เพื่อให้แน่ใจว่าเป็นการแสดงออกด้วยวิธี        

อัตวิสัยท่ีสุด การสร้างภาพด้วยวิธีทาบล็อกโดยไม่ได้ต้ังเป้าหมายใด ๆ ไว้ล่วงหน้า ทำ�ให้ศิลปิน

สามารถตีความภาพได้ตามที่จิตไร้สำ�นึกของตนปรารถนาอย่างอิสระ ภาพจิตรกรรมที่มี          

ชื่อเสียงของโดมิงเกซที่ทำ�ด้วยกลวิธีนี้ ได้แก่ ภาพชื่อ Decalcomania [2]

	 มนุษย์ปรับปรุงพันธ์ุพืชเพาะปลูกมาเป็นเวลายาวนานตลอดช่วงประวัติศาสตร์ของ

มนุษยชาติ ความรู้และเทคโนโลยีหลายหลากประการได้ถูกนำ�มาใช้อย่างต่อเนื่องในการ

พฒันาปรบัปรงุพันธุพ์ชืไรต่า่ง ๆ  โดยมจุีดประสงคห์ลกัในการเสรมิกระบวนการตามธรรมชาติ

ใหเ้กดิการจดัเรียงตวัใหมโ่ดยสุม่ของยนีบางยนีในโครโมโซมของพชื เพือ่ใหเ้กดิการแสดงออก

ของลักษณะอันเป็นท่ีต้องการของผู้ปรับปรุงพันธุวิศวกรรม [10] และผลิตภัณฑ์ GMO น้ันมี

ความหลากหลายอย่างมาก ซ่ึงรวมไปถึงสัตว์ท่ีได้รับการตัดแต่งพันธุกรรมโดยวิธีรีคอมบิแนนท์

ดีเอ็นเอ เช่น หนู ปลา พืชตัดแต่งพันธุกรรม หรือจุลินทรีย์หลายชนิด เช่น แบคทีเรีย และ

เชื้อรา สาเหตุของการผลิตและการใช้ผลิตภัณฑ์ GMO น้ันมีหลายประการด้วยกัน โดยมี

ประการสำ�คัญคือการใช้ผลิตภัณฑ์เหล่าน้ีในการวิจัยเพื่อตอบคำ�ถามเชิงพื้นฐานหรือ                 

เชิงประยุกต์ของชีววิทยาและวิชาแพทยศาสตร์ ซึ่งนำ�ไปสู่การผลิตเอนไซม์ทางเภสัชกรรม

และอุตสาหกรรม และการนำ�ไปใช้โดยตรง (ซึ่งมักตกเป็นที่วิพากษ์วิจารณ์) เพื่อการพัฒนา

สุขภาพของมนุษย์ (เช่น การบำ�บัดยีน) หรือผลผลิตทางเกษตรกรรม [11]

	 ในการสรา้งสรรคผ์ลงานวจิยั ผูว้จิยัไดน้ำ�เทคนคิดแิคลโคมาเนยีมาใช้ในจติรกรรมไทย

ร่วมสมัย ซึ่งเทคนิคน้ีมีเอกลักษณ์ของศิลปะเซอร์เรียลลิซึมก็คือการใช้สิ่งที่เรียกว่า ความ

บงัเอญิ (Chance) [12] มาเปน็สว่นหนึง่ในการนำ�เสนอผลงานโดยเฉพาะการหยบิเอาสิง่ของ 

2 อย่างหรือ มากกว่านั้น ซึ่งไม่มีความเกี่ยวข้องกันมาวางไว้ด้วยกัน เหมือนเป็นการพบกัน

โดยบังเอิญที่ก่อให้เกิดความหมาย แม้แต่ละอย่างจะไม่มีความเกี่ยวเนื่องกันเลย แต่เมื่อมา

อยู่รว่มกนัในพืน้ทีเ่ดยีวกนั กย็อ่มจะกระตุน้ใหผู้ช้มเกดิจนิตนาการและความรูส้กึถงึเอกภาพ
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แบบใหม่ ซึ่งไม่ขึ้นกับเหตุผลหรือตรรกะใด ๆ  ในโลกกายภาพ รูปแบบผลงานศิลปะจะใช้วิธี

การนำ�เอาสิ่งที่เป็นสภาวะปกติวิสัยตั้งแต่ 2 สิ่งที่ดูเข้ากันไม่ได้มาจัดร่วมประกอบกัน และ

แต่งเติมผสมผสานให้ดูเป็นส่ิงเดียวกันอย่างกลมกลืน รวมถึงการเช่ือมโยงความรู้สึกสัมผัส

และประสบการณ์ด้านการมองเห็นให้สอดคล้องกับความคิด เชื่อมโยงให้เป็นเรื่องใหม่ซึ่ง

ผลลัพธ์ที่ได้นั้นเป็นไปอย่างสวยงาม และส่วนประกอบของภาพนั้นผู้วิจัยใช้ตัวละครท่ีเป็น

สัตว์เกิดจากการตัดต่อทางพันธุกรรม ซึ่งมีการผสมผสานจากสัตว์หลาย ๆ ชนิดเข้าด้วยกัน 

ให้มีรูปร่างแปลกตาไปจากเดิม [13] และสร้างข้อขัดแย้งให้เกิดขึ้นในรูปภาพโดยการนำ�ต้น

เชอรี่ ซ่ึงเป็นผลไม้จากต่างประเทศ มาเป็นพืชท่ีเกิดจากการตัดต่อทางพันธุกรรมเป็นฉาก

หลังที่สวยงาม โดยการตัดต่อทางพันธุกรรมของต้นเชอรี่นั้นเป็นการเพิ่มปริมาณผลผลิตที่ 

มากกว่าเดิม ซึ่งจะทำ�ให้เพิ่มรายได้ให้กับผู้ปลูกได้ เน่ืองจากเป็นผลไม้ที่ต้องนำ�เข้าและมี

ราคาแพง และในภาพยงัประกอบไปดว้ยสตัวห์มิพานตช์นดิตา่ง ๆ  [14] ทีค่อยทำ�หนา้ท่ีเก็บ

ผลเชอรี่อยู่ในอิริยาบถต่าง ๆ  กัน ทำ�ให้ภาพดูมีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น ภายในป่าหิมพานต์ที่เกิด

จากจินตนาการของผู้วิจัยเอง 

	 จากการประเมินผลการรับรู้ของผู้ชมต่อผลงานศิลปะจิตรกรรมของผู้วิจัย ณ หอศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร พบว่า ผู้ชมสามารถ

รบัรูถ้งึเรือ่งราวเกีย่วกบัดา้นความงาม / สนุทรยีศาสตร ์(Aesthetics) กบัผลงานศิลปะ และ

ดา้นความเขา้ใจศลิปะรปูแบบเซอรเ์รยีลลสิต ์ในระดบัทีม่ากทีส่ดุ เพราะผูต้อบแบบสอบถาม

สว่นใหญเ่ปน็นักศกึษาคณะศิลปกรรมศาสตร์ จงึทำ�ให้มคีวามรู้ในสองดา้นนีอ้ยูแ่ล้ว ทำ�ให้ผู้

ตอบแบบสอบถามมแีนวความคดิ และวเิคราะหภ์าพไดเ้ปน็อยา่งด ี สว่นดา้นการตดัตอ่ทาง

พันธุกรรม (GMOs) อยู่ในเกณฑ์การรับรู้ได้ในระดับมาก เน่ืองมาจากความรู้เก่ียวกับการตัดต่อ

ทางพันธุกรรมนั้น เพิ่งเริ่มเข้ามาให้เห็นได้ไม่ค่อยแพร่หลายมากในประเทศไทย และเป็น

เทคโนโลยีที่ยังไม่ค่อยได้รับการยอมรับจากประชาชนทั่วโลก เนื่องจากประชาชนกลัวถึง 

ผลกระทบที่อาจเกิดขึ้น ซึ่งเป็นที่ทราบกันดีว่าพืชดัดแปลงพันธุกรรมน้ันสามารถที่จะส่ง   

ผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมได้ท้ังในแง่บวกและแง่ลบ เร่ืองท่ีท้าทายต่อผู้ท่ีจะดูแลนโยบาย      

ด้านความปลอดภัยทางชีวภาพของพืชดัดแปลงทางพันธุกรรมน้ัน คือ จะทำ�อย่างไรที่จะ

ควบคุมให้การประยุกต์ใช้พืชดัดแปลงพันธุกรรมส่งผลในแง่บวกต่อสิ่งแวดล้อมมากกว่า       

ในแง่ลบ อันได้แก่ การเพ่ิมผลผลิตพืชไร่ให้แก่ผู้เพาะปลูก โดยท่ีสามารถกำ�จัดแมลงเป้าหมาย

และลดปริมาณการใช้ยาฆ่าแมลงท่ีอาจส่งผลกระทบต่อสุขภาพผู้บริโภคและเกษตรกร ถ้าการนำ�

พืชไร่ดัดแปลงพันธุกรรมมาใช้ในอุตสาหกรรมการเกษตร แล้วแสดงให้เห็นถึงปริมาณที่      
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ลดลงของการใช้สารเคมีฆ่าแมลงได้อย่างมีนัยสำ�คัญ จะทำ�ให้สังคมเห็นถึงผลกระทบในแง่

บวกของส่ิงมีชีวิตดัดแปลงพันธุกรรม โดยเฉพาะจากการที่ผู้บริโภคและเกษตรกรลดความ

เสี่ยงในการได้รับสารพิษเหล่านั้นเข้าไปในร่างกายและทำ�ให้มีสุขภาพดีขึ้นได้

ข้อเสนอแนะ
	 1. การสร้างผลงานโดยใชเ้ทคนคิดแิคลโครมาเนยี เปน็เรือ่งทีค่วบคมุไดย้ากตอ้งทดลอง

เทคนิคนี้เป็นจำ�นวนมาก เพราะไม่สามารถกำ�หนดรูปร่างได้ก่อนสร้างสรรค์ผลงานวิจัย

	 2. การนำ�เทคนิคฟรอททาจ (Frottage) แกรททาจ (Grattage) ของแมกซ์แอร์นส์ท 

(Max Ernst) มาใช้ซึ่งเป็นเทคนิคที่น่าสนใจศึกษาเช่นเดียวกับเทคนิคดิแคลโคแมเนีย               

(Decalcomania)
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