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บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ (1) สํารวจความเชื่อที่อยูเบื้องหลังของศิลปะการแสดงพื้นบานละคร
ชาตรีเทงตุก (2) วิเคราะหองคประกอบการสื่อสารความเชื่อของศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรี

เทงตุก และ (3) ศึกษาแนวทางการดํารงอยูของศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก งานวิจัยนี้ใชการ
วิจัยเชิงคุณภาพแบบชาติพันธุวรรณนาในการเก็บรวบรวมขอมูลกับกลุมเปาหมายท้ังหมด 61 คน โดยการวิจัย
ภาคสนามสังเกตแบบมีสวนรวม การสัมภาษณเชิงลึก และการสนทนากลุม

ผลการวจัิย พบวา (1) ความเชือ่เบือ้งหลงัของศลิปะการแสดงพืน้บานละครชาตรเีทงตุก ศลิปนไดรบัอทิธพิล
มาจากละครโนราชาตรภีาคใตโดยความเชือ่สิง่ศกัดิส์ทิธิ ์3 ลกัษณะ ขณะทีผู่วาจางเช่ือถอืในวญิญาณเจาทีป่ระจํา
สถานที่นั้น ๆ จังหวะของกลองตุก คือ สิ่งที่ทําใหละครชาตรีเทงตุกมีเอกลักษณเฉพาะ (2) การสื่อสารความเชื่อ
ละครชาตรีเทงตุก คือ การสื่อสารภายในบุคคลเพื่อความมั่นคงทางจิตใจ และการสื่อสารระหวางบุคคลเกิดข้ึน
จากประสบการณรวมระหวางผูสงสาร และผูรับสาร คือ ผูวาจางตางก็มีความเชื่อตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทําการสงสาร
ดวยวัจนภาษาผานชองทางการสื่อสาร  โดยสงสารไปยังผูรับสารผูชมทั่วไป ผลกระทบจากการสื่อสาร คือ ความ
มั่นคงทางดานจิตใจ และการเปนพื้นที่แสดงอํานาจทางสังคมของผูวาจางไปแสดง และ (3) แนวทางการดํารงอยู
ของศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก มี 4 แนวทาง คือ “ผลิตซํ้าเศรษฐกิจความเชื่อ เครือขายศิลปน 
หลอมรวมศิลปสื่อใหม วัฒนธรรมถิ่นไทยศึกษา”

คําสําคัญ: การสื่อสารความเชื่อ; การดํารงอยู; ละครชาตรีเทงตุก
ประเภทบทความ: บทความวิจัย

การอางอิง:
รัจนชีวาต ตั๋นติกุลวรา, โยธิน แสวงดี และสุกัญญา บูรณเดชาชัย. (2564). การสื่อสารความเชื่อเพื่อการดํารงอยู
 ของศลิปะการแสดงพืน้บานละครชาตรเีทงตุก จังหวัดจันทบุรี. วารสารดษุฎบัีณฑติทางสงัคมศาสตร, 11(3), 
 746-759.

รัจนชีวาต ตั๋นติกุลวรา1  โยธิน แสวงดี2  สุกัญญา บูรณเดชาชัย3

การสื่อสารความเชื่อเพื่อการดํารงอยูของศิลปะการแสดงพื้นบาน
ละครชาตรีเทงตุก จังหวัดจันทบุรี

บทคัดยอ

1 หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทางสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง
  2086 ถนนรามคําแหง แขวงหัวหมาก เขตบางกะป กรุงเทพมหานคร 10240, ประเทศไทย
  อีเมล: raajshi.s@gmail.com

2 สถาบันวิจัยประชากรและสังคม มหาวิทยาลัยมหิดล
3 คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี

746

ผานการรับรองคุณภาพจากศูนยดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) อยูในกลุมที่ 2 สาขามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร

DOI: 10.14456/phdssj.2021.55 Received:  April 4, 2019
Revised:  December  30, 2021
Accepted:  December  30, 2021



Raajshivar Tantikulvara1  Yothin Sawangdee2  Sukanya Buranadechachai3

Belief Communication for Existence of Chatri-Tentook Drama Folk
Performing Arts in Chanthaburi Province

Abstract

This research article aims to (1) survey the background belief of Chatri-Tengtook drama 

folk performing arts; (2) analyze elements of belief communication of Chatri-Tengtook 

drama folk performing arts; and (3) investigate approaches for sustainability of Chatri-Tengtook 

drama folk performing arts. Ethnographic Qualitative research methodologies in collecting data 

with a total of 61 target groups. Participatory observation, in-depth interview, and focus group 

discussion were conducted in collecting research data.

The results of this study are: (1) The background belief of Chatri-Tengtook folk performing 

arts have been influenced from Nora-Chatri drama, the folk performing arts of southern Thailand, 

under three spiritual characters. The uniqueness of Chatri-Tengtook drama is the perform of ‘Took 

drum’ rhythm. (2) The elements of belief communication Chatri-Tengtook folk performing arts 

were the intrapersonal communication due to psychic confidant, and the interpersonal 

communication, occurred via mutual experiences between senders, who are performers, and 

receivers, who are employers. The results of these communicative actions are confidence and 

power illustration among performing employers. (3) Four approaches of Chatri-Tengtook drama 

folk performing arts sustainability promotion are called “economic-belief reproduction, 

performer networks, arts of new media convergence, and study of local Thai culture” 
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ยงัไมเขามามอีทิธพิลเฉกเชนยคุปจจบัุนอยางแพรหลาย 

การแสดงพื้นบาน จึงเปนการสื่อสารท่ีเช่ือมระหวาง

โลกสามัญ (profane) และโลกศักดิ์สิทธิ์ (sacred) 

(Chantavanich, 2012, p. 46) ภายใตรูปแบบการ

แสดงออกถึงความเชื่อที่มีตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิดวยความ

เคารพ และพิธีกรรมที่สอดประสานเขาดวยกันเปน

ระบบ จนกลายเปนศาสนา ซึง่การทาํหนาทีข่องศาสนา

ตามความเชื่อดังกลาว มองวา ประการแรกความเชื่อ

สรางระเบียบวินัยที่ปรากฏอยูในพิธีกรรม ประการ

ที่สอง ความเชื่อสรางสามัคคีในรูปแบบของพิธีกรรม 

ประการท่ีสาม ความเช่ือเปนพลังชีวิตอยูท่ีการมีสวน

รวมของสมาชิก หรือผูนับถือศาสนา และประการ

สดุทาย ความเชือ่ทาํใหอิม่เอิบ เพราะทาํในสิง่ทีศ่รทัธา 

อยู ที่ศรัทธาของผู นับถือ ขณะท่ี Chunsuvimol, 

Virasaya, Sermsri, and Junhasobhaga (2018, 

p. 9) ขยายแนวคิดของ Tylor (1871) และ Spencer 

(1868) ทีว่า วญิญาณมอีทิธิพลตอทกุสิง่ทีม่าจากความ

ฝน และความนึกคิด ความสามารถของมนุษย และ

ที่มาของวิญญาณคือ Animism วิญญาณจะมีลักษณะ

รูปรางเหมือนมุษย มีอํานาจใหคุณใหโทษกับมนุษย มี

คุณลักษณะเหนือมนุษยตองไดรับการสักการะ สวด

วิงวอน ขอความคุมครองถึงจะไดรับความพึงพอใจ

ไมลงโทษ และใหความคุมครอง เชนเดียวกบัศาสนาเกดิ

จากความเชื่อตาม Frazer (1925) ที่วา ศาสนาตั้งบน

ความเชือ่ Magic มกีารปฏบิตั ิการสวด การปลอบขวญั

ทางวญิญาณ จัดเปนรปูแบบการจดัการเหนอืธรรมชาติ

เพื่อชวยใหมนุษยบรรลุวัตถุประสงคเพื่อความอยูรอด

การเตนระบํารําฟอน หรือศิลปะการแสดงพื้น

บานอยาง “ละครชาตรีเทงตุก” ซ่ึงก็คือละครชาตรี 

แตท่ีเรียก “เทงตุก” เปนเพราะเสียงกลองตุกท่ีคอย

ใหจังหวะจะโคน ท่ีจัดเปนเอกลักษณของละครชาตรี

เทงตุก จัดเปนการสื่อสารความเช่ือเพื่อถวายแดสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ลักษณะหนึ่ง จากแนวคิดของละครชาตรี

สันนิษฐานวา ไทยไดรับแบบแผนการแสดงชนิดนี้มา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
ลักษณะทางสังคม โลกาภิวัตน และการเผยแพร

กระจายของวัฒนธรรมตะวันตก รูปแบบการดําเนิน

ชีวิตสมัยใหมโดยทั่วไป จะมีผลตอการลมสลายของ

อตัลกัษณท่ีเปนการแสดงวฒันธรรม ประเพณี ฯลฯ ของ

สังคมประเทศกําลังพัฒนาเสมอ (Ryder, 1965) การ

รับวัฒนธรรมจากตางชาติเขามามีบทบาทในสังคม

สมยัใหม จงึเปนเหตแุหงการเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรม 

(cultural change) เกิดขึ้นอยางกวางขวาง ไมเวน

แมแตกลุมชนที่มีวัฒนธรรมยอย (subculture) การที่

สภาพสังคมวัฒนธรรมของโลกเชื่อมตอกัน ผานระบบ

คมนาคม และการสื่อสารท่ีกาวหนาทันสมัยรวดเร็ว

มาก ในยคุโลกาภิวตันสงผลใหผูคนในสงัคมโลกมโีอกาส

เรยีนรู และปฏสัิมพนัธกบัผูคนตางสงัคมวฒันธรรมมาก

ขึน้ รวดเรว็ขึน้ทัง้โดยทางตรง และทางออม ในทางตรง

กันขามความทันสมัย (modernization) กลับสงผล

ใหความเชื่อ ตลอดจนพิธีกรรมตางๆ ในชุมชนทองถิ่น

เลือนหายไปจากกิจกรรมการแสดงพื้นบาน เกิดความ

เสือ่มสลายของวฒันธรรมดัง้เดมิทีม่อียูของชมุชน และ

การที่ชนรุนหลังในยุคแหงความทันสมัยกลับไปชื่นชม

วฒันธรรมชนชาตอิืน่ทีเ่ผยแพรเขามา ทาํใหวถิชีวีติทีม่ี

ตอความเชือ่ตางๆ เปล่ียนแปลงไปดวย เชน ความเชือ่ที่

มตีอสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิลดลง กลบัเชือ่ในหลกัการ และเหตุผล

ท่ีนาํไปสูการพสิจูนไดจากวทิยาศาสตร การเลกิดลูะคร 

ระบาํ รําฟอน เพราะเปนความลาสมยั กลบัไปนยิมเปด

รับสื่อสังคมเครือขาย หรือ เลนเกมออนไลนแทน

หากยอนกลับไปนึกถึงการแสดงพ้ืนบาน หรือ

ละครพื้นบานจัดเปนการสื่อสารเพ่ือความบันเทิง

รูปแบบหนึ่งที่เขามามีบทบาทสรางสรรคความบันเทิง 

(entertain) แจงขาวสาร (inform) ใหความรู หรือ

ขัดเกลาทางสังคม (socialization) ใหกับผูชมในยุค

โบราณในรูปแบบของสื่อมวลชนดั้งเดิม ซึ่งถือวาเปน

ยุคที่สื่อมวลชนกระแสหลักอยางวิทยุกระจายเสียง 

วิทยุโทรทัศน และสื่อสังคมเครือขาย (social media) 
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จากอินเดียผานการเดินทางเขามาจากทางภาคใตของ

ไทยผานเสนทางชวามาลายู ซึ่งสอดคลองกับตํานาน

เลาขานเกี่ยวกับละครชาตรีเทงตุกของจันทบุรีก็รับ

อิทธิพลจากละครเรจากทางภาคใตที่คณะนักแสดง 

แสดงเรื่อยมาตามชายฝ งทะเลภาคตะวันออก จน

กระท่ังเรืออัปปางที่ฝ งชายทะเลแหลมสิงห จังหวัด

จันทบุรีก็ตั้งรกรากฝกการแสดงละครชาตรีเทงตุกให

กบัลกูหลานสืบทอดกนัตอมาจากรุนสูรุนจนถงึปจจบุนั 

ขณะเดียวกันละครเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมที่มนุษย

ใชเปนเครื่องมือติดตอสื่อสารกับเทพเจา หรือส่ิง

ศกัดิส์ทิธิท์ีเ่คารพมาต้ังแตสมยัดกึดําบรรพ โดยละครราํ

ของไทยที่เกาแกมีมาแตโบราณมักใชแสดงเพื่อสื่อสาร

กับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ และละครชาตรีเปนละครรําที่นิยมใช

แสดงแกบนมาจนถึงยุคปจจุบันดวยความเชื่อที่วา 

ผูแสดงละครมคีาถาอาคม และสามารถสือ่สารติดตอกับ

เทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ได ใครจะหาละครแกบนตอง

แกดวยละครชาตรี เพือ่ใหเทพเจา หรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิช์วย

ดลบันดาลใหไดสิ่งที่ตองการ (HRH Prince Damrong 

Rajanubhab, 2003) จากความเปนมาและความสาํคัญ

ของปญหาที่วาหาก “การสื่อสารความเชื่อ” คือปจจัย

เกื้อหนุนใหศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก

สามารถดํารงอยูได ผูวิจัยจึงเกิดคําถามที่นําไปสูการ

วิจัยวา ศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก ท่ี

เปนเอกลักษณ และอัตลักษณทางวัฒนธรรมสําคัญ

ของภาคตะวันออกประเทศไทย สามารถดาํรงอยูในยคุ

ป จุบันได อย างไร ภายใต ความเชื่อเบื้องหลังใช 

สาเหตุสําคัญดังกลาวที่ทําใหดํารงอยูหรือไม อยางไร 

กระบวนการสือ่สารความเชือ่ของศิลปน และผูชมละคร

ชาตรีเทงตุกมีผลตอการดาํรงอยูอยางไร การสงัเคราะห

รูปแบบการสือ่สารความเชือ่เพือ่การดํารงอยูของศิลปะ

การแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุกมีองคประกอบใด

บาง และสามารถสังเคราะหรูปแบบการสื่อสารความ

เชื่อเพ่ือการดํารงอยูไดอยางไร ดังจะไดทําการศึกษา

ตามวัตถุประสงคการวิจัยตอไป

วัตถุประสงคของการวิจัย
1. เพื่อสํารวจความเช่ือท่ีอยูเบ้ือหลังของศิลปะ

การแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก

2. เพือ่วเิคราะหองคประกอบการสือ่สารความเช่ือ

ของศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก

3. เพื่อศึกษาแนวทางการดํารงอยูของศิลปะการ

แสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก

ขอบเขตของการวิจัย
1. ขอบเขตดานเนื้อหา แบงออกเปนเนื้อหาตาม

วัตถุประสงคการวิจัย คือ เนื้อหาดานความเชื่อ

เบ้ืองหลังศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก 

การสือ่สารความเชือ่ของศลิปะการแสดงพืน้บานละคร

ชาตรีเทงตุก และแนวทางการดํารงอยูของศิลปะการ

แสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก

2. ขอบเขตดานผูใหขอมูลสําคัญ (key inform-

ants) แบงออกเปนผูใหขอมูลสําคัญหลัก และผูให

ขอมูลสําคัญรอง รวมทั้งหมด 61 คน ผูใหขอมูลสําคัญ

หลัก ไดแก ศิลปนอาวุโส และหัวหนาละครชาตรีเทง

ตุก จํานวน 5 คน สมาชิกศิลปนนักแสดง 44 คน และ

ผูวาจางละครชาตรีเทงตุก 7 คน ผูใหขอมูลสําคัญรอง 

จํานวน 5 คน ไดแก ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัด

จันทบุรี ประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอแหลมสิงห นัก

วิชาการทางวัฒนธรรม

3. ขอบเขตดานพื้นที่ และระยะเวลาการวิจัย 

ผูวิจัยศึกษาละครชาตรีเทงตุกในเขตอําเภอแหลมสิงห 

จังหวัดจันทบุรี ซึ่งเปนพื้นที่อาศัยของคณะละครชาตรี

เทงตุก การศึกษาครั้งนี้เจาะจงเลือกศึกษาคณะละคร

ชาตรีเทงตุก 4 แหง ไดแก คณะ ส. บัวนอย คณะ

มนัสชัยวัฒนา คณะจักรวาลมงคลศิลป และคณะรวม

ดาวรุงดาราศิลป ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 3 ป ตั้งแต 

ป พ.ศ. 2558 ถึง ป พ.ศ. 2561
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ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย
1. เชงิวิชาการ ผลการวจัิยสามารถสรางองคความ

รูจากปรากฏการณทางสังคมวิทยาการสื่อสาร ไดแก 

ความเช่ือของศลิปะการแสดงพืน้บานละครชาตรีเทงตุก 

การสื่อสารความเช่ือ และแนวทางการดํารงอยูของ

ศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก นําไปใช

ประกอบการเรียนการสอนทางดานศิลปะ นาฏศิลป

ทองถิ่น

2. เชิงปฏิบัติการ ผลการวิจัยนําไปสูการคนควา

ลักษณะที่เปนสหวิทยากร คือ สังคมวิทยา วัฒนธรรม 

และการสือ่สาร เชือ่มโยงการสรางนโยบายการสงเสรมิ 

รณรงคทางการสื่อสารเพื่อการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม

ทองถิ่น การสรางเอกลักษณของทองถิ่นใหดํารงอยู

อยางถาวรภายใตการพัฒนาสูสังคมยุคดิจิทัล

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ
ผู วิจัยเลือกใชแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่

เกี่ยวของเปนพ้ืนฐานในการศึกษาทั้งในและตาง

ประเทศ เพื่อตอบวัตถุประสงคการวิจัย เบื้องตนผูวิจัย

เลอืกศกึษาแนวคดิเก่ียวกับสงัคม วฒันธรรม และความ

ตองการจําเปนของมนุษย เพ่ืออธิบายปรากฏการณที่

วา ความเชื่อของมนุษยคือระบบหนึ่งของวัฒนธรรม 

Satsanguan (2000) ขยายความวา วฒันธรรมมสีาเหตุ

มาจากความตองการของมนษุยดานชวีวทิยา ดานจิตใจ 

และดานสังคม และวัฒนธรรมนําไปสูการจัดระเบียบ

วิถีชีวิต 9 ดาน ไดแก ครอบครัว เศรษฐกิจ การเมือง

การปกครอง การศึกษา ศาสนา การแพทย การสื่อสาร 

ศลิปะ และนันทนาการ ทัง้นี ้ความเชือ่ และการสือ่สาร 

คือ ปจจัยสําคัญหลักในการศึกษาที่วา มนุษยจําเปน

ตองสรางอํานาจเหนือธรรมชาติ ความเชื่อตางๆ จึง

ทําหนาที่สื่อสารเพื่อตอบสนองความรูสึก และความ

มั่นคงทางดานจิตใจ ทําใหรูสึกไดวาสามารถควบคุม

สถานการณท่ีเลวรายไวได จากการดลบันดาลของสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ ความเชื่อในบาป บุญ คุณโทษ หากมองใน

มมุมองการสือ่สารนบัวาเปนการสือ่สารภายในบุคคลที่

มนษุยพยายามสรางสญัลกัษณบางอยางเพือ่แสดงออก

ถึงการสื่อสารผานความศักดิ์สิทธิ์ ในรูปของพิธีกรรม 

กระบวนการดังกลาวจึงมีองคประกอบการสื่อสาร 

ไดแก ผูสงสาร (sender) เนือ้หาสาร (message) ชองทาง

การสื่อสาร (channel) ผูรับสาร (receiver) และ

ผลกระทบจากการสือ่สาร (effect of communication) 

หรือเรียกแบบจําลองดังกลาววา S-M-C-R-E (Mead, 

1934; Berlor, 1960; Rogers, 1973) ผลกระทบท่ี

เกิดจากการสื่อสารความเช่ือดังกลาวนอกจากจะสราง

ความมั่นคงทางจิตใจของศิลปนนักแสดงละครชาตรี

เทงตุกแลว ยังสรางอํานาจเชิงสังคม เปนอํานาจในเชิง

ปฏิสัมพันธทางสังคม (social interaction) โดยสง

เสริมความมีสถานภาพทางสังคมท่ีไดรับการยอมรับ 

โดยละครชาตรีเทงตุกคือ พื้นที่สาธารณะ (public 

sphere) ในการสรางอํานาจเชิงสังคมใหกับผูวาจาง 

(Habermas, 1989; Dowding, 1996)

 สําหรับการดํารงอยู ของวัฒนธรรม ผู วิจัย

เลือกใชแนวคิดการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม (William, 

1981) เครือขายทางสังคม (Bott, 1957) สื่อใหม และ

การหลอมรวมสื่อ (Netphokeaw, 2018) และการ

ขัดเกลาทางสังคม (Adiwattanasit, 2009) มาอธิบาย

ปรากฏการณการดํารงอยูของศิลปะการแสดงพ้ืนบาน

ละครชาตรีเทงตุก นอกจากนี้ ผูวิจัยยังไดทบทวนงาน

วจิยัท่ีเกีย่วของทําใหเกดิความเขาใจศลิปะการแสดงพืน้

บานละครชาตรีเทงตุกจากอดีตถึงปจจุบัน โดยเฉพาะ

อยางยิง่ การสรางหลกัสตูรการเรียนรูละครชาตรเีทงตุก

เปนหลักสูตรทองถ่ินตามแนวทางของ Arunthanya 

(2015)
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กรอบแนวความคิดที่ใชในการวิจัย

ภาพ 1  กรอบแนวความคิดที่ใชในการวิจัย

ระเบียบวิธีวิจัย
การวิจัยครั้งนี้ออกแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดย

ใชวิธีวิทยาแบบชาติพันธุวรรณนา (ethnographic 

research) ซึ่งผูวิจัยเชื่อวาระเบียบวิธิการวิจัยดังกลาว

จะทําใหเขาใจแบบแผนการดําเนินชีวิตของศิลปนนัก

แสดง รวมถงึผูวาจางละครชาตรเีทงตุกไปแสดงไดเปน

อยางด ีเพือ่ศกึษาพฤติกรรมดานตางๆ ของผูท่ีเกีย่วของ

กับสนามวิจัยครั้งนี้ ไดแก ศิลปนนักแสดง และผูวาจาง 

โดยมีขั้นตอนการดําเนินการวิจัยดังนี้

1. กําหนดสนามวิจัยเชิงคุณภาพ คือ คณะละคร

ชาตรีเทงตุก 4 แหง สวนใหญกอกําเนิด และตั้งอยูใน

เขตอําเภอแหลมสงิห จังหวดัจันทบรุ ีโดยมกีารสืบทอด

ละครชาตรีเทงตุกมากวา 140 ป ไดแก คณะ ส. บวันอย 

คณะมนัสชัยวัฒนา คณะจักรวาลมงคลศิลป และคณะ

รวมดาวรุงดาราศิลป

2. เลือกผูใหขอมูลสําคัญแบบเจาะจง ประกอบ

ดวยผูใหขอมูลสําคัญท้ังหมด 61 คน ท้ังกลุมศิลปน

นักแสดง-นักดนตรีละครชาตรีเทงตุก ผูวาจางละคร

ชาตรีเทงตุก และหนวยงานสนับสนุนทางวัฒนธรรม

3. สรางเคร่ืองมือการวิจัยเชิงคุณภาพ ประกอบ

ดวยแบบสังเกตพฤติกรรมแบบมีสวนรวมศิลปน

นกัแสดงในลกัษณะการจดบันทึกส่ิงท่ีพบเหน็จากสนาม

วจิยั จากนัน้ใชแบบสมัภาษณเชงิลึกสอบถามความเช่ือ

ของศิลปนนักแสดงนักดนตรี ใชคําถามการสนทนา

กลุมกบัศลิปนนกัแสดงนกัดนตร ีผูมสีวนเกีย่วของดาน

การสนับสนุนการอนุรักษวัฒนธรรมทองถิ่น และแบบ

สัมภาษณเครือขายทางสังคมศิลปน 

4. กําหนดเทคนิคการเก็บขอมูลเชิงคุณภาพ เมื่อ

ผูวจิยัเลอืกสนามวจิยัคณะละครชาตรีเทงตุกทัง้ 4 แหง 

จึงกําหนดการวางแผนการเก็บขอมูลในสนามวิจัยดวย
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การใหผูชวยนักวิจัยฝงตัวอาศัยอยูกับศิลปนนักแสดง

คณะละประมาณ 1 เดือน ระหวางนี้ผูวิจัยจะลงพื้นที่

ติดตามการเก็บขอมูลของผูชวยวิจัยเปนระยะเทคนิค

การเก็บขอมูลจึงประกอบดวยการสังเกตพฤติกรรม

ศิลปนนักแสดงแบบมีสวนรวม เทคนิคการสัมภาษณ

เชิงลึกทั้งในรูปแบบเปนทางการ และไมเปนทางการ 

เทคนิคการสังเกต และการสัมภาษณจะทําใหไดขอมูล

เกี่ยวกับความเชื่อ และการสื่อสารในกลุมศิลปนนัก

แสดง และผูวาจาง จากนั้นผูวิจัยเลือกใชเทคนิคการ

สนทนากลุมกับศิลปนนักแสดง และผูสนับสนุนทาง

วัฒนธรรมจํานวน 14 คน เพื่อหาแนวทางการดํารงอยู

ของศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก เทคนิค

การเก็บขอมูลเชิงคุณภาพผูวิจัยจะสรางความคุนเคย

กับผูใหขอมูลสําคัญคํานึงถึงจริยธรรมการวิจัยในคน

โดยความยินยอมของผูใหขอมูลวิจัย และยินดีเปด

เผยขอมูลที่เปนประโยชนตอการวิจัย ขณะเดียวกัน

หากขอมูลใดยังไมสมบูรณผูวิจัยก็สามารถติดตอขอ

สัมภาษณเพิ่มเติมผูใหขอมูลไดทุกเมื่อ 

5. การตรวจสอบขอมลูวจิยัเชงิคณุภาพ เนนความ

นาเช่ือถือของขอมูลวิจัยโดยใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบ

ความเหมาะสมของขอคาํถามในแบบสอบถาม ใชเคร่ือง

มอืเกบ็ขอมลูวจิยัเชงิคณุภาพ 3 ลกัษณะ เพือ่ตรวจสอบ

ความถูกตองของขอมูลระหวางกัน และเปรียบเทียบ

ความตรงของขอมูลจากผูใหขอมูลสําคัญจนกระทั่ง

ขอมูลวิจัยดังกลาวสอดคลองตรงกันในลักษณะการ

ตรวจสอบสามเสา (triangulation checked) ใชขอมลู

ตางชนดิกนัมาตรวจสอบในประเด็นเดยีวกนั เพือ่ไดขอ

สรุปทศิทางเดยีวกัน แสดงวาขอมลูนัน้ถกูตองเชือ่ถอืได

6. การวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ เนนการ

วิเคราะหเน้ือหา (content analysis) แยกสวน

ประกอบ ความสําคัญตามประเด็นทีศ่กึษา ไดแก ความ

เชื่อของศิลปนนักแสดง วิเคราะหการสื่อสารความเชื่อ 

และพัฒนาแนวทางการดํารงอยูของศิลปะการแสดง

พื้นบานละครชาตรีเทงตุ ก จัดหมวดหมูของขอมูล

การวิเคราะหเนื้อหาตามประเด็นการศึกษา เชื่อมโยง

ประเด็นของสวนประกอบตางๆ ของเนื้อหา และสรุป

เปนขอคนพบจากการศึกษา และสังเคราะหเช่ือม

โยงองคประกอบเขาดวยกันเพื่อใหไดขอมูลวิจัยเชิง

คุณภาพที่สมบูรณ นอกจากนี้ยังมีการวิเคราะห

เครือขายทางสังคมของศิลปนนักแสดงละครชาตรี

เทงตุกดวยโปรแกรม Ucinet

ผลการวิจัย
การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยดําเนินการศึกษากับศิลปน

นกัแสดงละครชาตรเีทงตุกจาก 4 แหง คอื คณะ ส. บัวนอย 

คณะมนัสชัยวัฒนา คณะจักรวาลมงคลศิลป และคณะ

รวมดาวรุงดาราศลิป ละครชาตรเีทงตุกจงัหวดัจนัทบรุี

นั้น เริ่มประมาณปพ.ศ. 2390 คือ ครูทิม ภาคกิจ โดย

ครูทิมไดรับการถายทอดละครชาตรีมาจากครูขุนทอง 

ซึง่เดนิทางแสดงละครชาตรเีรมาจากทางภาคใตเรือ่ยมา

จนถงึเขตอาํเภอเพ จงัหวดัระยอง และเขาสูเขตจงัหวดั

จันทบุรีเกิดเหตุเรืออับปางที่อําเภอแหลมสิงห จังหวัด

จันทบุรี และไดแตงงานตั้งถ่ินฐานแสดงละครชาตรี

เร่ือยมาในเขตอาํเภอแหลมสงิห จงัหวดัจนัทบุรี จากนัน้

มกีารถายทอดการแสดงละครชาตรเีทงตุกในกลุมเครอื

ญาติ และลูกศิษย

จากการศึกษา พบวา คณะ ส. บัวนอย เปนคณะ

ที่สืบทอดมาจากเครือญาติของครูทิม ภาคกิจ จํานวน

สมาชิกทั้งหมด 13 คน ครูบุญเรือน สรอยศรี อายุ 80 

ป ศิลปนนักแสดง และหัวหนาคณะละคร จัดเปนคณะ

ละครชาตรีเทงตุกผูใหกาํเนดิละครชาตรเีทงตุกจนัทบุรี

คณะแรกมากวา 140 ป ศิลปนนักแสดง นักดนตรีสวน

ใหญมีการสืบทอดในกลุมเครือญาติจนกระทั้งปจจุบัน

คณะมนัสชัยวัฒนา มีสมาชิกทั้งหมด 7 คน ครู

มนัส ไทยทักษ อายุ 73 ป ศิลปนอาวุโส และหัวหนา

คณะ เปนคณะที่เกาแกทางฝงบางกะไชย สืบทอดการ

แสดงละครชาตรีเทงตุกมาจากครูวอนสืบทอดมาจาก

ครูชั้นลูกศิษยครูทิม
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คณะจักรวาลมงคลศิลป ไดรับการสืบทอดละคร
ชาตรีเทงตุกจากครูเตาหยินลูกศิษยของครูวอน ครู
จักรวาล มงคลสุข เปนศิลปนอาวุโส และหัวหนาคณะ
ละคร มสีมาชกิศลิปนนักแสดง นักดนตรีทัง้หมด 19 คน

คณะรวมดาวรุงดาราศิลป คณะละครชาตรรุีนใหม
ทีจ่ดัตัง้โดยสทุธพิงศ ขนัทเจรญิ อาย ุ30 ป หัวหนาคณะ
ละคร โดยสืบทอดมาจากคณะขวัญใจเจริญศิลปเปน
ลกูศษิยสายครวูอน มสีมาชกินักแสดง นักดนตรทีัง้หมด 
7 คน ดังนั้น คณะละครชาตรีเทงตุกจังหวัดจันทบุรี
สวนใหญยังคงมีอยู มากทางฝ งบางกะไชย อําเภอ
แหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี

1. ความเชือ่เบือ้งหลงัของศิลปะการแสดงพืน้บาน
ละครชาตรีเทงตุก

จากการศกึษาเบือ้งหลงัความเชือ่ดังกลาวสามารถ
แบงออกไป 2 ลักษณะ คือ ความเชื่อของศิลปนละคร
ชาตรีเทงตุก และความเชื่อของผูวาจางละครชาตรี
เทงตุก ศิลปนนักแสดงละครชาตรีเทงตุกเกิดความเชื่อ
สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ 3 ลักษณะแบงออกเปน (1) ครูเทพเจา 
ไดแก พระอิศวร พระพิฆเนศ และพระแมธรณี (2) ครู
ฝายมนุษย คือ ฤาษีภรตมุนี หรือพอแก บิดา-มารดา 
และครลูะคร-ครดูนตรผูีลวงลับ และ (3) ครเูทพอสรู คอื 
พระพริาพ การราํแมบท 12 ทาจะใชรําถวายส่ิงศักด์ิสทิธ์ิ 
แตสิ่งที่ทําใหละครชาตรีเทงตุกมีเอกลักษณเฉพาะ คือ 
การใหจังหวะของกลองตุก ทุกคร้ังที่ศิลปนนักแสดง
เดินทางไปแสดงตามที่ตางๆ นิยมท่ีจะจุดธูปบูชาครู
ละครชาตรเีทงตุก ครดูนตรไีทย และแสดงความเคารพ
ตอเจาท่ีเจาทางบริเวณที่ไปทําการแสดง นอกจากนี้
ในแตละปจะมีการจัดพิธีไหวครู ครอบครูละครชาตรี 
แสดงความเคารพ และรําลึกนึกถึงครูอาจารยอํานวย
อวยพรใหเจริญรุงเรืองทางดานการแสดงละครชาต
รีเทงตุก ดังนั้นพิธีกรรม และความเช่ือตางๆ ของ
คณะละครชาตรีเทงตุ กจึงเปนการตอบสนองความ
ตองการทางวิถีชีวิต และวัฒนธรรม ดานระบบความ
เชื่อ ระบบเศรษฐกิจ และการขัดเกลาอบรมส่ังสอน
สมาชิกใหมของศิลปนรุนใหม

สําหรับความเชื่อของผูวาจางละครชาตรีเทงตุก 
สวนใหญพบวา จะวาจางละครชาตรีเทงตุกไปรําถวาย
สิ่งศักดิ์สิทธ์ิเพื่อการแกบน ซึ่งความเชื่อเบื้องหลังของ
ผูวาจางการแสดงละครชาตรเีทงตุกเพือ่การแกบน หรอื
การราํเพือ่ถวายสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ีต่นใหความเคารพนบัถอื
นั้น เปนการแกปญหาพื้นฐานเพื่อตอบสนองความตอง
ทางดานการดําเนินวิถีชีวิต และวัฒนธรรมดานตางๆ 
เชน ระบบเครือญาติ ระบบการเมืองการปกครอง การ
ขดัเกลาทางสงัคม และการศกึษา ระบบความเชือ่ และ
การแพทย และสาธารณสขุ และความโดดเดนประการ
สําคัญของศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุก 
คอื การราํถวายสิง่ศกัดิส์ทิธิต์ามสถานทีป่ระกอบอาชพี
ของผูวาจางทีเ่ปนชาวสวน และเกษตรกร การราํแกบน
จึงเกิดขึ้นในสวนผลไม ฟารมกุง และบริเวณชายทะเล

2. การส่ือสารความเช่ือของศิลปะการแสดงพื้น
บานละครชาตรีเทงตุก

การสื่อสารความเชื่อละครชาตรีเทงตุก เกิดขึ้น
จากประสบการณรวมระหวางผูสงสาร คือ ศิลปนนัก
แสดงละครชาตรเีทงตุก และผูรบัสาร คอื ผูวาจางตางก็
มคีวามเชือ่ตอสิง่ศกัดิส์ทิธิท์าํการสงสารดวยวจันภาษา 
ไดแก บทรอง และอวัจนภาษา ไดแก การรายรํา การ
แสดงสีหนาทาทาง เสียงดนตรี และเครื่องแตงกายตัว
ละคร สัญลักษณเครื่องสักการะบูชาตางๆ ผานชอง
ทางการสื่อสาร คือ งานไหวครู และงานแกบน รวมถึง
งานมหรสพเพื่อความบันเทิงโดยสงสารไปยังผูรับสาร
ผูชมทั่วไป ผลกระทบจากการสื่อสาร คือ ความมั่นคง
ทางดานจติใจ และการเปนพืน้ท่ีแสดงอาํนาจทางสงัคม
ของผูวาจางไปแสดง ดังนั้น การสื่อสารความเชื่อ คือ 
การสื่อสารภายในบุคคลเพื่อตอบสนองความมั่นคง
ทางจติใจศลิปนทีม่าจากการคกุคามของเศรษฐกจิแบบ
ทุนนิยม และการสื่อสารความเชื่อเพื่อตอบสนองความ
มัน่คงทางจติใจผูวาจางเมือ่สิง่ทีข่อพร หรอืการบนบาน
ศาลกลาวประสบความสําเร็จ ศิลปนใชการสื่อสาร
ความเชื่อเพื่อทําใหเจาของธุรกิจมีรายไดแลวกลับมา
จางตอ นอกจากนี้ผลกระทบจากการสื่อสารความเชื่อ
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ยงัสงผลกระทบดานความสมัพนัธเชงิอาํนาจทางสงัคม 
ภายใตคาํกลาวทีว่า “คนชัน้สงู และคนชัน้กลางจาง คน
ชั้นลาง และคนชั้นกลางชม” ดังนั้น ผูวาจางสวนใหญ
จึงมีฐานะทางเศรษฐกิจ และสังคมที่มั่นคง โดยเฉพาะ
อยางยิ่งการเปนผูประกอบการสวนผลไม นักการเมือง

ทองถิ่น การใชละครชาตรีเทงตุกเปนพื้นที่สาธารณะ
ในการสรางอํานาจที่เกิดจากปฏิสัมพันธทางสังคมของ
คนในชุมชนทองถิ่น เชน การใชละครชาตรีเทงตุกเปน

พืน้ท่ีหาเสยีง สรางตวัตน สรางการรูจกั และการยอมรบั

 

ภาพ 2  ผลกระทบจากการสื่อสาร

ภาพ 3  แนวทางการดํารงอยูของศิลปะการแสดงพื้นบาน

3. แนวทางการดํารงอยูของศิลปะการแสดงพื้น

บานละครชาตรีเทงตุก

การพัฒนาแนวทางการดํารงอยูของศิลปะการ

แสดงพืน้บานละครชาตรเีทงตุก ม ี4 ลกัษณะ คอื “ผลติ

ซํ้าเศรษฐกจิความเชื่อ เครือขายศิลปน หลอมรวมศลิป

สื่อใหม และวัฒนธรรมถิ่นไทยศึกษา”
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ภาพ 4  การผลิตซํ้าเศรษฐกิจความเชื่อ

อยางไรกต็ามแนวทางแตละดานสะทอนภาพการ

ดํารงอยูของศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรเีทงตุก

ดังนี้ คือ

 3.1 การผลิตซ้ําเศรษฐกิจความเชื่อ มองวา 

ละครชาตรีเทงตุก คือ ผลผลิตทางวัฒนธรรมที่มาจาก

ความสัมพันธระหวางการผลิต การแพรกระจาย และ

 3.2 เครือขายศลิปน คณะละครชาตรเีทงตุกทัง้ 

9 คณะมีความสัมพันธกันมาอยางแนบแนนยาวนาน 

เสมือนเครือญาติในกลุมศิลปนที่กระจุกตัวในอาณา

บริเวณอําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี โดยเฉพาะ

คณะจักรวาลมงคลศิลป จัดเปนศูนยรวมเครือขาย

ศิลปนที่เขมแข็ง มีการขอยืมตัวนักแสดง การใหความ

การบรโิภค ตราบใดทีล่ะครชาตรเีทงตุกเกดิการบริโภค

อยางตอเนือ่งเพือ่ตอบสนองความเชือ่ของผูวาจางละคร

ชาตรไีปแสดงเพือ่การแกบน และงานมหรสพเพือ่ความ

บันเทิงละครชาตรีเทงตุ กก็จะไดรับการผลิตซํ้าทาง

วัฒนธรรมอยางตอเนื่อง

ชวยเหลอืในกลุมศลิปนดวยกัน รองลงมาคอื รวมดาวรุง

ดาราศลิป คณะ ส. บวันอย คอื คณะละครชาตรีเทงตุกทีค่ง

ความเปนเอกลกัษณดงัเดมิในแบบฉบบัของตนเอง และ

นกหวีดศิษยเรณู เปนคณะท่ีกอตั้งละครชาตรีเทงตุก

เพื่อสรางกลุมผูชมในจังหวัดตราด แตยังคงมีสายใย

ความผูกพันในกลุมศิลปนแบบหลวมๆ

12

การผลิต
การผลิตซ ้า

การแพร่กระจาย

การบริโภค

- การก่อตั้งคณะละครชาตรีเท่งตุ๊ก
- การฝึกซ้อมการแสดง การร้อง การร า
- การแต่งกาย การสร้างฉาก

การแพร่

-  ศาลเจ้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์, งานแก้บน, 
งานไหว้ครู, งานร่างทรง

-  บ้านเรือนผู้ว่าจ้าง, งานมหรสพ, 
งานประจ าปี, งานวัด

-  สวนผลไม้, นากุ้ง, ชายทะเล
-  ผ่านสื่อมวลชน

-  ผู้ว่าจ้างละครชาตรีเทง่ตุ๊ก
ร าถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือการแก้บน

-  ผู้ว่าจ้างละครชาตรีเทง่ตุ๊ก
ไปแสดงตามทีต่่างๆ

ภาพ 3  แนวทางการด ารงอยู่ของศิลปะการแสดงพื้นบ้าน
อย่างไรก็ตามแนวทางแต่ละด้านสะท้อน

ภาพการด ารงอยู่ของศิลปะการแสดงพื้นบ้านละคร
ชาตรี   เท่งตุ๊กดังน้ี คือ

3.1 การผลิตซ้ าเศรษฐกิจความเช่ือ มอง
ว่า ละครชาตรีเท่งตุ๊ก คือ ผลผลิตทางวัฒนธรรมที่มา
จากความสัมพันธ์ระหว่างการผลิต การแพร่กระจาย 

และการบริโภค ตราบใดที่ละครชาตรีเท่งตุ๊กเกิดการ
บริโภคอย่างต่อเน่ืองเพื่อตอบสนองความเช่ือของผู้
ว่าจ้างละครชาตรีไปแสดงเพ่ือการแก้บน และงาน
มหรสพเพื่อความบันเทิงละครชาตรีเท่งตุ๊กก็จะได้รับ
การผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมอย่างต่อเน่ือง

ภาพ 4  การผลิตซ้ าเศรษฐกิจความเช่ือ

3.2 เครือข่ายศิลปิน คณะละครชาตรีเท่ง
ตุ๊กท้ัง 9 คณะมีความสัมพันธ์กันมาอย่างแนบแน่น

ยาวนาน เสมือนเครือญาติในกลุ่มศิลปินที่กระจุกตัวใน
อาณาบริเวณอ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี 
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โดยเฉพาะคณะจักรวาลมงคลศิลป์ จัดเป็นศูนย์รวม
เครือข่ายศิลปินที่เขม้แขง็ มีการขอยืมตัวนักแสดง การ
ให้ความช่วยเหลือในกลุ่มศิลปินด้วยกัน รองลงมาคือ 
รวมดาวรุ่งดาราศิลป์ คณะ ส. บัวน้อย คือ คณะละคร
ชาตรีเท่งตุ๊กที่คงความเป็นเอกลักษณ์ดังเดิมในแบบ

ฉบับของตนเอง และนกหวีดศิษย์เรณู เป็นคณะที่
ก่อตั้งละครชาตรีเท่งตุ๊กเพื่อสร้างกลุ่มผู้ชมในจังหวัด
ตราด แต่ยังคงมีสายใยความผูกพันในกลุ่มศิลปินแบบ
หลวม ๆ 
 

 
 
ภาพ 5  เครือข่ายศิลปิน คณะละครชาตรีเท่งตุ๊กทั้ง 9 คณะ 
 

3.3 หลอมรวมศิลป์ ส่ือใหม่ คือ แม้ว่า
ละครชาตรีเท่งตุ๊กเป็นสื่อดั้งเดิมของชุมชนท้องถิ่น
จันทบุรี ปัจจุบันการปรากฏตัวของละครชาตรีเท่งตุ๊
กผ่านสื่อใหม่จาก 3 ช่องทาง คือ ละครชาตรีเท่งตุ๊ก
ในเฟซบุ๊ค (facebook) มี 4 คณะละคร ได้แก่ จักรวาล
มงคลศิลป์ รวมดาวรุ่งดาราศิลป์ ชัยเจริญศิลป์ และ
จันทราบันเทิ งศิลป์  ละครชาต รี เท่ งตุ๊ก ในยูทูป 
(youtube) มีทั้งหมด 189 รายการ และการสืบค้น
ละครชาตรีเท่งตุ๊กผ่านกูเก้ิล (google) มีทั้งหมด 27 
รายการ 

3.4 วัฒนธรรมถิ่นไทยศึกษา เป็นแนวทาง
การเผยแพร่ละครชาตรีเท่งตุ๊กเข้าสู่ระบบการศึกษาทัง้
ในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานโดยการเป็นหลักสูตร
ท้องถิ่น เปิดโอกาสให้ศิลปินละครชาตรีเท่งตุ๊กเข้าไป
ถ่ายทอดความรู้แก่ผู้เรียนทุกระดับ จึงเป็นลักษณะ
ของการขัดเกลาทางสังคมให้เกิดจิตส านึกรักษา และ
หวงแหนมรดกทางวัฒนธรรมท้องถ่ิน และการศึกษา
ร ะ ดั บ อุ ด ม ศึ ก ษ า  โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย่ า ง ยิ่ ง ใ น
ระดับอุดมศึกษามีการวิจัยละครชาตรีเท่งตุ๊กเพื่อการ
อนุรักษ์ให้สามารถด ารงอยู่ได้อย่างต่อเน่ือง 

 

ภาพ 5  เครือขายศิลปน คณะละครชาตรีเทงตุกทั้ง 9 คณะ

ภาพ 6  วัฒนธรรมถิ่นไทยศึกษา
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ภาพ 6  วัฒนธรรมถิ่นไทยศึกษา 
 
การอภิปรายผล 

ความเ ช่ือเบื้องหลังของศิลปะการแสดง
พื้นบ้านละครชาตรีเท่งตุ๊กเกิดจากความต้องการของ
มนุษย์จ าเป็นต้องสร้างอ านาจเหนือธรรมชาติ ความ
เช่ือต่าง ๆ จึงท าหน้าที่สื่อสารเพื่อตอบสนองความรู้สกึ 
และความม่ันคงทางด้านจิตใจทั้ง ในกลุ่มศิลปิน
นักแสดง และผู้ว่าจ้างละครชาตรีเท่งตุ๊ก ซ่ึงทั้งศิลปิน
นักแสดงละครชาตรีเท่งตุ๊กมีความเช่ือในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่
ตนเคารพนับถือโดยเฉพาะพ่อแก่ หรือพระฤาษีภรต
มุนี ผู้ดลบันดาลให้ศิลปินนักแสดงมีความสามารถ
ทางการแสดงร่ายร าเพื่อตอบสนองความต้องการของ
ผู้ชม หรือคนดู สามารถคาดคะเนได้ว่า การถวายละคร
ชาตรีเท่งตุ๊กแก่สิ่งศักดิ์สิทธิ์เม่ือบนบานศาลกล่าวขอ
พรส าเร็จ จึงเป็นประสบการณ์ร่วมกันระหว่างศิลปิน
นักแสดง และผู้ว่าจ้างละครชาตรีเท่งตุ๊ก โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในกรณีของการแก้บนเพื่อตอบสนองความเช่ือ 
ท าให้รู้สึกได้ว่าสามารถควบคุมสถานการณ์ที่เลวร้ายไว้
ได้ จากการดลบันดาลของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ความเช่ือใน
บาป บุญ คุณโทษ หากมองในมุมมองการสื่อสารนับวา่
เป็นการสื่อสารภายในบุคคลที่มนุษย์พยายามสร้าง
สัญลักษณ์บางอย่างเพื่อแสดงออกถึงการสื่อสารผ่าน
ความศักดิ์ สิทธิ์  ในรูปของพิธีกรรม กระบวนการ

ดังกล่าวจึงมีองค์ประกอบการสื่อสาร ได้แก่ ผู้ส่งสาร 
(sender) เน้ือหาสาร (message) ช่องทางการสื่อสาร 
(channel) ผู้รับสาร (receiver) และผลกระทบจาก
การสื่อสาร (effect of communication) หรือเรียก
แบบจ าลองดังกล่าวว่า S-M-C-R-E (Mead, 1934; 
Berlor, 1960; Rogers, 1973) ผลกระทบท่ีเกิดจาก
การสื่อสารความเช่ือดังกล่าวนอกจากจะสร้างความ
ม่ันคงทางจิตใจของศิลปินนักแสดงละครชาตรีเท่งตุ๊ก
แล้ว ยังสร้างอ านาจเชิงสังคม เป็นอ านาจในเชิง
ปฏิสัมพันธ์ทางสั งคม ( social interaction)  โดย
ส่งเสริมความมีสถานภาพทางสังคมที่ได้รับการยอมรับ 
โดยละครชาตรีเท่งตุ๊กคือ พื้นที่สาธารณะ (public 
sphere) ในการสร้างอ านาจเชิงสังคมให้กับผู้ว่าจ้าง 
(Habermas, 1989; Dowding, 1996) 

ส า ห รั บ แ น ว ท า ง ก า ร ด า ร ง อ ยู่ ข อ ง
ศิลปะการแสดงพื้นบ้ านละครชาต รี เท่ งตุ๊ ก น้ัน
ประกอบด้วย “การผลิตซ้ า เศรษฐกิจความเช่ือ 
เครือข่ายศิลปนิ หลอมรวมศิลป์สื่อใหม่ และวัฒนธรรม
ถิ่นไทยศึกษา” การผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม (William, 
1981) ก่อให้เกิดการผลิตซ้ าของละครชาตรีเท่งตุ๊กที่
ตอบสนองความเช่ือของทั้งศิลปินนักแสดง และผู้ว่า
จ้างที่มีต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่ตนเคารพนับถือ และเช่ือว่าถ้า

 3.3 หลอมรวมศิลปสื่อใหม คือ แมวาละคร

ชาตรีเทงตุกเปนสื่อด้ังเดิมของชุมชนทองถิ่นจันทบุรี 

ปจจุบันการปรากฏตัวของละครชาตรีเทงตุกผานสื่อ

ใหมจาก 3 ชองทาง คือ ละครชาตรีเทงตุกในเฟซบุค 

(facebook) มี 4 คณะละคร ไดแก จักรวาลมงคลศิลป 

รวมดาวรุงดาราศิลป ชัยเจริญศิลป และจันทราบันเทิง

ศิลป ละครชาตรีเทงตุกในยูทูป (youtube) มีทั้งหมด 

189 รายการ และการสืบคนละครชาตรีเทงตุกผาน

กูเกิ้ล (google) มีทั้งหมด 27 รายการ

 3.4 วัฒนธรรมถ่ินไทยศึกษา เปนแนวทาง

การเผยแพรละครชาตรีเทงตุกเขาสูระบบการศึกษา

ทั้งในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานโดยการเปนหลักสูตร

ทองถ่ิน เปดโอกาสใหศิลปนละครชาตรีเทงตุกเขาไป

ถายทอดความรูแกผูเรียนทุกระดับ จึงเปนลักษณะ

ของการขัดเกลาทางสังคมใหเกิดจิตสํานึกรักษา และ

หวงแหนมรดกทางวัฒนธรรมทองถ่ิน และการศึกษา

ระดบัอดุมศกึษา โดยเฉพาะอยางยิง่ในระดบัอดุมศกึษา

มกีารวจัิยละครชาตรเีทงตุกเพือ่การอนรุกัษใหสามารถ

ดํารงอยูไดอยางตอเนื่อง
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การอภิปรายผล
ความเชื่อเบื้องหลังของศิลปะการแสดงพ้ืนบาน

ละครชาตรีเทงตุกเกิดจากความตองการของมนุษย

จําเปนตองสรางอํานาจเหนอืธรรมชาต ิความเชือ่ตางๆ 

จงึทาํหนาทีสื่อ่สารเพือ่ตอบสนองความรูสกึ และความ

มั่นคงทางดานจิตใจท้ังในกลุมศิลปนนักแสดง และ

ผูวาจางละครชาตรีเทงตุก ซึ่งทั้งศิลปนนักแสดงละคร

ชาตรเีทงตุกมคีวามเชือ่ในสิง่ศักด์ิสทิธิท่ี์ตนเคารพนับถอื

โดยเฉพาะพอแก หรือพระฤาษีภรตมุนี ผูดลบันดาล

ใหศิลปนนักแสดงมีความสามารถทางการแสดง

รายรําเพื่อตอบสนองความตองการของผูชม หรือคนดู 

สามารถคาดคะเนไดวา การถวายละครชาตรีเทงตุก

แกสิ่งศักดิ์สิทธิ์เมื่อบนบานศาลกลาวขอพรสําเร็จ จึง

เปนประสบการณรวมกันระหวางศิลปนนักแสดง และ

ผูวาจางละครชาตรีเทงตุก โดยเฉพาะอยางยิ่งในกรณี

ของการแกบนเพือ่ตอบสนองความเชือ่ ทาํใหรูสกึไดวา

สามารถควบคุมสถานการณที่เลวรายไวได จากการ

ดลบันดาลของสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ความเชื่อในบาป บุญ 

คุณโทษ หากมองในมุมมองการสื่อสารนับวาเปนการ

สื่อสารภายในบุคคลที่มนุษยพยายามสรางสัญลักษณ

บางอยางเพ่ือแสดงออกถึงการสื่อสารผานความ

ศักดิ์สิทธิ์ ในรูปของพิธีกรรม กระบวนการดังกลาวจึง

มีองคประกอบการสื่อสาร ไดแก ผูสงสาร (sender) 

เน้ือหาสาร (message) ชองทางการส่ือสาร (channel) 

ผูรับสาร (receiver) และผลกระทบจากการสื่อสาร 

(effect of communication) หรือเรียกแบบจําลอง

ดังกลาววา S-M-C-R-E (Mead, 1934; Berlor, 1960; 

Rogers, 1973) ผลกระทบที่เกิดจากการสื่อสารความ

เชื่อดังกลาวนอกจากจะสรางความมั่นคงทางจิตใจ

ของศิลปนนักแสดงละครชาตรีเทงตุกแลว ยังสราง

อาํนาจเชงิสงัคม เปนอาํนาจในเชงิปฏสิมัพนัธทางสงัคม 

(social interaction) โดยสงเสริมความมีสถานภาพ

ทางสังคมที่ไดรับการยอมรับ โดยละครชาตรีเทงตุก

คือ พื้นที่สาธารณะ (public sphere) ในการสราง

อํานาจเชิงสังคมใหกับผูวาจาง (Habermas, 1989; 

Dowding, 1996)

สําหรับแนวทางการดํารงอยูของศิลปะการแสดง

พื้นบานละครชาตรีเทงตุกนั้นประกอบดวย “การผลิต

ซํ้าเศรษฐกจิความเชือ่ เครือขายศิลปน หลอมรวมศลิป

สื่อใหม และวัฒนธรรมถิ่นไทยศึกษา” การผลิตซํ้าทาง

วัฒนธรรม (William, 1981) กอใหเกิดการผลิตซํ้า

ของละครชาตรีเทงตุกที่ตอบสนองความเชื่อของทั้ง

ศิลปนนักแสดง และผูวาจางที่มีตอสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่ตน

เคารพนับถือ และเชื่อวาถาไดบนบานขอสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ก็จะตองถวายละครภายใตความเชื่อที่สืบทอดกันมา

จากรุนสูรุน ละครชาตรีเทงตุกจึงไดรับการผลิต และ

ผลิตซํ้าตามสายพานการแพรกระจาย และการบริโภค

ละครชาตรเีทงตุกอยางตอเนือ่ง เครอืขายทางสงัคมของ

ศิลปนละครชาตรีเทงตุก (Bott, 1957) คือ แนวทางใน

การสรางตนทุนทางสังคมเพื่อการดํารงอยู กลุมเครือ

ขายศิลปนเทงตุกจําเปนตองสรางเครือขายทางสังคม

ในลักษณะทุนทางสังคมท่ีสรางความสัมพันธข้ึนมา 

(Bourdieu, 1989) และตอรองใหละครชาตรีเทงตุก

ไดกระทําหนาที่เพื่อการเปนสื่อของชุมชน การสราง

อัตลักษณทางวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณเฉพาะของ

ทองถิ่น ทั้งนี้ละครชาตรีเทงตุกควรไดรับการนําเสนอ 

หรือปรากฏตัวผานสื่อใหม แมวาความเปนละครชาตรี

เทงตุกจะเปนสือ่เกากต็าม การพบปะกนัระหวางละคร

ชาตรีเทงตุ กที่เปนสื่อเกา และชองทางการสื่อสาร

รูปแบบใหมๆ ในยุคปจจุบันจึงควรมีการหลอมรวม

สื่อ (Netphokeaw, 2018) หรือที่เรียกวา หลอมรวม

ศิลปสื่อใหม ในลักษณะถอยทีถอยอาศัยซึ่งกันและกัน 

โดยเฉพาะอยางยิ่งสื่อใหมจําเปนตองอาศัยเนื้อหาจาก

สื่อเกาอยางละครชาตรีเทงตุกเพื่อสรางความสะดวก

สบายใหกับผูชมละครชาตรีเทงตุกไดตระหนัก รับรู 

และเขาถึง แมวา อรรถรสท่ีรับชมละครชาตรีเทงตุก

ตามชองทางการสื่อสารระหวางแบบเดิม และแบบ

ใหมจะใหอารมณความรูสึกที่แตกตางกันก็ตาม ขณะ
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เดียวกันยังทําใหเห็นถึงการขับเคล่ือนการอนุรักษให

เกิดข้ึนผานสื่อทันสมัยในยุคดิจิทัล และวัฒนธรรมถิ่น

ไทยศึกษา คือ แนวทางการอนุรักษศิลปะการแสดงพื้น

บานละครชาตรเีทงตุกในลกัษณะการขดัเกลาทางสงัคม 

(Adiwattanasit, 2009) รูปแบบหนึ่ง โดยเฉพาะอยาง

ยิง่การสบืทอดละครชาตรเีทงตุกในสถาบนัอดุมศึกษาก็

สามารถขดัเกลาใหเยาวชนคนรุนใหมมจีติสาํนกึในการ

อนุรักษใหละครชาตรีเทงตุกยังสามารถดํารงอยูคูกับ

สังคมไทย แมวาที่ผานมาการศึกษาละครชาตรีเทงตุก

นิยมที่จะกลับไปศึกษาละครชาตรีเทงตุกจันทบุรี การ

กาวไปสูความยัง่ยืนในการดํารงอยูของศลิปะการแสดง

พื้นบานละครชาตรีเทงตุกนั้นจึงจําเปนตองมีการสราง

หลักสูตรการเรียนรูละครชาตรีเทงตุกเปนหลักสูตร

ทองถิ่นตามแนวทางของ Arunthanya (2015) ก็จะ

สามารถทาํใหละครชาตรเีทงตุกจังหวดัจันทบรุสีามารถ

ดํารงตนอยู ไดทามกลางความเปนแปลงทางสังคม

วัฒนธรรมสืบไป

ขอเสนอแนะ
1. การสื่อสารความเชื่อควรไดรับการนําเสนอ

ใหเห็นถึงแบบอยางการศึกษาวัฒนธรรมในรูปแบบ

สหวิทยาการ ขณะเดียวกันในเชิงการอนุรักษ 

ศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินควรเผยแพรแนวทางการดํารง

อยูของศิลปะการแสดงพื้นบานละครชาตรีเทงตุกท่ี

ประกอบดวย การผลิตซ้ําเศรษฐกิจความเชื่อ เครือ

ขายศิลปน หลอมรวมศิลปสื่อใหม และวัฒนธรรมถิ่น

ไทยศกึษา ขณะเดยีวกันควรสงเสรมิใหศลิปะการแสดง

ละครชาตรีเทงตุกเปนรางวัลของศิลปนแหงชาติเพื่อ

สรางแรงจูงใจใหกับศิลปน

2. ในมิติสังคมวิทยายังสามารถใชกรณีศึกษาจาก

ละครชาตรีเทงตุกขับเคลื่อนเพื่อการศึกษาวิเคราะห

ประเด็นดังนี้ คือ เพศสภาพของศิลปนกับพื้นที่แสดง

ศักยภาพในสังคม การประกอบสรางอัตลักษณทองถิ่น

ผานละครชาตรีเทงตุก ละครชาตรีเทงตุกในฐานะทุน

ทางวัฒนธรรมเพื่อสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค การ

ตอรองเพื่อความอยูรอดของละครชาตรีเทงตุกภาย

ใตสภาวะเศรษฐกิจแบบทุนนิยม และการปรับตัวของ

ละครชาตรีเทงตุกในความเปนประชาคมอาเซียน
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