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บทคัดยอ
บทความน้ีมุงเสนอการตีความฉากในจินตนยิายของแกวเกาทีส่นบัสนนุแนวคดิเร่ืองผูทีย่ดึมัน่
ถือมั่นในกิเลส คือ ความรัก ความโลภ ความโกรธ และความหลงทําใหเกิดความทุกข และ
แนวคิดเร่ืองกรรมคือผูที่ทํากรรมใดไวยอมไดรับผลกรรมน้ัน จากการศึกษาพบวาแกวเกา
ใชฉากเพื่อสนับสนุนแนวคิดทางพุทธศาสนาใน 2 ลักษณะ ลักษณะแรกคือการใชฉากเปน
สัญลักษณแทนกิเลสหรือความทุกข ลักษณะที่สองคือการใชฉากที่เปนสัญลักษณทางพุทธ
ศาสนา โดยแกวเกามักจะใชฉากเพื่อสนับสนุนแนวคิดทางพุทธศาสนาในลักษณะเดียวกัน 
และในจินตนิยายบางเรื่องแกวเกาไดตั้งชื่อตามฉากของเรื่องซึ่งแสดงใหเห็นวาฉากเปน
องคประกอบสําคัญในการสื่อแนวคิด

คําสําคัญ: ฉาก  จินตนิยาย  การตีความทางพุทธศาสนา

Abstract
This article aims to interpret setting in Kaewkao’s Fantasy novels. The setting in 
Kaewkao’s Fantasy helps to convey two main ideas about Buddhism: the suffering 
caused by human passion such as lust, greed, hatred and delusion, and KARMA. 
The result of study shows that Kaewkao uses setting to support the Buddhism theme 
in 2 ways: fi rstly, settings is the symbols of passion or suffering and secondly, 
setting is the Buddhism symbol. Kaewkao usually uses same style of setting to 
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ความนํา
 จินตนิยายของแกวเกาเปนนวนิยายที่นาสนใจ 
ดวยความสนุกสนานของเรื่องที่เปนจินตนาการ
เหนอืธรรมชาต ิอาทกิารกลับชาติมาเกิด การเดินทาง
ยอนไปอดีต ปรากฏตัวละครเหนือธรรมชาติ เชน 
นางฟา พญานาค ภูตพราย และยังปรากฏการใช
ฉากจินตนาการเหนือธรรมชาติ เชน สวรรค นรก 
ดนิแดนในจิตนาการ ทาํใหผูอานใหเพลิดเพลินไปกับ
โลกจินตนาการท่ีผูเขียนสรางสรรคขึ้น 
 ดวยความนาสนใจของผลงานจึงทําใหมีผูนํา
จนิตนิยายของแกวเกามาศึกษาวิจยัจํานวนมากไดแก 
สะอาด รอดคง (2533) กฤษณา วงษรักษ (2542) 
ศนิชา แกวเสถียร (2546) อิงอร สุพันธุวณิช (2547) 
และจีรณัทย วิมุตติสุข (2550) อยางไรก็ตามการ
ศึกษาเหลาน้ีมักเปนกลวิธีการสรางเร่ือง เชน การ
ศึกษาเร่ืองความเช่ือเหนือธรรมชาติในจินตนิยาย
ไดแกงานวิจัยของสะอาด กฤษณา และอิงอร สวน
งานวิจยัของศนิชาเปนการศึกษาการใชวทิยาศาสตร 
และการศึกษาของจีรณัทยที่เปนการศึกษาเร่ือง
การนําวรรณคดีมาใชในจินตนิยาย 
 การศึกษาฉากในจินตนิยายของแกวเกาที่
สนับสนุนแนวคิดพุทธศาสนาจึงเปนประเด็นที่นา
ศึกษาเน่ืองจากยังไมมีผูศึกษาไว นอกจากนี้การ
ศกึษาเรือ่งนีย้งัแสดงใหเหน็คณุคาของจินตนยิายของ
แกวเกาที่มีทั้งความสนุกสนานและเสนอแนวคิดทาง
พุทธศาสนาอันลึกซึ้ง

วัตถุประสงคการศึกษา
 บทความ น้ีมุ ง ศึ กษาและ ตีความฉาก ใน
จินตนิยายของแกวเกาที่สนับสนุนแนวคิดพุทธ
ศาสนาใหเดนชัดขึ้น

ขอบเขตการศึกษา
 บทความนีศ้กึษาฉากในจนิตนยิายของแกวเกาที่
ตีพิมพระหวางปพ.ศ. 2525-2542 โดยเลือกเรื่องที่
ปรากฏการใชฉากซึ่งสนับสนุนแนวคิดพุทธศาสนา
จํ านวน  9  เ รื่ อ ง  ได แก  แกวราหู  ( 2525 ) 
นางทิพย (2525) แตปางกอน (2527) มนตรา (2528) 
นาคราช (2531) เรอืนมยุรา (2538) อมตะ (2539) 
เรอืนนพเกา (2542) ดอกแกวการะบุหนงิ (2542)

ขอตกลงเบ้ืองตน
 คําวา “ฉาก” และ “จินตนิยาย” ในบทความน้ีมี
ความหมายดังตอไปน้ี

ฉาก หมายถึง “สถานท่ีที่เหตุการณของเร่ือง
เกิดข้ึน ภูมิหลังตางๆ ของตัวละคร สภาพภูมิประเทศ 
เวลาหรือยุคสมัยที่เกิดเหตุการณในเร่ืองและสภาพ
แวดลอมเง่ือนไข หรือสถานการณของตัวละคร” 
(กอบกุล อิงคะนนท, ม.ป.ป., 85-86)

จินตนิยาย หมายถึง “ลักษณะของจินตนิยาย
ไดแก ผูประพันธไดใชกลวิธีการสรางเรื่องแบบ
เหนือวิสัย (Fantasy) อันเปนเรื่องที่เกินไปจาก
ลักษณะท่ีเกิดขึ้นในชีวิตจริง หรือผูประพันธใช
จินตนาการของตนผสมผสานกับประสบการณชีวิต 
สรางเปนเหตุการณขึ้นมาก็ได ทั้งนี้เพื่อใหผูอาน
ติดตามเร่ืองราวที่ไมอาจพบเห็นในชีวิตประจําวัน 
ความนาสนใจของเรือ่งเหนอืวสิยัอยูทีก่ารผสมผสาน
เร่ืองราวท่ีเกินจริงไดอยางเหมาะสม หากมีมากหรือ
นอยเกินไปก็จะเปนเรื่องเหลือเชื่อเหนือจริง เชน 
การเดินทางไปในอวกาศ เรื่องโลกหรือดาวดวงอ่ืน 
ความรูเรื่องมิติในทางวิทยาศาสตร เรื่องวิญญาณ 
ภูตผีปศาจ การคืนชีพโดยอาศัยความกาวหนาทาง
วิทยาศาสตร เปนตน” (กุหลาบ มัลลิกะมาส, 2522: 104)

indicate the Buddhism theme. Some fantasy novels are named by after their settings 
that. This demonstrates that settings is the an important element to convey the theme. 
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ผลการศึกษา
 แกวเกาเสนอแนวคิดทางพุทธศาสนาผาน
พฤติกรรมของตัวละครในเร่ือง คือแนวคิดเรื่องการ
ยึดมั่นในกิเลสทําใหเกิดความทุกขปรากฏในจินต-
นิยาย 8 เรื่อง คือ แกวราหู นางทิพย แตปางกอน 
มนตรา นาคราช เรอืนมยรุา อมตะ เรือนนพเกา 
สวนแนวคิดเร่ืองผูประกอบกรรมใดยอมไดรับผลน้ัน
ปรากฏในเรื่อง ดอกแกวการะบุหนิง
 นอกจากการใชพฤตกิรรมของตวัละครเพือ่เสนอ
แนวคิดของเรื่องแลว ฉากในจินตนิยายของแกวเกา
ยังชวยสนับสนุนแนวคิดพุทธศาสนาท่ีแกวเกาเสนอ
ใหเดนชัดย่ิงข้ึน จากการศึกษาพบวาแกวเกาใชฉาก
เพื่อสนับสนุนแนวคิดทางพุทธศาสนาใน 2 ลักษณะ 
คือ ลักษณะแรกการใชฉากเปนสัญลักษณแทนกิเลส 
หรือแทนความทุกข ลักษณะที่สองคือการใชฉากซึ่ง
เปนสญัลกัษณทางพทุธศาสนา ในทีน่ีจ้ะอภปิรายผล
การศึกษาทีละลักษณะดังนี้

การใชฉากเปนสัญลักษณแทนกิเลสหรือความทุกข
 ลักษณะการใชฉากเปนสัญลักษณแทนกิเลส
หรือความทุกขนี้ปรากฏในจินตนิยายทั้ง 8 เรื่องที่
เสนอแนวคิดเร่ืองการยึดมั่นถือมั่นในกิเลสทําใหเกิด
ความทุกข ในที่นี้จะยกตัวอยางการใชฉากเปน
สัญลักษณแทนกิเลสหรือความทุกขจากจินตนิยาย 
3 เรื่อง คือ แกวราหู ซึ่งฉากในเรื่องเปนสัญลักษณ
แทนกิเลสคือความโลภเร่ือง นางทิพย ซึ่งผูเขียน
ใชฉากเปนสัญลักษณแทนความทุกขของตัวละครที่
ยึดมั่นถือม่ันในความรัก และ เรือนนพเกา ซึ่งฉาก
ในเร่ืองเปนสัญลักษณแทนท้ังกิเลสคือความรักและ
บวงแหงโมหะท่ีครอบงําตัวละครไวเกิดความทุกข 
การยกตัวอยางการศึกษาจากจินตนิยายท้ัง 3 เรื่อง
โดยละเอียดเน่ืองจากจินตนิยายทั้ง 3 เรื่องปรากฏ
การใชฉากเพื่อสนับสนุนแนวคิดทางพุทธศาสนา
อยางเดนชัด สวนจินตนิยายเร่ืองอ่ืนๆ ที่มิไดยก
ตัวอยางอยางละเอียดจะอภิปรายประกอบเพ่ือใหผล
การศึกษาเดนชัดข้ึน

เมืองภูแสนในแกวราหู: กิเลสอันไมสิ้นสุดของ
มนุษย
 “กิเลส หมายถึง ส่ิงท่ีทําใหใจเศราหมอง ความช่ัว
ที่แฝงอยูในความรู สึกนึกคิด ทําใหจิตใจขุนมัว
ไมบริสทุธิ”์ (พระราชวรมุน ี(ป.อ.ปยตุโฺต), 2528: 15) 
ดังน้ันผูท่ียึดม่ันถือม่ันในกิเลส คือ ความรัก ความโลภ 
ความโกรธ ความหลงยอมมีแตความทุกข
 แนวคิดเรื่องผูที่ยึดมั่นถือม่ันในกิเลสทําใหเกิด
ความทุกขปรากฏในเรื่อง แกวราหู เห็นไดชัดจาก
พฤติกรรมของตัวละครคือขุนคําหาวหรือพอเล้ียง
บุญมา ที่โลภอยากไดอํานาจและสมบัติเมืองภูแสน
ถึงสองชาติ ทั้งชาติที่เปนขุนคําหาวและชาติที่เปน
พอเลี้ยงบุญมา
 ฉากท่ีผูเขียนใชในเร่ืองคืออาณาจักรภูแสน 
เปนฉากทีส่นบัสนนุแนวคดิเรือ่งผูทีย่ดึมัน่ถอืในกเิลส
ทาํใหเกดิความทกุขใหเดนชดัยิง่ขึน้ อาณาจกัรภแูสน
เปนสถานที่ตนเหตุแหงความโลภของขุนคําหาว 
เพราะขุนคําหาวมิอาจจะไดครอบครองตําแหนง
แสนภูไทเจาชีวิตภูแสนและสมบัติใตเจดียภูแสนที่
เขาโลภอยากจะครอบครอง ขุนคําหาวจึงฆาตัวตาย
พรอมกับกลาวสัตยสาบานวาขอจองเวรขุนลมฟา 
และจะกลับมาครอบครองสมบัติเมืองภูแสนอีกครั้ง 
 กาลเวลาผานไปเมืองภูแสนกลายเปนซากเมือง
โบราณ เจาคุณพินิตนาคราชไดมาปลูกคฤหาสน
โบราณที่บริเวณปากประตูเมืองภูแสน และไดนํา
โบราณวัตถุที่ไดมาจากการสํารวจซากเมืองภูแสน
มาไวที่คฤหาสนแหงนี้ ขุนคําหาวซึ่งมาเกิดใหมเปน
พอเล้ียงบุญมาแมวาจะจําเหตุการณในอดีตชาติไมได 
แตเพราะความโลภทําใหเขากลับมาขุดสมบัติ
จากเจดียเมืองภูแสนอีกครั้ง “ทานจําเหตุการณได
รางเลือนเต็มทีซนีะขุนคาํหาว แตแรงโลภท่ีทาน
มีตอแผนดินภูแสน เรียกใหทานวนเวียนมาสู
แผนดินอันเคยเปนที่กําเนิด และเสวยอํานาจ
อีกครั้ง” (แกวราหู, 2546: 208) ทําใหเขาไดพบกับ
ขนุลมฟาทีม่าเกดิเปนวสวีหลานชายของเจาคณุพนิติ
นาคราชผูไดรับคฤหาสนแหงนี้เปนมรดก คนท้ังคู
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ไดกลับมายังเมืองภูแสน สถานที่เปนตนเหตุของ
ความโลภของขุนคําหาวหรือพอเล้ียงบุญมา และ
เปนตนเหตุใหเขาเกดิความอาฆาตขนุลมฟาหรอืวสว ี
ทีข่ดัขวางการครอบครองสมบัตแิละอาํนาจทีเ่ขาโลภ
อยากจะครอบครอง
 ผูเขียนไดเนนยํ้าแนวคิดเร่ืองผูที่ยึดมั่นถือมั่นใน
กิเลสทําใหเกิดความทุกข เกิดความวิบัติผานจุดจบ
ของพอเลีย้งบญุมาท่ีตองมาจบชวีติลงกลางกองไฟท่ี
ตัวเขาเองจุด เพื่อเผาคฤหาสนของพระยาพินิต
นาคราชคฤหาสนที่เขาเชื่อวาคือที่เก็บสมบัติจาก
เจดียเมืองภูแสน คฤหาสนที่เปนประตูเมืองของ
ภูแสนอาณาจักรท่ีเขาเคยครอบครองดวยความโลภ 
“ภาพสุดทายที่เขาเห็นก็คือทองคําที่ทวมสูงถึง
ภูเขา...สูงลิ่วขึ้นไปแทบจะจดฟา มันทวมถึง
หนาจ่ัวหลังคาบาน พรอมกับดึงเอาเสาและ
คานบานเอนพังลงมาประหน่ึงการโคนของยอด
เจดียที่เขาเคยทํามาแลว....มันโคนลงมา...ฟาด
มาสูตัวเขาเอง นําเขาไปสูความมืดมนอันหาที่
สิ้นสุดไมไดของอุโมงคเก็บสมบัติของภูแสน” 
(แกวราหู, 2546: 566-568) 
 จากภาพสดุทายของชวีติของพอเลีย้งบญุมาหรอื
ขุนคําหาว จะเห็นไดวาผูเขียนไดเนนยํ้าแนวคิดเรื่อง
ผูที่ยึดมั่นถือม่ันในกิเลสทําใหเกิดความทุกขไดอยาง
ชัดเจน โดยใชฉากของเร่ืองคือคฤหาสนของพระยา
พินิตนาคราชที่กําลังถูกไฟไหม มาชวยสนับสนุน
แนวคิดใหเดนชดัยิง่ขึน้ ผูเขยีนบรรยายฉากคฤหาสน
ของวสวผีานมมุมองของพอเลีย้งบญุมา จากหองโถง
กลางบานทีม่ดืมนเพราะไมมแีสงไฟ ดาํมดืลงไปเปน
โพรงขนาดใหญตามความนึกคิดของพอเลี้ยงบุญมา 
ทีเ่ชือ่มาตลอดวา ใตเจดียเมอืงภูแสนเปนโพรงขนาด
ใหญที่ซึ่งเปนที่เก็บสมบัติเมืองภูแสน ในความมืด
ประกายของทองคาํสองสวาง เมือ่เหน็สมบตัอิยูตรงหนา 
พอเลีย้งบญุมากข็าดความยบัยัง้ชัง่ใจทัง้ปวง เขาถลา
เขาไปหากองทองคําที่มีจํานวนมากข้ึนๆ เรื่อยๆ 
แตสุดทายทองคํากลับกลายเปนเปลวไฟท่ีรอนระอุ 

และสํานกึสดุทายของพอเล้ียงบุญมา “ทองคาํทีท่วม
สูงถึงภูเขา...สูงล่ิวขึ้นไปแทบจะจดฟา” ไดกักขัง
เขาไวใน “ความมืดมนอันหาท่ีสิ้นสุดไมไดของ
อโุมงคเก็บสมบัติของภูแสน” จากฉากคฤหาสนที่
ถกูเผาไหม เกดิจากไฟทีพ่อเลีย้งบญุมาเปนผูจดุดวย
ตัวเอง การที่ผูเขียนบรรยายฉากผานมุมมองของ
พอเล้ียงบญุมา โดยใหพอเล้ียงบญุมามองเหน็เปลวไฟ
เปนทองคํา และพอเลี้ยงบุญมาก็สิ้นชีวิตลงในกอง
ทองคําหรือกองไฟท่ีเขาจุดข้ึนเองน้ัน ก็เพื่อเสนอ
แนวคดิทางพทุธศาสนา คอื ไฟแหงกเิลสทีเ่คยแผดเผา
จติใจของผูทีม่กีเิลส หรอืมีเช้ือไฟในเรือนใจ กองเพลิง
ที่เกิดจากการจุดของพอเล้ียงบุญมา เพราะตองการ
เผาคฤหาสนของเจาคุณพินิตนาคราช สื่อถึงการที่
ตวัละครมี “ไฟ” หรือ “กเิลส” อยูในเรือนใจของพอเล้ียง
บุญมา ไฟกิเลส คือความโลภท่ีครอบงําจิตใจ ทําให
พอเล้ียงบุญมามองเห็นเปลวไฟเปนทองคํา เหน็กองไฟ
เปนกองทองคํา แลวสุดทายไฟแหงกิเลสก็แผดเผา
เขาใหมอดไหมอยู ณ คฤหาสนที่เปนประตูเมืองภู
แสน เมืองท่ีเขาเคยโลภตองการครอบครองท้ังอาํนาจ
และสมบัตขิองเมืองแหงนี้ การเลือกใชฉากคฤหาสน
ของเจาคุณพินิตนาคราชในตอนทายเร่ือง แกวราหู 
และการใชกลวธิบีรรยายฉากผานมมุมองของตวัละคร
พอเลี้ยงบุญมา จึงสนับสนุนแนวคิดเรื่องผูที่ยึดมั่น
ถือมั่นในกิเลสทําใหเกิดความทุกขไดเดนชัดยิ่งขึ้น 
 ลกัษณะการใชเมอืงเปนสญัลักษณแทนประโยชน
แทนกิเลสหรือความอยากอันไมมีสิ้นสุดของมนุษย
และถูกทําลายดวยไฟที่มนุษยเปนผูจุดเองนี้ยัง
ปรากฏในเร่ือง นาคราช ผูเขียนไดสรางฉากเมืองมาย
ซึ่งเปนสถานท่ีที่บันดาลผลประโยชนใหแกตระกูล
เจาฟาเมอืงมายเชนเดยีวกบัเมอืงภแูสน และสุดทาย
เมืองมายกถ็กูไฟแหงความโลภของมนษุยเผาทาํลาย 
“ไฟที่เผาเมืองมายราบเปนหนากลองนี้เหมือน
ไฟกองกูณฑบูชาขาเหมือนอยางที่ไฟสงคราม
เคยเผาผลาญรัฐมายไปแลวเมื่อครั้งกอน เห็น
ไหมสีวง....วัฏจักรของการสรางและการทําลาย
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ดําเนินไปในรอยเดียวกัน”
 “มนุษยอยางเจาไมเคยเรียนรูสักครั้งเดียว” 
(นาคราช, 2544: 472)

โคกรางทีห่นองพรายในนางทพิย: ความทุกขอนั
เกิดแตความยึดม่ันถือมั่นในรัก
 ในเรื่อง นางทิพย แกวเกานําเสนอแนวคิดเรื่อง
ผูที่ยึดมั่นถือมั่นในความรักทําใหเกิดความทุกข 
ผานพฤติกรรมของทิพฉายเจาหญิงในสมัยอยุธยา
ผูยึดมั่นกับความรักและคําสาบานท่ีออกญาพิชิต
แสนพล ซึง่กค็อืดร.ภาธรในอดีตชาติเคยใหสญัญาไว 
ทําใหเธอไมยอมไปผุดไปเกิด และทนอยูกับความทุกข
อยูที่หนองพรายสถานที่ตายของเธอ
 ฉากท่ีผูเขียนใชในเรื่องคือหนองพราย เปนฉาก
ที่สนับสนุนแนวคิดเร่ืองผูที่ยึดม่ันถือมั่นในความรัก
ทําใหเกิดความทุกขใหเดนชัดยิ่งขึ้น โคกรางเกาแก
ทีต่ัง้อยูทีอ่าํเภอบางปะอนิ จงัหวดัพระนครศรอียธุยา 
ฉากโคกรางท่ีมืดมน เยือกเย็น “สภาพสถานที่
รกรางดาํมดืทะมนึอยูตรงหนา” (นางทิพย, 2525: 
173) ยังส่ือใหผูอานไดรับรูความทุกขของทิพฉาย 
ที่คงแตเฝารอออกญาพิชิตแสนพลท่ีมาเกิดใหมเปน
ดร.ภาธร ทพิฉายจงใจมาปรากฏกายใหดร.ภาธรเห็น
เมื่อเขาไปทดลองทางปริจิตวิทยาที่หนองพราย
 เม่ือทิพฉายมาปรากฏกายใหเห็น ดร.ภาธรก็ได
เก็บแหวนพญานาคที่เปนแหวนประจําตัวของทิพ
ฉายไปเพือ่ทาํการทดลอง นางฟารวปิรยีาในรางของ
ปริตตาเตือนมิใหเขานําแหวนติดตัวไปดวย เพราะจะ
เปนการนําอาถรรพณติดตัวไปดวย แตดร.ภาธร
ไมสนใจ เพราะเขาไมรูความผูกพันในอดีตชาติระหวาง
ตวัเขาเองกบัทพิฉาย และดร.ภาธรกต็องการทดลอง
ทางปรจิตวิทยา ดร.ภาธรคิดวาการนําแหวนออก
จากสถานท่ีแหงน้ี อาจจะทําใหวิญญาณของทิพฉาย
หลุดพนจากการจองจําอยูที่หนองพราย “ผูหญิงท่ี
เปนเจาของแหวนน้ีจะตายดวยอะไรก็ตาม....เปน
ผตีายโหงหรือไมใชผตีายโหง ผมเหน็แตเพยีงวา

เขาเปนดวงวิญญาณท่ีทุกขทรมานดวงหน่ึง 
ซึ่งนาจะไปผุดไปเกิดนานแลวตามวิถีแหงกรรม 
แตก็ไมไดไป....กลับถูกติดขังอยูที่นี่เหมือนคน
ติดคุก” (นางทิพย, 2525: 199)
 ดร.ภาธรเพ่ิงจะมารูตวัวาเขาคิดผดิ การนําแหวน
พญานาคกลับมาทําใหวิญญาณของทิพฉายสิงรางของ
ปริตตา เพราะทิพฉายตองการท่ีจะอยูเคียงขางเขา 
และทวงสัญญาในอดีตชาติ เธอทํารายทุกคนท่ี
ขัดขวางความรักของเธอ ดร.ภาธรเสียใจมากที่การ
เดินทางไปทดลองท่ีหนองพรายของเขาทําใหเกิด
ปญหามากมาย แตรวปิรยีาไดชีใ้หเขาเหน็วาทัง้หมด
เกิดจากกรรมในอดีตชาติ ท่ีทําใหออกญาพิชิตแสนพล
ตองกลับไปยังสถานที่ที่เขาเคยมีเวรกรรมผูกพัน
 ทางแกไขปญหาของดร.ภาธร คือพูดทําความ
เขาใจใหวิญญาณของทิพฉายที่อยูในรางของปริตตา
ไดเขาใจวา ทุกสิ่งที่ เธอยึดม่ันทั้งความรักและ
คําสัญญาในอดีตไดผานไปแลว เขาในปจจุบันคือ
ดร.ภาธรไมมีความทรงจํา ไมมีความรักอยางในอดีต
อีกตอไปแลว “ปริตตา เชื่อผมไหมวาไมมีอะไร
อยูคงที่ แมแตสิ่งที่ยึดมั่นที่สุด เชนคําสาบาน
หรือความรัก” (นางทิพย, 2525: 609) ความทุกข
ของทิพฉายเกิดจากการยึดมั่นถือม่ันของเธอเอง 
เธอยึดมัน่ถอืม่ันในความรักและคําสญัญาทีเ่ปนสิง่ไม
จีรังเชนเดียวกับทุกสิ่งในโลก 
 การที่ทิพฉายยังยึดมั่นถือมั่นในความรัก ใน
คาํสญัญาในชาติภพเกาจงึทาํใหเธอทกุข ฉากในเร่ือง 
นางทิพย คือโคกรางที่หนองพราย สถานท่ีจองจํา
วิญญาณของเธอตั้งแตเม่ือเธอตาย และรอคอยการ
กลับไปยังสถานท่ีแหงนั้นของออกญาพิชิตแสนพล 
จนกระท่ังเขากลับมาอีกคร้ังในรางของดร.ภาธร
เธอติดตามเขาไป และทํารายคนมากมายท่ีขัดขวาง
ความรักระหวางเขาและเธอ สุดทายเธอก็ตองกลับ
ไปชดใชกรรมที่เธอไดกอไวยังสถานที่เดียวกันนี้ 
แสดงใหเห็นแนวคิดเร่ืองผูที่ยึดม่ันถือม่ันในความรัก
ทําใหเกิดความทุกขอยางชัดเจน สถานท่ีอางวาง 
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มืดมนเปนสัญลักษณแทนจิตใจที่มืดมนของทิพฉาย 
ทีม่แีตความทุกขเพราะยังคงยึดมัน่ถอืมัน่กบัความรัก
และคําสัญญา
 ฉากที่ผูเขียนใชในเรื่อง นางทิพย คือโคกราง
หนองพรายมีสวนสนับสนุนแนวคิดเรื่องผูที่ยึดมั่น
ถอืม่ันในความรักทาํใหเกิดความทุกขไดอยางชัดเจน 
เห็นไดชัดจากการใชคําบรรยายฉากท่ีใหมีการใหสี
ของสถานที ่“สภาพสถานทีร่กรางดาํมดืทะมนึอยู
ตรงหนา” และการท่ีผูเขยีนไดใชอปุมา เพ่ือใหผูอาน
เขาใจแนวคิดทีผู่เขยีนตองการเสนอเชนการใชคาํพดู
ของดร.ภาธรเมื่อพูดถึงวิญญาณของทิพฉายวา 
“ติดขังอยูที่นี่เหมือนคนติดคุก” จะเห็นไดวา
คําบรรยายฉากเหลานี้ สนับสนุนแนวคิดที่นําเสนอ
ไดอยางชดัเจน การใชสขีองสถานทีเ่ปนรกราง ดาํมดื 
การเปรียบสถานท่ีแหงน้ันเหมือนคุกท่ีจองจําวิญญาณ 
ลวนเปนการใหภาพสถานทีเ่ปนสญัลักษณของดวงใจ
ที่มืดมนดวยความทุกข การใชคําวา “คุก” ที่สื่อ
ความหมายถงึการจองจาํหมายถงึวญิญาณทีถ่กูกเิลส 
คือความยึดม่ันถือมั่นของตัวเองจองจําไว ทิพฉาย
จึงเกิดความทุกข และตองกลับไปอยูที่หนองพราย 
เพราะเธอยังไมอาจตัดความยึดมัน่ถอืมัน่ในความรัก
ของเธอได
 การอุปมาฉากวา “เหมอืนคุก” หรอืเปนสัญลกัษณ
กักขังตัวละครไวดังเชนในเร่ือง นางทิพย ก็ปรากฏ
เชนเดียวกันในเร่ือง มนตรา ซึง่เปนภาคตอของเร่ือง
นางทพิยผูเขียนไดสรางฉากนรกในภาพนมิติของเจา
ชายอินทราวุธ “มาเถอะ” เสียงน้ันย้ํามาอีกคร้ัง 
“ผมอยูที่นี่ในนรกท่ีผมสรางข้ึนมาเอง” (มนตรา
เลม 2, 2527: 314) เพื่อสนับสนุนแนวคิดเรื่องการ
ยดึมัน่ในกเิลสทาํใหเกดิความทกุข แตกเิลสทีเ่จาชาย
อินทราวุธยึดมั่นคือความหลงในอํานาจตางจาก
เจาหญิงทิพฉายท่ียึดมั่นในความรัก

เรือนนพเกา: ความรัก คุกกักขัง และบวงแหง
โมหะที่ครอบงํา
 ในเร่ือง เรือนนพเกา ผูเขียนไดเสนอแนวคิด
เรื่องการยึดมั่นถือมั่นในกิเลสทําใหเกิดความทุกข 
ผานพฤติกรรมของตัวละครคือผอบแกววิญญาณที่
ติดขังอยูในเรือนนพเกาไมไปผุดไปเกิด เพราะผอบแกว
หลงกับความรูสึกโทษตัวเอง นั่นคือการนอกใจ
พระยารัชดาปริวรรตผูเปนสามี เธอไปมีสัมพันธกับ
เขมคนรักเกา 
 ฉากทีผู่เขียนใชในเรือ่งคอืเรอืนนพเกา เรือนเกา
หองริมแมนํา้นครไชยศรี เปนฉากทีส่นบัสนนุแนวคดิ
เรือ่งผูทีย่ดึม่ันถือมัน่ในความหลงทําใหเกดิความทุกข
ใหเดนชัดยิ่งขึ้น เรือนนพเกาเปนสัญลักษณที่สื่อ
ความหมายไดหลายประการ 
 เม่ือแรกสรางเรือนเกาหองแหงนี้เปนสัญลักษณ
แทนความรัก ที่เจาคุณรัชดาปริวรรตมีตอผอบแกว
ผูเปนภรรยา เพราะเปนเรือนที่สรางข้ึนเพ่ือใชเปน
เรือนหอ
  หากแตเม่ือชีวิตรักระหวางผอบแกวกับพระยา
รัชดาปริวรรตลมสลาย เพราะผอบแกวหนีตามเขม
คนรักเกาไป ความรักของพระยารัชดาปริวรรตก็แปร
เปนความชงั เขาตามหาผอบแกวจนพบ และนําตัวเธอ
มาควบคุมทีเ่รือนนพเกา เรอืนนพเกาจงึกลายเปนคกุ
กักขังผอบแกว ชวงเวลาท่ีถูกขังอยูในเรือนนพเกา 
ผอบแกวหลงรกันลเดก็หนุมรุนนองลกูชายของทนาย
หนาหอของเจาคณุรัชดาปริวรรต แตนลกจ็ากเธอไป
ทัง้ทีน่ลเคยสญัญาวาจะพาเธอหนไีปใหพนจากสภาพ
นักโทษท่ีเรือนนพเกา เพื่อหนีจากฐานะนักโทษใน
เรือนนพเกา ผอบแกวจึงตัดสินใจฆาตัวตายที่แมนํ้า
นครไชยศรขีางเรอืนนพเกา โดยทีเ่ธอไมเคยรูมากอน
เลยวาเรือนหลังนี้จะเปนที่จองจําวิญญาณของเธอ
 เมื่อถูกเพื่อนของนิชาหลานของยายบุญทิพย
ผูครอบครองเรือนหลังนี้ตอหลอกวาสงแหวนนพเกา
คืนใหเขมแลว ผอบแกวก็ยังตามหาแหวนนพเกาอีก
วงหนึง่ทีเ่จาคณุใหเปนของขวัญวนัแตงงาน เธอหลง
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ยดึตดิกับความคดิวาเมือ่พบแหวนทัง้สองวง เธอกจ็ะ
หลดุพนจากเรอืนนพเกา โดยทีเ่ธอไมเคยรูความจรงิ
เลยวา แหวนที่เธอตามหาไดถูกสงคืนถึงมือของเขม
คนรักเกาแลว สวนแหวนอีกวงหน่ึงก็อยูใตเรือนท่ี
คุมขังวิญญาณของเธอนั่นเอง
 ผอบแกวหลงตามหาแหวน ทัง้ๆ ทีแ่หวนกส็งถงึ
มือของเขมคนรักเกาแลว และแหวนอีกวงหนึ่งก็ฝง
อยูใตเรอืนนพเกาท่ีพนัธนาการวญิญาณเธอไว แสดง
แนวคิดของเรื่องคือ แหวนไมใชสิ่งที่พันธนาการ
ดวงวิญญาณเธอไว หากแตเรือนนพเกาซึ่งเปน
สญัลกัษณแทนความหลงแทนความยดึมัน่ถอืมัน่
ของตัวผอบแกวเอง คือสิ่งพันธนาการดวง
วิญญาณของเธอไวในเรือน การที่วิญญาณของ
ผอบแกวไมสามารถออกจากเรือนนพเกาไดเพราะ 
“ถาหากฉันออกจากบาน ก็คือตองพบจุดจบ
ซํ้าซากในแมนํ้านั้นอีก ฉันฆาตัวตาย วิญญาณ
ฉันหากดิ้นรนจะหนี ก็ตองกลับไปจมในแมนํ้า
นั้นอีก มิหนําซํ้าจะพารางกายของแมหนูคนนี้
จมลงไปดวย” (เรือนนพเกา, 2544: 365) 
 การท่ีวิญญาณของผอบแกวจะไปอยูใตสายนํ้า
เยียบเย็น เปนเพราะผอบแกวยัง “คิดไมได” หรือยัง
ไมหลดุพนจากความหลงซ่ึงคอืกเิลสท่ีเธอยึดถอือยู 
จะเห็นไดวา เหตุการณหลงัจากท่ีผอบแกวฆาตัวตายนี้ 
ผูเขยีนไดใชเรอืนนพเกาเปนสัญลกัษณแทนความ
หลงของผอบแกว เธอพยายามฆาตัวตายเพื่อหนี
สภาพนักโทษ แตการฆาตัวตายโดยมิไดไตรตรอง
ถึงท่ีมาของปญหาและความทุกข จึงเปนการสราง
บวงแหงความหลงผิดครอบงําไว เรือนนพเกาจึง
กลายเปนความหลงผิดที่พันธนาการวิญญาณเธอไว
ไมใหไปผดุไปเกดิ เธอจะออกเรือนนพเกาไดกต็อเมือ่
เธอหลุดจากความหลง นั่นคือการรูเทาทันเหตุแหง
ความทุกข ยามท่ีมีชีวิตความทุกขของเธอเกิดจาก
การทีเ่ธอไมรูจกัตอสูกบักเิลสของตัวเอง เธอทอดกาย
ใหเขมคนรักเกา เธอไมยอมรับความผิดที่กอไวกับ
เจาคุณผูเปนสามี เธอใชนลเปนหลักยึดเมื่ออางวาง 

เมือ่ตายไปแลว เธอกห็ลงยดึตดิกบัความคดิของตวัเอง
วาเม่ือหาแหวนนพเกาทั้งสองวงพบเธอก็จะหลุดพน
จากเรอืนนพเกา แตแทจริงแลวไมใชแหวน หรอืเรอืน
ที่ทําใหผอบแกวไมไปเกิด แตเพราะความหลง คือ
การท่ีเธอไมเคยไตรตรองวาตนเหตุแหงความทุกขคอื
อะไร เมื่อรูวาตนเหตุของความทุกขเกิดจากความ
หลงแกตณัหา และหลงยึดติดกบัความคิดของตัวเอง 
ผอบแกวก็สามารถออกจากเรือนนพเกาได
 เมื่อเรือนนพเกาก็ถูกไฟไหม และเหตุการณ
ไฟไหมนีเ้องกเ็ทากบัเปดโอกาสใหผอบแกวไดปฏบัิติ
สิ่งที่คิดได นั่นคือการตอสูดิ้นรนเพ่ือเอาชีวิตรอด
ไมใหรางของนิชาและตัวเธอตองตายซํ้าอีก และถูก
กักขังอยูในเรือนหลังนี้ไมมีที่สิ้นสุด วิญญาณของ
ผอบแกวจึงหลุดพนจากเรือนนพเกา และเดินทาง
ไปสูสัมปรายภพ
 จากการใชฉากเปนสัญลักษณเพื่อสนับสนุน
แนวคิดของเร่ืองขางตน จะเห็นไดวาผูเขยีนไดใชฉาก
เรอืนนพเกาแหงเดยีว เปนสญัลกัษณแทนนามธรรม
ถึง 3 สิ่งทั้งความรักของเจาคุณรัชดาปริวรรต เปน
คุกกักขังผอบแกวยามท่ีเธอยังมีชีวิต และเปนความ
หลงผิดที่เหน่ียวร้ังดวงวิญญาณของเธอไวกับความ
ทุกขทรมานนานเกือบศตวรรษ นอกจากนี้ฉากเรือน
นพเกายังแสดงใหเห็นแนวคิดทางพุทธศาสนาท่ี
เดนชัดคือ ไมมีผูใดสามารถกักขังหรือหนวงเหน่ียว
ใครได นอกจากบุคคลผูนั้นจะถูกความยึดม่ันถือม่ัน
ในกิเลสคือความหลง เปนเคร่ืองพันธนาการและยึด
เหนีย่วบคุคลนัน้ไวเอง ดงัเชนผอบแกวทีเ่รือนนพเกา
ไมอาจคุมขังเธอในสภาพนักโทษไดยามเมื่อเธอยังมี
ลมหายใจ เธอใชความตายดิ้นรนหนีสภาพน้ัน แต
ความหลงหรือโมหะของเธอกลับกักขังเธอไวได
ยาวนานกวาและทุกขทรมานกวา และไมมทีางด้ินรน
หนีสภาพแหงทุกขนี้ไดตราบใดที่เธอยังมิอาจละ
ความหลงท่ีเธอยึดถือไว
 ลักษณะการใชเรือนเปนสัญลักษณแทนกิเลสท่ี
ตัวละครยึดถือไวยังปรากฏในจินตนิยายอีก 2 เรื่อง 
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คือ แตปางกอน และ เรือนมยุรา ในแตปางกอน
แกวเกาไดสรางฉากตําหนักขาวริมนํา้ซึง่เปนเรือนหอ
ระหวางหมอมเจารังสิธรกับเจานางมานแกวเปน
สัญลักษณแทนความรักที่ทําใหหมอมเจารังสิธร
ไมไปผุดไปเกิดเอาแตเฝาคอยเจานางมานแกว และ
ที่เรือนหลังน้ีที่ทําใหคนทั้งคูไดเวียนมาพบกันถึง 3 
ชาติภพทนคอยความสมหวังในรักดวยความทุกข 
“ดิฉันเชื่อวาวันหนึ่งราชาวดีกับทานชายใหญจะ
ตองพบกันอีก แลวกลับไปอยูที่บานซ่ึงเคยสราง
ไวเปนเรือนหอ.....ความปรารถนาน้ันแรงกลา
มาก ถึงไปไหนไมไกลนัก วันหนึ่งก็ตองวนเวียน
กลับมาที่เดิม” (แตปางกอน, 2527: 382)
 ในเร่ือง เรือนมยุรา ผูเขียนสรางเรือนไทยเปน
สัญลักษณแทนโลกอดีตสมัยกรุงศรีอยุธยาที่นกยูง
หญิงสาวสมัยอยุธยาผูมีชีวิตยืนยาวถึงสมัยปจจุบัน
ยึดมั่นไวเพราะ “เรือนหลังนี้เปนสมบัติรวมของ
ทุกสิ่งทุกอยางที่หลอนมีอยูเหลือรอดมาไดจาก
อดีต มันเปนส่ิงเดียวท่ีเช่ือมโยงหลอนเขากับ
พอแมพีน่อง บดันีก้ล็วนแลวแตดบัสญูไปหมดส้ิน” 
(เรือนมยุรา, 2538: 695) เมื่อเรือนหรือโลกแหงอดีต
ถูกคนในยุคปจจุบันบุกทําลายนกยูงจึงมีความทุกข
จนเกือบจะมีชีวิตอยูตอไมได

การใชฉากที่เปนสัญลักษณทางพุทธศาสนา
 การใชฉากท่ีเปนสัญลักษณทางพุทธศาสนา
ปรากฏในจินตนิยาย 2 เรื่อง คือ อมตะ ที่แกวเกา
ใชฉากหลักของเร่ืองเปนทะเลซ่ึงเปนสญัลักษณแทน
วฏัสงสาร และเรือ่ง ดอกแกวการะบุหนงิ ผูเขยีนใช
ฉากพระจันทรวันเพ็ญซ่ึงเปนสัญลักษณแทนปญญา
และความดีงาม ในที่นี้จะอภิปรายการใชฉากที่เปน
สญัลกัษณทางพทุธศาสนาจากจนิตนยิายทัง้ 2 เรือ่ง
เนื่องจากเร่ือง อมตะ ฉากในเร่ืองสนับสนุนแนวคิด
เร่ืองการยึดม่ันถอืมัน่ในกิเลสคอืความโกรธทําใหเกดิ
ความทุกข ในขณะเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง 
ฉากสนับสนุนแนวคิดเร่ืองผูประกอบกรรมใดยอมได

รับผลกรรมน้ัน 
 ในเร่ือง อมตะ ผูเขียนไดนําเสนอแนวคิดเร่ือง
ผู ที่ยึดม่ันถือมั่นในกิเลสคือความโกรธทําใหเกิด
ความทกุขผานพฤตกิรรมของตวัละครเอก คอืศรตุกบั
จันทริกาเจาชายและเจาหญิงในแวนแควนโบราณ 
จันทริกาผูกพยาบาทศรุตเพราะเธอโกรธแคนที่เขา
ปนใจใหหญิงอื่นและสั่งประหารเธอ ดวยความโกรธ
แคนชายอนัเปนทีร่กัจนัทรกิาจงึมอบนํา้อมฤตใหศรุต
ดื่มกอนที่เธอจะถูกประหาร ฤทธิ์ของนํ้าอมฤตทําให
ศรุตเปนอมตะ เขาตองทนทุกขแสนสาหัสดวยการ
มองดูบคุคลอันเปนทีร่กัทกุคนจากไป เขาตองนัง่เรือ
รอนเรไปในทะเลเพ่ือตามหาจันทริกาเพ่ือขอใหเธอ
ใหอภัยเขา ศรุตจึงจะหลุดพนจากความเปนอมตะ
 ฉากหลักที่ผู เขียนใชเรื่องคือทะเล เปนฉากที่
สนับสนุนแนวคิดเรื่องผูที่ยึดม่ันถือมั่นในความโกรธ
ทาํใหเกดิความทกุขใหเดนชดัยิง่ขึน้ ผูเขียนเปดเร่ือง
ดวยฉากทะเลทีป่นปวนดวยพาย ุทีเ่กาะฉนากซึง่เปน
เกาะที่ผูเขียนสมมติขึ้นวาอยูในจังหวัดภูเก็ต ศรุตได
ชวยเหลือณดาเด็กสาวผูพยายามฆาตวัตาย เพือ่หนี
ใหรอดพนเง้ือมมือของธราธรพอเล้ียงผูพยายาม
ขมขืนเธอ การเลือกใชฉากทะเลในตอนเปดเร่ือง และ
ใชเปนฉากหลักในการดําเนินเร่ืองเพื่อสื่อความเชื่อ
เรื่องการเวียนวายตายเกิด การวนเวียนในสังสารวัฏ
ทีเ่หมือนการเวียนวายอยูในทะเล ดงัท่ีปรากฏการใช
ทะเลเปนสัญลักษณแทนสังสารวัฏในพระสุตันตต
ปฏกความวา “ดูกรภิกษุทั้งหลาย ปุถุชนผูไมไดสดับ
แลว ยอมกลาววา สมทุรๆ ดงันี ้ภิกษทุัง้หลายสมุทร
นั้นไมชื่อวาเปนสมุทรในวินัยของพระอริยเจา ดูกร
ภิกษุทั้งหลายสมุทรนั้นเรียกวาเปนแองนํ้าใหญ เปน
หวงน้ําใหญ ดูกรภิกษุทั้งหลาย จักษุเปนสมุทรของ
บุรุษ กําลังของจักษุนั้นเกิดจากรูป บุคคลใดยอม
อดกล้ันกําลังอันเกิดจากรูปนั้นได บุคคลนั้นเรียกวา
เปนพราหมณ ขามสมุทรคือจักษุซึ่งมีทั้งคล่ืนมีทั้ง
นํ้าวน มีทั้งสัตวรายมีทั้งผีเสื้อนํ้า แลวข้ึนถึงฝงตั้งอยู
บนบก ฯลฯ” (พระไตรปฏก เลมที่ 18 พระสุตันตต
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ปฏก สงัยตุตนกิาย สฬายตุน สมทุทวรรคท่ี 3 สมทุร
สูตรที่ 1 ขอท่ี 285)
 ฉากทะเลในเร่ือง อมตะ จึงเปนสัญลักษณแทน
วัฏสงสาร คือการเวียนวายตายเกิดอันเปนธรรมดา
ของสรรพชวีติทีย่งัไมหลุดพนจากกิเลส การเวียนวาย
อยูในทะเลแหงการเวียนวายตายเกิดจึงเปนความทุกข 
โดยเฉพาะศรุตทีเ่ปนอมตะย่ิงทกุขกวาผูเวยีนวายอยู
ในทะเลแหงการเวียนวายตายเกิดอื่นๆ เพราะเขา
ตองน่ังเรือฝากระแสคล่ืน กระแสกรรมเพ่ือติดตามหา
จันทริกาที่ดับขันธไปตามชาติภพของนาง “ตอจาก
นัน้ ความหวงัเดียวทีศ่รุตมอียู คอืการเฝาติดตามหา
จันทริกา นางไดดับขันธไปแลวในชาติที่ศรุตส่ัง
ประหารนางแตกิเลสท่ีเคยกอตัวเปนนางยังไม
สญูสิน้ กลุมกเิลสนัน้ไดผานจากภพหนึง่ ไปสูอกี
ภพหน่ึงไปกอกําเนิดเปนมนุษยคนใหม เจริญ
เติบโตรวงโรย จนดับส้ินสังขารตามวิสัยมนุษย 
ผานจากรางหนึ่งไปสูรางหนึ่ง ตอเนื่องกันไป
เหมือนคลื่นในทะเล ไมมีที่สิ้นสุดในระยะหลาย
พันปที่ผานมา” (อมตะ, 2547: 489-490)
 จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวานอกเหนือจากท่ี
ผูเขยีนจะไดนาํทะเลซ่ึงเปนสญัลกัษณแทนวฏัสงสาร
มาใชในเร่ืองแลว และช้ีใหเหน็วาจนัทริกาไดตายดวย
ความยึดม่ันถือม่ันในความโกรธ และไปเกิดใหม
พรอมกับกิเลสหรือความโกรธที่นางยึดมั่นอยู จาก
ภพหนึ่งไปสูอีกภพหน่ึงหลายพันป แตศรุตก็ยังคง
เปนอมตะตองนัง่เรือเวยีนวนอยูในทะเลแหงการเวยีน
วายตายเกิด เพื่อตามหาจันทริกาในชาติภพตางๆ
เพือ่ใหนางใหอภยัเขาเขาจะไดหลุดพนจากความเปน
อมตะ
 ผูเขยีนไดใชความเปรยีบนีห้ลายครัง้ ดงัเชนตอน
ศรุตคิดถึงเหตุการณตอนที่เขาชวยชีวิตณดาขึ้นจาก
ทะเล เหมือนกับเหตุการณตอนท่ีเขาเคยชวยชีวิต
จนัทรกิาในชาตภิพแรก ผูเขยีนไดเนนยํา้ความเชือ่เรือ่ง
การเวียนวายตายเกดิอยูในสงัสารวฏั และชะตากรรม
ของชวีติทีจ่ะซ้ํารอยเดิม หากบคุคลนัน้มไิดพฒันาให

ตนถึงพรอมดวยธรรม 
 “ชวีติในแตละชาติภพ จะวาไปแลวมันก็อาจ
จะไมแตกตางจากกันมากนัก รองรอยของกรรมดี
และกรรมชัว่แตเดมิยังคงซํา้ซากเหมอืนรอยคลืน่
ระลอกแลวระลอกเลาบนหาดทราย ตราบใดท่ี
บุคคลนั้นยังไมไดยกระดับตนเองใหสูงขึ้นกวา
เดิม ดวยการถึงพรอมซ่ึงธรรม” (อมตะ, 2547: 
606)
  ผูเขียนไดใชลมพายุในทะเลมาอธิบายความเชื่อ
ทางพุทธศาสนาเรื่องกรรม ดังที่ผูเขียนไดกลาวถึง
นาวาชีวิตของศรุตวา “มันไมไดอยูในอํานาจของ
เขาที่จะพาเขาสูฝงหรือออกจากฝง หากแตเปน
สวนหนึ่งของชะตากรรม” (อมตะ, 2547: 605) 
แสดงใหเห็นวาการที่เรือของศรุตออกจากฝง ทําให
เขาไดพบกบัจนัทรกิานัน้เกดิจาก “กระแสกรรม” หรือ
การที่ศรุตเคยสั่งประหารจันทริกาทั้งๆ ที่นางไมมี
ความผิด เม่ือใดก็ตามที่ศรุตใกลจะไดพบจันทริกา
และไดรับการใหอภัยจากจันทริกา กระแสลมหรือ
กระแสกรรมซึ่งก็คือความผิดที่ศรุตเคยทําไวใน
อดีตชาติ ก็จะพัดพาเขาไปสูทะเลแหงการเวียนวาย
ตายเกดิเหมอืนเดมิ การใชความเปรยีบของผูเขยีนที่
เปรียบกระแสลมเปนกระแสกรรมอันเปนเครื่อง
กําหนดความเปนไปของชีวิต จึงสนับสนุนแนวคิด
เร่ืองผูทีย่ดึม่ันถอืม่ันในความโกรธทาํใหเกดิความทกุข 
ศรุตตองทนทุกขเพราะความเปนอมตะ ทนทุกขนัง่เรือ
อยูในทะเลแหงการเวียนวายตายเกิดเพื่อตามหา
จันทริกา กระแสลมหรือกระแสกรรมนี้เปนอุปสรรค
ที่ทําใหศรุตไมอาจหลุดพนจากความทุกขคือเปน
อมตะได เพราะกระแสลมหรือกระแสกรรมจะทําให
เขาไมไดพบ และไมรับการใหอภัยจากจันทริกา การ
เปรียบกระแสกรรมกับกระแสลมในทะเลจึงชวย
สนับสนุนแนวคิดของเรื่องใหเดนชัดยิ่งขึ้น
 จากการใชฉากทะเลเปนฉากหลักในเร่ือง อมตะ 
จะเห็นไดวาผูเขียนไดนําฉากทะเลซ่ึงเปนสัญลักษณ
ทีแ่ทนใชวฏัสงสารมาอธบิายและขยายความเชือ่ทาง
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พุทธศาสนาไดอยางลึกซ้ึง เชนการเปรียบการเกิด
และดับของมนุษยที่ยังยึดมั่นถือมั่นในกิเลสเหมือน
รอยคลืน่ในทะเล การเปรยีบชะตากรรมทีซ่ํา้ซากของ
มนษุยผูไมพฒันาตนใหถงึพรอมถึงกรรมกับรอยคล่ืน
ซัดหาดทราย และสุดทายการเปรียบกระแสลมกับ
กระแสกรรมอันเปนเครื่องชักนําและกําหนดความ
เปนไปของชีวิต อาจกลาวไดวาการใชฉากทะเลและ
การใชองคประกอบของฉากทะเล เชน รอยคล่ืน 
คลืน่ซดัหาดทราย กระแสลมของผูเขยีนในเรือ่งอมตะ 
ทาํใหผูอานเขาใจความเช่ือทางพุทธศาสนาท่ีผูเขยีน
ตองการเสนอไดชัดเจนยิ่งขึ้น
 ฉากทะเลในเร่ือง อมตะ ซึ่งเปนสัญลักษณแทน
วัฏสงสาร จึงสนับสนุนแนวคิดเร่ืองผูที่ยึดม่ันถือม่ัน
ในความโกรธทาํใหเกดิความทกุขไดเปนอยางด ีทะเล
ที่เปนสัญลักษณของสังสารวัฏ แสดงใหเห็นถึงการ
เวียนวายของสรรพชีพที่ยังตองคงอยูในหวงนํ้านี้ 
หากยังพอกพูนดวยกเิลส เชน จนัทรกิาท่ีดบัขันธแลว
กอกําเนิดใหม เผชิญกับความทุกขและชะตากรรม
ซํ้ารอยเดิมอยางไมมีที่สิ้นสุด เพราะเธอยังคงยึดมั่น
ถอืม่ันในกเิลส คอืความโกรธทีม่ตีอศรตุ เชนเดยีวกบั
ความทุกขของศรุตผูตองน่ังเรืออยูในทะเลแหงการ
เวียนวายตายเกิด มีลมพายุหรือกระแสกรรมเปน
เคร่ืองชักพาใหเขาไดมาพบ หรือพลัดพรากจาก
จนัทรกิาวนเวยีนทนทกุขอยูในทะเลแหงการเวยีนวาย
ตายเกิดรอการใหอภยัจากจันทริกา เพือ่ใหเขาหลุดพน
จากความเปนอมตะตนเหตุแหงความทุกข ฉาก
ทะเลในเรือ่งจงึสนับสนนุแนวคดิเรือ่งผูทีย่ดึมัน่ถอืมัน่
ในความโกรธทําใหเกิดความทุกขไดเปนอยางดี 
 ในเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง ผูเขียนเสนอ
แนวคิดเร่ืองผูที่ทํากรรมใดไวยอมไดรับผลกรรมนั้น
ผานจุดจบของเจาชายสุหราปาตี เจาชายผูตองส้ิน
ชวีติในคนืบหุลนัยาตรา เพ่ือชดใชความผดิท่ีพระองค
ไดฆาผู บริสุทธิ์หลายคน ที่ขัดขวางความรักของ
เจาชายสหุราปาตกีบัรานกีริะณา ทัง้รายาอสัมารสามี
ขององคราน ีบาหยนัพีเ่ลีย้งขององคราน ีแพทยหลวง

ที่รูวาเจาชายสุหราปาตีวางยาพิษรายา อัสมาร
 ฉากคืนพระจันทรวันเพ็ญหรือที่เรียกวา คืน
บุหลันยาตราที่ชาวคีรียาเชื่อวาเปนคืนที่เทพเจา
แหงดวงจนัทรจะลงมาตดัสนิโทษผูทีก่ระทาํความผดิ 
เม่ือใดท่ีเกิดความผิดที่มนุษยไมอาจชําระโทษผู
กระทาํผดิดวยตนเองได เปนฉากทีส่นบัสนนุแนวคดิ
เร่ืองผูที่ทํากรรมใดไวยอมไดรับผลกรรมใหเดนชัด
ยิ่งขึ้น “ในขนบวรรณคดีพุทธศาสนา พระจันทรเปน
สญัลกัษณของความงามอนัสมบรูณ หมายถงึปญญา
และความดีงาม” (วรรณภา ชํานาญกิจ, 2547: 130) 
ดงัน้ันฉากคนืพระจนัทรวนัเพญ็หรือคนืบหุลนัยาตรา 
จึงเปนสัญลักษณของความดี ความบริสุทธิ์ ความ
ยุติธรรมท่ีลงมาชําระลางความผิดใหหมดไปจาก
โลกมนุษย
 ผูเขยีนใชฉากคืนบหุลันยาตราในเร่ือง ดอกแกว
การะบุหนงิ ในตอนเปดเร่ืองเปนเหตุการณทีอ่งคหญงิ
การะบุหนิงลอบเสกมนตรใหแมวกลายเปนเสือดาว 
ดวยต้ังใจสรางความวุนวายในติกาหรัง เพื่อทาทาย
อํานาจของเจาชายสุหราปาตีที่ไมเช่ือเรื่องคืนบุหลัน
ยาตรา ในคืนนีเ้องเจาหญิงการะบุหนิงไดพบกับดนย
ชายชาวไทย องคหญิงจึงไดอธิบายความหมายของ
คืนบุหลันยาตราใหดนยฟง 
 ฉากคืนบุหลันยาตราปรากฏอีกคร้ังในตอนทาย
เร่ืองเปนเหตุการณทีเ่จาชายสหุราปาตจีะทาํความผดิ
อีกคร้ังเพื่อปกปดความผิดที่พระองคไดทํามาตลอด 
เจาชายต้ังใจจะฆาองคหญิงการะบุหนิงและดนย 
เพราะบุคคลท้ังสองไดรูแลวเจาชายเปนผูฆารายา
อัสมาร และบาหยัน ณ ปาแหงเดียวกับที่เจาชาย
สหุราปาตลีอบวางยาพษิรายาอสัมาร และฆาบาหยนั 
 “บุหลันยาตรา!”
 พระจันทรทรงกลด เปนของไมแปลกอะไร
สาํหรบัคนืเดอืนเพ็ญทีฟ่าโปรง แตดนยบอกไมถกู
เหมือนกันวาเหตุใดพระจันทรทรงกลดบนเกาะ
จันดาหรา จึงทําใหขนลุกซู ...ราวกับเห็นส่ิง
มหัศจรรย 
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 อาจจะเปนเพราะความงามอยางประหลาด
ของมัน  ยิ่งกว าที่ใดท่ีเคยเห็นมากอน  เขา
พยายามบอกตัวเอง เม่ือคุกเขาเงยหนาขึ้นมอง
เห็นพระจันทรทรงกลดเบื้องบน ความแจม 
กระจางของดวงจันทร ทําใหลําแสงที่สาดสอง
ลงมาแจมชัดเปนสีทองคําแปลกตายิ่งกวาสีเงิน
อยางในตอนคํ่า เกือบจะเทากับแสงอรุณยาม
รุงเชาก็วาได (ดอกแกวการะบุหนิง, 2541: 608) 
 จากการบรรยายฉากคืนบุหลันยาตราขางตน 
จะเห็นไดวาผูเขียนไดเนนถงึความสวางของแสงจันทร
วนัเพ็ญ เห็นไดจากการใชความเปรยีบของแสงจันทร
สีทองท่ีแสงกระจาง และสวาง “เกือบจะเทากับ
แสงอรณุยามรุงเชา” ท้ังทีด่วงจนัทรเปนดาวทีเ่หน็
ในเวลากลางคืน เห็นในความมืด ความเปรียบของ
ผู เขียนที่วาแสงจันทรสวางเกือบจะเทาแสงอรุณ 
อันเปนแสงของความสวาง ความบริสุทธ์ิ จึงอาจ
ตคีวามไดวาดวงจนัทรวนัเพญ็อนัเปนสญัลกัษณของ
ความดี ความบริสุทธิ์ ความยุติธรรม ไดทําใหคํ่าคืน
แหงความชั่วราย ในปาที่เกิดเหตุการณทําลายชีวิต
ถึงสองคร้ัง “ความชั่วรายกาลี....ที่แฝงอยู ใน
เงามดืของปานะสคิณุ.....ความมืด...ความเรนลับ
....ไกลหูไกลตาผูคน ทําใหความกาลีฮึกเหิมข้ึน
มาได หลังจากจําตองศิโรราบเม่ืออยูในที่สวาง
อนัเต็มไปดวยสายตาผูคน” (ดอกแกวการะบุหนิง, 
2541: 365) กลับกลายเปนคํ่าคืนแหงความดีงาม 
ความถกูตอง ดวงจนัทรวนัเพ็ญจงึมแีสงสวางกระจาง
จนเกือบจะเปนแสงของรุงอรุณ
 แลวเจาชายสุหราปาตีก็สิ้นชีวิตของพระองค
ในคืนบุหลันยาตรา เพราะเทพเจาแหงดวงจันทรได
มาพิพากษาโทษ ที่เจาชายไดทํารายบุคคลอันเปน
ทีร่กัขององครานกีริะณา ตามความเช่ือของชาวเกาะ
จนัดาหราท่ี “เชือ่กนัวา เมือ่ใดเกดิความผดิคิดราย
อยางรนุแรงและมนุษยไมอาจชาํระความลงโทษ
ผูกระทาํผดิดวยตนเองได เทพเจาแหงดวงจนัทร
จะเสด็จลงมาพรอมดวยเทพบริวาร ตามลา

ผูกระทําผิดรายแรงคนน้ัน เพื่อนําดวงวิญญาณ
ไปใหพระองคตัดสินโทษ” (ดอกแกวการะบุหนิง, 
2541: 33-34)
  จากการบรรยายฉากคืนบุหลันยาตราขางตน 
จะเห็นแกวเกาไดนาํเอาดวงจันทร ซึง่เปนสัญลักษณ
ของความงามอันสมบูรณ อันหมายถึงความดีงาม
มาใชเปนสัญลักษณแทนความยุติธรรม เร่ิมตั้งแต
การตัง้ช่ือเกาะท่ีเกดิเหตกุารณพพิากษาโทษวาเกาะ
จันดาหราหรือ “เกาะพระจันทร” เกิดเหตุการณ
พิพากโทษในคืนบุหลันยาตรา ซึ่งก็คือ “คืนวัน
พระจนัทรเตม็ดวงทรงกลด” โดยมี “เทพเจาแหง
ดวงจันทร” เปนผูพิพากษาโทษ และมีผูอยูรวมใน
เหตกุารณคอืรานกีริะณาหรอื “เทวแีหงแสงจันทร” 
กลาวไดแกวเกาไดสรางองคประกอบของฉากคืน
บหุลนัยาตราทีล่วนแตมคีวามหมายถงึ “ดวงจันทร” 
เพือ่เนนยํา้ความหมายของดวงจนัทรทีเ่ปนสญัลกัษณ
ของความดีงาม ความบริสุทธิ์ยุติธรรม นอกจากการ
ใชสัญลักษณดวงจันทรวันเพ็ญแลว ยังสังเกตไดวา
ผูเขียนเลือกใชฉากปาบนเกาะจันดาหรา ที่เจาชาย
สุหราปาตีไดทําลายชีวิตขององครายาและบาหยัน 
ใหเปนทีท่ีพ่ระองคไดรบัโทษทณัฑทีพ่ระองคไดกอไว 
ฉากคืนบุหลันยาตราในเรื่อง ดอกแกวการะบุหนิง 
จงึเปนฉากทีช่วยสนบัสนุนแนวคดิเรือ่งผูทีท่าํกรรมใด
ไวยอมไดรับผลกรรมน้ันใหเดนชัดยิ่งขึ้น

บทสรุป
 จากการศึกษาฉากที่สนับสนุนแนวคิดทางพุทธ
ศาสนาในจินตนยิายทัง้ 9 เร่ือง โดยเฉพาะการใชฉาก
เปนสัญลักษณแทนกิเลสหรือความทุกขสังเกตไดวา 
แกวเกาใชฉากสัญลักษณเปนชุดความคิดเดียวกัน 
คอื การใชฉากคฤหาสนในเร่ือง แกวราห ูและเมืองมาย
ในเร่ือง นาคราช เปนสญัลกัษณแทนผลประโยชนที่
รดัรึงใหมนษุยตกอยูในบวงของความโลภ และการใช
ไฟกิเลสเปนสิ่งที่ทําใหเกิดความพินาศ ความวิบัติ
แกสถานที่ที่เปนสัญลักษณของผลประโยชน 
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 การใช  เรือนทั้ งตํ าหนักขาวริมนํ้ า ในเรื่ อง 
แตปางกอน เรือนของนกยูงในเร่ือง เรือนมยุรา 
และเรือนนพเกาเปนสัญลักษณของความรัก และ
ความหลง ความคิดนีป้รากฏเดนชดัในการต้ังชือ่เร่ือง
ของจินตนิยายที่แกวเกาไดนําฉากของเรื่องมาตั้ง
ชือ่เรือ่ง เชน เรอืนมยุรา เรอืนนพเกา แสดงใหเหน็
วาฉากมีบทบาทสําคัญในการสนับสนุนแนวคิดพุทธ
ศาสนาท่ีปรากฏในจินตนิยาย 
 แกวเกาไดนําเอาแนวคิดพุทธศาสนาท้ังเร่ือง
การยึดม่ันในกิเลสทําใหเกิดความทุกข และแนวคิด
เร่ืองกรรมที่ปรากฏในวรรณคดีวรรณกรรมพื้นบาน
ของไทยหลายเร่ือง เชน ลิลิตพระลอ สมุทรโฆษ
คําฉันท ทาวผาแดงนางไอ มาสรางสรรค และ
นําเสนอใหมในรูปแบบของจินตนิยายท่ีสนุกสนาน 
และนาตืน่เตนตามจนิตนาการของผูเขยีน จนิตนยิาย
ของแกวเกาจึงโดดเดนและนาสนใจ
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