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Abstract
This article aims to understand the imagination 

and thought of Chinese women nowadays to patriarchy, 
through analyzing the harem war drama. The study 
found that Chinese women still imagine that they are 
under patriarchy, even though China society has a high 
equality. Moreover, harem war drama also reflects 
women’s imagination about her career world that is 
very similar to harem world, while the image of elite’s 
family is reflected in the way of dystopia. A fictional 
narration of history reflects the desire of women to 
narrate the history her way, as well as the thought about 
anti-traditional family system. Meanwhile, harem war 
drama is likely to defy the socialist government’s 
ideology and the social morality by revealing the 
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radical competition and social class value.  
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บทคัดย่อ

บทความฉบับนี้มีจุดมุ่งหมาย เพื่อจะท�ำความ
เข้าใจถงึจนิตนาการและความรูส้กึนกึคดิของผูห้ญงิจนี
ในปัจจุบัน ต่ออ�ำนาจชายเป็นใหญ่ ผ่านการวิเคราะห์
ละครสงครามนางใน ผลการศึกษาพบว่า ผู้หญิงจีนยัง
คงจินตนาการว่า ตนเองตกอยู่ภายใต้อ�ำนาจชายเป็น
ใหญ่ แม้สังคมจีนจะเป็นสังคมที่มีความเท่าเทียมกัน
ทางเพศสูง นอกจากนี้ ละครสงครามนางในได้สะท้อน
ให้เห็นภาพจินตนาการของผู้หญิง ต่อโลกการท�ำงาน
ของพวกเขา ว่ามิต่างอะไรกับโลกของวังใน และต่อ
ภาพลักษณ์ครอบครัวของชนช้ันสูง ว่ามีลักษณะ 
ต่อต้านความเป็นอุดมคติ การเล่าประวัติศาสตร์แบบ
เน้นสนุก ได้สะท้อนให้เห็นถึงความต้องการบอกเล่า
ประวัติศาสตร์ในรูปแบบของผู้หญิงเอง และความคิด
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ต่อต้านระบบครอบครัวในวัฒนธรรมด้ังเดิม ในขณะ
เดียวกัน ละครสงครามนางในยังสื่อให้เห็นถึงการ
ท้าทายอุดมการณ์ของรัฐสังคมนิยม และศีลธรรมอันดี
ของสังคม ด้วยการน�ำเสนอแนวคิดการแข่งขันแบบ 
สุดโต่ง และชนชั้นทางสังคม 

ค�ำส�ำคญั: จนิตนาการ ผูห้ญงิจนี ละครสงครามนางใน  
                   ละครโทรทัศน์ อ�ำนาจชายเป็นใหญ่
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บทน�ำ

หลงัจากการปฏริปูเศรษฐกจิและการเปิดกว้างทางนโยบายต่างประเทศ 

(改革开放：gǎigé kāifàng) ของประเทศจนีปลายทศวรรษที ่1970 

รัฐบาลจีนได้ด�ำเนินนโยบายเศรษฐกิจแบบตลาด ซึ่งก็คือระบบทุนนิยม 

แบบมกีารควบคมุโดยรัฐ ผลของการด�ำเนินนโยบายนี้ ท�ำให้เศรษฐกิจจีน 

มีความเติบโตขึ้นอย่างรวดเร็ว ในขณะเดียวกัน ผลของการรณรงค์เรื่อง 

ความเท่าเทียมทางเพศท่ีด�ำเนินมาอย่างยาวนาน ตั้งแต่ทศวรรษแรกของ

ศตวรรษที่ 20 ท�ำให้เพศชายและหญิงมีโอกาสในการท�ำงานนอกบ้าน ใน

ต�ำแหน่งงานที่หลากหลายอย่างเท่าเทียมกัน เศรษฐกิจจีนที่ดีขึ้น ส่งผลให้

ประชาชนจนีท้ังชายและหญงิ มรีายได้ทีส่งูขึน้ ท�ำให้ชนชัน้รายได้ปานกลาง

และรายได้สูงเกิดการขยายตัว 

เช่นเดียวกับประเทศทีด่�ำเนนินโยบายเศรษฐกจิแบบทนุนยิมอืน่ ๆ  สังคม

จนีในปัจจบุนักลายเป็นสงัคมบรโิภคนยิม เกดิการแบ่งชนชัน้กลาย ๆ  โดยใช้ 

รายได้เป็นเกณฑ์ และมีการแข่งขันสูง ในขณะเดียวกัน ส่ือละครโทรทัศน์

และละครอนิเทอร์เนต็ก็เตบิโต และมเีนือ้หาทีห่ลากหลายขึน้ด้วย ทัง้นีก็้เพือ่ 

ตอบสนองความต้องการบริโภคของผู้ชม ในฐานสินค้าความบันเทิง ในช่วง 

สบิกว่าปีท่ีผ่านมา ละครโทรทศัน์และละครอนิเทอร์เนต็รปูแบบหนึง่ได้ถอืก�ำเนดิ 

ขึน้มาในสังคมจีน นั่นคือละครสงครามนางใน（宫斗剧：gōngdòujù) 

ละครแนวนีมุ้ง่น�ำเสนอเรือ่งราวของนางในจ�ำนวนหนึง่ ทีต้่องมาต่อสูแ้ย่งชงิ 

ความรัก และอ�ำนาจจากฮ่องเต้1 คนเดียวกัน ภายในฉากละครที่เป็นเขต 

พระราชฐานชั้นใน2 ซึ่งมีฮ่องเต้เป็นผู้ครองอ�ำนาจสูงสุด ละครแนวนี้ได้รับ 

การตอบรับที่ดีจากผู้ชมเป็นอย่างมาก จนกระทั่งมีการผลิตซ�้ำเนื้อหาละคร 

ที่ใกล้เคียงกันกระทั่งทุกวันนี้ 

ผู้เขียนมีความเห็นว่า การถือก�ำเนิดขึ้นมาของละครแนวนี้ มีความ

น่าสนใจศึกษาเป็นอย่างยิ่ง เพราะแม้ว่าละครแนวนี้จะจ�ำลองภาพการต่อสู้

ดิ้นรนของชีวิตนางในยุคโบราณ แต่แท้จริงแล้ว ละครแนวนี้ถูกสร้างขึ้นเพื่อ

ตอบสนองความต้องการผู้ชมในยุคปัจจุบัน โดยเฉพาะความต้องการของ
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ผู้ชมเพศหญิง ดังนั้น การศึกษาละครแนวนี้ จะช่วยให้เราสามารถเข้าใจ

จินตนาการ และความรู้สึกนึกคิดของผู้หญิงจีน ต่ออ�ำนาจชายเป็นใหญ่ ใน 

สังคมปัจจุบันท่ีมีความเท่าเทียมกันทางเพศสูง อนึ่ง ในการศึกษาครั้งนี้ 

ผู้เขียนจะศึกษาผ่านมุมมองของแนวคิดสตรีนิยม พร้อมท้ังจะใช้ทฤษฎี

วฒันธรรมประชานยิม ทฤษฎีภาพยนตร์และละครโทรทัศน์มาอธบิายเนือ้หา

ในบางประเด็น และจะยกตัวอย่างเนื้อหาของละครแนวนี้ จากละครท่ีเคย

ออกอากาศในประเทศไทย 3 เรื่อง ได้แก่ 1) ละครเรื่องศึกบุปผาวังมังกร 

《宫心计：Gōng Xīn Jì》(2009) เพราะเป็นละครเรื่องแรกของละคร

แนวนีท้ีอ่อกอากาศในประเทศไทย 2) ละครเรือ่งเจนิหวน จอมนางคู่แผ่นดิน 

《后宫•甄嬛传：Hòugōng•Zhēn Huán Zhuàn》(2011) เพราะเป็นละคร

ทีไ่ด้รบัความนยิมสงูสดุในประเทศจนีแผ่นดินใหญ่ และมกีารออกอากาศใน

อกีหลายประเทศ อกีท้ังในตอนจบของละคร ก็มคีวามแตกต่างจากละครเรือ่ง 

อืน่ ๆ  และ 3) ละครเรือ่งบเูชค็เทยีน《武媚娘传奇：Wǔ Mèiniáng Chuánqí》

(2014) เพราะเป็นละครท่ีท�ำให้เกิดกระแสความสนใจต่อเรือ่งราวของพระนาง 

บเูชค็เทียน และนกัแสดงน�ำฟ่ันปิงปิงในประเทศไทย เมือ่ไม่ก่ีปีมานี ้นอกจากนี้ 

การตคีวามประวตัศิาสตร์พระนางบเูชค็เทยีนในละครเรือ่งนี ้ก็มคีวามน่าสนใจ

เช่นเดียวกัน  

1. พัฒนาการของละครสงครามนางใน : สินค้าความบนัเทงิในยุคบรโิภค 

นิยมของจีน

1.1.	สังเขปพัฒนาการละครโทรทัศน์ของประเทศจีน

นบัตัง้แต่การแพร่ภาพละครโทรทศัน์เรือ่งแรกของประเทศจนี คือละคร

เรือ่งขนมเป๊ียะไส้ผกัค�ำหนึง่《一口菜饼子：Yī Kǒu Cài Bǐngzi》แพร่

ภาพโดยสถานโีทรทัศน์ปักก่ิง ในวนัที ่1 พฤษภาคม ค.ศ. 1958 กระท่ังปัจจบุนั 

อุตสาหกรรมละครโทรทัศน์ของประเทศจีนมีพัฒนาการมาแล้วกว่า 60 ปี 

Shao Qi (2008) ได้แบ่งพฒันาการของวงการละครโทรทัศน์จนีออกเป็นสาม

ยคุด้วยกัน ได้แก่ ยคุแรกคือยคุของการผลติละครโทรทศัน์ภายใต้อดุมการณ์
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ของรฐั ประมาณปี ค.ศ. 1958-1976 ลกัษณะเด่นของการผลติละครโทรทัศน์

ในยุคแรกคือ มีฉากแสดงคล้ายละครเวที และถ่ายทอดสดในขณะแสดง ใน 

ยคุแรกนีเ้นือ่งจากรฐัคือผูผ้ลติละครโทรทศัน์ ดังนัน้ เนือ้หาของละครโทรทัศน์ 

จงึถกูสร้างขึน้เพือ่เป็นเครือ่งมอื ในการสือ่สารหรอืถ่ายทอดอดุมการณ์ของรฐั 

ได้แก่แนวคดิของระบอบสงัคมนยิม รวมถงึการสร้างภาพลกัษณ์ทีดี่ให้แก่รฐั 

ในช่วงการปฏวิตัวิฒันธรรม (ค.ศ. 1966-1976) พฒันาการของละครโทรทศัน์ 

แพร่ภาพสดได้หยดุชะงกัลง และรฐัได้เข้าควบคุมการผลิตละครโทรทัศน์ใน 

ทุก ๆ  ด้าน อย่างเข้มงวดมากขึน้ เพือ่ผลประโยชน์ทางการเมอืงของพวกพ้อง 

ซึ่งขณะนั้นแก๊งออฟโฟร์（四人帮：sì rén bāng）กุมอ�ำนาจอยู่ 

รฐับาลในยคุนัน้ควบคุมการผลติละครโทรทัศน์ โดยออกแนวมาตรฐาน

ของละครท่ีดีงามไว้ 2 ประการ ได้แก่ ประการแรก เนือ้หาของละครโทรทศัน์

ต้องเผยแพร่แนวความคิดของเหมาเจ๋อตุง การสร้างภาพลักษณ์วีรบุรุษใน

การต่อสู้ปฏิวัติ และต้องแสดงให้เห็นถึงคุณงามความดีต่าง ๆ ของตัวละคร

กรรมกร ชาวนา และทหาร ในการสร้างสรรค์แนวความคิดสังคมนิยมใหม่ 

ในช่วงการปฏิวัติทางวัฒนธรรม ประการท่ีสอง เนื้อหาของละครโทรทัศน์

ต้องรบัใช้ภารกจิทางการเมอืงของรฐั และการน�ำเสนอเทศกาลส�ำคญัของรฐั 

ตลอดจนต้องน�ำเสนอค่านยิมการปลกุใจให้ลกุขึน้สู้ ในขณะเดียวกันรฐัยงัได้ 

ออกแนวมาตรฐานเก่ียวกับโครงเรือ่งของรายการโทรทัศน์ชัน้เลว ท่ีไม่อนญุาต

ให้ผลิตและเผยแพร่ ได้แก่ 1) บิดเบือนข้อเท็จจริงและโน้มน�ำให้เข้าใจผิด

เกีย่วกบัประวัติศาสตร ์2) แสดงภาพลักษณข์องวรีบุรุษแตก่ลับท�ำเรื่องไม่ดี 

3) แสดงภาพทีก่่อให้เกิดความกลวัต่อสงคราม ความทกุข์เขญ็ต่อสงคราม และ 

เผยแพร่แนวความคิดสันตินิยม 4) มุ่งเน้นบรรยายตัวละครกลาง ๆ (ไม่ใช่

วรีบรุษุหรอืคนเลว ซึง่อาจจะมดีีเลวผสมกัน) และการสร้างภาพลกัษณ์ท่ีเสียหาย

ต่อกรรมกร ชาวนา และทหาร 5) การสร้างภาพความดีงามให้แก่ศัตรูทาง

ชนชั้น การสร้างความคลุมเครือต่อเส้นแบ่งชนชั้น และการรอมชอมต่อการ

ต่อสู้ทางชนชั้น 6) การส่งเสริมแนวคิดมนุษยธรรมนิยมแบบชนชั้นนายทุน 

7) บรรยายเกี่ยวกับบทพลอดรัก สรรเสริญชนชั้นนายทุน และการน�ำเสนอ
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ความรู้สึกนึกคิดของชนชั้นนายทุนน้อย และ 8) รายการที่น�ำเสนอเรื่อง

ราวแนวคิดโบราณที่ล้าหลัง เนื้อหาเกี่ยวกับแม่ทัพขุนนางฮ่องเต้ ชายหญิง 

ผู้เพียบพร้อมและเลอโฉม รวมถึงละครผีต่าง ๆ  สิ่งเหล่านี้ล้วนห้ามเผยแพร่  

ยุคที่สอง คือยุคของการผลิตละครโทรทัศน์ภายใต้ส�ำนึกของชนชั้นน�ำ 

ได้แก่ช่วงประมาณหลงัการสิน้สดุยคุการปฏวิตัวิฒันธรรม ใน ค.ศ. 1976 จนถงึ 

ปลายทศวรรษ 1980 หลงัจากการเปิดประเทศและปฏริปูเศรษฐกจิเป็นระบบ

เศรษฐกิจแบบการตลาด โดยเติ้งเสี่ยวผิง ใน ค.ศ. 1978 อุตสาหกรรมละคร

โทรทัศน์มีการเปลี่ยนแปลงท่ีส�ำคัญคือ การยุติการผูกขาดการผลิตละคร

โทรทัศน์โดยรัฐ มาเป็นกลุ่มผู้ลงทุนที่หลากหลายขึ้น ท�ำให้การผลิตละคร

โทรทัศน์ที่แต่เดิม ผลิตขึ้นเพื่อรับใช้อุดมการณ์ของรัฐ มาเป็นการผลิตเพื่อ

ตอบสองต่อความต้องการของมหาชน ในระยะนี ้ละครโทรทัศน์เริม่กลายเป็น

สินค้าทางความบันเทิงที่ต้องการก�ำไร ดังนั้นจึงเริ่มมีการผลิตเนื้อหาละคร

ที่หลากหลายขึ้น อย่างไรก็ตาม เนื่องจากสังคมจีนเพิ่งสิ้นสุดยุคการปฏิวัติ

วฒันธรรม ท�ำให้นกัคิดนกัเขยีน หรอืปัญญาชนท่ีเคยถกูจ�ำกัดความคิด กลบัมา 

ตื่นตัวและวิพากษ์วิจารณ์ถึงความโหดร้ายของการปฏิวัติวัฒนธรรม ละคร

โทรทศัน์ในยุคนี้จึงมีเนื้อหาที่สะท้อนให้เห็นถึงบาดแผล และการย้อนคิดถึง 

เหตกุารณ์ทีผ่่านมา หลงัจากกระแสเนือ้หาละครแนวบาดแผล และการย้อนคิด

ด้อยความนิยมลง ต่อมาในช่วงทศวรรษท่ี 1980 เนื้อหาละครแนวสะท้อน

ชวีติและความรูส้กึนกึคดิของคนจนีในช่วงเปลีย่นผ่านจากระบบเศรษฐกิจเก่า 

เป็นระบบเศรษฐกิจใหม่ ก็เข้ามาแทนที่ ขณะเดียวกันเนื้อหาละครโทรทัศน์

ในช่วงทศวรรษนี ้ยงัได้ปรากฏละครแนวค้นหาราก ได้แก่ การดัดแปลงเนือ้หา

ของนวนิยายท่ีโด่งดัง ทั้งในยุคโบราณและยุคสมัยใหม่ มาผลิตเป็นละคร

โทรทัศน์ ท�ำให้กลวธิกีารผลติและการสร้างสรรค์ละครโทรทศัน์ ในฐานะงาน

ศิลปะแขนงหนึ่ง มีความก้าวหน้ามากขึ้น 

ยุคที่สาม คือยุคของการผลิตละครโทรทัศน์ภายใต้ส�ำนึกของมหาชน 

ได้แก่ตั้งแต่ทศวรรษที่ 1990 จนถึงปัจจุบัน ลักษณะเด่นอุตสาหกรรมละคร

โทรทัศน์ในยุคนี้คือ การกลายเป็นสินค้าเพื่อการบริโภคของมหาชนภายใต้
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วฒันธรรมประชานยิม และวฒันธรรมบรโิภคนยิม อนัเป็นผลมาจากการปฏริปู

ทางเศรษฐกิจทีป่ระสบความส�ำเรจ็ แม้รฐัจะควบคุมเนือ้หาของละครโทรทศัน์

โดยทางอ้อม ผ่านทางกลไกควบคุมของรฐั เช่น สถานโีทรทัศน์ หรอืการมอบ 

รางวัลละครโทรทัศน์ยอดเยี่ยมต่าง ๆ แต่นับได้ว่าเนื้อหาของละครยุคนี้มี

ความหลากหลายมาก ไม่ว่าจะเป็นละครที่ส่งเสริมอุดมการณ์รัฐ อย่างละคร

แนวทหารหรือสมาชิกพรรค ละครที่ดัดแปลงจากวรรณกรรมคลาสสิกอย่าง

ไซอิ๋ว หรือละครที่ผลิตขึ้นภายใต้วัฒนธรรมประชานิยม อย่างพวกละครรัก 

ละครย้อนยคุโบราณ ละครก�ำลงัภายใน ละครแนววทิยาศาสตร์ เป็นต้น ทัง้นี้

ก็เพือ่ตอบสนองรสนยิมของผูบ้รโิภคหลากหลายขึน้ (Shao Qi, 2008: 1-25) 

และเฉกเช่นเดียวกับประเทศทุนนิยม ซึ่งเป็นประเทศก�ำลังพัฒนาอื่น ๆ ใน

ยุคนี้ก็ได้มีละครน�้ำเน่าถือก�ำเนิดขึ้น ซึ่งเน้นเจาะกลุ่มผู้ชมเพศหญิง แต่ใน

บทความนี้จะกล่าวเฉพาะละครสงครามนางใน 

1.2.	พัฒนาการละครสงครามนางใน

ภายใต้กระแสวฒันธรรมประชานยิมและบรโิภคนยิม ท่ีมอีทิธพิลอย่างสูง

ต่อสังคมจีน ตั้งแต่ทศวรรษที่ 90 ท�ำให้อุตสาหกรรมละครโทรทัศน์จีนต้อง

แข่งขันกันผลิตละคร เพื่อป้อนสู่ตลาดผู้บริโภค หากเนื้อเรื่องละครแนวใด

ได้รับความนิยม ก็จะถูกผลิตซ�้ำอย่างต่อเนื่อง จนกว่ากระแสความนิยมนั้น

จะลดลง เช่นเดียวกันกับละครสงครามนางใน แม้กระแสความนิยมจะเพิ่ง

ถือก�ำเนิดขึ้นเมื่อต้นศตวรรษที่ 21 แต่แท้จริงแล้วละครแนวนี้ มีพื้นฐานการ

พัฒนามาจากละครสามประเภทด้วยกัน ได้แก่ ละครย้อนยุคโบราณ ละคร

อิงประวัติศาสตร์ และละครแนวจริยธรรมครอบครัว 

ละครย้อนยคุโบราณ（古装剧：gǔzhuāngjù）มเีนือ้หาละคร ท่ีเกิดจาก 

การจนิตนาการของผูผ้ลติ ต่อวถิชีวีติของผูค้นในสมยัโบราณ บางเรือ่งอาจจะ

มกีารใช้ชือ่ราชวงศ์ ชือ่บคุคลในประวตัศิาสตร์ หรอืชือ่เมอืง เป็นองค์ประกอบ 

แต่เหตกุารณ์ทัง้หมดทีเ่กิดขึน้ในเรือ่ง ล้วนแต่เป็นจนิตนาการของผูส้ร้าง ดังนัน้ 

หลักฐานหรือข้ออ้างอิงทางประวัติศาสตร์ จึงมิใช่ประเด็นส�ำคัญของละคร 
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แนวนี ้อกีทัง้เนือ้หาของละครแนวนี ้ท่ีดูเหมอืนจะน�ำเสนอชวีติคนในสมยัโบราณ 

แต่แท้ทีจ่รงิแล้ว กลบัสอดแทรกความรูส้กึนกึคิดของคนยคุปัจจบุนัเข้าไป ซึง่ 

ละครย้อนยคุโบราณบางเรือ่งได้น�ำเสนอชวีติในพระราชวงั อย่างเช่นละครเรือ่ง

องค์หญงิก�ำมะลอ《还珠格格：Huán Zhū Gége》ทีเ่คยโด่งดังและออกอากาศ 

ในประเทศไทย ทางสถานโีทรทศัน์ช่อง 3 ละครเรือ่งนีน้�ำเสนอการต่อสู้ชวีติ 

เพือ่ให้ได้รบัการยอมรบัว่าเป็นพระธดิาของฮ่องเต้ ซึง่ในเรือ่งตวัละครเอกทัง้

สองคน จะต้องพบเจอกับอุปสรรคมากมาย เพื่อพิสูจน์ตนเองว่าเหมาะสม 

แก่ฐานันดรที่ได้รับ

ส�ำหรบัละครองิประวตัศิาสตร์โบราณ（历史剧：lìshǐjù）นัน้ มคีวาม

แตกต่างจากละครย้อนยุคโบราณ ตรงที่เนื้อหาส่วนใหญ่ของละครเกิดจาก

การอ้างอิงบุคคล เหตุการณ์ หรือข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ เช่นอาจจะ

น�ำเสนอเรือ่งราวของฮ่องเต้ท่ีมชีือ่เสยีงในสมยัหนึง่ แต่ก็มลีะครอกีหลายเรือ่ง 

ทีเ่น้นน�ำเสนอเรือ่งราวของนางในทีม่ชีือ่เสยีง เช่น  เรือ่ง Empress Dowager 

Cixi《戏说慈禧：Xìshuō Cí Xǐ》(1993) พระนางบเูชค็เทียน《武则

天：Wǔ Zétiān》(1995) The Legend of Lady Yang《杨贵妃：Yáng 

Guì Fēi》(2000) เป็นต้น แต่เนือ่งจากละครองิประวตัศิาสตร์มใิช่สารคดีหรอื 

ต�ำราทางประวตัศิาสตร์ ดังนัน้ ผูผ้ลติละครจงึได้แต่งเตมิและตคีวามประวตัศิาสตร์

ใหม่ เพือ่สร้างความสนกุและเร้าความสนใจจากผูช้ม กระทัง่เนือ้หาของละคร

หลายเรื่องผิดเพี้ยนไปจากประวัติศาสตร์จริง ๆ จนมิต่างอะไรไปจากละคร

แนวย้อนยุคโบราณ

ละครแนวจรยิธรรมครอบครวั （家庭伦理剧：jiātínglúnlǐjù）

เป็นอกีหนึง่รปูแบบเนือ้หาละคร ทีไ่ด้รบัความนยิมเป็นอย่างสูงในประเทศจนี 

เนือ้หาของละครจะสะท้อนให้เหน็ถงึความสมัพนัธ์และจรยิธรรมในครอบครวั 

เช่น ความรักระหว่างพี่น้อง พ่อแม่ หรือสามีภรรยา ความโดดเด่นของละคร

แนวนี้ คือการใช้ปมปัญหาที่เกิดขึ้นจริงภายในบ้าน เช่น พี่น้องที่พลัดพราก 

พี่น้องแย่งมรดก หรือการนอกใจของสามีภรรยา มาสร้างความน่าติดตาม

ให้กับละคร
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เมือ่ละครแนวเหล่านีถ้กูผลติซ�ำ้ จนถงึจดุอ่ิมตวั การเข้ามาของอทิธพิล

ละครย้อนยคุโบราณเกาหล ีเรือ่ง แดจงักึม ทีม่แีก่นเรือ่งเกีย่วกับจติวญิญาณ

นักสู้ของลูกผู้หญิง จึงเป็นอีกหนึ่งปัจจัย ที่กระตุ้นให้อุตสาหกรรมละคร

โทรทศัน์จนี เริม่ผลติละครท่ีมเีนือ้หาแตกต่างไปจากเดิม หลงัจากละครเรือ่ง 

แดจงักมึ ออกอากาศในเกาหลเีพยีงหนึง่ปี ละครสงครามนางในเรือ่งแรกของ 

ประเทศจีนก็ได้ถือก�ำเนิดขึ้น ใน ปี ค.ศ. 2004 ได้แก่ เรื่อง War and Beauty  

《金枝欲孽：Jīn Zhī Yù Niè》ของฮ่องกง และในปี ค.ศ. 2010 ละครเรือ่ง 

แผนในใจของหญิงงาม《美人心计：Měi Rén Xīn Jì》ได้สร้างกระแส 

สงครามนางในขึ้นในจีนแผ่นดินใหญ่ และได้รับความนิยมสูงสุดในปี ค.ศ. 

2011 จากการออกอากาศละครเรื่อง เจินหวน จอมนางคู่แผ่นดิน《后宫•

甄嬛传：Hòugōng•Zhēn Huán Zhuàn》(Baidu Baike, 2018: online)

จากการส�ำรวจในแหล่งข้อมลูออนไลน์ 4 แหล่ง ได้แก่ baidu.baike.com  

iqiyi.com v.qq.com และ youku.com พบว่ามลีะครทีถ่กูผลติขึน้ภายใต้กระแส 

สงครามนางในจนถึงปัจจุบัน ทั้งหมด 40 เรื่อง (สืบค้นเมื่อ 10 พ.ค. 2561)  

เนือ้หาของละครมทีัง้จากการแต่งเรือ่งขึน้ใหม่ และอ้างองิถงึบคุคลทีม่อียูจ่รงิ

ในประวตัศิาสตร์ ท�ำให้ละครสงครามนางในส่วนหนึง่ถกูจดัให้อยูใ่นประเภท

ของละครย้อนยุคโบราณ แต่อีกส่วนหนึ่งถูกจัดให้อยู่ในประเภทของละคร 

อิงประวัติศาสตร์ ในขณะเดียวกัน ละครสงครามนางในก็มีการผสมผสาน

ลกัษณะเด่นของละครแนวจรยิธรรมครอบครวัเข้าไว้ด้วย เนือ่งจากได้น�ำเสนอ 

ชวีติครอบครวัแบบหนึง่ผวัหลายเมยีของพระราชวงศ์จนี ส่งผลให้เกิดความ

ไม่ชัดเจนในการจัดให้เข้ากับรูปแบบประเภทละครโทรทัศน์ที่มีมาแต่เดิม 

เช่นเดียวกันกับการก�ำหนดชือ่เรยีกยงัคงมคีวามสับสนอยู ่จากการสืบค้น

หวัเรือ่งผลงานวชิาการ ในฐานข้อมลูวชิาการของประเทศจนี www.cnki.net 

โดยใช้ค�ำท่ีมีเนื้อหาเก่ียวข้องกับละครสงครามนางใน พบว่า ค�ำว่าละคร

พระราชวัง（宫廷剧：gōngtíngjù）เป็นค�ำที่มีความหมายกว้างที่สุด 

เพราะค�ำว่าพระราชวังมิได้เจาะจงแค่พื้นที่ของผู้หญิง ดังนั้นค�ำนี้จึงเป็นค�ำ 

ทีใ่ช้เรยีกละครท่ีเน้นน�ำเสนอเรือ่งราวของตวัละครชายอย่างเช่นฮ่องเต้ด้วย 
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โดยในปี ค.ศ. 2005 ปรากฏบทความที่ใช้ค�ำนี้กล่าวถึงละครเรื่องแดจังกึม  

ต่อมา ตัง้แต่ ค.ศ. 2011 ได้ปรากฏค�ำท่ีมคีวามหมายเจาะจงมากขึน้ มาเรยีก

ละครกลุ่มนี้ คือค�ำว่าละครโทรทัศน์เนื้อเรื่องวังใน（后宫题材电视剧： 

hòugōng tícái diànshìjù）และตัง้แต่ ค.ศ. 2012 ปรากฏค�ำเพิม่อกีสองค�ำ 

ที่ใช้เรียกละครกลุ่มนี้ คือค�ำว่า ละครวังใน（后宫剧：hòugōngjù）และ

ละครสงครามนางใน（宫斗剧：gōngdòujù）แต่ ณ ปัจจบุนันี ้ค�ำว่าละคร 

สงครามนางในเป็นค�ำท่ีใช้กันอย่างแพร่หลายมากท่ีสุด ผูเ้ขยีนคิดว่า ในบรรดา 

ค�ำทั้งหมดที่ใช้เรียกชื่อละครกลุ่มนี้นั้น ค�ำว่าละครสงครามนางใน มีความ

เหมาะสมและกินความหมายครอบคลมุลกัษณะเด่นของละครกลุม่นีม้ากสุด 

เพราะค�ำว่า 宫 มาจากค�ำว่า 后宫 แปลว่าวงัในซึง่เป็นทีอ่ยูข่องเหล่านางใน 

ส่วน斗 มาจากค�ำว่า 斗争：dòuzhēng แปลว่าการแก่งแย่ง การทะเลาะววิาท 

และ 剧 ที่แปลว่า ละคร ดังนั้น เมื่อรวมความหมายเข้าด้วยกันแล้ว ผู้เขียน

จึงแปลค�ำนี้เป็นภาษาไทยว่า ละครสงครามนางใน

บทละครของละครสงครามนางใน เขียนขึ้นจากสองวิธีด้วยกัน ได้แก่ 

การเขียนบทละครขึ้นใหม่ และการดัดแปลงจากนวนิยาย ในระยะหลังมานี้ 

บทละครส่วนใหญ่เกิดจากการดัดแปลงจากนวนิยายอินเทอร์เน็ตแนว

สงครามนางใน ซึ่งเกิดขึ้นภายใต้กระแสสงครามนางในเช่นกัน นวนิยาย

อินเทอร์เน็ตมีลักษณะเด่นท่ีส�ำคัญคือการใช้พื้นท่ีของอินเทอร์เน็ต แทนท่ี

การตพีมิพ์ลงในกระดาษ การเผยแพร่ผลงาน มกัจะลงเป็นตอน ๆ  ไปเรือ่ย ๆ  

ท�ำให้สามารถรับรู้ได้ว่า นวนิยายเรื่องนั้น ๆ  จะมีผู้ติดตามมากน้อยเพียงใด  

บางครัง้ผูเ้ขยีนอาจจะมกีารแก้ไขเนือ้หานวนยิาย ตามความต้องการของผูอ่้าน 

หากนวนยิายเรือ่งใดได้รบัความนยิมสงู และผูเ้ขยีนเผยแพร่ใกล้จบเรือ่งหรอื

จบเรื่องแล้ว ส�ำนักพิมพ์จะซื้อลิขสิทธิ์เพื่อตีพิมพ์ออกจ�ำหน่ายต่อไป ดังนั้น 

การดัดแปลงบทละครสงครามนางในจากนวนิยายอินเทอร์เน็ต จะเป็นการ

ประกันความเสีย่งได้ว่า เมือ่ละครออกอากาศไปแล้ว จะมผีูส้นใจรบัชมอย่าง

แน่นอน เพราะความอยู่รอดของละครโทรทัศน์ ก็คือจ�ำนวนผู้รับชม 

ณ ปัจจบุนันี ้วรรณกรรมของจนีส่วนหนึง่ ถกูผลติขึน้มาภายใต้วฒันธรรม 

ประชานิยม และวัฒนธรรมบริโภคนิยม ที่เน้นการผลิตซ�้ำแนวเดิมเพื่อเป็น
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สนิค้าความบนัเทงิ ส�ำหรบัผูเ้ขยีนและผูอ่้านทีส่่วนใหญ่กเ็ป็นคนรุน่ใหม่ทีโ่ต 

มากับวฒันธรรมเหล่านี ้ในขณะท่ีละครโทรทศัน์เป็นท้ังผูซ้ือ้ลขิสทิธิ ์ผูเ้ผยแพร่ 

และผูก้ระตุน้ให้นกัเขยีนสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ  ดังจะเหน็ได้ว่า หากนวนยิาย 

เรือ่งใดเคยถกูสร้างเป็นละคร หรอืนกัเขยีนท่านใดเคยมผีลงานท่ีถกูสร้างเป็น 

ละคร ก็จะท�ำให้ผลงานนั้นขายดี นอกจากนี้ ละครและ นวนิยายสงคราม

นางใน ยังส่งผลให้เกิดการสร้างชุมชนเสมือนจริงขึ้นในโลกอินเทอร์เน็ต

อย่างเช่นใน百度贴吧：Bǎidù Tiēba ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับ pantip.com 

ในประเทศไทย เพื่อแลกเปลี่ยนข้อคิดเห็นและข่าวสารเก่ียวกับละครและ

วรรณกรรมแนวนี ้โดยมสีมาชกิส่วนใหญ่เป็นเพศหญงิ ปรากฏการณ์ดังกล่าว 

ได้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของละครโทรทัศน์ วรรณกรรม และสื่อ

อินเทอร์เน็ตในยุคสมัยนี้  

2. ลักษณะเด่นของละครสงครามนางใน : วังใน นางใน และการ

แก่งแย่งชิงดีชิงเด่น

ละครสงครามนางในมลีกัษณะเด่นส�ำคัญสามประการ ได้แก่ ประการแรก

คือ เป็นละครย้อนยุคโบราณท่ีใช้พื้นท่ีของพระราชวังโดยเฉพาะวังในเป็น 

ฉากหลกั ประการทีส่อง คอื เน้นน�ำเสนอเรือ่งราวการต่อสู้ชวีติเพือ่ความอยูร่อด 

ของเหล่านางใน และประการทีส่าม คือ น�ำเสนอเรือ่งราวการแก่งแย่งชงิดีชงิ

เด่นกันในหมูน่างใน เพือ่ให้ได้ครอบครองฮ่องเต้ไว้เพยีงหนึง่เดียว  เนือ่งด้วย 

ลกัษณะเด่นประการทีส่ามนี ้ท�ำให้แม้ดูเหมอืนว่าละครสงครามนางใน จะถกู 

ผลติขึน้ภายใต้กระแสความนยิมละครเรือ่งแดจังกึม ทว่าตัง้แต่ละครเรือ่งแรก 

จนถึงปัจจุบัน กลับมีความเป็นตัวของตัวเองอย่างชัดเจน เพราะในขณะท่ี

ละครแดจังกึม มุ่งน�ำเสนอภาพลักษณ์ด้านดีของวัฒนธรรมดั้งเดิมเกาหลี  

ไปพร้อม ๆ  กับเรือ่งราวการต่อสู้ชวีติของตวัละครเอกหญงิแดจงักึม แต่ละคร

สงครามนางใน กลับเน้นน�ำเสนอการแย่งชิงความรักจากชาย และการต่อสู้

แย่งชิงอ�ำนาจเพื่อเป็นใหญ่ท่ามกลางหญิงอื่น โดยไม่ได้มุ่งน�ำเสนอภาพ

ลักษณ์ด้านดีทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนแต่อย่างใด 
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2.1.	วังใน : ฉากสะท้อนสังคมอ�ำนาจชายเป็นใหญ่และชนชั้น 

ละครสงครามนางใน จะหยบิยกเอาช่วงสมยัของพระราชวงศ์ใดพระราชวงศ์

หนึง่ในประวตัศิาสตร์ มาเป็นฉากด�ำเนนิเรือ่ง และอาจจะสอดแทรกเหตกุารณ์

ทางประวัติศาสตร์บ้าง หรือเพียงแค่อ้างอิงตัวบุคคล แต่แต่งเติมเหตุการณ์

ใหม่ การสร้างสรรค์ฉากพระราชวงั และการจดัล�ำดับต�ำแหน่งนางใน ก็จะอาศยั 

เกณฑ์ของยคุสมยันัน้ ๆ เช่น เรือ่งศึกบปุผาวงัมงักร และเรือ่งบเูชค็เทียน ใช้ 

สมยัราชวงศ์ถงัเป็นฉาก ส่วนเรือ่งเจนิหวน จอมนางคู่แผ่นดิน ใช้สมยัราชวงศ์

ชิงเป็นฉาก เป็นต้น ทั้งสองราชวงศ์นี้ เป็นยุคสมัยที่ได้รับความนิยม น�ำมา

เป็นฉากด�ำเนินเรื่องมากที่สุด

พระราชวงัคือท่ีประทบัของฮ่องเต้และเชือ้พระวงศ์ผูใ้กล้ชดิ หรอืกล่าว

โดยง่ายก็คือที่อยู่ของครอบครัวของฮ่องเต้ โดยจะแบ่งพื้นที่ของพระราชวัง

ออกเป็นสองส่วนหลกั คอืส่วนนอกหรอืส่วนบรหิารราชการบ้านเมอืง ซึง่ถอืว่า 

เป็นพืน้ท่ีของผูช้าย และส่วนในหรอืวงัใน เป็นทีป่ระทบัของเหล่าสนม นางใน 

และพระโอรส พระธิดาท่ียังทรงพระเยาว์ โดยพื้นท่ีวังในนี้ ถือเป็นพื้นที ่

หวงห้ามเฉพาะผูห้ญงิ และฮ่องเต้เท่านัน้ ฮ่องเต้เป็นผูท่ี้ครองอ�ำนาจสงูสดุใน

พระราชวงัทัง้หมด และฮองเฮา คือผูท่ี้ครองอ�ำนาจสงูสุดในวงัใน โดยมไีทเฮา 

เป็นเสมอืนผูค้รองอ�ำนาจโดยอ้อม แต่ทรงอทิธพิลมากในวงัใน การจดัสรรท่ี

ประทบั เครือ่งยศ และนางรบัใช้ให้แก่เหล่านางในนัน้ จะเป็นลดหลัน่ไปตาม

ล�ำดับชัน้พระยศ ชัน้พระยศทีส่งูกว่าหมายถงึอ�ำนาจและอทิธพิลทีเ่หนอืกว่า 

ละครสงครามนางในแทบทกุเรือ่ง มกัจะปรากฏภาพการเหยยีดชงัและรงัแก

คนท่ีฐานนัดร หรอืชาตติระกูลต�ำ่กว่า เช่น นางรบัใช้และขนัท ีทีม่กัจะตกเป็น

เบีย้ล่างของเจ้านายเสนอ แต่เพือ่ให้ได้รบัเลือ่นชัน้พระยศ เหล่านางในจ�ำนวน

หนึ่ง จึงเสแสร้งว่าตนนั้นเป็นคนดี มีศีลธรรม เพราะการเลื่อนชั้นพระยศ 

 จะเป็นไปตามความดีความชอบที่พวกนางปฏิบัติ หรือหลาย ๆ ครั้งก็เป็น

ไปตามพระราชประสงค์ หรือความโปรดปรานส่วนพระองค์ของฮ่องเต้ 

แม้ในละครสงครามนางในจะปรากฏตวัละครฮ่องเต้ เช่นเดียวกับละคร

ย้อนยคุโบราณ หรอืละครองิประวตัศิาสตร์อืน่ ๆ  แต่เรือ่งราวของฮ่องเต้มไิด้
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เป็นจดุศูนย์กลางการด�ำเนนิเรือ่ง อกีทัง้บทบาททีแ่สดงออกในเรือ่งส่วนใหญ่ 

เป็นเพียงผู้น�ำครอบครัว ท่ีได้รับความล�ำบากใจต่อปัญหาความขัดแย้ง

ภายในครอบครวั มากกว่าจะเป็นบทบาทของผูน้�ำแผ่นดิน ดังนัน้พืน้ทีท่ัง้ใน 

ความหมายของสถานที ่และพืน้ทีข่องเรือ่งราว ในละครสงครามในจงึเป็นวงัใน 

เสียมากกว่าพื้นท่ีส่วนนอก การน�ำเสนอฉากพื้นท่ีส่วนนอกหลาย ๆ ครั้ง 

เป็นเพียงการน�ำเสนอภาพของฮ่องเต้หารือกับเหล่าขุนนาง เพื่อแก้ปัญหา

ภายในครอบครัวของพระองค์ หรือไม่ก็เป็นการน�ำเสนอเหตุการณ์ตัวละคร

เอกหญิง แสดงความสามารถออกว่าราชการบ้านเมือง 

ภาพลกัษณ์ของครอบครวัฮ่องเต้ เป็นภาพลกัษณ์ของรปูแบบครอบครวั

หนึ่งผัวหลายเมีย เนื่องจากความรักและอ�ำนาจถูกผูกขาดไว้ที่ฮ่องเต้ ละคร

สงครามนางในจงึน�ำเสนอให้เหน็ภาพของเหล่านางใน ทีต่่างกระหายความรกั 

จากฮ่องเต้ และหวังจะได้ครอบครองพระองค์ไว้คนเดียว แต่แนวความคิดนี้

เป็นส่ิงท่ีผดิต่อระบบหนึง่ผวัหลายเมยี เพราะนางในทีป่ระเสรฐิต้องเป็นผูร้อ

รบัความรกัจากฮ่องเต้เท่านัน้ และนางในทัง้หลายกต้็องรูจ้กัแบ่งปันความรกั

ของพระองค์ให้กับนางในคนอื่น ๆ เช่นกัน นอกจากนี้ ละครสงครามนางใน

อย่างเช่นทัง้สามเรือ่ง มกัน�ำเสนอภาพลกัษณ์ของไท่จือ่ ท่ีเป็นคนไม่เอาไหน 

แสวงหาแต่ความสบาย หรอืใช้อ�ำนาจข่มขูผู่อ้ืน่ ซึง่เป็นพฤตกิรรมท่ีไม่เหมาะ 

แก่ต�ำแหน่งไท่จื่อ และต�ำแหน่งฮ่องเต้ในภายหน้า พฤติกรรมแบบนี้ของ

ไท่จื่อได้สร้างความล�ำบากใจอย่างมาก ให้แก่พระบิดากับพระมารดา

ส่วนต�ำแหน่งฮองเฮานัน้ เป็นต�ำแหน่งท่ีนางในส่วนใหญ่ใฝ่ฝันจะได้ครอง 

แต่ต�ำแหน่งนีจ้ะถกูสงวนไว้แก่ทายาททีม่าจากชาตติระกลูทีม่อี�ำนาจ หรอืให้

ผลประโยชน์มากต่อพระราชวงศ์ ในบางครัง้ละครจะน�ำเสนอฉากเหตกุารณ์

ทีฮ่องเฮา น�ำอทิธพิลของครอบครวัพระนาง มาต่อรองอ�ำนาจกับฮ่องเต้หรอื 

ไทเฮา ในละครหลายเรื่องแม้ฮ่องเต้ไม่ได้รักฮองเฮา ก็จ�ำเป็นต้องแต่งตั้ง

พระนางไว้ในต�ำแหน่งนี้ เพียงเพื่อรักษาไว้ซึ่งผลประโยชน์และความมั่นคง

แห่งพระราชบลัลงัก์ อย่างไรก็ตาม หากฮองเฮาไม่สามารถให้ก�ำเนดิพระโอรส 

ได้ และนางในคนอืน่ ท่ีแม้จะมชีาตติระกูล หรอืฐานนัดรด้อยกว่า สามารถให้
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ก�ำเนดิพระโอรสได้ ก็พวกนางกม็โีอกาสได้เลือ่นชัน้พระยศเป็นฮองเฮาแทนที่ 

หรืออย่างน้อยก็ได้เลื่อนชั้นยศท่ีสูงขึ้น อ�ำนาจวาสนาของนางในจึงผูกติด 

กับพระโอรส ในฐานะพระมารดา นางในหลายคนจึงคาดหวงัเป็นอย่างยิง่ท่ีจะ

ให้พระโอรสของนางได้ขึน้ครองราชย์ แต่นัน่ก็เป็นเรือ่งเสีย่งต่อความปลอดภยั

ของพระโอรสเป็นอย่างยิ่ง เพราะละครสงครามนางหลายเรื่อง เช่นในละคร

เรือ่งศกึบปุผาวงัมงักร เจนิหวน จอมนางคู่แผ่นดิน และบเูชค็เทยีน น�ำเสนอ

ภาพลกัษณ์ของต�ำแหน่งฮ่องเต้ ว่าได้มาจากการท�ำปิตฆุาต หรอืฆ่าพีฆ่่าน้อง

ของตนเอง ดังนัน้ การให้ก�ำเนดิและการรกัษาชวีติพระโอรสถอืเป็นภารกิจที่

ส�ำคัญท่ีสดุของนางใน กระทัง่นางในส่วนหนึง่ไม่ต้องการให้พระโอรสของนาง 

เข้ายุ่งเก่ียวกับการเมือง หรือแสดงความรู้ความสามารถใด ๆ ออกมาให้

เป็นที่อิจฉาแก่คนอื่น 

2.2.	นางใน : จิตวิญญาณนักสู้ลูกผู้หญิง 

ตวัละครนางในมภีาพลกัษณ์ด้านพฤตกิรรมจรยิธรรม 3 แบบด้วยกัน คือ 

แบบนางในคนดี แบบนางในคนร้ายกาจ และแบบพฤตกิรรมผสมทัง้ดีและร้าย 

แต่พฤตกิรรมเหล่านีม้กัไม่เป็นแบบตายตวั เพราะละครสงครามนางในมกัจะ

น�ำเสนอให้เห็นว่า ภายใต้ความกดดันของวังใน ท�ำให้นางในแต่ละคนต้อง

ด้ินรนเอาตัวรอด ในบางครั้งกลุ่มนางในที่มีภาพลักษณ์เป็นคนดีมาตลอด 

กลับต้องท�ำบางอย่างที่ขัดต่อหลักศีลธรรม จริยธรรม เพื่อผลประโยชน์ของ

ตวัเอง หรอืหลาย ๆ  ครัง้ความดีงามเหล่านัน้ เป็นเพยีงแค่การเสแสร้งแกล้งท�ำ 

เพือ่ให้ตนเองดูเป็นคนดีในสายตาคนอืน่ และละครเกือบทุกเรือ่งยงัได้น�ำเสนอ 

ให้เหน็ว่า  พฤตกิรรมความร้ายกาจของนางในบางคน แท้จรงิมทีีม่าจากการ

ถกูกระท�ำ หรอืความกดดันต่าง ๆ  จงึจ�ำเป็นต้องลกุขึน้ท�ำร้ายคนอืน่ก่อน เพือ่

ปกป้องตัวเอง ท�ำให้การตัดสินว่าใครคือตัวละครแบบคนดีหรือคนร้ายกาจ 

นัน้เป็นไปได้ยาก แต่อย่างไรก็ตาม บทความนีจ้ะเน้นวเิคราะห์เฉพาะตวัละคร 

เอกหญิง ซึ่งเป็นจุดศูนย์กลางการด�ำเนินเรื่อง

ละครสงครามนางในจะเริ่มต้นการด�ำเนินเรื่อง ด้วยเหตุการณ์การรับ
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นางในรุ่นใหม่เข้าวัง ซึ่งมีทั้งการรับเข้ามาในช่วงวัยเด็กและวัยสาว เด็กสาว 

เหล่านี้ มักจะมีลักษณะนิสัยที่ไร้เดียงสา ชอบช่วยเหลือคน ชอบเพ้อฝัน  

มองโลกในแง่ดี ซุกซน อยากรู้อยากเห็น และไม่ทันคน อย่างเช่น เจินหวน 

甄嬛：Zhēn Huán ในเรื่องเจินหวน จอมนางคู่แผ่นดิน และบูเช็คเทียน  

武则天：Wǔ Zétiān ในเรือ่งบเูชค็เทยีน เมือ่ได้รบัการคัดเลอืกเข้ามาแล้ว 

ทัง้หมดจะถกูแบ่งเข้าส�ำนกังานฝีมอืต่าง ๆ  เช่น ส�ำนกัเครือ่งเสวย ส�ำนกัอาภรณ์ 

ส�ำนกัสงัคีตนาฏศลิป์ เป็นต้น เพือ่ฝึกงานฝีมอืต่าง ๆ  และเรยีนรูข้นบธรรมเนยีม

และกฎระเบียบของพระราชวัง หากนางในคนใดมีความสามารถโดดเด่น  

ก็จะสามารถก้าวสู้ต�ำแหน่งหัวหน้าส�ำนักได้ หรือบางส่วนอาจจะได้รับ 

พระมหากรุณาธิคุณให้เข้ารับใช้เป็นนางสนม ซึ่งเป็นเป้าหมายส�ำคัญของ

การเข้ามาเป็นนางใน แต่การจะก้าวสู่ต�ำแหน่งชัน้สูงต่าง ๆ  นัน้มใิช่เรือ่งง่าย 

เพราะพวกนางในจะต้องเจออุปสรรคต่าง ๆ มากมาย จากเด็กสาวท่ีเคย 

ไร้เดียงสาในตอนต้น เมื่อผ่านอุปสรรคเหล่านี้ ท�ำให้บางส่วนเริ่มสะสม 

ความร้ายกาจ บางส่วนก็กลายเป็นคนท่ีสงบเสงีย่มเจยีมตน มเีพยีงส่วนน้อย

เท่านัน้ ท่ีจะยงัคงลกัษณะนสัิยและพฤตกิรรมการเป็นคนดี ละครได้ถ่ายทอด

เหตุการณ์เหล่านี้ผ่านทางชีวิตของตัวละครเอกหญิง ท่ีแม้จะผ่านอุปสรรค

ต่าง ๆ มากมาย แต่ยังพยายามจะยึดหลักคุณธรรมความเป็นคนดีเอาไว้ 

จนกระทั่งตัวละครเอกหญิงสามารถก้าวขึ้นสู่ต�ำแหน่งนางผู้เป็นใหญ่ในวัง

ในส�ำเร็จ หรือแม้กระท่ังสามารถกุมอ�ำนาจการปกครองแผ่นดินไว้ได้ เช่น 

บูเช็คเทียน แต่การจบเรื่องมักจะไม่ได้เป็นแบบสุขนาฏกรรมอย่างสิ้นเชิง 

เพราะละครมักน�ำเสนอภาพความสูญเสียระหว่างการฝ่าฟันอุปสรรคของ 

ตัวละครเอกหญิง ในตอนจบจึงมักสื่ออารมณ์ความโศกเศร้า ความกังวล 

ความอ้างว้างของตัวละครเอกหญิง

อุปสรรคหรือความขัดแย้งของตัวละครเอกหญิงมีลักษณะผสมผสาน

หลายอย่าง มท้ัีงความขดัแย้งระหว่างมนษุย์กับมนษุย์ เช่น การถกูกลัน่แกล้ง

จากนางในรุน่เก่าหรอืรุน่เดียวกัน ความขดัแย้งกับตวัเอง เช่น การต้องเลอืก

ระหว่างความรักกับหน้าที่ การต้องชั่งใจระหว่างมิตรภาพกับความถูกต้อง 
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และความขัดแย้งอันเกิดจากสาเหตุภายนอก เช่น การต้องท้าทายค�ำสาป 

และการท่ีต้องท�ำผดิต่อค�ำสาบาน เหตกุารณ์การแก้ปัญหากับอปุสรรคเหล่านี้

ของตวัละครเอกหญงิ มคีวามน่าสนใจชวนให้คนดูต้องตดิตามไปตลอด และ

น่าสนใจมากกว่าตอนจบของเรื่อง เพราะคุณสมบัติของละครน�้ำเน่า ที่มักมี

ตอนจบของเรื่องที่ไม่ต่างกัน 

จากการวิเคราะห์คุณสมบัติของตัวละครเอก 3 คน ได้แก่ ซานเห่า 

三好：Sānhǎo ในเรือ่งศกึบปุผาวงัมงักร เจนิหวนในเรือ่งเจนิหวน จอมนาง 

คู่แผ่นดิน และบูเช็คเทียนในเรื่องบูเช็คเทียน สามารถสรุปคุณสมบัติของ 

ตัวละครเอกได้ดังนี้ 

1) เป็นคนเด็ดเด่ียว เฉลยีวฉลาด เข้าใจปัญหาอปุสรรคได้เรว็ มคีวามรู ้

ความสามารถทั้งในด้านงานฝีมือของผู้หญิง การอ่านเขียน และการบริหาร

บ้านเมอืงทีไ่ม่แพ้ชาย บางคนเช่นบเูชค็เทยีนมคีวามสามารถด้านการบงัคบัม้า

และศลิปะการต่อสู ้แต่จะเป็นคนสงบเสงีย่มเจยีมตน ไม่อวดเก่ง และไม่มกัใหญ่ 

ใฝ่สูง รู้จักพึงพอใจในฐานะของตน 

2)  เป็นคนเก่งและเป็นคนดี ท�ำให้ได้รบัความดีความชอบ จงึเป็นสาเหตุ

ให้คนอื่นอิจฉาและคอยกลั่นแกล้ง จนได้รับความล�ำบากอยู่เสมอ 

3) เป็นคนมีความอดทนสูง สามารถอดทนรอความส�ำเร็จ และอดทน

จากอปุสรรคและการถกูกลัน่แกล้ง เมือ่ตวัละครเอกหญิงถกูกระท�ำจากผูอ้ืน่ 

บ่อยครัง้ มกัมพีฒันาการด้านความคิดและพฤตกิรรมไปในสองแนวทางด้วยกัน 

แนวทางแรกคือ ยงัยดึมัน่ในหลกัคุณธรรมท่ีว่า ความดีย่อมชนะความเลว และ

จะไม่แก้แค้น หรือท�ำร้ายคนอื่นก่อน จะกระท�ำเพียงเพื่อปกป้องตนเองและ

คนดี และจะกระท�ำเพียงให้ตัวละครร้ายกาจนั้นได้รับบทเรียน เช่นซานเห่า 

แนวทางทีส่องคือ กลายเป็นคนหมดความอดทน และมองว่าการถกูกระท�ำคือ

ความชอบธรรมทีจ่ะลกุขึน้สู ้ในบางครัง้จึงต้องลกุขึน้กระท�ำหรอืแก้แค้นผูอ้ืน่ 

ก่อน เพื่อป้องกันตนเอง แต่จะยึดหลักการที่ว่า หากใครดีจะดีตอบ ใครร้าย 

ก็จะร้ายตอบเช่นกัน ละครทกุเรือ่งจะสร้างเหตกุารณ์ ให้ตวัละครเอกหญงิ ต้อง 

เผชญิกับอปุสรรคร้ายแรง จนหมดอ�ำนาจวาสนาไปช่วงหนึง่หรอืมากกว่า แต่
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สุดท้ายจะกลับมายิ่งใหญ่ได้เสมอ ด้วยสติปัญญา ความดี และความอดทน 

ของนาง

4) มักมีโอกาสได้แสดงความสามารถด้านการบริหารบ้านเมืองคู่กับ

ฮ่องเต้ แต่เนือ่งจากกระท�ำผดิขนบธรรมเนยีม ทีผู่ห้ญิงต้องอยูแ่ต่ในวงัใน และ 

ห้ามยุง่การเมอืง ท�ำให้เกิดความขดัแย้งกบัผูท่ี้ยดึมัน่ในขนบธรรมเนยีม และ

เกรงจะสูญเสียอ�ำนาจ อย่างเช่นฮองเฮา ไทเฮา สนมรุ่นเก่า หรือขุนนาง 

พวกเขาจงึมกัหาทางกลัน่แกล้งตวัละครเอกหญงิให้ได้รบัความล�ำบาก หรอื

ในเรื่องบูเช็คเทียน มีการสร้างปมขัดแย้งเรื่องค�ำสาปที่ว่า หากบูเช็คเทียน 

ขึน้ครองอ�ำนาจ จะท�ำให้สิน้ราชวงศ์ถงั หรอืการสร้างปมขดัแย้ง ให้บเูชค็เทยีน 

ต้องผิดค�ำสาบาน จนแม้จะเป็นใหญ่ในแผ่นดิน แต่ต้องสูญเสียความรักจาก

สามีและลูก

5) มชีวีติอยูเ่พือ่คนอืน่ โดยเฉพาะเพือ่ตวัละครเพศชาย เช่น คนรกัเก่า 

คนที่แอบรักใคร่กัน ลูก หรือพ่อแม่ เป็นต้น และส�ำนึกอยู่เสมอว่า หน้าที่มา

ก่อนความต้องการของตน  

6) มักจะมีผู้ช่วยเหลือที่รู้ใจและจริงใจ เช่น เพื่อนสนิท คนรับใช้ ขันที 

ชายที่แอบหลงรักหรือคนรักเก่า เป็นต้น แต่ส่วนใหญ่มักจะเป็นคนที่มีฐานะ

ด้อยกว่าตัวละครเอกหญิง ทั้งนี้ ผู้เขียนบทละครอาจจงใจ ที่จะตัดประเด็น

เกี่ยวกับการย้อนกลับมาแสวงอ�ำนาจ หรือมีความเจริญรุ่งเรือง จนแข่งกับ 

ตวัละครเอกในภายหลงั คุณสมบตัต่ิาง ๆ  เหล่านีส้ร้างภาพให้ตวัละครเอกหญิง 

มีภาพลักษณ์แบบวีรสตรี ท�ำให้สร้างความประทับใจผู้ชมเพศหญิงเป็น

อย่างมาก

2.3.	การแก่งแย่งชิงดีชิงเด่น : ต้องสู้เท่านั้นถึงจะอยู่รอด

ละครสงครามนางในมอีนภุาค (motif) ทีส่�ำคัญ ได้แก่ ความอจิฉา ความรกั 

การแก่งแย่ง การแก้แค้น การแสวงอ�ำนาจ ชนชัน้ ครอบครวัหนึง่ผวัหลายเมยี 

และหญิงสู้ชีวิต และมีสารส�ำคัญหรือแก่นเรื่องท่ีต้องการส่ือสารกับผู้ชมว่า 

“ภายใต้การแก่งแย่งชิงดีชิงเด่น ผู้ที่ลุกขึ้นสู้เท่านั้นถึงจะมีโอกาสชนะ และ
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ผู้แพ้ไม่สมควรจะได้มีชีวิตอยู่ในวังในแห่งนี้” แก่นเรื่องแบบนี้ช่วยให้ละคร

สามารถน�ำเสนอภาพการแก่งแย่งชิงดีชิงเด่น และการแสวงอ�ำนาจได้อย่าง

สุดโต่ง สร้างความเร้าใจ และสะเทือนใจแก่ผู้ชมเป็นอย่างมาก 

โดยท่ัวไปแล้วละครสงครามนางในจะน�ำเสนอชีวิตของนางในสองรุ่น 

ได้แก่กลุ่มนางในรุ่นเก่า และกลุ่มนางในรุ่นใหม่(กลุ่มของตัวละครเอกหญิง) 

การแย่งชิงอ�ำนาจกันภายในหมู่นางในค่อนข้างมีความซับซ้อน เพราะพวก

นางในไม่เพยีงแต่จะต้องแย่งชงิความรกัและอ�ำนาจกับนางในรุน่เดียวกัน แต่

ยงัต้องแย่งชงิกับนางในรุน่อืน่อกีด้วย กลุม่นางในรุน่เก่าคอืผูค้รองอ�ำนาจเก่า 

มักแบ่งออกเป็น 2-3 ขั้วอ�ำนาจ โดยมี 2 ขั้วอ�ำนาจที่มีอิทธิพลสูงในวังใน 

ส่วนขั้วอ�ำนาจที่ 3 มักจะเป็นคนที่อ่อนแอ ไม่ฝักใฝ่ฝ่ายใดอย่างแท้จริง และ

สามารถแปรเปลี่ยนได้ตามผลประโยชน์ที่ได้รับ การต่อสู้แย่งชิงความรัก

และอ�ำนาจจะทวีความรุนแรงมากขึ้น เมื่อพบว่าต�ำแหน่งสนมท่ีสูงขึ้นกว่า

ต�ำแหน่งทีต่นครองอยูเ่ดิมว่างลง โดยเฉพาะต�ำแหน่งฮองเฮา กระท่ังในท้าย 

ที่สุด ละครจะน�ำเสนอการผลัดเปลี่ยนผู้ครองอ�ำนาจ จากกลุ่มนางรุ่นเก่า 

เป็นนางในรุ่นใหม่โดยสมบูรณ์ และตัวละครเอกหญิงจะต้องต่อสู้กับเหล่า

นางในทั้งรุ่นเก่าและรุ่นใหม่ จนได้เป็นผู้ครองอ�ำนาจสูงสุดเพียงหนึ่งเดียว

ในตอนจบเรื่อง  

การได้ครอบครองความรักจากฮ่องเต้ มิได้หมายถึงการได้ครอบครอง

ความรักแบบชายหญิงเพียงอย่างเดียว แต่ยังหมายถึงการได้ครอบครอง

อ�ำนาจไว้ด้วย เนื่องจากฮ่องเต้ทรงอยู่ในฐานะผู้ประทานอ�ำนาจให้แก่เหล่า

นางใน ดังนัน้เหล่านางในจงึหนัมาต่อสูแ้ย่งชงิกัน โดยภาพการแย่งชงิ ทีป่รากฏ

มักเป็นแบบไร้คุณธรรม เช่นการใส่ร้ายผู้อื่น การผสมยาพิษให้รับประทาน 

การสาปแช่ง การลอบฆ่า การบบีบงัคับให้ผูอ้ืน่ท�ำตามค�ำสัง่ตนเอง หรอืการ

สร้างหนีบ้ญุคุณเพือ่หวงัทวงคืนในวนัหน้า เป็นต้น และมกีารใช้มารยาหญงิ 

ความสาว ความสวย มาเป็นเครือ่งมดัใจพระองค์ คงมเีพยีงตวัละครเอกหญิง

เท่านัน้ ทีแ่ม้จะเพยีบพร้อมท้ังความสาว และความสวย แต่กลบัเลอืกใช้ความดี 

และสติปัญญาเพื่อให้ฮ่องเต้เห็นคุณค่าในตนเอง



สงขลานครินทร ์|ฉบับสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ 

157

ปีที่ 24 

ฉบับที่ 3

ก.ย.     

-  

ธ.ค.

2561

ผู้ที่ตกเป็นเหยื่อของการต่อสู้แย่งชิงความรักและอ�ำนาจ มิได้มีเพียง

นางใน ขันที หรือนางรับใช้ แต่ยังมีพระโอรสและพระธิดาของฝ่ายตรงข้าม

อีกด้วย เพราะคุณค่าสูงสุดของนางในคือการให้ก�ำเนิดพระโอรส พระโอรส

เปรียบเสมือนข้อต่อรองอ�ำนาจต่อฮ่องเต้ และหมายถึงอ�ำนาจวาสนาใน

อนาคตของนางในผู้ให้ก�ำเนิด ดังนั้นการท�ำลายการตั้งครรภ์ของนางใน จะ

สามารถขจัดอนาคตความก้าวหน้าของฝ่ายตรงข้ามได้

ในการต่อสูแ้ย่งชงิความรกัและอ�ำนาจนี ้จะไม่มมีติรแท้และศตัรท่ีูถาวร 

เพราะความรกั ความภกัดี และความซือ่สตัย์ถกูผกูขาดไว้กับฮ่องเต้พระองค์เดียว 

ดังนั้น เหตุการณ์การหักหลังกันระหว่างนางในที่เคยมีมิตรภาพท่ีดีต่อกัน 

จะเกิดขึ้นได้เสมอ โดยหลายครั้งมีสาเหตุจากการอิจฉาที่คนอื่นได้ดีกว่า

ตน เช่นเดียวกันคนที่เคยเป็นศัตรูกัน อาจกลับมาเป็นมิตรกันอีกครั้ง เมื่อมี 

ผลประโยชน์ร่วมกัน อย่างเช่นร่วมมือกันก�ำจัดนางในฝ่ายตรงข้าม 

ละครเรือ่งเจนิหวน จอมนางคูแ่ผ่นดิน และเรือ่งบเูชค็เทยีน มคีวามแตกต่าง

ไปจากละครสงครามนางในอืน่ ๆ  เพราะปรากฏการแย่งชงิอ�ำนาจจากฮ่องเต้ 

ในตอนจบของละครเรื่องเจินหวน จอมนางคู่แผ่นดิน ได้น�ำเสนอเหตุการณ์ 

การร่วมมอืกันระหว่างเจนิหวนและนางในคนอืน่ ลอบวางยาพษิสังหารฮ่องเต้ 

เพราะพวกนางตระหนักแล้วว่า ความรักจากฮ่องเต้คือส่ิงจอมปลอม และ

เห็นแก่ตัว เมื่อเกิดการกระท�ำความผิดต่าง ๆ ผู้ที่รับเคราะห์กลับเป็นเพียง

หมู่นางใน ในขณะที่ฮ่องเต้กลับอยู่เหนือความผิดทั้งปวง แต่อย่างไรก็ตาม 

การเอาชนะฮ่องเต้ของเจินหวน มิได้หมายถึงการปฏิเสธความรักจากชาย

เสียทีเดียว เพราะเจินหวน และตัวละครเอกหญิงอีกหลายคน มักจะมีคนรัก

ที่มิอาจเปิดเผยคอยช่วยเหลืออยู่เสมอ แต่มักเป็นรักท่ีไม่มิอาจอยู่ด้วยกัน 

ส่วนในละครเรื่องบูเช็คเทียน ได้น�ำเสนอความคิดของบูเช็คเทียน หลังจาก

ตระหนกัแล้วว่า สิง่ส�ำคญัท่ีสุดของการด�ำรงอยู ่มใิช่เพือ่ความรกัจากฮ่องเต้ 

แต่เพื่อการแก้แค้นทวงคืนความยุติธรรมให้กับตนเอง เพราะ “ความรักมิใช่

สิง่สถาพร อ�ำนาจต่างหากคือสิง่สถาพร” โดยท้ังในละครและในประวตัศิาสตร์ 

พระนางบูเช็คเทียนคือผู้หญิงหนึ่งเดียวที่ได้ครองต�ำแหน่งฮ่องเต้หญิง 
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พัฒนาการการก้าวสู่อ�ำนาจความเป็นใหญ่ของตัวละครเอกหญิง 

สามารถสรปุได้ตามล�ำดับเหตกุารณ์ ดังนี ้1. เมือ่แรกเข้าเป็นจะเป็นคนใสซือ่ 

ไร้เดียงสา 2. เกิดการปะทะกับขั้วอ�ำนาจเก่า และต้องต่อสู้กับขั้วอ�ำนาจเก่า 

ไปพร้อม ๆ กับต่อสู้กับกลุ่มนางในรุ่นใหม่ 3. เกิดการเลือกหรือไม่เลือก 

ขั้วอ�ำนาจ 4. เกิดการผลัดใบทางอ�ำนาจ 5. มีความก้าวหน้าในต�ำแหน่งและ

ได้รับความโปรดปรานจากฮ่องเต้ 6. สามารถขึ้นครองอ�ำนาจสูงสุด การจบ

เรื่องมีสองแนวทางหลัก คือ สิ้นสุดที่ตัวละครเอกหญิงขึ้นครองอ�ำนาจ หรือ 

การน�ำเสนอภาพการรบัเข้านางในรุน่ใหม่ ซึง่จะท�ำให้เกิดภาพประวตัศิาสตร์

ซ�้ำรอยแบบตัวละครเอกหญิง โดยระหว่างเส้นทางก้าวสู่ความเป็นใหญ่นี้ 

ตัวละครเอกหญิงจะมีการสร้างพันธมิตร การแตกกลุ่มพันธมิตร มีความ

รุ่งเรืองและตกต�่ำ ซ�้ำแล้วซ�้ำอีก แต่ท้ายท่ีสุดจะยังคงสามารถเป็นผู้ครอง

อ�ำนาจสูงสุดได้  

3. สงครามนางในในโลกความจริง

ดังได้กล่าวไปแล้วข้างต้น ละครสงครามนางในคือสินค้าความบันเทิง  

ที่ถูกผลิตขึ้นเพื่อตอบสนองความต้องการบริโภคของผู้ชมในยุคปัจจุบัน 

โดยเฉพาะเพศหญิง ผู้ผลิตอาศัยหลักการท�ำให้แปลกหรือความไม่คุ้นเคย 

(defamiliarization) ของศิลปะการสร้างภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ มาท�ำให้ 

ความรู้สึกนึกคิดและประสบการณ์การต่อสู้ด้ินของผู้หญิงในชีวิตประจ�ำวัน 

ดูแตกต่างออกไปจากสิ่งท่ีพวกเขาเคยสัมผัส โดยน�ำมาเสนอในภาพของ

การต่อสู้ด้ินรนของนางในยุคโบราณ ส่งผลให้ความจริงท่ีพวกเขาเคยรับรู้  

กลายเป็นความเสมือนจริง และเกิดความแปลกใหม่ชวนติดตาม การรับชม

ละครสงครามนางในของพวกเขา จึงเป็นเหมอืนการทบทวน และการเตมิแต่ง 

จินตนาการ ต่อประสบการณ์ชีวิตของตัวเอง 

3.1.	องค์กรที่ท�ำงาน ฉากเสมือนวังในโบราณ

หลังจากประเทศจีนปรับเปลี่ยนนโยบายทางเศรษฐกิจ เป็นแบบ

เศรษฐกิจแบบระบบการตลาด ในปลายทศวรรษ 1970 เศรษฐกจิภาคเอกชน
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ได้ขยายตัวอย่างรวดเร็ว และเกิดความต้องการแรงงานเป็นจ�ำนวนมากทั้ง

ชายและหญิง ในหลากหลายสาขาอาชีพ ประกอบกับการศึกษา สังคม และ

วัฒนธรรมสมัยใหม่ ยังได้หล่อหลอมให้ผู้หญิงจีนมีความรู้ความสามารถ

เท่ากับผู้ชาย และมีความรู้สึกนึกคิดท่ีเป็นอิสระ สามารถแสดงความเป็น 

ตัวตนมากขึ้น ส่งผลให้ผู ้หญิงจีนในยุคปัจจุบันมีความสามารถในการ

พึ่งตนเองทางเศรษฐกิจ และสามารถแสดงบทบาทส�ำคัญมากขึ้นท้ังใน

ครอบครวั สงัคม และเศรษฐกิจ แต่นัน่ก็ย่อมหลกีเลีย่งไม่ได้ท่ีจะต้องปะทะกับ

ระบบอ�ำนาจชายเป็นใหญ่ที่ด�ำเนินมาก่อน ตัวอย่างเช่น ในองค์กรที่ท�ำงาน 

ที่ผู้บริหารสูงสุดส่วนใหญ่ยังเป็นผู้ชาย

 ผูร้บัชมเพศหญงิส่วนใหญ่ของละครสงครามนางใน ได้น�ำประสบการณ์

ชวีติในองค์กรทีท่�ำงาน มาเชือ่มโยงกับเนือ้หาของละครสงครามนางใน ผูห้ญงิ 

เหล่านีม้องว่า วฒันธรรมองค์กรในพระราชวงั มคีวามคล้ายคลงึกับวฒันธรรม

องค์กรที่ท�ำงานของตัวเอง ดังนั้นพวกเขาได้แทนที่ตัวละครต่าง ๆ ในเรื่อง

ด้วยบุคคลในที่ท�ำงาน เช่น ฮ่องเต้คือผู้บริหารสูงสุด ส่วนฮองเฮา หัวหน้า

ส�ำนักในวังถูกแทนที่ด้วยผู้บริหารระดับรองลงมา และหัวหน้าแผนกท่ีเป็น

ผู้หญิง อีกทั้งยังมองว่าเส้นทางชีวิตของพนักงานใหม่ มิต่างอะไรกับนางใน

เมื่อแรกเข้าวัง ที่กว่าจะไปยืนอยู่ ณ ต�ำแหน่งที่สูงขึ้น จะต้องฝ่าฝันอุปสรรค

ต่าง ๆ  มากมาย โดยเฉพาะการทีผู่ห้ญงิจะขึน้มาด�ำรงต�ำแหน่งผูบ้รหิารสงูสุด 

นอกจากจะต้องแข่งขนักับผูห้ญงิกันเองแล้ว ยงัต้องแข่งขนักับผูช้ายอกีด้วย 

นอกจากนี้ ผู้ชมเพศหญิงเหล่านี้ ยังได้น�ำเอากลยุทธ์การเอาตัวรอด และ

การแสวงอ�ำนาจในวงัใน มาปรบัใช้กับชวีติจรงิของตน จงึเป็นข้อกังวลกันว่า 

หากพวกเขาน�ำเอากลยุทธ์ที่ไร้ศีลธรรมไปใช้ในชีวิตจริง ก็อาจจะส่งผลร้าย

ต่อสังคมได้

3.2.	ภาพสะท้อนครอบครัวของชนชั้นสูง

ละครสงครามนางในได้สะท้อนให้เห็นถึงภาพจินตนาการของคนใน

สงัคม ท่ีมต่ีอครอบครวัของชนชัน้สูง ว่าการสร้างครอบครวัของชนชัน้สงู มไิด้ 

ยึดเอาปัจจัยเรื่องความรัก เป็นปัจจัยแรกแต่ได้ยึดเอาปัจจัยความเหมาะสม 
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ทางฐานะ และการประสานผลประโยชน์ ระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง  

เป็นปัจจัยส�ำคัญ ด้วยเหตุที่ความสัมพันธ์ในครอบครัวอยู่บนพื้นฐานของ 

ผลประโยชน์ จงึมกัเกดิการแย่งชงิผลประโยชน์กนัภายในครอบครวั ในขณะ

ที่แม่สามียังคงมีบทบาทและอิทธิพลภายในบ้าน โดยเฉพาะต่อประเด็นการ

เลือกคู่ครอง และการดูแลทายาทรุ่นที่สาม บทบาทของแม่สามีลักษณะนี้จะ

ถกูสบืทอดต่อไป เมือ่ฝ่ายหญงิเปลีย่นฐานะเป็นแม่สาม ีและเพือ่ให้เหมาะสม

แก่ชือ่เสยีงและวงศ์ตระกลู ฝ่ายหญงิจ�ำเป็นต้องรกัษาภาพลกัษณ์ทีดี่ของตน 

ทั้งในภาพลักษณ์ของภรรยาและแม่ของลูก นอกจากนี้ ลูกชายหรือทายาท

รุน่ทีส่ามมกัมภีาพลกัษณ์ของคนไม่เอาไหน ไร้ความสามารถ เกเร และด้อย 

ความสามารถหกว่ารุ่นคนเป็นพ่อ จึงเป็นที่หนักใจต่อพ่อและแม่เสมอ 

ละครสงครามนางในได้สะท้อนให้เห็นถึงค่านิยมการเลือกคู่ครองของ

หญิงสาวกลุ่มหนึ่ง ในยุคปัจจุบัน ท่ีใฝ่ฝันจะได้คู่ครองเป็นคนรวยหรือคน

มีอ�ำนาจ เพราะการได้แต่งงานกับพวกเขา หมายถึงการได้เลื่อนฐานะทาง

เศรษฐกิจและสังคมโดยทางลัด ค่านิยมลักษณะนี้เคยปรากฏในรายการ  

If You Are the One《非诚勿扰：Fēi Chéng Wù Rǎo》ดังเช่นค�ำพดูของ 

ผูเ้ข้าร่วมรายการหญงิหม่านัว่（马诺：Mǎ Nuò）ทีก่ล่าวไว้ว่า “ฉนัยอมนัง่ 

ร้องไห้บนรถบีเอ็มดับบลิว แต่ไม่ขอนั่งยิ้มบนรถจักรยาน” และค�ำพูดของ 

ผูเ้ข้าร่วมรายการหญงิจูเจนิฟัง（朱真芳：Zhū Zhēnfāng）ทีก่ล่าวว่า “มอืของ 

ฉนัมไีว้ให้แฟนของฉนัจบั ส�ำหรบัคนอืน่ ฉนัคิดครัง้ละ 200,000 หยวน เพราะ

แฟนของฉันจะต้องมีเงินเดือนเดือนละ 200,000 หยวนเท่านั้น” และอีกครั้ง

เมือ่เขากล่าวว่า “ขอไม่พจิารณาแขกรบัเชญิชาย ท่ีไม่สามารถท�ำให้ความฝัน 

ทีจ่ะได้อยูค่ฤหาสน์ของฉนัเป็นจรงิ” (Li Ting, 2011: 8-11) แต่เนือ่งจากผูช้าย

กลุ่มนี้เป็นเพียงคนกลุ่มน้อยในสังคม หญิงสาวผู้ใฝ่ฝันจะได้เป็นคู่ครอง จึง

ต้องแข่งขันแก่งแย่งกันเอง

เป็นทีน่่าสงัเกตว่า ภาพลกัษณ์ของครอบครวัของชนชัน้สงู ทีส่ะท้อนจาก

ละครสงครามนางใน มไิด้ปรากฏภาพลกัษณ์ของครอบครวัในอดุมคต ิทีค่วร 

จะมแีต่ความรกั ความอบอุน่และความสขุ เพราะเป็นครอบครวัท่ีมคีวามพร้อม 
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ในทุก ๆ  ด้าน แต่กลับกลายเป็นภาพลักษณ์ที่มีแต่ความฟอนเฟะ  ผู้เขียนมี

ความเหน็ว่า ละครแนวนีก้�ำลงัส่ือสารให้ผูช้ม ทีเ่ป็นชนชัน้กลางและล่าง เกิด

ความเข้าใจว่า คนรวยหรือคนที่มีความเพียบพร้อมในทุก ๆ ด้าน ก็ไม่ได้มี

ความสุขแต่อย่างใด จงึอาจส่งผลให้ผูช้มรูส้กึสบายใจ หรอืพงึพอใจกบัสภาพ

ชีวิตปัจจุบันของตนเอง ได้ชั่วครั้งชั่วคราว ท้ายที่สุด อาจจะท�ำให้ความรู้สึก

ต่อต้านความไม่เท่าเทียมกันในสังคมของพวกเขาลดน้อยลง

3.3.	ส�ำนึกสตรีต่อประวัติศาสตร์กระแสหลัก และวัฒนธรรมดั้งเดิม

เนื้อหาของละครสงครามนางในเกือบทั้งหมด เกิดจากจินตนาการ

ของผู้สร้างต่อประวัติศาสตร์ และไม่ให้ความส�ำคัญกับการอ้างอิงหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร์ การก�ำหนดยุคสมัย การอ้างถึงตัวละครที่พ้องกับบุคคล

จริง และการกล่าวถึงเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ เป็นเพียงการก�ำหนดช่วง

เวลาของละคร เพื่อให้ง่ายต่อการจินตนาการของผู้ชม นักวิชาการจีนเรียก

กลวธิกีารเล่าเรือ่งประวตัศิาสตร์นี ้ว่าเป็นการเล่าประวตัศิาสตร์แบบเน้นสนกุ  

（戏说方法：xìshuō fāngfǎ）และก�ำลงักงัวลใจเป็นอย่างมากว่า ละครแนวนี้ 

จะส่งผลให้ผู้ชมรับรู้ประวัติศาสตร์จริงผิดเพี้ยนไป 

แต่อย่างไรก็ตาม เมือ่พจิารณาถงึละครองิประวตัศิาสตร์ทีเ่ล่าแบบเน้น 

ความถูกต้อง（正说历史电视剧：zhèngshuōlìshǐdiànshìjù）จะ

พบว่าส่วนใหญ่แล้วจะเป็นละคร ท่ีใช้ตัวละครเอกชายเป็นศูนย์กลางการ

ด�ำเนินเรื่อง ส่วนตัวละครหญิงมักจะมีบทบาทรองลงมา หรือหากเป็นละคร

ที่ใช้ตัวละครเอกหญิงเป็นศูนย์กลางการด�ำเนินเรื่อง ก็มักจะน�ำเสนอบุคคล

ในประวตัศิาสตร์ ทีม่ภีาพลกัษณ์แบบสดุโต่ง คอืดีแบบนางฟ้า ไม่ก็ร้ายแบบ

นางมาร ท้ังนี้ก็เพราะประวัติศาสตร์กระแสหลักของจีน เป็นประวัติศาสตร์

แบบชายเป็นใหญ่ ซึง่เขยีนขึน้โดยผูช้าย ดังนัน้ กลวธิกีารเล่าประวตัศิาสตร์

แบบเน้นสนกุ นอกจากจะเป็นไปเพือ่เรยีกความสนใจจากผูช้มเพศหญงิแล้ว 

ยงัสะท้อนให้เหน็ถงึความต้องการท่ีจะบอกเล่าประวตัศิาสตร์ ในรปูแบบของ

ผู้หญิงเอง ดังตัวอย่างของการตีความทางประวัติศาสตร์ ในละครเรื่องบูเช็ค
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เทียน ผูส้ร้างไม่ได้สร้างให้ตวัละครบเูชค็เทยีน เป็นผูห้ญิงทีร้่ายกาจ หากแต่

สร้างให้เป็นผูห้ญงิท่ีอ่อนโยน น่าเหน็ใจ ทกุสิง่ท่ีกระท�ำลงไปอาจจะดูเด็ดเด่ียว 

เกินไปบ้าง แต่แท้ที่จริงแล้วเกิดจากความจ�ำเป็น นอกจากนี้ การสร้างภาพ

ลกัษณ์ตวัละครหญงิให้มลีกัษณะท้ังดีและร้ายในคนเดียวกัน เป็นการสะท้อน

ให้ถึงการไม่ต้องการอยู่ในกรอบภาพลักษณ์ของผู้หญิง ตามอย่างการเล่า

ประวัติศาสตร์ในแบบชาย เพื่อสื่อว่าผู้หญิงมีความรู้สึกนึกคิด และสามารถ

แสดงออกได้อย่างอิสระ 

นอกจากละครสงครามนางในจะสะท้อนให้เห็นถึงส�ำนึกของผู้หญิงใน

ยุคปัจจุบัน ที่มีต่อประวัติศาสตร์กระแสหลักแล้ว ละครสงครามนางในยังได้

สะท้อนให้เห็นถึงทัศนคติของผู้หญิง ท่ีมีต่อระบบครอบครัวในวัฒนธรรม

ด้ังเดิมอกีด้วย เพราะระบบครอบครวัในละครสงครามนางใน เป็นระบบครอบครวั

หนึง่ผวัหลายเมยี โดยผูช้ายมอี�ำนาจใหญ่ทีส่ดุในครอบครวั ความผาสุกของ

ครอบครัวแบบนี้จะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อ ภรรยาทุกคนพึงพอใจกับฐานะและ

ความรักที่ได้จากสามี แต่ละครสงครามนางในกลับน�ำเสนอภาพลักษณ์ของ

ระบบครอบครวัแบบนี ้ว่าเตม็ไปด้วยการแก่งแย่งความรกัและอ�ำนาจในหมู่

ภรรยา เพราะทุกคนไม่พงึพอใจกับส่ิงท่ีตนได้รบั ประหนึง่จงใจสร้างความวุน่วาย

ให้แก่ผูเ้ป็นสาม ีและท�ำให้ระบบครอบครวัท่ีดีในวฒันธรรมด้ังเดิมสญูเสียไป 

การสร้างภาพความวุ่นวายในครอบครัวของละครสงครามนางใน มี

ความคล้ายคลึงกับนวนิยายแนวต่อต้านครอบครัวของนักเขียนสตรีตะวัน

ตก ที่ถือก�ำเนิดมาตั้งแต่ปลายคริสตศวรรษท่ี 18 นวนิยายแนวต่อต้าน

ครอบครวั มุง่เน้นน�ำเสนอภาพความไม่สมบรูณ์ของครอบครวั เช่นขาดสามี

หรอืบดิา ภาพการสญูเสยีอ�ำนาจควบคุมภายในบ้านของสามหีรอืบดิา ภาพ

ความไร้ความสามารถหรือไม่น่าเคารพของสามีหรือบิดา รวมถึงภาพความ

เลวร้ายของอ�ำนาจชายเป็นใหญ่ภายในครอบครัว การน�ำเสนอภาพลักษณ์

ของครอบครัวในลักษณ์นี้สื่อนัยยะของการต่อต้านระบบอ�ำนาจชายเป็น

ใหญ่ และสื่อให้เห็นถึงการตื่นรู้ถึงส�ำนึกในคณุค่าตนเองของผู้หญงิ (female  

self-conciousness) ว่าเป็นคนที่มีความอิสระในตนเอง และไม่ต้องการอยู่
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ภายใต้บทบาทหน้าที่ภายในครอบครัว ท่ีผู้ชายเป็นคนก�ำหนดไว้ เพราะ

ครอบครวัคอืพืน้ทีแ่รกทีอ่�ำนาจชายเป็นใหญ่ใช้สร้างความหมายให้กบัความ

เป็นผู้หญิง (Chen Xiaolan, 1999: 166-204)

เช่นเดียวกันนี ้ค่านยิมเรือ่งการแบ่งพืน้ทีท่�ำงานในครอบครวั ทีว่่าผูช้าย

ท�ำงานหลักนอกบ้าน ผู้หญิงท�ำงานหลักในบ้าน（男主外女主内：nán 

zhǔ wài nǚ zhǔ nèi）ก็ถูกท้าทายโดยผู้หญิง ได้แก่ การที่ผู้หญิงส�ำนึก

ว่าความรู้ความสามารถของพวกเขา มีมากเกินกว่าจะเป็นแค่เมียและแม่

ภายในบ้าน แต่สามารถท�ำงานนอกบ้านได้อย่างทีผู่ช้ายท�ำ ดังจะเหน็ได้จาก 

การสร้างให้ตัวละครฮ่องเต้ในหลายเรื่อง มีภาพลักษณ์คนอ่อนแอและ 

ไร้ความสามารถ จนต้องอาศัยสติปัญญาของตัวละครเอกหญิง ในการแก้ไข

ปัญหากิจการบ้านเมอืง และเหน็ได้จากการผลติซ�ำ้ละครทีเ่กีย่วกบัพระนาง 

บูเช็คเทียน และการสร้างภาพลักษณ์ของพระนางบูเช็คเทียนในละครฉบับ

ปี 2014 ให้ดูเป็นวีรสตรีผู้สง่างาม เพราะพระนางบูเช็คเทียนคือสตรีผู้เดียว 

ที่ได้นั่งต�ำแหน่งฮ่องเต้ในประวัติศาสตร์จีน

ความปรารถนาของผู้หญิงท่ีจะได้แสดงบทบาทการท�ำงานนอกบ้าน

เยีย่งชาย ในละครสงครามนางใน อาจเป็นผลมาจากการท่ีสังคมในยคุปัจจบุนั 

ยังคงคาดหวังให้ผู้หญิงจีนต้องแสดงบทบาทหน้าท่ีแค่ในครอบครัว Chen 

Xiaolan (1999) ให้ความคดิเหน็ ต่อประเดน็เกีย่วกับสถานภาพของผูห้ญิงจนี 

ว่า ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา ผู้หญิงจีนมีฐานะเป็นเพียงเครื่องมือในการ

รณรงค์เพื่อประโยชน์อื่น ได้แก่ เพื่อส่ือถึงการปลดปล่อยและยกระดับ

ความคุณภาพของชนชาติจีน ในยุคการปฏิวัติวัฒนธรรมใหม่ห้าเมษา  

（五四新文化运动：wǔ sì xīn wénhuà yùndòng）และการส่ือถงึการ

ปลดแอกจากการถูกกดขี่ทางชนชั้นและการปฏิวัติ ในยุคการปลดปล่อย 

（解放时期：jiěfàng shíqī）แต่ผูห้ญงิจนีมเิคยได้รบัการปลดปล่อยใน

ฐานะความเป็นตวัตนของผูห้ญงิเอง แม้กระทัง่ทุกวนันี ้เมือ่ผูห้ญิงปรารถนา

ทีจ่ะละท้ิงครอบครวัและลกู เพือ่ความสขุและแสดงคณุค่าของตนเอง พวกเขา 

กลับถูกสังคมประณาม ส�ำหรับผู้หญิง ความปรารถนาส่วนบุคคลต้องถูก
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ผูกไว้กับครอบครัว แต่ส�ำหรับผู้ชาย การต้องละท้ิงครอบครัวเพื่อกิจแห่ง

ประชาชนและพรรคคอมมวินสิต์ ถกูมองว่าเป็นคุณงามความดี ก็ในเมือ่การ

ท�ำตามความปรารถนาของผูห้ญงิ กลายเป็นเรือ่งเชงิคณุธรรม ก็มจิ�ำเป็นต้อง

พูดถึงความสุขอีกแล้ว (Chen Xiaolan, 1999: 96) 

3.4.	การแฝงเร้นนัยยะการท้าทายอุดมการณ์ของรัฐ

ละครน�้ำเน่าอย่างละครสงครามนางใน คือผลผลิตของอุตสาหกรรม

วัฒนธรรม (culture industry) ละครกลุ่มนี้ถูกผลิตขึ้น เพื่อตอบสนอง 

ความต้องการของแรงงาน ท่ีใช้ชีวิตอยู่ในสังคมระบบทุนนิยม ในแต่ละวัน 

แรงงานต้องท�ำงานเดิม ๆ ในเวลาช่วงเวลาที่ถูกก�ำหนดไว้ การงานที่หนัก

ได้ท�ำให้แรงงานเกิดความเหนือ่ยล้าและดูดพลงัในการขบคิดของพวกเขาไป 

แรงงานมเีวลาพกัผ่อนหลงัจากเลกิงาน รปูแบบการพกัผ่อนหนึง่ของพวกเขา 

คือการรับชมละครโทรทัศน์ที่มีโครงเรื่องไม่ซับซ้อน

ส�ำหรบัในกรณขีองละครสงครามนางใน แม้จะมชีือ่ละครทีไ่ม่เหมอืนกนั 

แต่ล้วนมีรูปแบบของโครงเรื่องท่ีเหมือนกัน ได้แก่ การเริ่มต้นจากการ 

น�ำเสนอภาพของนางในรุน่ใหม่ ทีใ่สซือ่บรสิทุธิเ์มือ่แรกเข้าวงั ต่อมาต้องเผชญิ 

กับอุปสรรคมากมายจนกลายเป็นคนเข้มแข็ง และเรียนรู้ที่จะเอาตัวรอดใน

วังใน กระทั่งสุดท้ายแล้วสามารถครองอ�ำนาจเป็นใหญ่ได้ ผู้ชมที่ดูละครแม้

เพียงเริ่มต้นเรื่อง ก็สามารถคาดเดาตอบจบของเรื่องได้ การผลิตซ�้ำละคร

สงครามนางในตามกระแสความนิยม การใช้รูปแบบโครงเรื่องท่ีเหมือนกัน

และสามารถคาดเดาได้ คือคณุสมบตัขิองผลผลติของอตุสาหกรรมวฒันธรรม 

ที่ Adorno and Horkheimer (1979)  เรียกว่าความเป็นแบบแผนเดียวกัน 

(homogeneity) และการถูกคาดเดาได้ (predictability) (John Storey, 

2010: 75) 

แต่อย่างไรก็ตาม Adorno and Horkheimer (1979) ให้ความเห็นว่า 

อตุสาหกรรมวฒันธรรม ท�ำให้ผูค้นหลดุพ้นจากการงานท่ีหนกัได้แค่ชัว่คราว 

ราวกับว่าได้ขึ้นสวรรค์ ทว่าการหลุดพ้นลักษณะนี้แท้จริงแล้วได้ถูกก�ำกับ
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ไว้ล่วงหน้าแล้ว ด้วยวัตถุประสงค์ที่จะน�ำผู้คนกลับไปอยู่ ณ จุดเริ่มต้น คือ

การกลับไปท�ำงานต่อ แทนท่ีความบันเทิงจะปลุกเร้าให้ผู้คนลุกขึ้นต่อต้าน 

กลับกลายเป็นการสั่งสอนให้พวกเขาต้องเชื่อฟัง (John Storey, 2010: 81) 

ด้วยเหตนุี ้ละครแนวนีจ้งึเป็นเหมอืนเครือ่งมอมเมาผูค้น ให้หลงอยูใ่นระบบ

ทุนนิยม เสียมากกว่าการเป็นเครื่องมือสร้างความผ่อนคลายที่แท้จริง

ระบบเศรษฐกิจการตลาดของจีน ได้บ่มเพาะให้คนในสังคมมีแนวคิด

การแข่งขนัแบบสุดโต่ง และมแีนวคิดการแบ่งชนชัน้ทางสังคม ละครสงคราม

นางในอาศยัหลกัการการท�ำให้แปลก น�ำแนวความคดิเหล่านีม้าแสดงซ�ำ้ใน

ฉากวงัใน ด้วยเหตนุี ้ผูค้นในยคุปัจจบุนัจงึสามารถท�ำความเข้าใจ และเชือ่มโยง

ความรู้สึกนึกคิดของตนเอง เข้ากับละครสงครามนางในได้อย่างไม่ยาก ใน

ขณะเดียวกัน พวกเขาก็สามารถน�ำความกดดันท่ีได้รบัจากโลกความเป็นจรงิ 

มาปลดปล่อยไปกบัเรือ่งราวในละคร เช่นการแทนท่ีคนในโลกแห่งความจรงิ

กับตัวละคร หรือการรู้สึกร่วมไปกับชะตาชีวิตของตัวละคร

แนวคิดการแข่งขันแบบสุดโต่ง ยังส่งผลให้ศีลธรรมอันดีของสังคมถูก

ท้าทาย ละครสงครามนางในได้แสดงให้เหน็ว่า มตีวัละครส่วนหนึง่ไม่เชือ่ใน

เรือ่งของการท�ำดีได้ด ีท�ำชัว่ได้ชัว่ และไม่มคีวามอดทนต่อความยากล�ำบาก 

ตัวละครกลุ่มนี้ใช้วิธีทางลัดอย่างไม่รู้จักผิดชอบชั่วดี เพียงเพื่อให้ได้มาถึง

สิ่งท่ีต้องการ อีกทั้งยังคิดว่าการแก้แค้นหรือการท�ำร้ายคนอื่นก่อน คือส่ิง

สมควรแล้ว เพียงเพื่อให้ตนเองได้อยู่รอด บุคลิกภาพความเป็นคนใจร้อน 

และต้องการเอาชนะเช่นนี ้มลีกัษณะไม่ต่างอะไรกบัหลาย ๆ  คนในสังคมทกุ

วนันี ้ท่ีเตบิโตภายใต้แนวคดิการแข่งขนัแบบสดุโต่ง และแม้ตวัละครเอกหญงิ 

พยายามจะด�ำรงตนเป็นคนดี แต่กลับมีตัวละครฝ่ายร้ายมาท้าทายความดี

ของเขาอยู่เสมอ หรือในหลายเรื่อง ตัวละครเอกหญิงก็จ�ำยอมจะต้องท�ำเลว

บ้างเช่นกัน เหตุการณ์เหล่านี้ในละครก�ำลังตั้งค�ำถามกับสังคมว่า สุดท้าย

แล้วความดีจะสามารถปกป้องเราได้จริงหรือ 

นกัวชิาการจนีเกิดความกังวลและได้ตัง้ค�ำถามว่า เหตใุดละครเกีย่วกับ

จติวญิญาณนกัสูล้กูผูห้ญงิของจนีจงึไม่แสดงให้เหน็ถงึสตปัิญญาของนางใน 
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และวัฒนธรรมด้ังเดิมที่ดีงาม อย่างละครเรื่องแดจังกึม เหตุท่ีเป็นอย่างนี้ก็

เพราะละครของทั้งสองประเทศมีภูมิหลังการสร้างที่ไม่เหมือนกัน เนื่องจาก

รฐับาลเกาหลหีวงัใช้อตุสาหกรรมภาพยนตร์และโทรทศัน์ และอตุสาหกรรม

การท่องเที่ยว เป็นภาคส่วนส�ำคัญในการฟื้นฟูเศรษฐกิจของประเทศใน 

ขณะนั้น จึงได้วางแผนสร้างละครโทรทัศน์ เพื่อประชาสัมพันธ์วัฒนธรรม

อาหารโบราณ และเสรมิสร้างภาพลกัษณ์ของประเทศเกาหลใีห้ดีขึน้ในสายตา

ชาวโลก (Wanchai, 2014: online) ละครแดจงักึมจงึเป็นละครโทรทศัน์ทีถ่กู

สร้างขึน้ เพือ่ให้สอดคล้องกบัอดุมการณ์ของรฐั มากกว่าท่ีจะถกูสร้างขึน้ เพือ่

ตอบสนองความต้องการของคนในสังคม อย่างละครสงครามนางในของจีน 

แนวความคิดและค่านิยมที่ปรากฏในละครหลายประเด็น จึงขัดแย้งกับแก่น

ค่านยิมระบอบสงัคมนิยมของรัฐ กระทัง่เมื่อแรกเกดิกระแสความนิยมละคร

สงครามนางใน รฐับาลจนีได้ออกประกาศห้ามแพร่ภาพละคร ทีม่เีนือ้หาเก่ียวกบั 

การทะเลาะแก่งแย่งในวัง ในช่วงเวลาท่ีมีผู้ชมสูงตั้งแต่ 19.00-22.00น. 

เพราะละครแนวนีน้�ำเสนอค่านยิมท่ีไม่ดีงาม (Tengxun Yule, 2011: online) 

แต่จนถึงวันนี้ รัฐบาลจีนก็ยังมิสามารถควบคุมการเผยแพร่ละครแนวนี้ได้

ทัง้หมด เนือ่งจากสือ่อนิเทอร์เนต็ซึง่เป็นของเอกชน กลายเป็นส่ือใหม่ทีผ่ลติ

และเผยแพร่ละครแนวนี้ และด้วยคุณสมบัติของสื่ออินเทอร์เน็ต ที่เข้าถึงได้

ง่าย ไม่จ�ำกัดเวลาและสถานที่ ช่วยให้ละครสงครามนางในเผยแพร่ได้เร็ว

และแพร่หลายกว่าเดิม

สรุป

ละครโทรทัศน์เป็นด่ังสนามความคิดและจินตนาการของมนุษย์ในยุค

ปัจจบุนั ต่อประเด็นปัญหาต่าง ๆ  โดยละครท�ำให้ประเด็นปัญหานัน้ ๆ  แปลก

ออกไปอยู่ในรูปของเรื่องราวเสมือนจริง และอาจเติมแต่งเรื่องราวให้มีสีสัน 

จนดูรุนแรงเกินความเป็นจริง ท้ังนี้ก็เพื่อดึงดูดผู้คนให้เข้ามารับชม และ 

เร้าอารมณ์ผู้ชมให้คิดและจินตนาการไปพร้อมกบัเรื่องราวในละคร เฉกเช่น

เดียวกับละครสงครามนางใน 
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การท่ีผู้หญิงจีนนิยมรับชมละครสงครามนางใน และน�ำประสบการณ์

ชีวิตของตน ไปเชื่อมโยงกับละคร บ่งบอกได้ว่า ผู้หญิงจีนในยุคปัจจุบัน ยัง

คงจนิตนาการว่า ตนเองยงัตกอยูภ่ายใต้อ�ำนาจชายเป็นใหญ่ แม้สังคมจนีทุก

วนันีจ้ะเป็นสงัคมท่ีมคีวามเท่าเทียมกนัทางเพศสงู เพือ่ความอยูร่อดภายใต้

อ�ำนาจชายเป็นใหญ่ พวกเขาจึงต้องสู้ทั้งกับผู้หญิงกันเอง ไปพร้อมกับการ

ท้าทายอ�ำนาจผูช้าย การมชีวีติอยูข่องพวกเขา ล้วนเป็นไปเพือ่ความสขุของ

คนอื่น มิใช่เพื่อตนเอง และในที่สุดผู้ที่อยู่รอดหรือเอาชนะอ�ำนาจผู้ชายได้ 

จะกลายเป็นผู้ท่ีมีภาพลักษณ์ของวีรสตรี ทั้งนี้ การท่ีผู้หญิงท้าทายอ�ำนาจ

ผูช้าย มไิด้หมายถงึการปฏเิสธผูช้าย เพยีงแต่ภาพลกัษณ์ของผูช้ายทีผู่ห้ญงิ

ต้องการ คอืคนทีเ่ข้าใจความรูส้กึนกึคดิของผูห้ญงิ ยอมรบัผูห้ญงิในฐานเพศ

ที่เท่าเทียมกัน และพร้อมจะสนับสนุนให้ผู้เจริญก้าวหน้าในแนวทางที่ตน

ต้องการ โดยเฉพาะในพื้นที่ของงานนอกบ้าน 

นอกจากประเด็นนี้แล้ว ละครสงครามนางในยังได้สะท้อนให้เห็นภาพ

จินตนาการของผู้หญิง ต่อโลกการท�ำงานของพวกเขา ว่ามิต่างอะไรกับ

โลกของวังใน และจินตนาการต่อภาพลักษณ์ครอบครัวของชนชั้นสูง ว่ามี 

ลักษณะต่อต้านความเป็นอุดมคติ การเล่าประวัติศาสตร์แบบเน้นสนุก ของ 

ละครสงครามนางใน ได้สะท้อนให้เหน็ถงึความต้องการ ทีจ่ะบอกเล่าประวตัศิาสตร์ 

ในรปูแบบของผูห้ญงิเอง และความคดิต่อต้านระบบครอบครวัในวฒันธรรม

ด้ังเดิม ทีใ่ห้อ�ำนาจผูช้ายเป็นใหญ่ ในขณะเดียวกัน ละครสงครามนางใน ยงัสือ่ 

ให้เห็นถึงการท้าทายอุดมการณ์ของรัฐสังคมนิยม ด้วยการน�ำเสนอแนวคิด

การแข่งขันแบบสุดโต่ง ชนชั้นทางสังคม และการท้าทายศีลธรรมอันดีของ

สังคม ซึ่งมีความสัมพันธ์กับบรรยากาศสังคมของจีนในปัจจุบัน 

ท้ายทีส่ดุแล้ว ตราบใดท่ีสงัคมจีนยงัเป็นสังคมแบบทุนนยิมและบรโิภค

นยิม และผูห้ญงิจีนยงัคงมจีนิตนาการว่าตนเองยงัอยูใ่นสังคมอ�ำนาจชายเป็น

ใหญ่ ละครสงครามนางในหรอืละครน�ำ้เน่าทีม่อีนภุาคของละครแบบเดียวกัน

นี ้ก็จะยงัคงปรากฏในสงัคมจนี และสร้างความล�ำบากใจแก่รฐับาลจนีต่อไป 
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