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บทคัดย่อ

บทความนี้้�มุ่่�งศึึกษาประเด็็นงานสร้างสรรค์์เกี่่�ยวกับวััสดุุ และวััตถุุในผลงานของศิิลปิน 3 ท่่าน ได้้แก่่ แจนนีีน
แอนโทนีี ในผลงานที่่�ช่ื่�อ Bridle (ค.ศ. 2000) ริิชาร์์ด เซอร์์ร่่า ในผลงานช่ื่�อ T.E.U.C.L.A. (ค.ศ. 2006) และ ลีี อููฟาน
ในผลงานชื่่�อ Relatum-Stage (ค.ศ. 2018) โดยมุ่่�งเน้้นประเด็็นการใช้้วััสดุุ และวััตถุุในการสร้า้งสรรค์์ ทั้้�งที่่�มาจาก
ธรรมชาติิและสิ่่�งที่่�มนุุษย์์สร้างขึ้้�น ที่่�แสดงให้้เห็็นความเช่ื่�อมโยงสััมพัันธ์์ระหว่่างวััสดุุ วััตถุุ พื้้�นที่่�ว่่าง และเวลาเป็็น
เหตุุการณ์์ วิิธีีการศึึกษาได้้อาศััยแนวคิดเกี่่�ยวกับวััสดุุและวััตถุุของนัักปรััชญา 3 คน คืือ มาร์์ติิน ไฮเด็็กเกอร์์  
อััลเฟรดนอร์์ธ ไวท์เฮ็็ด และนิิชิิดะ คิิทาโร เพ่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ ผลการศึึกษาสรุุปได้้ว่่า 1) วััสดุุและวััตถุุมีคุุณค่า 
และความหมายภายในตามสภาพที่่�มัันเป็็น และมีีคุุณค่าความหมายจากการมีีประสบการณ์์ร่่วมในสัังคมผ่่านวิิถีี
การดำำ�รงชีีวิิต 2) วััสดุุและวััตถุุมีความสััมพัันธ์์กัับพื้้�นที่่�ว่่างที่่�เป็็นหนึ่่�งเดีียวกัน ทั้้�งรููปภายนอกกัับภาวะภายใน และ  
3) กระบวนการเกิิดของวััตถุุทั้้�งสิ่่�งมีีชีีวิิต และไม่่มีีชีีวิิตอยู่่�บนกระบวนการเดีียวกันที่่�เป็็นขณะหนึ่่�งของกระบวนการ
ที่่�ดำำ�เนิินมาอย่่างต่่อเน่ื่�อง วััตถุุต่าง ๆ รวมถึึงมนุุษย์์จึึงมีีสถานะที่่�เท่่าเทีียมกััน
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Abstract
This article aims to study concepts of using materials and objects used in the artworks of 

three artists: Janine Antoni, Richard Serra and Lee Ufan. They are “Bridle” created by Janine 
Antono (2000), “T.E.U.C.L.A.” created by Richard Serra, and “Relatum-Stage” created by Lee 
Ufan (2018). The article focuses on both natural and unnatural materials and objects used in 
those three artworks. They express the relations between materials, objects, spaces, time and 
events. The concepts of using the materials and objects of three philosophers, Martin Heidegger, 
Alfred North Whitehead and Nishida Kitaro, are used as frameworks for studying. The study 
results reveal that; 1) the materials and objects have intrinsic values and meanings as they are 
and have meaningful values from shared experiences in society through livelihoods, 2) the 
materials and objects relate to unified spaces: both inside and outside, and 3) creating process 
of both living and non-living objects is based on the same process as one continuous process, 
so objects - including humans, are equal.
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แนวความคิิดเบ้ื้�องต้้นเก่ี่�ยวกับวััตถุุ และวััสดุุ
“วััตถุุ” (Object) กัับ “วััสดุุ” (Material) มีีความเช่ื่�อมโยง และสััมพัันธ์์กัันอย่่างไร
วััตถุุ คืือ สิ่่�งที่่�สารถมองเห็็น มีีรููปร่่าง มีีขนาด มีีลัักษณะทางกายภาพ มีีมวล และมีีที่่�ทางบนพื้้�นที่่�ว่่าง สำำ�หรัับ

ในส่่วนของ “วััสดุุ” นั้้�น คืือ วััตถุุชนิดหนึ่่�งที่่�มีีหน้้าที่่� และความสััมพัันธ์์กัับวััตถุุอื่�น ๆ เพ่ื่�อประกอบกัันให้้มีีความหมาย
และประโยชน์ ซึ่่�งหมายความว่่า วััตถุุชิ้้�นหนึ่่�งอาจจะเป็็นวััสดุุในการนำำ�มาประกอบสร้างเพ่ื่�อให้้เกิิดวัตถุุที่่�มีีหน้้าที่่� 
เช่่น ตะปูู ไม้้ กาว หวาย เป็็นวััสดุุในการสร้างเก้้าอี้้�  เก้้าอี้้�จึึงเป็็นวััตถุุชิ้้�นหนึ่่�ง ในขณะเดีียวกัน วััสดุุอย่่างไม้้ หรืือ
ตะปููเพีียงลำำ�พังหากไม่่นำำ�มาประกอบสร้างก็็สามารถเป็็นวััตถุุได้้เช่่นเดีียวกัน

ในกรณีีที่่�จะกล่่าวต่อไปนี้้� วััสดุุ คืือ สิ่่�งที่่�นำำ�มาประกอบสร้างเป็็นผลงานศิิลปะ และเกิิดเป็็นศิิลปะวััตถุุที่่�มีี
เนื้้�อหา เร่ื่�องราว และเกิิดสภาวะทางความคิิดความรู้้�สึกขึ้้�น 

วััตถุุที่่�ปรากฏในผลงานศิิลปะนั้้�น มีีทั้้�งวััตถุุที่่�เป็็นแบบดั้้�งเดิิม มีีความหมาย และคุุณค่าภายในตััวเอง และวััตถุุ
ที่่�เกิิดจากวััสดุุที่่�มาประกอบสร้างเพ่ื่�อเป็็นภาพแทนทางความคิิด สะท้้อนความจริิง ความงาม และจริิยธรรมของ
สัังคมผ่่านแง่่มุุมต่่าง ๆ ตามเจตนาของศิิลปิน

วััตถุุ และวััสดุุในความหมายของนัักปรััชญา
นัักปรััชญาชาวเยอรมััน มาร์์ติิน ไฮเด็็กเกอร์์ (Matin Heidegger: 1889-1976) มีีมุุมมองต่่อวััสดุุ และวััตถุุใน

แง่่ที่่�ว่่า “วััตถุุ” (Thing) คืือ “ความเป็็นสิ่่�ง” มนุุษย์์สามารถพิจารณาวััตถุุนั้้�นในฐานะความเป็็นสิ่่�งโดยผ่่านการสัังเกต
และผ่่านการใช้้งาน โดยไฮเด็็กเกอร์์มองว่่าวััตถุุมีอยู่่� 2 ประเภท คืือ

วััตถุุที่่�มีีมาก่่อนนี้้� มีีลัักษณะดั้้�งเดิิม ซึ่่�งหมายถึึง วััตถุุบนโลกแห่่งธรรมชาติิที่่�เรารัับรู้้�
วััตถุุที่่�มีีความเกี่่�ยวพันทางพัันธะกัับสิ่่�งอ่ื่�น โดยมีีหน้้าที่่�หรืือประโยชน์ใช้้สอย ในความหมายนี้้�รวมถึึงเคร่ื่�องมืือ 

เคร่ื่�องใช้้ที่่�ถููกสร้างขึ้้�นโดยมนุุษย์์ และวััสดุุต่างๆ ด้้วย  ไฮเด็็กเกอร์์ยัังให้้ความสำำ�คัญกัับวััตถุุผ่านสาระ และความหมาย
ที่่�เช่ื่�อมโยงกัับวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิต (Existence)  (Tewakul, 2005) ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่า คุุณค่า ความหมาย และความสำำ�คัญ
ของวััตถุุมีความเช่ื่�อมโยงกัับความจริิงผ่่านการดำำ�เนิินชีีวิิตของแต่่ละบุุคคล

ในทััศนะของปรััชญาอย่่าง อััลเฟรด นอร์์ธ ไวท์เฮด (Alfred North Whitehead: 1861-1947) มองวััตถุุใน
ฐานะเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการที่่�เขาเรีียกว่่า “การปรากฏรููป” (Actuality) (Charoensri, 2016) ไวท์เฮด 
มองว่่าวััตถุุที่่�มีีชีีวิิตและไม่่มีีชีีวิิต รวมถึึงสิ่่�งมีีชีีวิิตขนาดเล็็กอย่่างแบคทีีเรีีย และมนุุษย์ต่์่างอยู่่�ในกระบวนการเดีียวกัน
ซึ่่�งมีีความเสมอภาคเท่่าเทีียมกััน นอกจากนี้้� เขายัังมองว่่าทุุกอย่่างย่่อมมีีการส่ื่�อสาร และมีีความสััมพัันธ์์กััน 
แล้้วแต่่ความเหมาะสมของ “ขณะ” นั้้�น ๆ ที่่�เกิิดจากการหยิิบฉวยและเกี่่�ยวข้องกัันโดยอาศััยกระบวนการ เช่่น 
แบคทีีเรีียที่่�มีีการส่ื่�อสารระหว่่างกัันด้้วยสารเคมีี หรืือหิินที่่�สััมพัันธ์์กัับมอสที่่�ผุุกร่่อน (Charoensri, 2016)

นัักปรััชญาชาวตะวัันออกที่่�สำำ�คัญอย่่างนิิชิิดะ คิิทาโร (Nishida Kitaro: 1870-1945) นัักปรััชญาสมัยใหม่่
ของญี่่�ปุ่่�นที่่�ได้้พัฒันาหลัักแนวคิดบนแนวทางของพุุทธแบบเซน  (Munroe, 1994)  โดยอาศััยการบููรณาการปรััชญา
แบบตะวัันตกกัับตะวัันออกเข้้าด้้วยกััน  ซึ่่�งปรััชญาแบบตะวัันตกนั้้�น ส่่วนหนึ่่�งคิิทาโรได้้อาศััยปรััชญาของวิิลเลีียม
เจมส์์ (Lhaspajchimanandh & Visuddhangkoon, 2019) เกิิดเป็็นปรััชญาของคิิทาโรที่่�เรีียกว่่า “ประสบการณ์์
พิิสุุทธิ์์�แท้้” (Truly Pure Experience) คิิทาโรมองว่่า สถานะของวััตถุุคืือ “ความเป็็นสิ่่�ง” (Thing) กล่่าวคืือ วััตถุุมี
ความเป็็นดั้้�งเดิิม มีีลัักษณะตามสภาพของมััน และมีีความสััมพัันธ์์กัับที่่�ว่่างโดยเช่ื่�อมโยงกัับสิ่่�งอ่ื่�นอย่า่งเป็็นเอกภาพ
นิิชิิดะมุ่่�งประเด็็นไปที่่�ความเป็็น “ขณะปััจจุุบัน” แบบการพิิจารณาในแนวทางพุุทธที่่�มองว่่า วััตถุุมีความสััมพัันธ์์
กัับความว่่าง สภาวะภายนอกเช่ื่�อมโยงกัับจิิตภายในอย่่างเป็็นเอกภาพ โดยเน้้นไปที่่�ประสบการณ์์ดั้้�งเดิิมกัับการรัับรู้้�ที่่�
เรีียกว่่า “ประสบการณ์์พิิสุุทธิ์์�แท้้” ที่่�มองวััตถุุโดยอาศััยปััญญาและเจตจำำ�นงที่่�เขาเรีียกว่่า “ปััญญาญาณ” โดยตััด
ความคิิดออกจากการมองวััตถุุ วััตถุุจึงเป็็น “ขณะ” ที่่�สััมพัันธ์์กัับการรัับรู้้�โดยตรงที่่�เป็็นเอกภาพ วััตถุุในแนวทาง
ของคิิทาโรจึึงเป็็นวััตถุุที่่�มีีความเป็็นดั้้�งเดิิมของวััตถุุโดยปราศจากการปรุุงแต่่ง วััตถุุ คืือ จิิตที่่�ดำำ�เนิินอยู่่�กับเวลาที่่�
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เขาเรีียกว่่า “ปััจจุุบันขณะ” ที่่�มีีอยู่่�ท่ามกลางความว่่างเปล่่า
จากมุุมมองของนัักปรััชญาทั้้�ง 3 คน ที่่�มีีต่่อวััตถุุ และวััสดุุนั้้�น ทำำ�ให้้สามารถสรุุปประเด็็นร่่วมกัันได้้ดัังนี้้�
1. วััตถุุมีความสััมพัันธ์์กัับพื้้�นที่่�ว่่างและเวลา
2. วััตถุุและมนุุษย์์มีีความสััมพัันธ์์ และมีีลัักษณะความจริิงเดีียวกันไม่่แบ่่งแยก และมีีความเป็็นเอกภาพ
3. คุุณค่าของวััตถุุและมนุุษย์์มีีความสััมพัันธ์์ และเช่ื่�อมโยงกัับหน้้าที่่�ที่่�มีีอยู่่�ในวิิถีีชีีวิิต และวััตถุุมีคุุณค่า และ

ความหมายภายในตััวของวััตถุุเอง
4. การปรากฏของวััตถุุต้องอาศััยการมีีส่่วนร่่วมเป็็นกระบวนการ พื้้�นที่่� เวลา และสภาพแวดล้อม รวมถึึงสัังคม
จากการศึึกษาทำำ�ให้้เข้้าใจและสามารถนำำ�ความรู้้�มาเป็็นวิิธีีการในการศึึกษาวััตถุุและวััสดุุทางศิิลปะ ซึ่่�งสรุุป

ประเด็็นได้้ดัังนี้้�
1. หลัักการพิิจารณาให้้ความเท่่าเทีียมระหว่่างรููปธรรมกัับนามธรรม พื้้�นที่่�ว่่างกัับวััตถุุ หรืือจิิตกัับร่่างกาย
2. การพิิจารณาจากความสััมพัันธ์์ผ่่านปััจจุุบันขณะที่่�รัับรู้้�สัมผััสได้้ภายใต้้ช่่วงเวลา และพื้้�นที่่� 
3. การก่่อเกิิดคุุณค่าความหมายของวััตถุุนั้้�น วััตถุุมีคุุณค่าความหมายผ่่านตััวของวััสดุุเอง และถููกสร้างผ่่าน

วิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิต 
4. การพิิจารณามีี 2 แนวทาง คืือ การพิิจารณาอััตลัักษณ์์แบบดั้้�งเดิิมไม่่นำำ�ความคิิดเข้้าไปร่่วม และแนวทาง

ที่่�สองคืือ พิิจารณาผ่่านอััตลัักษณ์์ใหม่่ที่่�อาศััยประสบการณ์์ของบริิบทแวดล้อมเข้้าไปมีีส่่วนในการพิิจารณา
ความสำำ�คัญของการศึึกษานี้้� เพ่ื่�อสร้างความเข้้าใจในคุุณค่าของวััสดุุและวััตถุุผ่านพื้้�นที่่�ในผลงานศิิลปะ รวมถึึงยััง

เช่ื่�อมโยงให้้ตระหนัักถึึงความสำำ�คัญของการอยู่่�ร่วมกัันระหว่่างมนุุษย์์กัับสิ่่�งแวดล้อม ทั้้�งที่่�เป็็นธรรมชาติิ และเป็็น
สิ่่�งที่่�มนุุษย์ส์ร้างขึ้้�น โดยมนุุษย์์คืือส่่วนหนึ่่�งของพื้้�นที่่�ภายใต้้สภาพแวดล้อมและความเป็็นอััตลัักษณ์์ตััวตน ซึ่่�งทั้้�งใน
ด้้านรููปร่่าง ความคิิด พฤติิกรรม ต่่างก็็ถููกหล่่อหลอมมาจากสิ่่�งเหล่่านี้้� การใส่่ใจดููแลรักษาและให้้ความสำำ�คัญกัับ
พื้้�นที่่�ผ่่านการมองวััสดุุ และวััตถุุ คืือ การใส่่ใจต้้นกำำ�เนิิดของอััตลัักษณ์์ตััวตนนั่่�นเอง

ผลงานของแจนนีีน แอนโทนีี
แจนนีีน แอนโทนีี (Janine Antoni: 1964-ปััจจุุบัน) ศิิลปินหญิิงชาวอเมริิกัันมีีผลงานสร้างสรรค์์ที่่�โดดเด่่นทั้้�ง

การแสดงสด (Performance) ประติิมากรรม (Sculpture) และภาพถ่่าย (Photography) อััตลัักษณ์์ที่่�สำำ�คัญคืือ
การเลืือกใช้้วััสดุุในการสร้างสรรค์์ โดยเฉพาะวััสดุุสำำ�เร็็จรููปที่่�เช่ื่�อมโยงกัับวิิถีีชีีวิิตประจำำ�วัน และความสััมพัันธ์์กัับ
ต้้นทางที่่�มาของวััสดุุ 

เนื้้�อหาผลงานหลายชิ้้�นของเธอสะท้้อนเร่ื่�องราวในวิิถีีชีีวิิตประจำำ�วันที่่�สััมพัันธ์์กัับร่่างกาย โดยเฉพาะประเด็็นที่่�
เธอสนใจเป็็นพิิเศษ คืือ ภาวะของความเป็็นผู้้�หญิิงที่่�สัังคมมีีส่่วนในการกำำ�หนดกรอบ ซึ่่�งเธอมองว่่าขาดความเท่่าเทีียม
โดยเฉพาะบทบาทหน้้าที่่�ต่่าง ๆ ที่่�ผู้้�หญิิงได้้รัับและต้้องรัับผิิดชอบ

ผลงานของเธออาศััยความเรีียบง่่ายโดยใช้้ร่่างกายเป็็นเคร่ื่�องมืือในการแสดงออก เช่่น การอาศััยผมเป็็นพู่่�กัน
ในการเขีียนพื้้�นในการแสดงสด การใช้้ปากกััดวัตถุุ การใช้้มืือ และส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายในการสร้้างเร่ื่�องราว 
และร่่องรอย เป็็นต้้น

ในผลงานช่ื่�อ “Bridle” (บัังเหีียน) เธอได้้อาศััยวััสดุุคืือ หนัังวััว มาสร้างผลงาน หนัังได้้ถููกจััดการให้้มีีภาวะที่่�
กึ่่�งโปร่่งแสง มีีความเรีียบผสมร่่องรอยคล้้ายรอยไหม้้สีีน้ำำ��ตาลมีีสภาพแห้้งและแข็็ง สภาพของหนัังก่่อนหน้้านี้้�มีี
ลัักษณะคล้้ายผ้้าผืืนใหญ่่ มีีความยืืดหยุ่่�น ยุุบตััวปรัับตามรููปทรงที่่�ปกคลุุม แอนโทนีีได้้นำำ�ร่างกายมาเป็็นแบบ เธอนำำ�
หนัังสััตว์์มาคลุุมทัับบนร่่างกายในท่่าทางที่่�กำำ�ลัังหมอบคลาน และทำำ�ให้้หนัังคงสภาพ (แข็็งตััว) จากนั้้�นจึึงนำำ�ต้นแบบออก
สิ่่�งที่่�ปรากฏคืือ ภาพโครงสร้า้งของเธอที่่�มีีความเป็น็ผู้้�หญิิง มีีความโค้ง้เว้้า นููนยุุบ ตามสภาพจริงิของร่า่งกาย ขนาด
ของผลงานชิ้้�นนี้้�ประมาณ 69 x 81 x 203 เซนติิเมตร ซึ่่�งมีีขนาดสัมพัันธ์์กัับร่่างกายของเธอ
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ผลงานชิ้้�นนี้้�ถููกกำำ�หนดให้้อยู่่�บนพื้้�นห้้องแสดงซึ่่�งมีีตำำ�แหน่่งที่่�อยู่่�ต่ำำ��กว่่าผู้้�ชม ซึ่่�งมุุมมองในลัักษณะนี้้�สะท้้อน
ภาวะความไม่่เท่่าเทีียมอีีกลัักษณะหนึ่่�ง ส่่วนช่ื่�อของผลงานชิ้้�นนี้้�ช่่วยเติิมเต็็มความหมายที่่�เข้้ามาสนับสนุุนในเชิิง
เปรีียบเทีียบ คำำ�ว่า “บัังเหีียน” เป็็นคำำ�นามที่่�ใช้้เรีียกเคร่ื่�องบัังคัับม้้าซึ่่�งทำำ�ด้วยเหล็็กหรืือไม้้ใส่่ผ่่าปากม้้า ที่่�สำำ�หรัับ
ผููกโยงไว้้ให้้ผู้้�ขี่่�บัังคัับม้้าให้้หยุุด เดิิน หรืือวิ่่�งไปในทางที่่�ต้้องการ หรืืออีีกนััยยะเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงการถููกบัังคัับควบคุุมให้้อยู่่�
ภายใต้้อำำ�นาจการสั่่�งการ โดยได้้เน้้นย้ำำ��ถึงภาวะให้้ผู้้�ชมได้้ตระหนัักถึึงความรู้้�สึกที่่�เธอมีีต่่อบทบาทหน้้าที่่�ในฐานะ
ความเป็็นผู้้�หญิิง

วััสดุุที่่�แอนโทนีีนำำ�มาใช้้นั้้�นมีีต้้นทางจากสิ่่�งมีีชีีวิิตคืือ หนัังวััว ซึ่่�งโดยส่่วนใหญ่่มนุุษย์์ได้้นำำ�มาใช้้ประโยชน์ผ่่าน
การแปรรููปเป็็นของใช้้ เคร่ื่�องนุ่่�งห่่ม กระเป๋๋า รองเท้้า เข็็มขััด เป็็นต้้น การปรากฏวััสดุุในงานของเธอแสดงให้้เห็็น
ความเป็็นดั้้�งเดิิมของวััสดุุต้นทาง คืือ มีีสภาพความเป็็นหนััง ซึ่่�งถููกจััดการให้้เกิิดสภาวะใหม่่โดยมุ่่�งเสนอสาระวััสดุุ
ในฐานะซากของสิ่่�งมีีชีีวิิตผ่่านความเป็็นวััสดุุ การนำำ�ขนของหนัังสััตว์์ออกเป็็นการลดทอนความเป็็นชนิดและ
ประเภท ลงเพ่ื่�อเน้้นประเด็็นที่่�ชััดและตรงมากขึ้้�น ลัักษณะผิิวและสีีของหนัังจึึงมีีสภาพกลางที่่�เป็็นตััวแทนของ 
สิ่่�งมีีชีีวิิตรวมถึึงมนุุษย์์อยู่่�ด้วย สีีน้ำำ��ตาลของหนัังและร่่องรอยการไหม้้ได้้ก่่อเกิิดภาวะความรู้้�สึกใหม่่ที่่�เช่ื่�อมโยง 
ความเป็็นมนุุษย์์และสััตว์์เข้้ามาไว้้ด้้วยกัันได้้อย่่างแนบเนีียน

หากเรามองวััตถุุชิ้้�นนี้้�ในระยะห่่าง “วััตถุุ” จะให้้ภาวะทางความรู้้�สึกในความหมายที่่�โน้้มเอีียงไปในทางลดทอน
ความเป็็นมนุุษย์์ลง และบรรจุุสภาวะความเป็็นสััตว์์ผ่่านท่่าทางและรููปทรงเข้้ามาผสมอยู่่�ในรููปแบบภาวะก้ำำ��กึ่่�ง เปิิดให้้ 
ผู้้�ชมได้้ตีีความและเกิิดจิตนาการร่่วม ในขณะที่่�เรามองผลงานชิ้้�นนี้้�ในระยะใกล้้จะปรากฏอีีกมิิติิหนึ่่�งของ “วััสดุุ” ซึ่่�ง
ได้้แสดงตััวตนโดยมีีภาวะความเป็็นเนื้้�อหนััง มีีร่่องรอย เนื้้�อหา และมีีรายละเอีียดเกี่่�ยวกับร่่างกายของมนุุษย์์ปรากฏอยู่่� จึึง
กล่่าวได้้ว่่า ความเป็็นวััสดุุจะปรากฏเม่ื่�อเรามองในระยะใกล้้ แต่่ความเป็็นวััตถุุจะปรากฏเม่ื่�อเรามองจากระยะไกล 
ความเช่ื่�อมโยงของวััสดุุและวััตถุุในผลงานของแอนโทนีีจึึงแสดงผ่่านการมองที่่�มีีระยะห่่างแตกต่่างกััน

การมองผลงานชิ้้�นนี้้�หากมองผ่่านกระบวนการแบบไวท์เฮดที่่�มองว่่าการเกิิดขึ้้�นของวััตถุุและรููปทรงเป็็นขณะหนึ่่�ง
ของกระบวนการที่่�ดำำ�เนิินมาต่่อเน่ื่�อง การอาศััยร่่างกายเป็็นแบบ ณ ช่่วงเวลานั้้�น เป็็นเสมืือนการบัันทึึก “ขณะ” หรืือ
บัันทึึกช่่วงเวลาให้้คงสภาพและปรากฏรููป ถ้้าเรามองในแง่่ที่่�ว่่าร่่างกายเป็็น “วััตถุุ” อย่่างหนึ่่�งที่่�ดำำ�เนิินอยู่่�บนภาวะ
แห่่งการเปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลา “ขณะหนึ่่�ง” ของช่่วงเวลาที่่�ร่่างกายมีีสภาพความเป็็นจริิง การถอดแบบจึึงเป็็น 
การหยุุดความเป็็น “ขณะ” ให้้ปรากฏรููป ซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับแนวคิดของไวท์เฮดที่่�กล่่าวถึง “กระบวนการปรากฏรููป” 
ในขณะเดียีวกันเม่ื่�อเวลาดำำ�เนิินไปอย่า่งต่่อเน่ื่�อง ร่่างกายในฐานะต้น้แบบได้้เคล่ื่�อนย้า้ยออกทิ้้�งไว้้เพีียงร่่องรอยและ
พื้้�นที่่�ว่่างที่่�สััมพัันธ์์กัับร่่างกายอย่่างเป็็นเอกภาพ รููปทรงของที่่�ว่่างที่่�ปรากฏจึึงเป็็นหลัักฐานการมีีอยู่่�จริิงของวััตถุุที่่�
แสดงผ่่านพื้้�นที่่�ว่่างอย่่างสััมพัันธ์์ ซึ่่�งมาถึึงตอนนี้้� พื้้�นที่่�ว่่างกัับวััตถุุคืือความสััมพัันธ์์ที่่�ตรงกัับแนวคิดของนิิชิิดะ คิิทาโร
ที่่�มุ่่�งเน้น้ไปที่่� “ความสัมัพัันธ์์ของรููปกัับที่่�ว่่าง” การมองวัตัถุุผ่านแนวคิดิของนิชิิิดะจึงึเป็็นการมองวัตัถุุที่่�เป็็นทั้้�งรููป
ปรากฏภายนอกและนามที่่�เป็็นภาวะภายในซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์ผ่่านเวลาในแบบที่่�เขาเรีียกว่่า “ปััจจุุบันขณะ”

หากเรานำำ�แนวคิดเร่ื่�องคุุณค่าของวััตถุุที่่�เช่ื่�อมโยงกัับวิิถีีชีีวิิตและสัังคมแบบไฮเด็็กเกอร์์ วััสดุุและวััตถุุในผลงาน
ของแอนโทนีีถููกใช้้เป็็นตััวแทนของชีีวิิตผู้้�หญิิงในสัังคมตามประสบการณ์์และช่่วงเวลาในสถานการณ์์นั้้�น การทำำ�หน้้าที่่�
ของ “วััตถุุ” ที่่�เป็็น “วััตถุุทางศิิลปะ” ได้้ก่่อเกิิดความหมาย และคุุณค่าอย่่างมากมายต่่อคนในสัังคมซึ่่�งนำำ�มาสู่่�
ความตระหนัักถึึงความเสมอภาคเท่่าเทีียมที่่�ผู้้�หญิิงพึึงได้้รัับ และยัังกระตุ้้�นภาวะทางความคิิดที่่�นำำ�มาสู่่�การปฏิิบััติิ
ในการใส่่ใจต่่อสิ่่�งมีีชีีวิิตรอบข้้างรวมถึึงมนุุษย์์ให้้มากยิ่่�งขึ้้�น การได้้ทำำ�หน้้าที่่�ขอวััตถุุจึงได้้สร้างเนื้้�อหาสาระภาวะ
ความตระหนัักในมิิติิที่่�กว้้างขึ้้�นในสัังคม และนำำ�มาสู่่�ความคิิดและการปฏิิบััติิที่่�เท่่าเทีียมกัันมากยิ่่�งขึ้้�น
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ผลงานของริิชาร์์ด เซอร์์ร่่า
ริิชาร์์ด เซอร์์ร่่า (Richard Serra: 1938-ปััจจุุบัน) ประติิมากรชาวอเมริิกััน มีีผลงานโดดเด่่นที่่�มีีขนาดใหญ่่เน้้น

การสร้างความหมายใหม่่ในคุุณค่างานประติิมากรรมที่่�ก้้าวข้ามวิิธีีการแบบเดิิม ๆ อย่่างเช่่นการปั้้�น การแกะ และ 
การหล่่อ ที่่�มีีหลัักการมองประติิมากรรมเน้้นที่่�ความงามของสััดส่วนรููปทรงรููปร่่าง (Figurative) ที่่�ละเอีียด และประณีีต
เชิิงทัักษะ เซอร์์ร่่าได้้ค้้นหาวิิธีีการแบบใหม่่ที่่�มุ่่�งเน้้นเนื้้�อหาและความหมายที่่�มีีอยู่่�ในตััววัสดุุและมีีความเช่ื่�อมโยง 
กัับบริิบทของสัังคมโดยเฉพาะศตวรรษที่่� 20 เป็็นการแสดงความเป็น็วััสดุุที่่�เรีียบง่่าย และปรากฏเป็น็ทััศนธาตุุจาก
ตััวของวััสดุุเอง (Getlein & Howard, 2016) 

ผลงานขนาดใหญ่่ของเซอร์์ร่่าได้้ก่่อให้้เกิิดเนื้้�อหาที่่�สััมพัันธ์์กัับพื้้�นที่่�ว่่างที่่�นำำ�ผู้้�ชมเข้้าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงาน
โดยผ่่านการเดิินและกิิจกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นภายในพื้้�นที่่� วััสดุุที่่�นำำ�มาใช้้นั้้�นเซอร์์ร่่านิิยมนำำ�เหล็็กแผ่่นที่่�มีีมวลน้ำำ��หนััก และ
ผ่่านกระบวนการผลิิตในระบบอุุตสาหกรรมขนาดใหญ่่ ซึ่่�งส่่วนหนึ่่�งเช่ื่�อมโยงกัับประสบการณ์์และความทรงจำำ�ใน
วััยเด็็ก

ผลงานช่ื่�อ “T.E.U.C.L.A” สร้างขึ้้�นในปีี ค.ศ. 2006 เป็็นผลงานที่่�สร้างด้้วยเหล็็กแผ่่นรููปทรงวงรีีเกืือบปิิด มีี
ช่่องว่่างเช่ื่�อมภายนอกกัับภายใน ขนาดความกว้้าง x ความสููง ประมาณ 120 x 450 เซนติิเมตร มีีเส้้นผ่่าศููนย์์กลาง
ผลงานประมาณ 550 เซนติิเมตร ความหนาของเหล็็กประมาณ 10 เซนติิเมตร และมีีน้ำำ��หนััก 42.5 ตััน โดยผลงาน
ชิ้้�นนี้้�ตั้้�งอยู่่�ในสวน “เดอะ แฟรงเคน ดีี เมอร์์ฟีี สคลััปเจอร์์ การ์์เดน” (Franklin D. Murphy Sculpture Garden) 
ภายในมหาวิิทยาลััย ยูู ซีี แอล เอ ลอสแอนเจอลิิส ประเทศสหรััฐอเมริิกา

การนำำ�เสนอผลงานชิ้้�นนี้้�ได้้ถููกวางไว้้บนพื้้�นซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�เช่ื่�อมโยงระหว่่างสวนสาธารณะกัับทางเข้้าอาคารของ
มหาวิิทยาลััย วััสดุุเป็็นแผ่่นเหล็็กแผ่่นเดีียวมีความเป็็นเอกภาพภายในตััว ลัักษณะของผิิวและสีีเกิิดจากปฏิิกิิริิยา
ระหว่่างวััสดุุกับธรรมชาติิ เป็็นความสััมพัันธ์์ของวััสดุุกับพื้้�นที่่� เช่่น ความชื้้�น ความร้้อน แสงแดด และลม เป็็นต้้น
จึึงมีีผลทำำ�ให้้มีีสีีน้ำำ��ตาลแดงเข้้มค่่อนข้้างดำำ� กระบวนการเกิิดขึ้้�นของสีีและพื้้�นผิิวที่่�กล่่าวมานี้้�ผู้้�เขีียนเห็็นเป็็น 
กระบวนการที่่�สััมพัันธ์์กัับแนวความคิิดการเกิิดวัตถุุที่่�ไวท์เฮดได้้กล่่าวไว้้ข้้างต้้นคืือ “กระบวนการปรากฏรููป” ที่่� 
สิ่่�งต่่าง ๆ ได้้มาหยิิบฉวยและมีีปฏิิกิิริิยาต่่อกัันจนเกิิดเป็็นลัักษณะรููปขึ้้�น

หากเราพิิจารณาผลงานชิ้้�นนี้้�ในระยะไกลจะเห็็นผ่่านรููปทรงที่่�ก้ำำ��กึ่่�งระหว่่างสิ่่�งปลููกสร้างกัับงานประติิมากรรม
ที่่�มีีขนาดใหญ่่ ดููเรีียบง่่าย แปลกตา มีีความแข็็งแรงแต่่รู้้�สึกได้้ถึึงความอ่่อนโยน ลัักษณะรููปภายนอกค่่อนข้้าง 

ภาพ 1 ผลงาน “Bridle”
ที่่�มา: Princenthal (2001)
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แตกต่่างจากสิ่่�งปลููกสร้างในสภาพแวดล้อมบริิเวณนั้้�น ดููเหมืือนว่่าผลงานชิ้้�นนี้้�เจตนาให้้เกิิดความเช่ื่�อมโยงพื้้�นที่่� 
ทั้้�งสองไว้้ด้้วยกัันคืือ ส่่วนสถาปััตยกรรมกัับส่่วนที่่�เป็็นธรรมชาติิ โดยเห็็นได้้จากตำำ�แหน่่งการจััดวางที่่�อาศััยทางเดิิน
และประตููเป็็นจุุดเช่ื่�อมโยง

เม่ื่�อเราพิิจารณาผลงานชิ้้�นนี้้�ในระยะใกล้้ การรัับรู้้�เชิิงขนาดที่่�มีีขนาดใหญ่่ ไม่่สามารถมองครอบคลุุมรููปทรง
ได้้ทั้้�งหมด ทำำ�ให้้เห็็นในลัักษณะเฉพาะส่่วนที่่�เจาะจงลงไป จุุดนี้้�ได้้นำำ�มาสู่่�การปรากฏความเป็็นเนื้้�อแท้้ของวััสดุุขึ้้�น
ซึ่่�งยัังคงอััตลัักษณ์์และความหมายแบบดั้้�งเดิิม เป็็นความบริิสุุทธิ์์�ของวััสดุุที่่�ไร้้การปรุุงแต่่งหรืือต่่อเติิม

ในขณะที่่�การเคล่ื่�อนที่่�เข้้าสู่่�พื้้�นที่่�ภายในผลงานนั้้�น ผู้้�ชมถููกดึึงเข้้าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของพื้้�นที่่� เกิิดการรัับรู้้�ในสภาวะ
ใหม่ท่ี่่�ผู้้�ชมเป็็นเสมืือนวัตัถุุหนึ่่�งที่่�อยู่่�ในการโอบล้อ้มของวัสัดุุที่่�ถููกกำำ�หนดขึ้้�น และได้เ้กิิดภาวะบางอย่า่งที่่�เสมืือนว่า่
ถููกตััดขาดจากโลกภายนอก ลดความวุ่่�นวาย และสามารถรับรู้้�ได้้เฉพาะวััสดุุ ธรรมชาติิ และตััวเรา การอยู่่�ภายใน
ก่่อให้้เกิิดความตระหนัักรู้้�ถึงตััวตนและการมีีอยู่่�ของตััวเรากัับธรรมชาติิ ซึ่่�งเป็็นภาวะหนึ่่�งที่่�หลอมรวมวััสดุุ พื้้�นที่่� 
เวลา เป็็นความรู้้�สึก สภาวะนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่ามนุุษย์ ์ที่่�ว่่าง และวััตถุุมีความเป็็นหนึ่่�งเดีียวที่่�ไม่่สามารถแยกออกจาก
กัันได้้ 

หากจะกล่่าวว่าสิ่่�งที่่�เรามองหาในผลงานประติิมากรรมแบบเดิิมคืือ สาระทางความงามที่่�แสดงผ่่านสััดส่วน 
รููปทรงและวิิธีีการที่่�ใช้้ทัักษะประณีีตบรรจง การมองหาสิ่่�งเหล่่านี้้�ในผลงานของเซอร์์ร่่าเป็็นการนำำ�ความคิิดในการมอง
ประติิมากรรมแบบเดิิมมาใช้้ “สิ่่�งที่่�มองหา” กัับ “สิ่่�งที่่�พบเจอ” โดยไม่่ได้้คิิดหรืืออยู่่�ในความคาดหวััง แต่่กลัับเจอ
วััสดุุและความว่่าง ลัักษณะการพบเจอโดยปราศจากความคิิดเข้้าไปเกี่่�ยวข้องนี้้� ผู้้�เขีียนให้้ความหมายที่่�เทีียบเคีียง
กัับ “ประสบการณ์์พิิสุุทธิ์์�แท้้” ในความหมายของนิิชิิดะ คิิทาโร ที่่�มีีการรัับรู้้�วัตถุุกับจิิตโดยตรง โดยไม่่มีีความคิิด
เข้้าไปปรุุงแต่่ง เป็็นเร่ื่�องราวของวััตถุุกับพื้้�นที่่�ว่่างโดยแท้้จริิงซึ่่�งมีีคุุณค่าและความหมายอยู่่�ภายในตััววัสดุุและที่่�ว่่าง
นั้้�นเอง

ภาพ 2 ผลงาน T.E.U.C.L.A  ที่่�สวน “เดอะ แฟรงเคน ดีี เมอร์์ฟีี สคลััปเจอร์์ การ์์เดน” (Franklin D. Murphy 
Sculpture Garden) ภายในมหาวิิทยาลััยยููซีีแอลเอ ลอสแอนเจลิิส ประเทศสหรััฐอเมริิกา

ที่่�มา: ถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (Taemprasit, S., 2010, August 20)
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ผลงานของลีี อููฟาน
ลีี อููฟาน (Lee Ufan: มิิถุุนายน 1936) ศิิลปินชาวเกาหลีี ศึึกษาที่่�โรงเรีียนศิิลปะ มหาวิิทยาลััยแห่่งชาติิโซล 

ประเทศเกาหลีีและศึึกษาต่่อที่่�มหาวิิทยาลััยนิิออน ในโตเกีียว สาขาปรััชญา ลีีเป็็นศิิลปินในกลุ่่�ม โมโน-ฮา (Mono-Ha) 
มีีส่่วนสำำ�คัญในการจััดตั้้�งกลุ่่�มนี้้� โมโน (Mono) ภาษาญี่่�ปุ่่�นแปลว่า ความเป็น็สิ่่�ง ส่่วนคำำ�ว่า ฮา (Ha) แปลว่า่โรงเรีียน
ดัังนั้้�น กลุ่่�มโมโน-ฮา จึึงเป็็นโรงเรีียนแห่่งสรรพสิ่่�ง (Ufan, 2011) โดยลีีเป็็นทั้้�งที่่�ปรึึกษาและเป็็นแกนสำำ�คัญในการนำำ�
หลัักปรััชญามาสนับสนุุนแนวคิดของกลุ่่�ม

ผลงานของลีมัีักแสดงเร่ื่�องราวและเนื้้�อหาผ่่านวััสดุุและพื้้�นที่่�ว่่าง ซึ่่�งแนวคิดินี้้�ส่่วนหนึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลจากปรัชัญา
ตะวัันออกที่่�เกี่่�ยวกับความสััมพัันธ์์ระหว่่างวััตถุุกับพื้้�นที่่�ว่่าง วััสดุุที่่�เขานำำ�มาใช้้มีีหลากหลาย เช่่น หิิน เหล็็กแผ่่น 
กระจก ไม้้ และอลููมิิเนีียม เป็็นต้้น โดยอาศััยหลัักความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับวััสดุุและธรรมชาติิ โดยให้้คุุณค่า
และความหมายที่่�เท่่าเทีียมกัันของสิ่่�งต่่าง ๆ ทั้้�งที่่�มีีชีีวิิตและไม่่มีีชีีวิิต โดยเขามองว่่าส่่วนต่่าง ๆ ต้้องพึ่่�งพาอาศััย
ความสััมพัันธ์์ผ่่านพื้้�นที่่� เวลา และเหตุุการณ์์อย่่างเป็็นเอกภาพ เช่่น ความว่่างสััมพัันธ์์กัับวััตถุุ แสงสััมพัันธ์์กัับเงา 
กายสััมพัันธ์์กัับจิิต ทั้้�งสองส่่วนไม่่มีีการแบ่่งแยกระหว่่างอััตวิิสััยและภาวะวิิสััย หลัักการนี้้�ถููกนำำ�มาใช้้ผ่่านพื้้�นที่่�โดย
อาศััยวััสดุุ วััตถุุ และสภาพแวดล้อมผ่่านการจััดการภายใต้้แนวคิด และปรััชญาแบบตะวัันออก

ผลงานช่ื่�อ “Relatum-Stage 2018” ถููกจััดวางอยู่่�ในสวนสาธารณะกลางแจ้้งประกอบด้้วยกระจกเงาขนาด 
200x150 เซนติิเมตร 2 แผ่่นทำำ�มุุมกััน 160 องศา ด้้านหน้้ามีีก้้อนหิินสีีขาวขนาดประมาณ 130x120 เซนติิเมตร
ด้้านหลัังแผ่น่กระจกมีหิีินลัักษณะเดียีวกันขนาดเล็ก็ ประมาณ 60x60 เซนติเิมตร ทั้้�งหมดถูกูกำำ�หนดให้อ้ยู่่�บนฐาน
ซีีเมนต์์ขนาด 450x400 เซนติิเมตร โดยอยู่่�ในระนาบเดีียวกับพื้้�นที่่�สวนสาธารณะ

ภาพ 3 รายละเอีียดวัสดุุงาน  T.E.U.C.L.A  ที่่�สวน “เดอะ แฟรงเคน ดีี เมอร์์ฟีี สคลััปเจอร์์ การ์์เดน” (Franklin 
D. Murphy Sculpture Garden) ภายในมหาวิิทยาลััยยููซีีแอลเอ ลอสแอนเจลิิส ประเทศสหรััฐอเมริิกา

ที่่�มา: ถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (Taemprasit, S., 2010, August 20)
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วััสดุุในผลงานประกอบด้้วยวััสดุุและวััตถุุทั้้�งที่่�เป็็นธรรมชาติิและส่่วนที่่�ผ่่านการผลิิตด้้วยกระบวนการแบบ
อุุตสาหกรรม วััตถุุในความหมายของผู้้�เขีียนในงานชิ้้�นนี้้�คืือ ก้้อนหิิน 2 ก้้อน ส่่วนวััสดุุคืือ ส่่วนของกระจกที่่�มีีอลููมิิเนีียม
เป็็นโครงสร้าง 2 แผ่่น

ผลงานชิ้้�นนี้้�ได้้นำำ�วัตถุุและวััสดุุมาเสนอเป็็นเร่ื่�องราวในการประกอบสร้้างเพ่ื่�อให้้เกิิดเนื้้�อหาใหม่่ที่่�เช่ื่�อมโยง
สภาพแวดล้อมต่่าง ๆ เข้้าด้้วยกััน ทั้้�งผู้้�คน วััตถุุ และสภาวะทางธรรมชาติิมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงานโดยอาศััย
พื้้�นที่่� เวลา และสถานการณ์์ กระจกเป็็นวััสดุุที่่�ทำำ�หน้้าที่่�สะท้้อนความจริิงที่่�อยู่่�เบื้้�องหน้้าเสมืือนจริิง โดยตััวของ
วััสดุุแล้้วจะต้้องอาศััยวััตถุุและสภาพแวดล้อมในการเกิิดเนื้้�อหาสาระ หรืือจะกล่่าวว่าตััวตนของกระจกคืือความไม่่มีี
ตััวตน (ถ้้ามองในแง่่คุุณสมบััติิ) ซึ่่�งในความหมายนี้้�กระจกได้้เช่ื่�อมโยงความสััมพัันธ์์ระหว่่างรููปกัับนาม การมีีอยู่่�จริิง
กัับความไม่่มีี ซึ่่�งเป็็นปรััชญาที่่�เขาได้้นำำ�มาใช้้ การสนับสนุุนแนวคิดจากนิิชิิดะ คิิทาโร่่ที่่�เสนอไว้้เกี่่�ยวกับวััตถุุและจิิต
ที่่�มีีความเป็็นเอกภาพเดีียวกันและที่่�ว่่างสััมพัันธ์์กัับวััตถุุที่่�ไม่่สามารถแยกออกจากกัันได้้

ในขณะที่่�วััตถุุที่่�มีีที่่�มาจากธรรมชาติิถููกวางไว้้ระหว่่างกระจกเงาโดยสามารถมองเห็็นหิินก้้อนเล็็กจากมุุมมอง
ด้้านหน้้าโผล่่มาเล็็กน้้อย ในขณะที่่�หิินก้้อนใหญ่่ถููกวางในลัักษณะที่่�สััมพัันธ์์กัับก้้อนเล็็กเสมืือนว่่ากำำ�ลัังส่ื่�อสารตอบโต้้กััน 
หิินทั้้�งสองก้้อนถููกเช่ื่�อมโยงผ่่านลัักษณะคุุณสมบัติัิของผิิว สีี ขนาด รููปทรง และทิศิทาง ก้้อนหิินตามหลัักความเช่ื่�อ
ของพุุทธแบบมหายาน หรืือเซนนั้้�น มีีลัักษณะเหมืือนมนุุษย์ค์ืือ ประกอบด้ว้ยร่่างกาย และจิติใจ มีีส่่วนหัวั ร่่างกาย
แขน ขา ตามลัักษณะของมนุุษย์์ การจััดวางตามหลัักความเช่ื่�อแบบเซนจึึงต้้องอาศััยความรู้้�ความเข้้าใจ เช่่น ต้้อง
ไม่่ปล่่อยให้้ก้้อนหิินอยู่่�อย่่างโดดเดี่่�ยว เป็็นการคำำ�นึงถึึงความสััมพัันธ์์เชิิงความรู้้�สึกที่่�จะต้้องมีีครอบครััว หรืือคู่่� 
ร่่วมอยู่่�ด้วย (Arts Work, 2021, May 21)

การประกอบสร้าง และติิดตั้้�งผลงานชิ้้�นนี้้�มีีความเกี่่�ยวข้องกัับมุุมมองในลัักษณะการวิิพากษ์์เชิิงจิิตรกรรมอยู่่�
ด้้วย เน่ื่�องจากการจััดหรืือการกำำ�หนดมุุมมองนั้้�นเน้้นที่่�การมองในด้้านหน้้าเป็็นหลััก อีีกทั้้�งโครงสร้างของกระจกเงา
ที่่�เป็็นแผ่่นสี่่�เหลี่่�ยมก็็สามารถตีความได้้ถึึงพื้้�นที่่�ในเชิิงโครงสร้างแบบจิิตรกรรมที่่�มีีเฟรม เป็็นกรอบ และขอบเขตที่่�
กำำ�หนดมุุมมองอยู่่�

อย่่างไรก็็ตาม หากเรามองผลงานชิ้้�นนี้้�ผ่่านกระบวนการปรากฏรููปแบบไวท์เฮดก็จะสัังเกตได้้ว่่าการมาพบปะกััน
ของวััสดุุและวััตถุุผ่านพื้้�นที่่�นี้้�ได้้มีีหลัักการแนวคิดที่่�ชััดเจน การปรากฏขึ้้�นของเหตุุการณ์์เร่ื่�องราวของสิ่่�งต่่าง ๆ  นั้้�น
เทีียบได้้กัับ “ขณะหนึ่่�ง” ที่่�ดำำ�เนิินมาอย่่างต่่อเน่ื่�อง เป็็นกระบวนการซึ่่�งจะต้้องอาศััยความรู้้�ในการคััดสรรค์์ และ
หลัักการสร้างความเป็็นเอกภาพรวมถึึงการมีีส่่วนร่่วมและการเกาะเกี่่�ยวกันของสิ่่�งต่่าง ๆ ทั้้�งที่่�เป็็นในส่่วนของมนุุษย์์ 
สัังคม สิ่่�งมีีชีีวิิต และวััตถุุที่่�ก่่อเป็็นเร่ื่�องราวเนื้้�อหาเกิิดการรัับรู้้�ในมิิติิใหม่่ขึ้้�นนำำ�มาสู่่�ความตระหนัักต่่อสิ่่�งต่่าง ๆ ทั้้�ง
วััสดุุและวััตถุุในพื้้�นที่่� การมีีตััวตนที่่�สะท้้อนและรัับรู้้�ผ่านผลงานเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�กำำ�ลัังดำำ�เนิินไปผ่่านพื้้�นที่่� เวลา ที่่�
เป็็นความสัมัพัันธ์์ “ขณะ” หนึ่่�งของช่่วงชีวิีิตที่่�เป็็นประสบการณ์์ของผู้้�ชมและได้ถูู้กกระตุ้้�น นำำ�มาสู่่�การคิดิทบทวน
ตรึึกตรองถึึงการมีีอยู่่�และไม่่มีี ภายใต้้วิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิต นำำ�มาสู่่�ภาวะแห่่งการรัับรู้้�ถึงคุุณค่า ความหมายในการดำำ�รงอยู่่�
วััสดุุ และวััตถุุ ในผลงานของลีีจึึงเช่ื่�อมโยงสรรพสิ่่�งกัับมนุุษย์์เข้้าไว้้ด้้วยกัันอย่่างเป็็นเอกภาพเสมืือนวััตถุุกับความว่่าง 
และร่่างกายกัับจิิตใจ
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สรุุป
วััตถุุ คืือ สิ่่�งที่่�มีีอััตลัักษณ์์มีีที่่�ทางบนพื้้�นที่่�ว่่าง มีีรููปร่่าง รููปทรง ขนาด พื้้�นผิิว มวล และสามารถมองเห็็น 

หรืือรัับรู้้�ได้้ด้้วยประสาทสััมผััส วััตถุุนั้้�นเกิิดจากธรรมชาติิและสิ่่�งที่่�มนุุษย์์ผลิิตขึ้้�น โดยอาศััยกระบวนการเดีียวกัน
ที่่�เรีียกว่่า กระบวนการปรากฏรูปู ในธรรมชาตินิั้้�นสิ่่�งแวดล้อมต่่าง ๆ  ได้เ้ข้้ามามีีส่่วนร่่วมในการเกิดิวัตถุุที่่�ต้้องอาศััย
ความต่่อเน่ื่�องของเวลา “วััตถุุ” จึึงเป็็นรููปปรากฏเพีียง “ขณะ” หนึ่่�งในกระบวนการทั้้�งหมด ซึ่่�งสิ่่�งที่่�มนุุษย์ผ์ลิิตขึ้้�น
ก็็อยู่่�ในกระบวนการเดีียวกันไม่่แยกแม้้แต่่ตััวของมนุุษย์์

วััตถุุจึงมีีสภาพที่่�ไม่่คงที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตามเวลาและสถานการณ์์ของสิ่่�งแวดล้อม การพิิจารณาหรืือการรัับรู้้�
จึึงต้้องให้้ความสำำ�คัญกัับความเป็็น “ปััจจุุบันขณะ” หรืือการพิิจารณาในสิ่่�งที่่�เห็็นและไม่่ควรนำำ�ความคิิดเข้้าไปปรุุงแต่่ง
โดยให้้วััตถุุนั้้�นมีีสภาพตามที่่�เป็็นอยู่่�

ในส่่วนของวััสดุุนั้้�นนัับเป็็นวััตถุุชนิดหนึ่่�งที่่�มีีความเช่ื่�อมโยงกัับสิ่่�งอ่ื่�นเพ่ื่�อนำำ�มาประกอบสร้างให้้เกิิดวัตถุุที่่�มีี
ประโยชน์ใช้้สอยหรืือศิิลปวััตถุุขึ้้�นตามเจตนาของผู้้�สร้าง ทั้้�งสองจึึงมีีความสััมพัันธ์์เช่ื่�อมโยงกัันในเชิิงหน้้าที่่� และ
ความหมายขึ้้�นอยู่่�กับผู้้�ใช้้ว่่าจะนำำ�ไปใช้้หรืือนำำ�เสนอในแง่่ใด แต่่เราสามารถมองทั้้�งสองอย่่างผ่่านความเป็็น “สิ่่�ง” ได้้ 

ในผลงานของแจนนีีน แอนโทนีีนั้้�น การนำำ�วัสดุุมาประกอบสร้างใหม่่เพ่ื่�อให้้เกิิดวัตถุุที่่�เป็็นตััวแทนทางความคิิด
ที่่�นำำ�มาสู่่�สภาวะใหม่่ในการรัับรู้้�เป็็นการเช่ื่�อมโยงสภาวะภายใน หรืือจิิตใต้้สำำ�นึกให้้ปรากฏรููปออกมาผ่่านวััสดุุและ
รููปทรงโดยอาศััยวิิธีีการที่่�สอดคล้้องกัับแนวความคิิด

วััสดุุในผลงานของเธอได้้ถููกจััดการและยกระดัับให้้กลายเป็็น “วััตถุุทางศิิลปะ” ที่่�บรรจุุความคิิด ความหมาย
คุุณค่าและความสุุนทรีียะที่่�มีีเนื้้�อหาเช่ื่�อมโยงกัับวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ในสัังคมโดยใช้้ตััวเธอเป็็นเสมืือนตััวแทนของ
ผู้้�หญิิงในสัังคม ผลงานได้้ก่่อให้้เกิิดความตระหนัักถึึงบทบาท หน้้าที่่� และสภาวะของผู้้�หญิิงที่่�มีีต่่อสัังคม ซึ่่�งนำำ�มา
สู่่�การทบทวนและการปฏิิบััติิที่่�เสมอภาคมากยิ่่�งขึ้้�น คุุณค่าของวััตถุุทางศิิลปะจึึงเป็็นการสะท้้อนความเป็็นอยู่่�ของ
สัังคมที่่�มีีร่่างกายของเธอเป็็นตััวแทนมีีหนัังเป็็นวััสดุุในการแสดงออก ซึ่่�งก่่อเกิิดคุุณค่าและคุุณประโยชน์ต่่อสัังคม
ในการคิิด พิิจารณา และทบทวนในการอยู่่�ร่วมกัันในสัังคมอย่่างเท่่าเทีียม ไม่่ว่่าจะเป็็นมนุุษย์์ สััตว์์ แม้้กระทั่่�งวััตถุุ
ก็็ควรได้้รัับการเคารพที่่�เท่่าเทีียมกััน

ภาพ 4 ผลงาน “Relatum-Stage” 
ที่่�มา: Ufan (2018)
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ผลงานของริิชาร์์ด เซอร์์ร่่า เป็็นการนำำ�วัสดุุที่่�เกิิดจากกระบวนการในระบบอุุตสาหกรรมขนาดใหญ่่ซึ่่�งเป็็น
ตััวแทนของยุุคสมัยที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืืองของสัังคม เขานำำ�เสนอวััสดุุผ่านความเรีียบง่่าย ตรงไปตรงมา 
ไม่่มีีการปรุุงแต่่งและไม่่ทิ้้�งร่่องรอยอััตลัักษณ์์ของอารมณ์์หรืือความประณีตีไว้้ แต่่จะมุ่่�งประเด็็นความเป็็นวััตถุุตาม
สภาพที่่�มัันเป็็น โดยอาศััยความเช่ื่�อมโยงระหว่่างวััตถุุกับพื้้�นที่่�ว่่างให้้ผู้้�ชมได้้รัับรู้้� และเข้้าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงาน 

หากเรามองงานชิ้้�นนี้้�อย่่างที่่�มัันเป็็น สิ่่�งที่่�เห็็นคืือเนื้้�อหาอัันประกอบด้้วยร่่องรอย สีี พื้้�นผิิวที่่�เกิิดจากการมีี 
ส่่วนร่่วมของสภาพแวดล้อม เช่่น ลม ฟ้้า อากาศ รวมทั้้�งร่่องรอยที่่�เกิิดจากการกระทำำ�ของมนุุษย์์ สิ่่�งที่่�ปรากฏนี้้�  
คืือ รููปของวััตถุุที่่�ปรากฏขึ้้�นผ่่านกระบวนการทั้้�งโดยธรรมชาติิและการมีีส่่วนของมนุุษย์์ กล่่าวได้้ว่่าส่่วนนี้้�คืือ 
ส่่วนของกายภาพหรืือความเป็็นวััตถุุ อีีกส่่วนหนึ่่�งที่่�สำำ�คัญเท่่าเทีียมกัันคืือ ผลที่่�เกิิดจากการรัับรู้้�ที่่�มีีต่่อสภาวะภายใน
เป็็นส่่วนของความรู้้�สึก ซึ่่�งประกอบด้้วยความสงบ ความนิ่่�ง ความเป็็นหนึ่่�งเดีียวกับธรรมชาติิ และการรัับรู้้�ได้้ถึึง 
การมีีตััวตนและจิิตวิิญญาณ

ผลงานชิ้้�นนี้้�ของเขาจึึงเป็็นการเช่ื่�อมโยงระหว่่างวััตถุุที่่�เป็็นกายภาพภายนอกกัับจิิตที่่�เป็็นวิิญญาณภายในมา
ไว้้ด้้วยกัันผ่่านพื้้�นที่่�และเวลาที่่�เป็็นขณะหนึ่่�งของเหตุุการณ์์ ดัังที่่�นิิชิิดะ คิิทาโรได้ก้ล่่าวไว้้ว่่า ความเป็น็เอกภาพของ
วััตถุุและพื้้�นที่่�ว่่าง คืือ ความเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัน

ในขณะเดีียวกัน “ขณะ” ในที่่�นี้้�ยัังสััมพัันธ์์กัับแนวคิดของไวท์เฮดที่่�มองว่่าการปรากฏของวััตถุุเป็็นขณะหนึ่่�ง
ของการดำำ�เนิินมาอย่่างต่่อเน่ื่�องของเหตุุการณ์์และเวลา ทุุกอย่่างจึึงอยู่่�ภายใต้้กระบวนการเดีียวกันและมีีลัักษณะที่่�
เท่่าเทีียมกัันไม่่ว่่ามนุุษย์์ วััตถุุ สิ่่�งมีีชีีวิิตและไม่่มีีชีีวิิตก็็ล้้วนมีีฐานะที่่�เสมอภาคกัันภายใต้้กระบวนการเกิิดเดีียวกัน

ผลงานของลีี อููฟาน เช่ื่�อมโยงกัับแนวคิดความสััมพัันธ์์ของสิ่่�งต่่าง ๆ โดยเฉพาะ “วััตถุุกับพื้้�นที่่�ว่่าง” การมอง
วััตถุุจึงมองในแง่่ของความเป็็นสิ่่�งที่่�เป็็นอย่่างที่่�วััตถุุนั้้�นเป็็น ไม่่ว่่าจะเกิิดขึ้้�นผ่่านกระบวนการทางธรรมชาติหิรืือเกิิด
จากการสร้างของมนุุษย์์ย่่อมมีีคุุณค่าและความหมายภายในตััวเอง

กระจกในผลงานของลีีทำำ�หน้้าที่่�สะท้้อนความจริิงที่่�ปรากฏอยู่่�เบื้้�องหน้้า แต่่โดยตััวมันเองอาศััยสิ่่�งแวดล้อมใน
การปรากฏตััวตน ซึ่่�งภาพภายในกระจกนั้้�นไม่่ใช่่ความจริิงเป็็นเพีียงภาพสะท้้อนเท่่านั้้�น ต่่างกัับวััตถุุที่่�เป็็นก้้อนหิินที่่�
เป็็นวััตถุุจริิงสามารถจับ สััมผััส และรัับรู้้�ได้้ด้้วยประสาทสััมผััส ความจริิงจึึงถููกให้้ความหมายผ่่านการรัับรู้้�ในแบบ 
3 มิิติิ และส่่งผลให้้การมองเห็็นภาพในกระจกเป็็นเพีียงรููปในมิิติิที่่�ลวงขึ้้�นมา นอกจากนี้้� หน้้าที่่�ของกระจกในผลงาน 
ยัังทำำ�หน้้าที่่�เช่ื่�อมโยงระหว่่างความมีีกัับความไม่่มีีในฐานะภาพและวััตถุุ ถ้้าจะกล่่าวให้้ชััดคืือการมีีรููปวััตถุุภายใน
กระจกต้้องอาศััยตััววัตถุุจริิงเป็็นต้้นทาง การมองเห็็นจึึงเป็็นทั้้�งรููปธรรมและนามธรรมอยู่่�ภายในตััว ซึ่่�งจะขาดอย่่างใด
อย่า่งหนึ่่�งไม่่ได้้ ความสััมพัันธ์์นี้้�สอดคล้้องกัับแนวคิดของนิิชิิดะ คิิทาโรที่่�กล่่าวถึงวััตถุุกับการรัับรู้้�โดยตรงสู่่�จิตที่่�ไม่่มีี
ความคิิดเข้้าไปเกี่่�ยวข้องคืือ ประสบการณ์์พิิสุุทธิ์์�แท้้ที่่�วััตถุุและจิิตเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัน

จากการศึึกษาเร่ื่�องวััสดุุและวััตถุุในผลงานของศิิลปินทั้้�ง 3 ท่่านนั้้�น ทำำ�ให้้ค้้นพบสิ่่�งใหม่่ และนำำ�มาสู่่�ความเข้้าใจ
ในระดัับที่่�ลึึกซึ้้�งขึ้้�น ได้้แก่่

วััตถุุและวััสดุุที่่�เป็็นผลงานศิิลปะได้้เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�ก่่อเกิิดคุุณค่าความหมายกัับ
มนุุษย์์ และสัังคม ซึ่่�งนำำ�มาสู่่�การคิิดทบทวนและตระหนัักถึึงความเท่่าเทีียมของสิ่่�งต่่าง ๆ ทั้้�งมนุุษย์์ต่่อมนุุษย์์ด้้วยกััน
และมนุุษย์์กัับสิ่่�งแวดล้อมให้้มากยิ่่�งขึ้้�น วััตถุุทางศิิลปะจึึงเป็็นตััวแทนส่่วนหนึ่่�งของสัังคมที่่�เช่ื่�อมโยงกัับวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิต
ที่่�สอดคล้้องกัับความจริิง

หลัักการให้้ความหมายและคุุณค่าของวััตถุุและวััสดุุผ่านกายภาพภายนอกและสภาวะภายในที่่�เสมอภาคกัันนั้้�น
ทำำ�ให้้การมองศิิลปะมีีความลึึกซึ้้�งและละเอีียดอ่อนมากขึ้้�น โดยมีีความสััมพัันธ์์กัับสมาธิิ ทำำ�ให้้เข้้าใจได้้ว่่า สาระสำำ�คัญ
ของศิิลปะนั้้�นคืือ ส่่วนความคิิด ความรู้้�สึก และส่่วนรููปร่่าง รููปทรงภายนอกซึ่่�งต้้องมีีความเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัน

กระบวนการเกิิดของวััตถุุกับกระบวนการทางศิิลปะอยู่่�บนการเกิิดภายใต้้กระบวนการเดีียวกัน การประกอบ
สร้างผลงานศิิลปะจากวััสดุุและวััตถุุจึงเกิิดจากความสััมพัันธ์์ของสิ่่�งต่่าง ๆ ทั้้�งพื้้�นที่่� เวลา สถานการณ์์ การมีี 
ส่่วนร่่วมของมนุุษย์์ และธรรมชาติิ เกิิดเป็็นเนื้้�อหาสาระความสััมพัันธ์์ของส่่วนต่่าง ๆ ขึ้้�น 
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