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บทคััดย่อ

บทควิามนี้้�เป็นี้ส่วินี้หนี้่�งของงานี้วิิจััยเร่�องการพััฒนี้าต่อยอดภููมิปัญญาเพัลงกล่อมเด็กภูาคใต้สู่การขับร้อง
ประสานี้เส้ยง ม้วิัตถุุประสงค์เพั่�อนี้ำเสนี้อและอธิิบายการประพัันี้ธ์ิเพัลง “นี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้” สำหรับวิงขับร้อง
ประสานี้เส้ยง (Choral Music) ท้�ได้รับแรงบันี้ดาลใจัจัากเพัลง “ไปคอนี้เหอ” เพัลงกล่อมเด็กภูาคใต้ของ 
นี้างจัิตร ทิพัย์กองลาส (แม่เพัลง) อำเภูอหัวิไทร จัังหวิัดนี้ครศิร้ธิรรมราช ประพัันี้ธิ์ทำนี้องและคำร้องใหม่สำหรับ
วิงขับร้องประสานี้เส้ยง ร้องด้วิยภูาษิาถุิ�นี้ใต้สำเนี้้ยงจัังหวิัดนี้ครศิร้ธิรรมราช รูปแบบดนี้ตร้ผูู้้ประพัันี้ธิ์ใช้หลักการ
ประพันัี้ธ์ิเพัลงสมัยนี้ยิม (Popular Music) มอั้ตราควิามเรว็ิตัวิดำเท่ากับ 70 (70 Bpm) อยูใ่นี้บันี้ไดเส้ยง G เมเจัอร์ 
ใช้ก้ตาร์โปร่ง (Acoustic Guitar) เป็นี้เคร่�องดนี้ตร้บรรเลงประกอบ เพัลงนี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้ม้เอกลักษิณ์แบบเพัลง
เพั่�อชว้ิติปักษ์ิใต้ เนี้่�อหาคำร้องเก้�ยวิกบัการชมเม่องนี้ครศิรธ้ิรรมราช เช่นี้ วิดัพัระธิาตุ ล่องเรอ่ปากพันี้งั การเล้�ยงลกู
วิิถุ้ช้วิิตพั่�นี้บ้านี้ เป็นี้ต้นี้ การประพัันี้ธิ์ครั�งนี้้�ข่�นี้ต้นี้ประโยควิ่า “นี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้” และลงท้ายประโยคด้วิยคำวิ่า 
“เหอ” ซึ่่�งเป็นี้เอกลกัษิณ์ของเพัลงกล่อมเดก็ภูาคใต้ ขั�นี้คูท้่�เล่อกใช้ส่วินี้ใหญ่เป็นี้ขั�นี้คูเ่ส้ยงกลมกล่อม มท้างเดนิี้คอร์ด 
(Chord Progression) แบบ I-Vi-IV-I เพัลงนี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้ม้ควิามยาวิโดยประมาณ 3.79 นี้าท้ ผูู้้ประพัันี้ธิ์นี้ำ
เพัลงกล่อมเด็กภูาคใต้มาสบ่สานี้ต่อยอดให้สามารถุเข้าถุง่ผูู้้ฟัังได้มากข่�นี้พัร้อมทั�งถุ่ายทอดจิัตวิญิญาณของบรรพับุรษุิ
แก่ชนี้รุ่นี้หลังและอนีุ้รักษิ์ภููมิปัญญาท้องถุิ�นี้ให้คงอยู่ส่บไป 
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Abstract
This article was part of the research on Further Development for Southern Lullaby Wisdom 

to Choral Singing and aimed to explain how to compose the melody and lyrics of “Non-Na Nui 
Non for the choral music - a song inspired by a female local singer Jit Tipkonglard’s Southern 
lullaby “Pai Kon Her” from Hua Sai District, Nakhon Si Thammarat Province. The song was 
composed with new melodies and lyrics along with popular music composition for choral music 
and sung in the southern dialect of Nakhon Si Thammarat. The tempo was 70 BMP on G major 
scale, and an acoustic guitar had been added for accompaniment. The song’s uniqueness  
shows through its southern-country style when its lyrics are about visiting the sights of  
Nakhon Si Thammarat, for example, Phra Mahathat Woramahawihan Temple, Pak Phanang,  
and the local culture. Its composition begins with the sentence, “Non-Na Nui Non,” and ends 
with the word, “her”, which is unique to southern lullabies. The chosen octave was mostly  
a mellow octave, and it was in the I-Vi-IV-I chord progression with approximately 3.79 minutes 
of total’s song duration. The composer brought the southern lullaby to make it accessible to 
more listeners, along with conveying the spirit of the ancestors to the next generation and 
preserving the local wisdom to last.
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บทนำ 
“เพัลงพ่ั�นี้บา้นี้” ภูมูปิญัญาทางวิฒันี้ธิรรมท้�สบ่ทอดกนัี้มาอยา่งชา้นี้านี้เปน็ี้มรดกล�ำคา่ท้�บรรพับรุษุิมอบไวิใ้ห้

แก่ชนี้รุ่นี้หลัง Tramod (1997) กล่าวิวิ่าเพัลงร้องชาวิบ้านี้ม้ควิามเป็นี้เอกลักษิณ์ประจัำถุิ�นี้ เนี้่�อหาเพัลงเป็นี้ไป
ตามสภูาพัของท้องถุิ�นี้นี้ั�นี้ ๆ มักไม่ทราบช่�อของผูู้้คิดทำนี้อง แต่ละเพัลงม้ทั�งการร้องแบบเด้�ยวิหร่อร้องเป็นี้กลุ่ม 
บทเพัลงท้�เกิดจัากคติชนี้ชาวิบ้านี้ท้�เร้ยบง่ายท้�สุดค่อเพัลงกล่อมเด็ก เป็นี้เพัลงท้�ใช้ร้องเพั่�อกล่อมให้เด็กนี้อนี้หร่อ
หายกวินี้โยเย ปกติจัะม้ท่วิงทำนี้องหร่อล้ลาช้าเนี้ิบจัะช่วิยให้เด็กเกิดควิามอบอุ่นี้หายขุ่นี้มัวิได้ 

เพัลงกล่อมเด็กภูาคใต้บางพั่�นี้ท้�เร้ยกวิ่า “เพัลงร้องเร่อ” “เพัลงชานี้้อง” หร่อ “ช้านี้้อง” ซึ่่�งปัจัจัุบันี้นี้้�หมด
ควิามนี้ยิมหรอ่หมดสมยัไมใ่ชร้อ้งกนัี้แลว้ิ หากมไิดบ้นัี้ทก่กนัี้ไวิเ้ปน็ี้หลกัฐานี้นี้บัวินัี้จัะลม่เลอ่นี้กนัี้ไปในี้ท้�สดุ ดงันี้ั�นี้ 
ผูู้ว้ิจิัยัจัง่นี้ำเพัลงกล่อมเดก็พั่�นี้บ้านี้มาพัฒันี้าให้มค้วิามร่วิมสมยัมากยิ�งข่�นี้ ประพันัี้ธ์ิดนี้ตรใ้นี้รปูแบบดนี้ตรส้มยันี้ยิม
บูรณาการดนี้ตร้พั่�นี้บ้านี้กับทฤษิฎ้ีดนี้ตร้ตะวัินี้ตกแต่ยังคงไวิ้เอกลักษิณ์ท้องถุิ�นี้ภูาคใต้ช่�อบทเพัลงว่ิา “นี้อนี้นี้ะ 
นีุ้ย้นี้อนี้” เป็นี้เพัลงร้องประสานี้เสย้ง ประพันัี้ธ์ิข่�นี้ในี้รปูแบบการประสานี้เสย้งส้�แนี้วิ (Four Part) ได้แก่ แนี้วิเสย้ง
โซึ่ปราโนี้ (Soprano) แนี้วิเสย้งอัลโต (Alto) แนี้วิเสย้งเทเนี้อร์ (Tenor) และแนี้วิเสย้งเบส (Bass) มท้ำนี้องไม่ซัึ่บซ้ึ่อนี้
และจัำจัดง่าย ใช้ภูาษิาถุิ�นี้ใต้เอกลักษิณ์สำเนี้้ยงแบบจัังหวิัดนี้ครศิร้ธิรรมราช 

เพัลงนี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้ได้รับแรงบันี้ดาลใจัจัากเพัลง “ไปคอนี้เหอ” บทเพัลงกล่อมเด็กพ่ั�นี้บ้านี้ของนี้างจิัต  
ทิพักองลาส อำเภูอหัวิไทร จัังหวัิดนี้ครศิร้ธิรรมราช ซึ่่�งผูู้้วิิจััยมิได้นี้ำทำนี้องเดิมมาเร้ยบเร้ยงเสย้งประสานี้แต่ใช้
เนี้่�อหาของบทเพัลงเป็นี้แรงบันี้ดาลใจัสร้างทำนี้องและคำร้องใหม่ให้เอ่�อต่อการขับร้องประสานี้เส้ยงมากข่�นี้ 
เป็นี้การนี้ำภููมิปัญญาของบรรพับุรุษิมาพััฒนี้าต่อยอดสร้างงานี้ศิิลป์ดนี้ตร้ให้สามารถุเข้าถุ่งเยาวิชนี้และปลูกฝััง
จัิตสำนี้่กรักประเทศิชาติ 

วัตถุ้ประสงคั์การวิจััย 
เพั่�อประพัันี้ธ์ิเพัลง “นี้อนี้นี้ะนุ้ี้ยนี้อนี้” สำหรบัวิงขบัร้องประสานี้เสย้งท้�ได้รบัแรงบนัี้ดาลใจัจัากเพัลงไปคอนี้เหอ 

เพัลงกล่อมเด็กจัังหวิัดนี้ครศิร้ธิรรมราช

การทบทวนวรรณกรรม 
เพัลงกล่อมเด็ก
Damsi (2011) อธิบิายวิา่เพัลงกลอ่มเดก็เปน็ี้บทรอ้ยกรองท้�จัดจัำส่บตอ่กนัี้มาและเปน็ี้ขอ้มลูทางคตชินี้วิทิยา

ประเภูทท้�ต้องใช้ภูาษิา (Verbal Folklore) การกล่อมลูกนี้ิยมใช้กันี้ตั�งแต่พัระมหากษิัตริย์จันี้กระทั�งสามัญชนี้  
ในี้พังศิาวิดารตอนี้ประเพัณก้ารลงพัระอูข่องพัระเจัา้ลูกเธิอและพัระเจัา้ลูกยาเธิอท้�ยงัทรงพัระยาวิชน์ี้จัะมข้้าหลวิง
ขบักล่อมพัระบรรทม และยังพับในี้วิรรณคดห้ลายเร่�อง เชน่ี้ ในี้วิรรณคด้มหาเวิสสนัี้ดรชาดก กณัฑ์์มหาราชเทพัยดา
แปลงกายเป็นี้พัระเวิสสนัี้ดรและพัระนี้างมทัรล้งมาเห่กล่อมให้พัระกณัหาพัระชาลบ้รรทมหลบั เป็นี้ต้นี้ เพัลงกล่อมเดก็
ม้ควิามสำคัญม้วิัตถุุประสงค์สำคัญ 3 ประการ ได้แก่ 1) ต้องการให้เด็กนี้อนี้หลับอย่างสบายอบอุ่นี้ทั�งกายและใจั 
2) ต้องการอบรมสั�งสอนี้ ศิล้ธิรรมจัรรยา และให้ควิามรูค้วิามเข้าใจัแง่มมุต่าง ๆ และ 3) ต้องการแสดงควิามรักและ
ควิามห่วิงใยท้�พ่ัอแม่มต่้อลกู พั้�มต่้อน้ี้อง ลงุป้าน้ี้าอา ปู�ย่าตายาย มต่้อหลานี้ ผูู้ข้บักล่อมต้องการระบายควิามในี้ใจั
ลักษิณะต่าง ๆ ของตนี้ออกมาเพั่�อผู้่อนี้คลายอารมณ์

Yuden (1982) ระบวุิา่เพัลงกลอ่มเดก็ภูาคใตส้ามารถุแบง่ออกได้เปน็ี้ 7 หมวิด ดงันี้้� หมวิดท้� 1 ขนี้บธิรรมเนี้ย้ม
ประเพัณ้ ค่านี้ิยมและควิามเช่�อ หมวิดท้� 2 เส้ยดส้สังคม สะท้อนี้สังคม หมวิดท้� 3 วิรรณคด้ โดยเฉิพัาะวิรรณคด้ 
นี้ิทานี้พั่�นี้บ้านี้ หมวิดท้� 4 การเก้�ยวิพัาราส้ ควิามรักหนีุ้่มสาวิ หมวิดท้� 5 การอบรมสั�งสอนี้ คติสอนี้ใจั ธิรรมะ 
หมวิดท้� 6 ควิามภููมิใจัในี้ท้องถุิ�นี้ ตลอดจันี้สภูาพัภููมิศิาสตร์ หมวิดท้� 7 เบ็ดเตล็ดอ่�นี้ ๆ ปรัชญาช้วิิต มารยาท  
เพัลงกล่อมเด็กภูาคใต้บางพั่�นี้ท้�เร้ยกวิ่าเพัลง “ช้าน้ี้อง” หร่อ “ชาน้ี้อง” บ้างเร้ยกวิ่าเพัลงร้องเร่อ ก็เพัราะวิ่า
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ลกัษิณะเปลผู้้าท้�ผู้กูมดัตามบา้นี้หรอ่ใตถุ้นุี้บา้นี้เพ่ั�อใหเ้ด็กนี้อนี้นี้ั�นี้มลั้กษิณะคล้ายเร่อคอ่หวัิแหลมท้ายแหลมคนี้ในี้
ท้องถุิ�นี้นี้ิยมใช้เพัลงประเภูทนี้้�กล่อมเด็กซึ่่�งนี้อนี้ในี้เปลท้�ม้ลักษิณะนี้้�จั่งเร้ยกว่ิา “เพัลงร้องเร่อ” (ไม่ใช่เพัลงเร่อ
อย่างชาวิภูาคกลาง) 

“เพัลงนี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้” ได้รับแรงบันี้ดาลใจัจัากเพัลง “ไปคอนี้เหอ” เพัลงร้องเร่อจัังหวิัดนี้ครศิร้ธิรรมราช 
ขับร้องโดยนี้างจัิต ทิพัย์กองลาส อายุ 79 ปี ภููมิลำเนี้าอยู่ท้�บ้านี้ศิาลาแก้วิ อำเภูอหัวิไทร จัังหวิัดนี้ครศิร้ธิรรมราช 
ม้บุตรทั�งหมด 3 คนี้ เนี้่�อหาเดิมของเพัลงไปคอนี้เหอกล่าวิถุ่งการชวินี้ลูกเท้�ยวิเม่องนี้ครศิร้ธิรรมราช จััดอยู่ในี้
หมวิดเพัลงช่�นี้ชมธิรรมชาติ ผูู้้วิิจััยได้ถุอดโนี้้ต (Transcription) และวิิเคราะห์ทำนี้องเดิมของเพัลงไปคอนี้เหอ 
พับวิ่าเป็นี้การร้องแบบ Syllabic ไม่เอ่�อนี้ ร้องโนี้้ต 1 ตัวิ ต่อเนี้่�อร้อง 1 พัยางค์ เม่�อวิัดควิามถุ้�กลุ่มโนี้้ตม้ระดับ
เส้ยงใกล้เค้ยงกับโนี้้ตเส้ยงโด (C) โนี้้ตเส้ยงเร (D) และโนี้้ตเส้ยงม้ (E) ในี้ 1 ประโยค ม้คำทั�งหมด 5-7 คำ คล้าย
กลอนี้หก และพับการร้องแบบ Melismatic เอ่�อนี้เส้ยงร้องโนี้้ต 3 ตัวิ ต่อเนี้่�อร้อง 1 พัยางค์ ดังภูาพั 1 

ภาพั 1 โนี้้ตเพัลงไปคอนี้เหอ 
ท้�มา: ผูู้้เข้ยนี้

ภาพั 2 นี้างจัิตร ทิพัย์กองลาส ผูู้้ให้สัมภูาษิณ์และแม่เพัลง
ท้�มา: Tipkonglard (February 8, 2022)
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ทฤษฎีีการประพัันธ์์เพัลง
Sotiyanurak (2005) อธิบิายว่ิาการวิางแนี้วิเสย้งสำหรับการขับรอ้งประสานี้เสย้งต้องใชก้ารบันี้ทก่โน้ี้ตแบบ

แนี้วิเสย้งรวิมเป็นี้หลกัในี้ลักษิณะเดย้วิกับเพัลงประสานี้เสย้งส้�แนี้วิหรอ่คอราล (Chorale) ประกอบด้วิย 4 แนี้วิเสย้ง 
ได้แก่ แนี้วิบนี้สุดเร้ยกวิ่าแนี้วิโซึ่ปราโนี้ (Soprano ใช้ตัวิย่อ S) แนี้วิรองลงมาเร้ยกวิ่าแนี้วิอัลโต (Alto ใช้ตัวิย่อ A) 
แนี้วิถุัดลงมาเร้ยกวิ่าแนี้วิเทเนี้อร์ (Tenor ใช้ตัวิย่อ T) และแนี้วิล่างสุดเร้ยกวิ่าแนี้วิเบส (Bass ใช้ตัวิย่อ B) ซึ่่�งนี้ิยม
ใช้ตัวิย่อในี้การเร้ยกแนี้วิทั�งส้�วิ่า SATB ซึ่่�งแต่ละแนี้วิม้ระยะระหวิ่างแนี้วิเส้ยงท้�ต้องคำนี้่งเน่ี้�องจัากระยะท้�ไม ่
เหมาะสมจัะทำใหค้วิามหนี้าแนี้น่ี้ระหวิา่งแนี้วิขาดนี้�ำหนี้กัหรอ่ขาดควิามสมดลุ ในี้การเขย้นี้เสย้งประสานี้ควิรวิาง
โนี้้ตทุกตัวิอยู่ในี้ช่วิงเส้ยงท้�กำหนี้ด ดังภูาพั 3 

ภาพั 3 ช่วิงเส้ยงของแต่ละแนี้วิเส้ยง
ท้�มา: Sotiyanurak (2005)

แนี้วิเส้ยงโซึ่ปราโนี้กับแนี้วิเส้ยงอัลโตใช้กุญแจัเส้ยงเทรเบิล ส่วินี้แนี้วิเทเนี้อร์และแนี้วิเบสใช้กุญแจัเส้ยงเบส 
ช่วิงเส้ยงปกติของแนี้วิโซึ่ปราโนี้กับแนี้วิเบสจัะครอบคลุมโน้ี้ตท้�อยู่บนี้บรรทัดห้าเส้นี้โดยม้โน้ี้ต C- กลางเป็นี้โน้ี้ต
ตัวิต�ำสุดของแนี้วิโซึ่ปราโนี้ แต่เป็นี้โนี้้ตตัวิสูงสุดของแนี้วิเบส สำหรับช่วิงเส้ยงอัลโตจัะต�ำกวิ่าโซึ่ปราโนี้ประมาณคู่ 
4-5 ช่วิงเส้ยงเทเนี้อร์จัะสูงกวิ่าเบสเป็นี้ระยะประมาณนี้้�เช่นี้กันี้

Sotiyanurak (2005) อธิิบายถุ่งเคเดนี้ซึ่์ (Cadence) หร่อจัุดพัักประโยคเพัลงประกอบด้วิยคอร์ด 2 คอร์ด
ทา้ยประโยคเพัลงตอ้งมโ้ครงสรา้งของคอรด์ 2 คอร์ดเพั่�อสามารถุบง่บอกชนิี้ดของเคเดนี้ซึ่ไ์ด ้ช่�อเรย้กเคเดนี้ซึ่เ์ปน็ี้
ช่�อเร้ยกในี้ระบบอเมริกันี้ ดังต่อไปนี้้�

1) เคเดนี้ซึ่์ปิด (Authentic Cadence: AC) เป็นี้การเคล่�อนี้ของคอร์ดลำดับท้� 5  ไปยังคอร์ดท้� 1 ในี้ระบบ
องักฤษิเรย้กว่ิา Perfect Cadence ซึ่่�งเป็นี้เคเดนี้ซ์ึ่ท้�พับบ่อยมากท้�สดุและสามารถุแบ่งได้อก้ 2 แบบ ได้แก่ เคเดนี้ซ์ึ่
ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Candence: PAC) คอร์ดทั�งต้องอยู่ในี้รูปแบบพั่�นี้ต้นี้เท่านี้ั�นี้ และเคเดนี้ซึ่์
ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect authentic Candence: IAC) เป็นี้เคเดนี้ซึ่์ท้�ไม่เป็นี้ไปตามเง่�อนี้ไขตามเคเดนี้ซึ่์
ปิดแบบสมบูรณ์

2) เคเดนี้ซ์ึ่เปิด (Half Cadence: HC) การดำเนี้นิี้คอร์ดซึ่่�งจับลงด้วิยคอร์ดลำดบัท้� 5 ส่วินี้คอร์ดเส้ยงเป็นี้คอร์ด
ใดก็ได้ เช่นี้ I-V, IV-V, II-V โดยทั�งสองไม่จัำเป็นี้ต้องอยู่ในี้รูปพั่�นี้ต้นี้และคอร์ดลำดับท้� 5 สามารถุแทนี้ด้วิยคอร์ด
ลำดับท้� 7

3) เคเดนี้ซ์ึ่ขดั (Deceptive Cadence: DC) เรย้กว่ิาเป็นี้เคเดนี้ซ์ึ่ขัดควิามรูส้ก่หรอ่ผู้ดิไปจัากท้�คาดหวิงั เคเดนี้ซ์ึ่
ท้�เคล่�อนี้จัากคอร์ดลำดับท้� 5 แต่ไม่จับด้วิยคอร์ดลำดับท้� 1 ทำให้ควิามคาดหวิังท้�จัะได้ยินี้เส้ยงเกลาจัากคอร์ดห้า
ไปยังคอร์ดหนี้่�งนี้ั�นี้ผู้ิดไปจัากท้�คาดหวิัง

4) เคเดนี้ซึ่์ก่�งปิด (Plagal Cadence: PLC) เป็นี้การดำเนี้ินี้คอร์ดจัากคอร์ดลำดับท้� 7 ไปยังคอร์ดลำดับท้� 1 
พับในี้เพัลงสำหรับใช้ในี้พัิธิ้กรรมทางศิาสนี้าเร้ยกวิ่าเคเดนี้ซึ่์อาเมนี้ (Amen Cadence) 

ควิามสัมพัันี้ธิ์ระหวิ่างแนี้วิเส้ยง เม่�อแต่ละทำนี้องเคล่�อนี้ท้�ในี้เวิลาเด้ยวิกันี้จัะสามารถุแสดงควิามสัมพัันี้ธิ์
ระหวิ่างทำนี้องได้ทั�งหมด 5 แบบ ดังนี้้� (Sotiyanurak, 2005)
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สุภูาพัร ฉิิมหนีู้72

1) การเคล่�อนี้ทำนี้องแบบเหม่อนี้ (Similar Motion) แสดงควิามสัมพัันี้ธิ์ระหวิ่างแนี้วิทำนี้องท้�เคล่�อนี้ท้�ไป
ทิศิทางเด้ยวิกันี้ เช่นี้ ทิศิทางลงเหม่อนี้กันี้ เป็นี้ต้นี้

2)  การเคล่�อนี้ทำนี้องแบบขนี้านี้ (Parallel Motion) แสดงควิามสมัพันัี้ธิร์ะหวิา่งแนี้วิทำนี้องสองแนี้วิเคล่�อนี้
ไปในี้ทิศิทางเด้ยวิกันี้ เช่นี้ ระยะคู่ 5 เหม่อนี้กันี้ ระยะคู่ 3 เหม่อนี้กันี้

3) การเคล่�อนี้ทำนี้องแบบสวินี้ทาง (Contrary Motion) เป็นี้การแสดงควิามสมัพันัี้ธ์ิระหว่ิางทำนี้องสองแนี้วิท้�
เคล่�อนี้ไปในี้ทิศิทางตรงกันี้ข้าม เช่นี้ แนี้วิหนี้่�งเคล่�อนี้ท้�ในี้ทิศิทางข่�นี้อ้กแนี้วิเคล่�อนี้ท้�ในี้ทิศิทางลง 

4) การเคล่�อนี้ทำนี้องแบบอยู่กับท้� (Static Motion) หร่อเร้ยกวิ่าไม่ม้การเคล่�อนี้ทำนี้องก็ได้ เช่นี้ การลาก
โนี้้ตยาวิ การซึ่�ำโนี้้ต เป็นี้ต้นี้

5) การเคล่�อนี้ทำนี้องแบบเฉิล้ยง (Oblique Motion) เป็นี้การแสดงควิามสัมพัันี้ธ์ิระหว่ิางสองทำนี้องท้�
เคล่�อนี้ไหวิต่างกันี้ เช่นี้ แนี้วิหนี้่�งเคล่�อนี้ท้�อ้กแนี้วิไม่เคล่�อนี้ท้�ซึ่่�งอาจัเคล่�อนี้ท้�ไปในี้ทิศิทางข่�นี้หร่อลงก็ได้

แนวคัิดวิธ์ีการประพัันธ์์เพัลงสำหรับวงขัับร�องประสานเสียง 
Mookdamuang (2018) อธิิบายถุ่งการประพัันี้ธิ์เพัลงเป็นี้ศิิลปะการสร้างสรรค์ทางดนี้ตร้ สามารถุเป็นี้ได้

ทั�งประเภูทเคร่�องดนี้ตร้หร่อการขับร้องท้�มาในี้รูปแบบต่าง ๆ เป็นี้การสร้างเพัลงหร่อดนี้ตร้ซึ่่�งได้ม้การออกแบบ
อย่างตั�งใจั ผู้่านี้การทบทวินี้ปรับแก้ไขจันี้กว่ิาจัะออกมาเป็นี้ผู้ลงานี้ท้�สมบูรณ์ตามควิามต้องการของผูู้้ประพัันี้ธ์ิ 
แตกต่างจัากการด้นี้สด (Improvisation) 

Makkanjanakul (1988) ระบุวิ่าการประพัันี้ธิ์เพัลงม้หลากหลายวิิธิ้ โดยสรุปแล้วิม้วิิธิ้การดังนี้้�
วิิธิ้การท้� 1 ประพัันี้ธิ์ทำนี้องก่อนี้คำร้อง การประพัันี้ธิ์วิิธิ้นี้้�จัะได้บทเพัลงท้�ไพัเราะฟัังแล้วิเป็นี้เพัลงท้�เข้าถุ่ง

ง่ายเหม่อนี้กับการอ่านี้บทกลอนี้
วิิธิ้การท้� 2 ประพัันี้ธ์ิคำร้องก่อนี้ทำนี้อง วิิธิ้การนี้้�ไม่สู้ด้นี้ักเพัราะจัะได้ทำนี้องท้�ไม่ถูุกต้องตามหลักของ 

การประพัันี้ธิ์เพัลง นี้อกจัากวิ่าผูู้้แต่งจัะม้ควิามรู้ด้านี้การประพัันี้ธิ์เป็นี้อย่างด้ อย่างไรก็ตาม วิิธิ้การนี้้�นี้ิยมมากในี้
ประเทศิไทย 

วิิธิ้การท้� 3  ประพัันี้ธิ์ทำนี้องและคำร้องไปพัร้อม ๆ  กันี้ วิิธิ้นี้้�ไม่นี้ิยมมากนี้ัก อย่างไรก็ตาม วิิธิ้นี้้�จัะได้บทเพัลง
ท้�ไพัเราะกวิ่า 2 วิิธิ้แรก   

Woramitmaitre (2020) ได้กล่าวิถุ่งวิิธิ้การสร้างสรรค์บทเพัลงสำหรับการขับร้องประสานี้เส้ยงม้ขั�นี้ตอนี้ 
ดังนี้้� 

ขั�นี้ตอนี้ท้� 1 กำหนี้ดแนี้วิควิามคิดหลักของวิิจััยสร้างสรรค์ 
ขั�นี้ตอนี้ท้� 2 กำหนี้ดและคัดเล่อกบทเพัลงตามปรากฏการณ์ต่าง ๆ ทางสังคม เล่อกเพัลงท้�ได้ควิามนี้ิยมมาก

ในี้ส่�อออนี้ไลนี้์ 
ขั�นี้ตอนี้ท้� 3  นี้ำเพัลงมาทำการถุอดโนี้้ต (Transcription) แล้วิพัิมพั์เป็นี้โนี้้ต
ขั�นี้ตอนี้ท้� 4 เร้ยบเร้ยงเส้ยงประสานี้สำหรับวิงขับร้องประสานี้เส้ยงและหาบันี้ไดเส้ยงท้�เหมาะกับวิง
ขั�นี้ตอนี้ท้� 5 ทำการเร้ยบเร้ยงเส้ยงประสานี้ให้กับแนี้วิเส้ยงทั�งหมด
ข้นี้ตอนี้ท้� 6 จััดพัิมพั์โนี้้ตเพัลงเป็นี้แบบสกอร์เพัลง (Music Score) 
ขั�นี้ตอนี้ท้� 7 นี้ำบทเพัลงบรรเลงต่อหนี้้าสาธิารณชนี้หร่อใช้บรรเลงในี้โอกาสต่าง ๆ 
ขัั�นตอนการประพัันธ์์เพัลง
กระบวินี้ท้� 1 ศิก่ษิาบรบิท สารตัถุะ เนี้่�อหา ในี้บทเพัลงกล่อมเดก็ และเขย้นี้คำร้องใหม่ ให้อยูใ่นี้รปูแบบบทกลอนี้

กล่อมเด็กกำหนี้ดสังค้ตลักษิณ์ (Form) กุญแจัเส้ยง (Key) เคร่�องหมายกำหนี้ดจัังหวิะ (Time Signature) อัตรา
ควิามเร็วิ (Tempo) ช่วิงเส้ยง (Range) ของเพัลงแต่ละเพัลงให้ม้ควิามสอดคล้องกับบทกลอนี้กล่อมเด็ก

กระบวินี้ท้� 2 ประพันัี้ธิด์นี้ตรใ้หต้รงกบัลกัษิณะของเนี้่�อหาเพัลง จัากนี้ั�นี้ทำการบันี้ทก่เป็นี้โน้ี้ตดนี้ตร้สากลในี้
ลักษิณะของทำนี้องร้องหลัก (Lead Vocal) นี้ำทำนี้องร้องหลักมาเร้ยบเร้ยงเส้ยงประสานี้ (Arrange) ในี้รูปแบบ
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ของการประสานี้เสย้ง 4 แนี้วิ (Four Part Harmony) ซึ่่�งประกอบไปด้วิยแนี้วิเสย้งโซึ่ปราโนี้ (Soprano) แนี้วิเส้ยง 
อัลโต (Alto) แนี้วิเส้ยงเทเนี้อร์ (Tenor) และแนี้วิเส้ยงเบส (Bass) จัากนี้ั�นี้นี้ำบทประพัันี้ธิ์ตรวิจัสอบควิามถุูกต้อง
ทางทฤษิฎี้ดนี้ตร้กับผูู้้ทรงคุณวิุฒิด้านี้การขับร้องประสานี้เส้ยงและการประพัันี้ธิ์เพัลง

กระบวินี้ท้� 3 ฝัึกซึ่้อมบทประพัันี้ธิ์กับนี้ักร้องประสานี้เส้ยงโดยแยกท้ละแนี้วิเส้ยงจัากนี้ั�นี้จั่งนี้ำกลุ่มนี้ักร้อง
ประสานี้ (Choir) เข้าร่วิมการฝัึกซึ่้อม ในี้ขั�นี้ตอนี้นี้้�หากพับข้อผู้ิดพัลาดผูู้้วิิจััยจัะดำเนี้ินี้การแก้ไขบทประพัันี้ธิ์ก่อนี้
ไปสู่ขั�นี้ตอนี้ถุัดไปค่อ ฝัึกซึ่้อมกับวิงดนี้ตร้และฝัึกซึ่้อมกับกลุ่มนี้ักร้องประสานี้เส้ยง 

กระบวินี้ท้� 4  บนัี้ท่กเสย้งบทประพันัี้ธ์ิโดยมผูู้้้เช้�ยวิชาญด้านี้การบันี้ทก่เสย้งแนี้ะนี้ำวิธิิก้ารตรวิจัสอบกระบวินี้การ 
จััดทำชุดเพัลงกล่อมเด็กภูาคใต้สำหรับวิงขับร้องประสานี้เส้ยง จัากนี้ั�นี้จััดแสดงในี้รูปแบบออนี้ไลน์ี้และเผู้ยแพัร่
ผู้ลงานี้

แนวคัิดเบ้�องต�นสำหรับการประพัันธ์์
การสรา้งสรรคค์รั�งน้ี้�ตอ้งการประพันัี้ธ์ิบทเพัลงกล่อมเดก็อยูใ่นี้รูปแบบเพัลงเพ่ั�อชว้ิติภูาคใต้ บทเพัลงเพ่ั�อชว้ิติ

เป็นี้ท้�นี้ยิมในี้ปัจัจับุนัี้ สามารถุเข้าถุง่เยาวิชนี้ได้ด ้ ผูู้ว้ิจิัยัจัง่ประพันัี้ธ์ิเพัลงนี้อนี้นี้ะนุ้ี้ยนี้อนี้เป็นี้แบบดนี้ตร้สมยันี้ยิมใช้
เคร่�องดนี้ตรค้อ่ กต้าร์โปร่ง บรรเลงคอร์ด (Chord) ประกอบกบัการขบัร้องประสานี้เส้ยง เนี้่�อหาบทเพัลงนี้้�ได้รบั 
แรงบนัี้ดาลใจัจัากเพัลงไปคอนี้เหอ ของนี้างจิัต ทพิัย์กองลาส (Tipkonglard, February 8, 2022) 

การประพัันธ์์คัำร�อง
ผูู้้วิิจััยเริ�มต้นี้เข้ยนี้เนี้่�อคำร้องให้ในี้รูปแบบกลอนี้วิรรคละไม่เกินี้ 4-6 คำ เนี้่�อหาคำร้องเก้�ยวิกับการกล่อมลูก

ให้นี้อนี้หลับ ซึ่่�งขณะกล่อมอยู่นี้ั�นี้แม่ร้องเพัลงเล่านี้ิทานี้เม่องนี้ครศิร้ธิรรมราชให้ทารกฟัังและแม่ถุ่ายทอด 
ควิามรักท้�อ่อนี้โยนี้ปลอบลูกให้รู้ส่กปลอดภูัยหลับสนี้ิทไม่ม้ควิามกังวิล ม้คำร้องดังนี้้�

  
 นี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้   แม่จัิเล่าสอนี้ลูกยา
นี้อนี้ให้ด้เถุิดหนี้า  แม่จัิพัาเจั้าไปเม่องนี้คร
นี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้  ไปแลพัระนี้อนี้ พัระนี้ั�ง
ล่องเร่อเม่องปากพันี้ัง  แลพัระธิาตุลูกเหอ
 นี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้  เจั้าเด็กอ่อนี้นี้อนี้เปล
ร้องโอละเห   บ่าวินี้้อยนี้อนี้เปลลูกเหอ
นี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้  แม่ไม่จัากจัรเจั้าไปไกล
รักนีุ้ชสุดดวิงใจั  ลูกเหอ ลูกเอย
 หลับลงตรงนี้้�  คนี้ด้อย่างอแง
แม่จัิพัาไปแล   หนี้ังลุงโนี้ราห์
วิ่าโลกเหอ นี้อนี้ตะ  นี้อนี้หลับให้สบาย
เจั้าตัวินี้้อยหลับตา  เส้ยนี้ะลูกชายแม่เห

การประพัันธ์์ทำนอง
เพัลงนี้อนี้นี้ะนีุ้ย้นี้อนี้มอ้ตัราควิามเรว็ิตวัิดำเท่ากบั 70 Bpm อยูใ่นี้บนัี้ไดเสย้ง G เมเจัอร์ ควิามยาวิ 3.79 นี้าท้ 

ผูู้้วิิจััยนี้ำเอกลักษิณ์ของเพัลงกล่อมเด็กภูาคใต้คำวิ่า “เออ ฮา เออ” มาเป็นี้ ท่อนี้เกริ�นี้นี้ำ (Intro) ในี้แนี้วิเส้ยง
โซึ่ปราโนี้และเทเนี้อร์ ดังภูาพั 4 
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ภาพั 4 ท่อนี้เกริ�นี้นี้ำเพัลงนี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้
ท้�มา: ผูู้้เข้ยนี้

 
บทประพันัี้ธิก์ต้ารม์ก้ารตค้อรด์ (Strumming) รปูแบบเดย้วิ ซึ่่�งเปน็ี้ลกัษิณะการตค้อรด์อยา่งงา่ยและลกัษิณะ

เพัลงเพั่�อช้วิิตภูาคใต้ โดยก้ตาร์จัะบรรเลงเกริ�นี้นี้ำก่อนี้ 4 ห้อง จัากนี้ั�นี้เริ�มต้นี้ร้องในี้แนี้วิเส้ยงโซึ่ปราโนี้แนี้วิเส้ยง
เทเนี้อร์ ดังภูาพั 5

ภาพั 5 รูปแบบการต้คอร์ด (Guitar Strumming) 
ท้�มา: ผูู้้เข้ยนี้
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ท่อนี้ A เริ�มห้องท้� 9-12 เป็นี้การนี้ำเสนี้อทำนี้องหลักในี้แนี้วิเส้ยงโซึ่ปราโนี้และอัลโต จัากนี้ั�นี้ร้องสลับในี้ 
แนี้วิเส้ยงเทเนี้อร์และเบส ดังภูาพั 6 และภูาพั 7

ภาพั 6 ทำนี้องหลักเริ�มต้นี้ท้�แนี้วิเส้ยงโซึ่ปราโนี้และแนี้วิเส้ยงอัลโต
ท้�มา: ผูู้้เข้ยนี้

ภาพั 7 แนี้วิเส้ยงเทเนี้อร์และแนี้วิเส้ยงเบสขับร้องทำนี้องหลัก (Melody)
ท้�มา: ผูู้้เข้ยนี้

ในี้ห้องท้� 19-29 เป็นี้การนี้ำเสนี้อเอกลกัษิณ์การกล่อมเดก็ของภูาคใต้ คำว่ิา “เออ ฮา เออ” อก้ครั�งในี้แนี้วิเส้ยง
โซึ่ปราโนี้และอัลโต ในี้ขณะท้�แนี้วิเส้ยงเบสและเทเนี้อร์บรรเลงทำนี้องรองสอดประสานี้ (Countermelody)  
ในี้ลกัษิณะของโน้ี้ตตวัิกลมโดยควิบคมุลกัษิณะการออกเสย้ง (Articulation) แบบเสย้งต่อเน่ี้�อง (Legato) ดงัภูาพั 8

เริ�มทำนองหลักที�แนวเสียงโซปราโน และแนวเสียงอัลโต



การประพัันธ์์เพัลง: นอนนะน้�ยนอน สำหรับวงขัับร�องประสานเสียง
สุภูาพัร ฉิิมหนีู้76

ภาพั 8 ทำนี้องรองสอดประสานี้ (Countermelody)
ท้�มา: ผูู้้เข้ยนี้

ท่อนี้ B เริ�มต้นี้ท้�ห้อง 30 เป็นี้การร้องแบบยูนี้ิซึ่ันี้ในี้แนี้วิเส้ยงโซึ่ปราโนี้และแนี้วิเส้ยงอัลโต ส่วินี้แนี้วิเส้ยง 
เทเนี้อร์และเบสทำหนี้้าท้�แนี้วิทำนี้องรองสอดประสานี้ ดังภูาพั 9

ภาพั 9 การร้องยูนี้ิซึ่ันี้ (Unison)
ท้�มา: ผูู้้เข้ยนี้

การร�องยูนิซันระหว่างแนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงอัลโตการร�องยูนิซันระหว่างแนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงอัลโต

แนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสร�องทำนองสอดประสานแนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสร�องทำนองสอดประสาน

ทำนองรองสอดประสานทำนองรองสอดประสาน
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ท่อนี้จับ (Ending) นี้ำทำนี้องเกริ�นี้นี้ำกลับมาซึ่�ำอ้กครั�งเป็นี้ท่อนี้ Outro และจัังหวิะเริ�มช้าลงท้ละนี้้อย 
(Ritardando) ในี้ห้องท้� 63-66 ดังภูาพั 10

ภาพั 10 ท่อนี้จับ (Ending)
ท้�มา: ผูู้้เข้ยนี้

โคัรงสร�างขัองบทประพัันธ์์
บทประพันัี้ธิเ์พัลงนี้้�สามารถุแบง่สว่ินี้ตา่ง ๆ  ตามภูาพั 11 ไดแ้ก ่ทอ่นี้เกริ�นี้นี้ำ (Introduction) ทอ่นี้ A 1 และ

ท่อนี้ A2 เป็นี้ท่อนี้ธิรรมดา (Verse)  ลำดับต่อมา ท่อนี้ B เป็นี้ท่อนี้คอรัสหร่อฮุก (Chorus) และซึ่�ำท่อนี้ B และ 
A2 อ้กครั�ง ตามลำดับ 

ภาพั 11 โครงสร้างของบทประพัันี้ธิ์

ท่อนี้ Intro  ห้องท้� 1-8
ท่อนี้ A1   ห้องท้� 9-21 
ท่อนี้ A2   ห้องท้� 22-29
ท่อนี้ B   ห้องท้� 30-37
ท่อนี้ Guitar Solo ห้องท้� 38-45
ท่อนี้ B (Repeat)  ห้องท้� 46-53
ท่อนี้ A2   ห้องท้� 53-61
Outro   ห้องท้� 63-66
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สร้ปผลการประพัันธ์์
1. ผูู้้ประพัันี้ธิ์ใช้เอกลักษิณ์ของเพัลงกล่อมเด็กภูาคใต้ในี้ท่อนี้เกริ�นี้นี้ำของบทเพัลง คำวิ่า “ฮา เออ” แต่ทำ

สลบัคำเพั่�อใหเ้ขา้กนัี้กบัทำนี้องหลกัและลงทา้ยประโยคเพัลงดว้ิยคำว่ิา “เหอ” ดงัเชน่ี้เพัลงกลอ่มเด็กภูาคใตทั้�วิไป 
2. ใช้กต้าร์โปร่งเป็นี้เคร่�องดนี้ตรบ้รรเลงประกอบเพ่ั�อให้บทเพัลงมมิ้ตมิากยิ�งข่�นี้ รปูแบบการตค้อร์ดแบบง่าย  

ใช้ทางเดินี้คอร์ด แบบ  I-Vi-IV-I  เพั่�อง่ายต่อการจัดจัำ
3. ด้านี้การเร้ยบเร้ยงเส้ยงประสานี้ ใช้ขั�นี้คู่กลมกล่อม เช่นี้ ขั�นี้คู่ 3 ขั�นี้คู่ 5 เป็นี้ต้นี้ 
4. ประพัันี้ธิ์คำร้องใหม่โดยใช้แรงบันี้ดาลใจัและสารัตถุะในี้เพัลงไปคอนี้เหอ ถุ่ายทอดจัิตวิิญญาณของควิาม

เปน็ี้แมไ่วิใ้นี้คำรอ้ง พัรอ้มทั�งบอกเลา่สถุานี้ท้�สำคญัทางประวัิติศิาสตร ์ศิิลปวิฒันี้ธิรรมของจังัหวัิดนี้ครศิรธ้ิรรมราช
ไวิ้ด้วิย

5. เนี้่�องจัากผูู้้ประพัันี้ธิ์ต้องการให้บทเพัลงส่�อควิามงดงามของทำนี้องเพัลงปักษิ์ใต้และจัิตวิิญญาณควิามรัก
ระหวิ่างแม่กับทารก ดังนี้ั�นี้ บทการประพัันี้ธิ์จ่ังม้ทำนี้องแบบไม่ซัึ่บซึ่้อนี้ ไม่ม้ควิามหนี้าแนี้่นี้ของเส้ยงมากนี้ัก 
อยู่ในี้ระดับเส้ยงเบาถุ่งปานี้กลาง 

อภิปรายผล 
เพัลงนี้อนี้นี้ะนีุ้ย้นี้อนี้เป็นี้การพัฒันี้าต่อยอดเพัลงกล่อมเดก็ภูาคใต้ให้ร่วิมสมยัและเข้าถุง่กลุม่คนี้ได้หลากหลาย

โดยประพันัี้ธิท์ำนี้องและคำรอ้งใหม่ใชแ้นี้วิดนี้ตรส้มยันี้ยิม ใชเ้คร่�องดนี้ตรป้ระกอบเพ่ั�อสร้างมิติใหแ้กบ่ทเพัลงมาก
ยิ�งข่�นี้ โดยการใช้หลกัการประพันัี้ธ์ิแบบดนี้ตรต้ะวินัี้ตก ยกระดบัเพัลงพั่�นี้บ้านี้ให้สามารถุเข้าถุง่กลุม่คนี้ได้หลากหลาย
มากข่�นี้ เดิมเพัลงกล่อมเด็กเป็นี้วัิฒนี้ธิรรมมุขปาฐะไม่ม้การจัดบันี้ท่กเป็นี้ลายลักษิณ์อักษิร ผูู้้วิิจััยหมายถุ่งไม่ม้ 
การจัดบันี้ทก่โนี้ต้ แตท่างภูาษิาศิาสตร์มก้ารรวิบรวิมไวิอ้ยา่งครบถุว้ินี้สมบรูณ ์บทประพัันี้ธ์ินี้้�ได้บรูณาการศิาสตร์
ทั�งดนี้ตร้ วิัฒนี้ธิรรม ภููมิปัญญา สอดคล้องกับหลักการของไทเลอร์ (Tyler, 1849) ท้�กล่าวิวิ่า การเร้ยนี้การสอนี้
ประพัันี้ธิ์เพัลงไทยในี้อด้ตไม่ปรากฏเอกสารตำราแนี้่ชัดมาก่อนี้ ดังนี้ั�นี้การท้�นี้ำเพัลงกล่อมเด็กภูาคใต้มาพััฒนี้า
ต่อยอดนัี้บเป็นี้การสร้างหลักฐานี้ท้�สำคัญทางประวัิติศิาสตร์เพั่�อให้ชนี้รุน่ี้หลังได้ค้นี้คว้ิาศิก่ษิา และจัดจัำศิลิปะพั่�นี้บ้านี้
ของบรรพับุรษุิให้อยูส่บ่ไป สอดคล้องกบังานี้วิิจัยัของ Eiamsa-ard (2012) ท้�ได้ศิก่ษิาการเด้�ยวิไวิโอลินี้เพัลงลาวิแพันี้
ของรองศิาสตร์จัารย์ ดร.โกวิิทย์ ขันี้ธิศิิริ การรวิมวิัฒนี้ธิรรมไทยกับดนี้ตร้คลาสสิกต้องไม่ทิ�งควิามเป็นี้เอกลักษิณ์
ของทั�งสองอย่าง สำเนี้ย้งของเสย้ง เทคนี้คิการบรรเลงต้องมาปรบัใช้ให้เหมาะสมกบัเพัลงไทย ต้องปรากฏเอกลกัษิณ์
ควิามเป็นี้ไทยผู้สมผู้สานี้ให้เกิดควิามหลากหลายทางดนี้ตร้

ขั�อเสนอแนะ
1. จัากผู้ลการวิิจััยบทเพัลงนี้อนี้นี้ะนีุ้้ยนี้อนี้สามารถุใช้แนี้วิทางการวิิจััยเพั่�อสร้างสรรค์ประพัันี้ธ์ิดนี้ตร้กับ 

เพัลงพั่�นี้บา้นี้แขนี้งอ่�นี้ ๆ  ไมเ่พัย้งแตก่ารขับรอ้งเท่านี้ั�นี้สามารถุประยกุต์กบัเคร่�องดนี้ตรต้ะวินัี้ตก การขบัรอ้งสไตล์
สมัยใหม่ รวิมถุ่งนี้ำเอาลักษิณะคำร้องหร่อสาระในี้เพัลงกล่อมเด็กมาสร้างองค์ควิามรู้ใหม่ได้อ้กมาก

2. จัากฐานี้ข้อมูลวิิจััย Thai Digital Collection (TDC) พับจัำนี้วินี้งานี้วิิจััยท้�เก้�ยวิข้องกับเพัลงพั่�นี้บ้านี้ 
จัำนี้วินี้มาก แตม่เ้พ้ัยงเนี้่�อรอ้งเท่านี้ั�นี้ ไม่มโ้นี้ต้ท้�แสดงทำนี้องเพัลงจัง่อาจัจัะสง่ผู้ลใหส้ญูหายไดใ้นี้อนี้าคต ควิรเรง่
สำรวิจัข้อมูลและจัดบันี้ท่กไวิ้เพั่�อชนี้รุ่นี้หลัง 

 
กิตติกรรมประกาศ
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