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สมสุข หินวิมาน. (2558). อ่านทีวี

การเมืองวัฒนธรรมในจอโทรทศัน์. 

กรุงเทพฯ: พารากราฟ. 305 หน้า “อ่านทวีี การเมืองวัฒนธรรมในจอ

โทรทัศน์” เป ็นหนังสือที่พูดถึง

โทรทัศน์ไว้อย่างน่าสนใจ ผู ้เขียน 

ตั้งชื่อว่า “อ่านทีวี” แทนที่จะเป็น  

“ดูทีวี” ตามความหมายท่ีแท้จริง ชื่อ

เรือ่งนีส่ื้อความหมายว่า ผูเ้ขยีนได้วาง

ฐานะและพฤติกรรมของทีวี เป ็น

เสมอืนตวับทหนึง่ๆ ทีส่ามารถอ่านได้

เหมอืนหนงัสือหนงัสือเล่มนีใ้ช้แนวคิด

ของนักคิดยุคหลังสมัยใหม่หรือโพสต์

โมเดิร์นในการอธิบาย 



อ่านทีวี การเมืองวัฒนธรรมในจอโทรทัศน ์| กมัปนาท ข�ำแก้ว และคณะ

334

Vol. 22 

No. 1 

Jan.

      -  

 Apr.

2016

	 หนังสือกล่าวถึงภาพรวมของวัฒนธรรมการบริโภครายการ

โทรทัศน์ พฤติกรรมทางสังคมและเงื่อนไขต่างๆ ผ่านสื่อโทรทัศน์ ผู้เสพสื่อ

โทรทัศน์ทุกคนจึงจ�ำเป็นที่จะต้อง “อ่านทีวี” ให้เข้าใจ เพราะการดูโทรทัศน์

ถือเป็นกิจกรรมหนึ่งของสังคมที่มีเงื่อนไขมากมายคอยก�ำหนดอยู่ เงื่อนไข

ทีท่�ำหน้าท่ีส่ือสารความเป็นจรงิบางอย่างให้แก่เราผ่านภาษา ความคดิ และ

พธิกีรรมแห่งสือ่ การ “อ่านทวี”ี จะช่วยให้เราเข้าใจความเป็นรายการโทรทศัน์ 

และรู้เท่าทันอิทธิพลของสื่อที่มีต่อชีวิตเรา 

	 สาระส�ำคัญของหนังสือเล่มนี้ ประกอบไปด้วยเนื้อหาเกี่ยวกับ  

1) การไหลไปและการขัดจังหวะกับวัฒนธรรมแห่งโทรทัศน์ 2) บันทึกจาก

ห้องนัง่เล่น การเมอืงวฒันธรรมของการดูโทรทัศน์ในครวัเรอืนไทย 3) ละคร

โทรทัศน์เรื่องตบๆ จูบๆ และ ผัวๆ เมียๆ ในสื่อน�้ำเน่า 4) วัฒนธรรมชนชั้น

กลางไทยในละครโทรทัศน์ 5) ดูหนังดูละครแล้วย้อนดูผี 6) รายการ 

ท่องเที่ยวทางโทรทัศน์ เที่ยวไปตามตะวัน บุกบั่นไปตามลม สนุกสุขสมใน

จอโทรทัศน์ และเนื้อหาโดยสรุปของละครโทรทัศน์บางเรื่องที่ปรากฏใน

หนังสือ

	

	 ทฤษฎีการสื่อสารของรายการโทรทัศน์

	 ผู้เขียนเรื่องเปิดด้วยการตั้งค�ำถาม โดยพยายามให้เห็นความต่าง

ระหว่างโทรทัศน์กับสื่ออื่นๆ เช่น หนังสือกับภาพยนตร์ จากนั้นจึงน�ำเข้าสู่

เรื่องของ “การไหลไป” (flow) และ “การขัดจังหวะ” (interruption) ซึง่ทัง้สอง

สิ่งนี้เป็นลักกษณะเด่นเฉพาะตัวของส่ือท่ีเรียกว่า “โทรทัศน์” ที่ไม่มีสื่อใด

เหมือน

	 ผูเ้ขยีนได้ยกแนวคดิของเรย์มอนด์ วลิเลีย่มส์ (Raymond Williams) 

ซึง่ได้กล่าวถงึความสนใจในการศกึษาโทรทัศน์ อนัเป็นหนึง่ในปรากฏการณ์ 

“วัฒนธรรมแห่งชีวิตประจ�ำวันธรรมดา” เขาพบว่ามีคุณลักษณะอยู่สองด้าน

คือ “เทคโนโลยี” และ “รูปแบบทางวัฒนธรรม” โดยที่เทคโนโลยีได้เข้ามา

ท�ำให้รปูแบบทางวฒันธรรมเปลีย่นไป การเกิดขึน้ของโทรทัศน์มาจากความ
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ต้องการของสงัคม เพราะปัจจบุนัผูค้นอยูอ่ย่างกระจดักระจายจงึต้องการการ

เข้าถึงข้อมูลข่าวสาร โทรทัศน์จึงเกิดขึ้นมาเพื่อเติมเต็มความต้องการนี้

	 ในแง่ของการผลิตซ�้ำทางวัฒนธรรมนั้น เรย์มอนด์ วิลเลี่ยมส์ ได้

แบ่งไว้ 2 ประเภทคือ “วัฒนธรรมที่มีชีวิตอยู่” หมายถึงวัฒนธรรมท่ีผู้คน  

ณ ช่วงเวลาและสถานที่ใดสถานที่หนึ่งได้เข้าถึง กับ “วัฒนธรรมที่ได้รับการ

บันทึกไว้” เป็นส่วนเส้ียวของวัฒนธรรมที่ได้รับการบันทึกและผลิตซ�้ำเพื่อ

สืบทอด ท�ำให้วัฒนธรรมนี้ยังคงอยู่ ส่วนวัฒนธรรมที่ไม่ได้รับการบันทึกก็

อาจสูญหายไป

	 ผูเ้ขยีนยงักล่าวถงึการปรบัเปลีย่นการเสพส่ือจากแบบแผนด้ังเดิม 

คือ การเสพสื่อประเภทเดียว กลายมาเป็นแบบแผนของ “การไหลไป” โดย

จะมีเนื้อหารายการที่หลากหลาย และมีโฆษณาคั่นเป็นระยะๆ หลายคนจึง

มองว่าเป็น “จังหวะหยุด” แต่เรย์มอนด์ วิลเลี่ยมส์ กลับเห็นต่าง โดยเสนอ

ให้มองว่านี่คือภารกิจใหม่ของโทรทัศน์ท่ีช่วยรวมรายการที่กระจัดกระจาย

เข้าไว้ด้วยกันอย่างต่อเนื่อง

	 วัฒนธรรม “การไหลไป” ท�ำให้เกิดแบบแผนใหม่ของการส่ือสาร

อย่างน้อย 4 ด้าน คือ 1) ด้านการคัดเลือกและการเชื่อมโยง มีลักษณะของ

การตดัแปะเนือ้หาทีแ่ตกต่างกันเข้าด้วยกัน เช่น ข่าว ละคร โฆษณา 2) การ

ปรับตัวของผู้ชม จากท่ีเคยรับสื่อเนื้อหาเดียว ก็ต้องมารับเนื้อหาที่หลาก

หลายในช่วงระยะเวลาเดียวกัน 3) การจดัตารางของรายการ ซึง่ได้ออกแบบ

ให้มีความสอดคล้องต่อผู้ชมในแต่ละช่วงของวัน เวลาใดควรจะเป็นรายการ

ทีเ่หมาะกับผูช้มประเภทใด 4) การประกอบสร้างประสบการณ์ของผูช้ม โดย

จะใช้ประสบการณ์ของตนเองมาประกอบเรื่องราวท่ีแยกย่อยมาเป็นเนื้อ

เดียวกัน

	 รปูแบบการ “ไหลไป” และการ “ขดัจงัหวะ” มเีงือ่นไขอยู ่5 ประการ 

คือ 1) ทางเทคนิค เช่น ฝนฟ้าอากาศ 2) ภายในตัวรายการ เช่น การตัดต่อ

ภาพทีม่ีความแตกตา่งกนั 3) ระหวา่งรายการ เช่น รายการทีแ่ตกตา่งกนั 4) 

ระหว่างสถาน ีเช่น การชมโทรทศัน์สลบัไปมาระหว่างสถาน ีและ 5) ระหว่าง
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โทรทศัน์กบัสงัคม เช่น การชมโทรทัศน์ในขณะเดียวกัน ก็ท�ำกิจกรรมอืน่ไป

ด้วย

	 องค์ประกอบของการสือ่สารของสือ่ต่างๆ ในส่ือโทรทัศน์ ประกอบ

ด้วย 3 องค์ประกอบ คือ 1) การผลิต ผู้ผลิตต้องค�ำถึงความเหมาะสมของ

แต่ละช่วงเวลาของแต่ละรายการและการคั่นรายการ 2) ตัวบท ซึ่งเป็นส่วน

ที่ประกอบสร้างความหมายให้สิ่งต่างๆ และ 3) การบริโภค ซึ่งเป็นการ

ก�ำหนดรูปแบบในการรับสารของผู้ชม ว่าผู้ชมจะต้องได้รับสารแบบใด เพื่อ

จะท�ำให้บรรลุวัตถุประสงค์ของผู้ผลิต

	 ผู้เขียนยังกล่าวเพิ่มเติมเก่ียวกับกลุ่มนักทฤษฎีสายวัฒนธรรม

ศึกษาแนวสตรีนิยม ถึงอิทธิพลต่อผู้ชมที่เป็นสตรี อาจด้วยผู้ที่ใช้เวลาอยู่ที่

บ้านเสียส่วนใหญ่มักจะเป็นผู้หญิง จึงท�ำให้สตรีหรือแม่บ้านกลุ่มนี้มีโอกาส

ในการชมโทรทัศน์มากกว่าคนกลุม่อืน่ๆ เช่น สามหรอืลกูๆ รายการโทรทัศน์

จงึมเีนือ้หาท่ีเกีย่วข้องกบัความเป็นหญงิ หรอืความเป็นแม่บ้านค่อนข้างมาก 

	 ช่วงท้ายของบทนี้ ผู้เขียนเน้นไปที่สื่อโทรทัศน์ท่ีส่งผลกระทบต่อ 

ผู้หญิง กล่าวถึงความส�ำคัญที่ผู้หญิงจะต้องยอมรับ และเสียสละเพื่อให้ผู้อื่น

มีความสุข เช่น การดูแลครอบครัว ท�ำงานบ้านต่างๆ แม้ว่าตนจะ

เหนด็เหนือ่ย แต่เพือ่ให้ผูอ้ืน่มคีวามสขุกต้็องท�ำ โดยรายการโทรทศัน์ก็ยงัมี

การเสนอแนะแนวทาง เช่น ในโฆษณาจะมอีปุกรณ์เครือ่งมอืช่วยทุ่นแรงทุน่

เวลาในการท�ำงานบ้านได้ และการชมโทรทัศน์ในขณะที่ต้องท�ำงานไปด้วย

อาจไม่ต่อเนื่อง จึงมีการรวมกลุ่ม แลกเปลี่ยนพูดคุย หรืออาจจะใช้วิธีหาซื้อ

เรื่องย่อละครมาอ่าน เพื่อเติมเต็มจุดที่ขาดหายไปนั่นเอง

	 ในบทนี้ แม้ความชัดเจนของ “การไหลไป” จะยังมีไม่มากนัก แต่ 

ผู้เขียนเองก็ได้วางแนวคิดพื้นฐาน เล่าถึงความเปลี่ยนแปลง จนถึงการ

อธิบายความสัมพันธ์ของค�ำว่า “การไหลไป” กับค�ำว่า “การขัดจังหวะ” ไว้

พอสมควร ซึง่ก็พอจะท�ำให้เกิดความเข้าใจเพิม่ขึน้มาบ้าง และเท่าท่ีผูว้จิารณ์

หนังสือเข้าใจ “การไหลไป” ก็คือ ความต่อเนื่องของเนื้อหาซึ่งถูกแบ่งแยก

ย่อย โดยมีสิ่งอื่นมาคั่นเป็นระยะ หรือเป็นช่วงๆ ซึ่งสิ่งนี้น่าจะเรียกว่า “การ
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ขัดจังหวะ” เพราะถ้าหากไม่มีการไหลไป การขัดจังหวะก็ไม่อาจเกิดขึ้นได้ 

และถ้ามีแต่การไหลไป ไม่มีการขัดจังหวะ ก็จะไม่ใช่วัฒนธรรมท่ีเป็น

ปรากฏการณ์ซึง่มอียูใ่นอปุกรณ์อเิลก็ทรอนกิส์ หรอืเทคโนโลยทีีเ่ราเรยีกว่า 

“โทรทัศน์”

	 “ห้องนั่งเล่น” ศูนย์รวมของสมาชิกทุกคนในครัวเรือน

	 บทความนี ้สมสขุ หนิวมิาน เรยีบเรยีงขึน้จากการเข้าไปสมัผสัและ

จดบันทึกจากห้องนั่งเล่นในหลายครัวเรือน ห้องนั่งเล่นในที่นี้หมายถึงห้อง

ท่ีใช้ท�ำกิจกรรมร่วมกันของสมาชิกในครอบครัว ห้องรับแขก และห้องดู

โทรทัศน์

	 ห้องนั่งเล่นหรือห้องนั่งดูโทรทัศน์ เป็นศูนย์รวมของสมาชิกใน 

ครวัเรอืน เช่นเดียวกับห้องกินข้าว โดยพืน้ฐานแล้ว คนดูใช้สือ่โทรทศัน์เพือ่

การหลบหนี (escapism) ไปจากโลกแห่งความเป็นจริง แม้จะเป็นช่วงระยะ

เวลาสัน้ๆ แต่การดูโทรทศัน์จะก่อให้เกิดความสัมพนัธ์มากกว่านวนยิาย ดัง

จะเหน็ได้จากการท่ีผูช้มหวัเราะให้กบัรายการหรอืละครตลก เชยีร์กีฬา ต่อว่า

ตัวละคร และการเกิดอารมณ์ร่วมไปกับการดูโทรทัศน์เสมอ 

	 การดูโทรทศัน์เป็นกิจกรรมทีล่ืน่ไหล (fluidity) หมายความว่าผูช้ม

ไม่จ�ำเป็นจะต้องนั่งอยู่หน้าจอโทรทัศน์เพื่อการรับชมเสมอไป บางคนเปิด

โทรทัศน์แล้วออกไปจากห้องนั่งเล่น บางคนหลับคาหน้าจอ บางคนท�ำ

กิจกรรมส่วนตัว เช่น ตัดเล็บ แปรงฟัน อ่านหนังสือ คุยโทรศัพท์ ฟังเพลง 

ไปพร้อมๆ กับการดูโทรทัศน์ แสดงให้เหน็ว่า โทรทศัน์ไม่ได้เป็นส่ือประเภท

เดียวในห้องนั่งเล่น

	 โรเจอร์ ซลิเวอร์สโตน (2537) กล่าวไว้ว่า โทรทศัน์มคีวามสมัพนัธ์

แนบแน่นกับครัวเรือน โดยครัวเรือนแต่ละแห่งจะมีประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรมท่ีแตกต่างกัน ฉะนั้น การดูโทรทัศน์ในครัวเรือนก็จะสะท้อน

ลักษณะทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมอยู่ในตัวของมันเสมอ

	 สงัคมไทยมแีนวคิดท่ีว่า “ใครมาถงึชานเรอืนต้องต้อนรบั” แต่ก็ขึน้
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อยูกั่บแขกว่าเป็นใครด้วยเช่นกนั แขกบางคนอาจต้อนรบัอย่างเจ้านาย บาง

คนต้อนรับแบบเป็นกันเอง และบางคนอาจไม่เป็นท่ีต้องการ ของเจ้าของ

บ้าน เช่น แขกผู้มาเยือนยามวิกาล เป็นต้น

	 นักทฤษฎีทางอุดมการณ์กล่าวไว้ว่า โทรทัศน์จะท�ำหน้าท่ีด�ำรง

อดุมการณ์ทีห่ลากหลาย และละครโทรทัศน์ก็เป็นเบ้าหลอมอดุมการณ์เหล่า

นั้น เช่น ละครโทรทัศน์ของไทยท�ำหน้าที่ด�ำรงอุดมการณ์ศักดินา ทุนนิยม 

เพศนยิม ชาตนิยิม ความรนุแรง ตลอดจนอดุมการณ์ทางผ ีไสยศาสตร์ และ

ความเชื่อต่างๆ เช่น ละครเรื่อง ทายาทอสูร จากบทประพันธ์ของ ตรี อภิรุม 

เป็นละครที่มีอุดมการณ์ทางผี ไสยศาสตร์ และความเชื่อต่างๆ ละครเรื่อง 

มาลัยสามชาย จากบทประพันธ์ของ ว.วินิจฉัยกุล เป็นละครที่มีอุดมการณ์

ศักดินา และเพศนิยม เป็นต้น

	 ละครโทรทัศน ์มักถูกผู ้ชมแยกให ้ เป ็นสื่อประเภทบันเทิง 

(entertainment genre) อนัสบืเนือ่งมาจากวฒันธรรมการ “รกัสนกุ” ของท้อง

ถิ่นไทย เช่น ดูละครเรื่องนี้เพราะมัน “สนุกดี” และไม่ว่าจะเป็นละคร แนว

ไหนก็ดูด้วยเหตุผล “สนุกดี” เสมอ นอกจากนี้ ห้องนั่งเล่นยังเป็นภาพที่

จ�ำลองความเป็นโลก ความเป็นไทย และความเป็นครัวเรือนไว้ได้เป็นอย่าง

ดี ตัวอย่างเช่นในครัวเรือนชนบทหลังหนึ่ง ขณะที่ดูโทรทัศน์กันอยู่นั้น ยาย

ก็น�ำตะกร้าไม้ไผ่มาสานไปด้วย หลานสาวคนหนึง่นอนดูโทรทศัน์ หลานสาว

อกีคนหนึง่ก็นอนฟังซาวด์อะเบาต์อยูใ่กล้ๆ และเมือ่หลานหวิ ยายก็เข้าครวั

ไปยกส�ำรับมากินกันในห้องนั่งเล่น 

	 จากตวัอย่างแสดงให้เหน็ถงึความคิดและโลกทศัน์ท่ีต่างกัน ซาวด์

อะเบาต์แสดงถึงความเป็นสมัยใหม่ ส่วนตะกร้าไม้ไผ่แสดงถึงความเป็น 

ท้องถิน่ โดยการทานข้าวร่วมกันเป็นการเชือ่มโยงวฒันธรรมทัง้สอง เข้าด้วย

กัน เป็นต้น 

	 กิจกรรมการดูโทรทัศน์เป็นลักษณะของความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจ 

(power relations) โดยมีโทรทัศน์เป็นศูนย์กลาง ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจนี้

แบ่งออกเป็นค�ำถาม 2 ส่วน คือ บคุคลใช้อ�ำนาจอย่างไร และใครเป็นผูแ้สดง
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อ�ำนาจในห้องดูโทรทัศน์

	 ค�ำถามแรก บุคคลใช้อ�ำนาจอย่างไร บุคคลจะใช้อ�ำนาจผ่าน 

“รโีมทคอนโทรล” ผูท่ี้ครอบครองรโีมทคอนโทรลก็คือผูค้วบคุมอ�ำนาจในการ

ตดัสนิใจในห้อง เพราะนอกเหนอืจากการควบคุมรายการแล้ว รโีมทคอนโทรล

ยังควบคุมได้ทั้งภาพและเสียงได้ด้วย

	 ที่นั่งตัวโปรดเป็นจุดหนึ่งของการแสดงอ�ำนาจ เนื่องจากที่นั่งตัว

โปรดจะเป็นท่ีนัง่ท่ีสบายทีส่ดุ ในห้องนัง่เล่นอาจมเีครือ่งอ�ำนวยความสะดวก

ครบครัน เป็นเก้าอี้ที่วางอยู่ในต�ำแหน่งที่ตรงกับจอโทรทัศน์มากที่สุด และ

อาจมทีีน่ัง่ตวัรองอืน่ๆ ลดหลัน่ลงไปตามล�ำดับความส�ำคญั โดยผูท้ีถ่อืครอง

รีโมทคอนโทรล มักเป็นผู้ที่ถือครองที่นั่งตัวโปรดเช่นเดียวกัน

	 ค�ำถามที่สอง ใครเป็นผู้แสดงอ�ำนาจในห้องดูโทรทัศน์ เนื่องจาก

สังคมไทยยังคงถือเรื่องเพศชายเป็นใหญ่ (patriarchy) ดังนั้น ผู้ที่แสดง

อ�ำนาจในห้องนั่งเล่นจึงมักเป็นเพศชาย โดยค่านิยมชายเป็นใหญ่ยังมีการ

สืบทอดกันในครัวเรือนจากรุ่นสู่รุ่นด้วยเช่นกัน ตัวอย่างในครัวเรือนชนบท

หลังหนึ่ง ยายตะโกนจากห้องนั่งเล่นบอกหลานสาวที่ออกไปวิ่งข้างนอกว่า 

“จะออกไปไหนอีกล่ะนั่น ดึกแล้วมันอันตราย ซ้อนมอเตอร์ไซค์ก็ระวังๆ นะ 

ข้างนอกมันมืด” 

	 ในขณะที่เวลาต่อมา ยายคนเดียวกันพูดถึงหลานชายที่มักไปค้าง

แรมนอกบ้านอยูบ่่อยๆ ว่า “ไม่ต้องไปห่วงมนัหรอก มนัผูช้าย ฉนัไม่ห่วงนกั

หรอก ยังไงๆ เด๋ียวมันก็กลับมาเองได้นั่นแหละ” แสดงให้เห็นว่า ยายได้

ก�ำหนดให้บรเิวณบ้านเป็นพืน้ท่ีของสตร ีภายนอกบ้านทีพ่ืน้ทีข่องบรุษุ การ

พูดเตือนหลานสาวจึงเป็นการผลิตซ�้ำและย�้ำลักษณะการมองแบบบุรุษ

ก�ำหนดนั่นเอง

	 ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจทางเพศในห้องนั่งเล่นไม่ใช่โครงสร้างท่ี

ตายตวั หมายความว่าไม่ใช่เฉพาะเพศชายจะเป็นใหญ่ได้เสมอไป เพศหญิง

ก็เป็นใหญ่ได้ โดยเป็นเฉพาะกรณีไป ตัวอย่างสองสามีภรรยาที่จบปริญญา

ตรีเหมือนกันและท�ำงานนอกบ้านด้วยกันทั้งคู่ ก็จะมีอ�ำนาจเสมอกันในการ
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ดูโทรทัศน์ เป็นต้น

	 ในกรณีของวัย ครัวเรือนไทยเปิดโอกาสให้ผู้อาวุโสน้อยกว่าเป็น 

ผู้ถือครองรีโมทคอนโทรลในการดูโทรทัศน์ โดยจะเป็นเด็กวัยรุ่นที่เป็นผู้

แสดงอ�ำนาจ โดยพ่อแม่ ปู่ย่าตายายแทบไม่มีโอกาสจับรีโมทคอนโทรลเลย 

	 เพศและวัยยังไม่ใช่แค่ 2 ตัวแปรที่เกี่ยวพันกับความสัมพันธ์ทาง

สงัคมในครวัเรอืนเท่านัน้ ยงัแสดงถงึลกัษณะและสถานภาพทางสงัคมทีด้่อย

กว่า เช่น สาวใช้ที่ไม่มีสิทธิ์มีส่วนร่วมในการดูโทรทัศน์ในห้องนั่งเล่นของ

นายจ้าง เป็นต้น สถานภาพทางสังคมท่ีด้อยกว่าและสูงกว่านี้เอง เป็นข้อ 

บ่งบอกว่าสงัคมไทยยงัคงอยูใ่นระบบศกัดินาและชนชัน้อยูเ่สมอ เช่น แนวคิด

เรื่องคนเราเกิดมาไม่เท่ากัน สุดแล้วแต่บุญวาสนา ความคิดแบบนี้ท�ำให้

ความไม่เท่าเทียมทางชนชั้นของไทยยังคงอยู่ได้ 

	 รปูแบบการใช้ชวีติ (life styles) และรสนยิม (tastes) สามารถบอก

ชนชั้นทางสังคมได้เช่นกัน โดยผู้ชมชาวชนบทมักเปิดไฟน้อยดวงและเปิด

เครื่องรับโทรทัศน์เบาๆ ท่ีสะท้อนค่านิยมแบบพออยู่พอกิน ในขณะที่ชาว

เมืองท่ีเลือกเปิดไฟในบ้านให้มากดวงที่สุดและเปิดเครื่องรับโทรทัศน์เสียง

ดัง เพราะให้ความหมายถึงความมีอันจะกิน และความทันสมัย

	 ชนชัน้กลางและชาวเมอืงมแีนวโน้มทีจ่ะบรโิภคสือ่เพือ่ความบนัเทงิ

และเป็นเวลาว่างอย่างแท้จริง โดยจะใช้เวลาดูโทรทัศน์เพียงอย่างเดียว ใน

ขณะท่ีชาวชนบทจะบรโิภคส่ือร่วมไปกับการท�ำงานต่างๆ ไปด้วย โดยชนชัน้

กลางไทยจะชื่นชอบวัตถุในสื่อ หน้าตานักแสดง และความเป็นอินเตอร์จาก

สื่อโทรทัศน์ และยังมี การเหยียดชาวชนบทท่ีถือเป็นชนชั้นท่ีด้อยกว่าอีก

ด้วย

	 ครัวเรือน (household) มีความหมายเชิงสังคมท่ีกว้างกว่าที่อยู่

อาศัย ด้วยครวัเรอืนเป็นหน่วยย่อยทางสงัคม เป็นหน่วยผลติวฒันธรรม เป็น

ที่บ่มเพาะการเรียนรู ้ทางสังคม ห้องนั่งเล่นจึงเป็นห้องที่จ�ำลองภาพ

วัฒนธรรมของครัวเรือนและสังคมไว้ด้วยกัน การดูโทรทัศน์ในห้องนั่งเล่น

คอืกจิกรรมทางสงัคมท่ีเกิดขึน้ซ�ำ้แล้วซ�ำ้เล่า จนเป็นกิจวตัรประจ�ำวนัไปแล้ว
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นั่นเอง 

	 พฤติกรรมตบๆ จูบๆ และความเป็นผัวๆ เมียๆ ในละคร 

น�้ำเน่า

	 เรื่องนี้เป็นการยกระดับการศึกษา “ละครน�้ำเน่า” ในโลกวิชาการ 

ดังนี้

	 “ละครน�้ำเน่า” เทียบกับค�ำว่า melodrama ผสมค�ำว่า melody กับ 

drama ซึ่งหมายถึงการแสดงแบบที่มีท่วงท�ำนองเข้ามาเก่ียวพัน ละคร 

น�้ำเน่าเริ่มจากละครแนวชีวิต ผัวๆ เมียๆ ไม่สร้างสรรค์ ที่ถูกมองเป็นละคร

เชิงลบ 	

	 ถงึแม้ละครน�ำ้เน่าจะโดนเหยยีดหยาม แต่ กาญจนา แก้วเทพ และ 

Ronald Berman มองว่า ละครน�ำ้เน่าให้ความบนัเทงิเรงิรมย์ และอดุมการณ์

ผ่านองค์ประกอบ แก่นเรื่องของการเป็นคู่กันแล้วย่อมไม่แคล้วกัน ในเรื่อง

ของความรกั ไม่ใช่จะพบกับความสขุเสมอไป ไม่มทีางลงตวักันระหว่างความ

ดีกับความเลว สอนให้ผู้ชมรู้จักการรอคอย และประเด็นการเล่าเรื่องแนว

ก่อนเป็นผัวเมีย หลังเป็นผัวเมีย และไม่ผ่านการเป็นผัวเมียมาก่อน

	 ประเด็นของตัวละครก็มีความสัมพันธ์ระหว่างหญิงกับหญิง ชาย

กับชาย และชายกับหญิง และการใช้การตบ การกอด การปล�้ำ การตั้งท้อง 

น�้ำตา และการสวมแหวนหมั้น มาเป็นประเด็นในการศึกษาอย่างละเอียด 

นอกจากนั้นผู้เขียนยังแบ่งแยกผู้ชมละครโทรทัศน์ เช่น ผู้ชาย ผู้หญิง และ

เด็กกับละครน�้ำเน่า ลงท้ายด้วยการสรุปว่า ปัจจุบันโลกจินตนาการน�้ำเน่า

ในละครสะท้อนชีวิตความเป็นจริงเข้าไปทุกวันจนกลายเป็นค�ำว่า “ดูหนังดู

ละครแล้วย้อนดูตัวเอง”

	 ชนชั้นกลางไทยในละครโทรทัศน์

	 ในอดตีเชือ่กนัวา่ เมื่อละครเกดิขึน้ท�ำใหว้ฒันธรรมเดมิหายไป แต่

ก็มนีกัคิดออกมาอธบิายเหตผุลว่าวฒันธรรมแบบเดิมไม่ได้หายไปแต่ถกูปรบั
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มาไว้ในจอแก้ว เรยีกว่า “โทรทัศน์” ปัจจบุนัผูผ้ลติสือ่ร่วมสมยัมแีนวโน้มเป็น

คนชนชั้นกลาง ด้วยรูปแบบการใช้ชีวิต รสนิยม ทุนทางวัฒนธรรม และทุน

ทางการศกึษา บคุคลเหล่านีเ้ป็นคนชนชัน้กลางท้ังสิน้ ละครจงึกลายมาเป็น

มหรสพทีช่นชัน้กลางไทยได้แทรกซมึโลกทัศน์ ชวีทศัน์ ความคิด ความเชือ่ 

ลงไปมากมาย 

	 จากงานวจิยัท�ำให้ทราบว่า สงัคมไทยในยคุก่อนทนุนยิมเป็นสงัคม

แบบศักดินา ประกอบด้วย 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นหมู่บ้านที่มีชาวนาผลิตพืช

ผลทางธรรมชาติ ส่วนท่ีสองคือ เมือง เป็นแหล่งแห่งอ�ำนาจรัฐและการ

ปกครอง เมืองท�ำหน้าที่เก็บส่วยจากหมู่บ้านด้วยความชอบธรรมของรัฐ 

	 ทีม่าของชนชัน้กลางเกิดจากหลงัเหตกุารณ์สนธสิญัญาเบาว์รงิ ใน

ปี พ.ศ. 2398 ชมุชนภาคกลางเกิดการเปลีย่นแปลงจากระบบเศรษฐกิจแบบ

ยังชีพมาเป็นระบบการผลิตเพื่อการค้า ท�ำให้เกิดชนชั้นใหม่เกิดขึ้น คือ 

พ่อค้าชาวจีนที่อพยพมา ต่อมาในปี พ.ศ. 2535 มีเหตุการณ์ส�ำคัญทางการ

เมอืงของชนชัน้กลางเกดิขึน้ เป็นทีม่าของ “กลุม่พลงังานใหม่ทางสงัคม” และ

กลุ่มคนชนชั้นกลางนี้เองที่เริ่มเข้ามามีบทบาททางการเมืองมากขึ้น 

	 ชนชั้นกลางไทยในละครโทรทัศน์ เป็นชนชั้นอยู่ระหว่างทุนกับ

แรงงาน ในละครแต่ละเรือ่งไม่ได้มชีนชัน้กลางเพยีงอย่างเดยีว แต่ยงัมชีนชัน้

อื่นร่วมด้วย ซึ่งชนชั้นอื่นนี้เองท่ีแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมของชนชั้นกลาง

ทีไ่หลไปมา มคีวามเป็นเสรผีสมอ�ำนาจแบบศกัดินาด้ังเดิม วฒันธรรมท่ีเงนิ

มคีวามส�ำคัญ มัง่ค่ัง แต่ไม่มคีวามสขุ ต่างไปจากชนชัน้ล่างในละครโทรทัศน์ 

เช่น กรรมกร แรงงาน ชาวไร่ เป็นต้น 

	 เนื้อหาในเล่มอธิบายถึงความแตกต่างของชนชั้นกลางและชนชั้น

ล่าง แนวคิดเรือ่งบญุกรรมถกูหยบิยกมาอธบิายความไม่เท่าเทยีมแห่งชนชัน้ 

ประชาธิปไตยหรือความเท่าเทียมยังเป็นปัญหา แม้แต่ชนชั้นกลางด้วยกัน

ยังเกิดความต่างได้ด้วยโครงสร้างในชนชั้น ละครโทรทัศน์จะเป็นตัวสาธิต

และอธิบายเรื่องราวทั้งหมดนี้ได้อย่างกระจ่างแจ้ง

	 ละครโทรทศัน์ท�ำให้รูถ้งึอตัลกัษณ์ของชนชัน้กลางไทยหลายแบบ 
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อย่างไรก็ดี ชวีติตวัละครชนชัน้กลางไทยเปรยีบเสมอืนชวีติจรงิทีต้่องเผชญิ

ทุกอย่างตามความฝันบนประวัติศาสตร์ร่วมสมัยของไทยที่ถูกพัฒนาปรับ

เปลี่ยนไปตามกาลเวลา ค�ำตอบของผู้เขียนข้างต้นได้อธิบายไว้ในเนื้อหา

อย่างกระจ่างแจ้ง

	 “ผี” ในละครโทรทัศน์ไทย

	 บทความนี้เกิดขึ้นจากการตั้งค�ำถามกับนักศึกษาปริญญาตรีของ 

รศ.ดร.สมสุข หินวิมาน ในวิชา การวิเคราะห์รายการโทรทัศน์ในมิติ

วัฒนธรรม โดยนักศึกษาเสนอเรื่องผีให้เป็นประเด็นในการวิเคราะห์

	 เราไม่ควรตัดสินว่าเรื่องผีเป็นเรื่องโกหกและงมงาย เพราะแม้ว่า

จะก�ำหนดให้เรื่องผีเป็นเรื่องงมงาย ไม่มีเหตุผล อย่างไรก็ตาม สุดท้ายก็ไม่

สามารถหาค�ำตอบได้ว่าเพราะเหตุใดเรื่องผีจึงยังคงสืบทอดและสร้างความ

ศรัทธามาได้จนถึงปัจจุบัน

	 เราไม่สามารถใช้ทฤษฎีทางวารสารศาสตร์และนิเทศศาสตร์มา

อธิบายเรื่องผีได้ โดยจะต้องใช้ทฤษฎีทางมานุษยวิทยา สังคมวิทยา หรือ

คติชนวิทยามาช่วยในการอธิบาย ถ้าใช้มุมมองของนักสังคมวิทยาและ 

นกัมานษุยวทิยาจะพบว่า ความจรงิทีม่อียูร่อบตวัมนษุย์แบ่งได้เป็น 2 ระดับ 

คอื ความจรงิเชงิวตัถ ุ(material reality) เป็นความจรงิทีม่นษุย์สัมผสัได้ด้วย

ประสาทสัมผัสทั้งห้า และความจริงเชิงจิตวิญญาณ (spiritual reality) เป็น

ความจริงที่มองไม่เห็น หรือไม่ควรมองเห็น ซึ่งดูเหมือนว่าในทุกสังคมจะมี

ความเชื่อ ความศรัทธา และความเคารพในความจริงเชิงจิตวิญญาณนี้ 

เหมือนๆ กัน ซึ่งความจริงแบบนี้เองที่น�ำมาอธิบายเรื่องผีได้

	 เพราะผีไม่ใช่คน ผีจึงมีลักษณะของความเป็นอื่น (otherness)  

ดังจะเหน็ได้จากหนงัผหีรอืละครผเีกือบทุกเรือ่งจะใช้คนแสดงเป็นผ ีแต่ต้อง

แต่งหน้า แต่งตัว หรือท�ำอย่างไรก็ได้ให้น่ากลัวผิดคนธรรมดาไป เช่น ช�้ำ

เลือดช�้ำหนอง เพื่อให้ผีมีความเป็นอื่นที่แตกต่างไปจากภาพของคนในชีวิต

ประจ�ำวันทั่วไป
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	 ความเชือ่เรือ่งผตีัง้อยูบ่นความศรทัธา อนัมท่ีีมาจากความกลวัและ

ความไม่รู ้เป็นท่ีมาของค�ำว่า “ไม่เชือ่อย่าลบหลู”่ การหาทางปลดปล่อยความ

กลัวและความไม่รู ้ของมนุษย์นี้เองท�ำให้เกิดความเชื่อ และพิธีกรรมที่

เกี่ยวข้องกับผีขึ้นมา

	 ไม่ว่าความทนัสมยั โลกาภวิตัน์ และวตัถนุยิมจะมผีลต่อสังคมไทย

อย่างไร ความเชือ่และปรากฏการณ์ของผกีย็งัคงอยู ่เช่น กรณข่ีาวสนุขัพนัธ์ุ

รอตต์ไวเลอร์กัดเด็กคนหนึ่งจนเสียชีวิต แม้จะมีการเสนอภาพทางด้าน

วิทยาศาสตร์ ด้วยการสัมภาษณ์ความเห็นของสัตวแพทย์ถึงสัญชาตญาณ

ป่าของสุนัขตัวนี้ แต่ชาวบ้านยังคงเชื่อว่าสุนัขตัวดังกล่าวเป็น “หมาผีสิง” 

อยู่ดี กรณีนี้เป็นตัวอย่างการสืบทอดคติความเชื่อเรื่องสางหรือเสือสมิงท่ีมี

มาตั้งแต่ในอดีตของคนไทยนั่นเอง

	 ผีท�ำหน้าที่ควบคุมกลไกทางสังคม โดยด้านหนึ่งผีจะปกป้องผู้คน 

หากผู้คนในสังคมประพฤติดี (คนดีผีคุ้ม) และผีก็จะลงโทษผู้คนที่ประพฤติ

ชัว่ (ผดิผหีรอืเสยีผ)ี การให้คณุให้โทษของผนีีท้�ำให้สังคมเกิดการบรูณาการ

และขับเคลื่อนต่อไปได้

	 หน้าทีใ่นการสร้างแรงยดึเหนีย่วจติใจ ความเชือ่และพธิกีรรมต่างๆ 

เก่ียวกบัผเีป็นสญัลกัษณ์ทีอ่ยูบ่นเงือ่นไขนี ้เช่น พธิกีรรมไล่ผใีนสมยัโบราณ

เป็นการมองปัญหาแบบองค์รวม เมือ่มคีนเจบ็ป่วย หมอผจีะท�ำพธิขีบัไล่ พธิี

ที่ไม่ได้ช่วยคนท่ีเจ็บป่วยได้จริง แต่จะช่วยครอบครัว ญาติ และชาวบ้าน

ทั่วไปที่มาร่วมพิธีกรรมแทน เรียกว่าเป็นการรักษาทางจิตใจ

	 หน้าทีใ่นการให้ค�ำอธบิายแก่สงัคม ความเป็นจรงิทางวทิยาศาสตร์

ไม่สามารถให้ค�ำตอบทุกอย่างแก่มนุษย์ได้ ผีและความเชื่อดั้งเดิมจึงยังเป็น

ค�ำอธบิายทีส่บืทอดมาจนถงึปัจจบุนั เช่น เนือ้หาตอนหนึง่ของละครโทรทศัน์

เรื่อง เจ้ากรรมนายเวร ที่ให้ค�ำตอบว่า ท�ำไมบางครั้งเราจึงเห็นภาพหลอน

หรือปวดท้องชนิดที่ว่ากินยาทางวิทยาศาสตร์เท่าไรก็ไม่หาย เนื่องจากเป็น

เพราะผีเจ้ากรรมนายเวรแต่ชาติปางก่อนท่ีติดตามมาทวงหนี้กรรมที่เราก่อ

ไว้นั่นเอง 
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	 ผูค้นในยคุวทิยาศาสตร์สมยัใหม่จะเชือ่ว่ามนษุย์เป็นศูนย์กลางของ

จักรวาล มนุษย์สามารถสร้างและท�ำลายทุกอย่างได้ไม่ต่างไปจากพระเจ้า 

แต่ด้วยความที่ผีเกิดขึ้นในสังคมไทยก่อนศาสนาพุทธหรือพราหมณ์จะเข้า

มา ผูค้นในสมยัด้ังเดมิจงึมคีวามคดิว่ามนษุย์เป็นเพยีงส่วนหนึง่ของจกัรวาล 

ความคิดนี้ก่อให้เกิดความสัมพันธ์ของมนุษย์ 3 รูปแบบ คือ ความสัมพันธ์

ระหว่างมนุษย์ด้วยกัน ความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติ และความสัมพันธ์

ระหว่างสิง่เหนอืธรรมชาต ิผแีละสิง่เหนอืธรรมชาตจิงึเป็นส่ิงทีอ่ยูคู่กั่บสังคม

มาตั้งแต่ดั้งเดิม 

	 ต่อมาเมื่อศาสนาพุทธกับศาสนาพราหมณ์เดินทางเข้ามาในสมัย

สโุขทยัและอยธุยา ผก็ีกลายเป็นส่วนหนึง่ของพระพทุธศาสนา ดังจะเหน็ได้

จากคัมภีร์ไตรภูมิพระร่วง ที่เป็นคัมภีร์เล่มส�ำคัญในพระพุทธศาสนา คัมภีร์

เล่มนีแ้บ่งโลกออกเป็น 3 ส่วน คอื โลกสวรรค์ เป็นทีส่ถติของทวยเทพเทวดา 

และวิญญาณผู้ท�ำความดี โลกมนุษย์ เป็นดินแดนของมนุษย์ ท่ีมีท้ังความ

ทุกข์และความสุขปะปนกันไป และโลกนรก คือดินแดนของผีและวิญญาณ

ชั่วร้ายทั้งปวง การแบ่งโลกเช่นนี้ท�ำให้แนวคิดเรื่องบุญและกรรมถูกผนวก

เข้ากับความเชือ่เรือ่งผ ีต่อมาในช่วงรตันโกสนิทร์ตอนต้น ได้มกีารจดัล�ำดับ

ให้ความเชื่อเรื่องผีเป็นรองพระพุทธศาสนา 

	 ภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ได้สร้างผใีห้เป็นภาพแทนบางส่วนที่

ซ่อนอยู่ในจิตไร้ส�ำนึกของมนุษย์ แม้ว่าผีจะถูกเมกอัพให้น่ากลัวเพียงใด ผี

ก็ยังมีลักษณะบางอย่างร่วมกับมนุษย์ เช่น มีหู มีตา มีแขนมีขา มีรัก โลภ

โกรธ หลง ที่ไม่ได้ต่างไปจากมนุษย์เลย ผู้เขียนได้ยกตัวอย่าง “ผีนางนาก” 

ไว้โดยละเอียด

	 หนังผีและละครโทรทัศน์แนวผีจะไม่มีวันหายไปจากหน้าจอ แม้

การรับรู้ของผู้คนท่ัวไปจะเชื่อว่า ผีอยู่ในอีกมิติหนึ่ง ท่ีมนุษย์ไม่สามารถ

สัมผัสได้ในโลกแห่งความเป็นจริง แต่ผีก็ไม่ใช่ความเป็นอื่น ผีเป็นเพียงอีก

ด้านหนึ่งในจิตใจของมนุษย์ ที่ไม่อาจหลบซ่อนอยู่ตลอดไป แต่จะพยายาม

เปิดเผยตัวตนออกมาในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 
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	 หนังและละครโทรทัศน์สร้างผีขึ้นมา นั่นคือการสร้างภาพแทน

จิตไร้ส�ำนึกทางสังคมของมนุษย์ ในขณะที่คนสามารถสร้างผีในสื่อขึ้นมาได้

หลายลกัษณะ ผใีนสือ่เองก็สามารถสร้างมนษุย์ได้หลายลกัษณะเช่นเดียวกัน

	 รายการท่องเที่ยวทางโทรทัศน์ 

	 ผู้เขียนเห็นว่า “รายการท่องเท่ียว” (travel programme) เป็น

รายการแบบลูกผสม (hybrid space) เช่น น�ำเสนอธรรมชาติแต่ก็มีความ

เป็นวัฒนธรรม น�ำเสนอโลกท่ีบริสุทธิ์แต่ก็มีโลกที่ถูกปรุงแต่ง น�ำเสนอ 

ดินแดนแสนไกล แต่สามารถเข้าถึงครัวเรือนได้ เป็นต้น

	 ความหมายของการท่องเทีย่วคอื การท่ีคนๆ หนึง่ออกเดินทางจาก

บ้านไปสู่จดุหมายปลายทางเพือ่วตัถปุระสงค์บางอย่าง แล้วจงึเดินทางกลบั

บ้านหลังจากที่บรรลุวัตถุประสงค์นั้นแล้ว 

	 บทนี้ได้สรุปองค์ประกอบของการท่องเที่ยวไว้ ว่าเป็นสิ่งที่เกิดขึ้น

แตกต่างจากกิจกรรมในชวีติประจ�ำวนัในแง่ของ เวลา สถานท่ี ความเข้มข้น

และแปลกใหม่ของการท�ำกจิกรรมนัน้ๆ ซึง่ผูเ้ขยีนได้วเิคราะห์เหตจุงูใจแล้ว 

พบว่ามี 3 ระดับ คือ 1) ระดับพื้นฐาน เพื่อสร้างความหย่อนใจในเวลาว่าง 

2) ระดับกลางๆ อาจจะเพือ่การรกัษาโรค ทางศาสนา หรอืเพือ่แสวงหาความ

รู ้และ 3) ระดับทีจ่รงิจงั เช่น เพือ่เป้าหมายทาง เศรษฐกิจ หรอืทางการเมอืง

	 ในส่วนของความส�ำคัญนั้นได้สรุปไว้ 4-5 ประการคือ เป็น

อุตสาหกรรมระดับโลก ซึ่งท�ำให้เกิดการจ้างงานมหาศาล เป็นการใช้เวลา

ว่างของระบบทุนนิยม เป็นกลไกขับเคลื่อนกระแสโลกาภิวัตน์ มีบทบาทใน

การผลติวฒันธรรมใหม่ๆ และเป็นภาคของการให้ความหมายและอตัลกัษณ์

บางชุดให้กับผู้คนในสังคม

	 ในเชิงวิชาการแล้ว การท่องเที่ยวแม้จะมีมานาน แต่เพิ่งจะได้รับ

ความสนใจในการศึกษาอย่างจริงจังเมื่อไม่นานมานี้เอง โดยช่วงแรกๆ จะ

เป็นเรื่องของการส่งเสริมการท่องเท่ียว มีการเฝ้าระวังผลกระทบ และการ

ท่องเทีย่วทางเลอืก ต่อมาเริม่มอีงค์กรท่ีชดัเจน มกีารจดัตัง้บรษิทัท่องเท่ียว 
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เพื่อสนองการจัดการเวลาในระบบทุนนิยม ท�ำให้อุตสาหกรรมด้านนี้ได้รับ

ความนิยมเพิ่มขึ้นเป็นอย่างมาก

	 ประเภทของการท่องเท่ียวเอง ผู้เขียนได้ยกข้อเสนอของ Sayre 

and King (2003) ไว้บางส่วน คือ เชิงธุรกิจ เพื่อสาธารณะประโยชน์ ใช ้

ระยะสั้นๆ เพื่อการศึกษา เพื่อความสนุกสนานรื่นรมย์ เพื่อสุขภาพ จาริก

แสวงบุญ (ศาสนา) และการท่องเที่ยวทางธรรมชาติ	

	 ในส่วนของคนทีอ่ยูใ่นรายการนัน้ ผูเ้ขยีนแบ่งไว้ 2 กลุม่ คือ พธีิกร/

ผู้ไปเยือน กับ คนในพื้นที่/เจ้าของบ้าน ซึ่งบ่อยครั้งที่ผู้ไปเยือนจะมีอ�ำนาจ

เหนือกว่าเจ้าของบ้านในเรื่องของข้อมูลหรือความรู้ที่ได้ตระเตรียมกันมา

ทัง้ๆ ท่ีอยูใ่นฐานะ “เป็นอืน่” ส่วนเจ้าของบ้านนัน้เป็นท้ังผู ้“มอี�ำนาจ” ในด้าน

ของความเป็นเจ้าของ และ “ด้อยอ�ำนาจ” ในด้านของข้อมูลความรู้ต่อสิ่งที่

ตนมีอยู่ 

	 ในส่วนของมติเิรือ่งเวลากับพืน้ทีน่ัน้ ผูเ้ขยีนได้ให้มมุมองไว้ว่า มกั

จะถกูน�ำเสนอในช่วงวนัหยดุ วนัพเิศษ พธิกีรก็จะแต่งกายแบบสบายๆ หรอื

แบบพิเศษ สถานที่เองก็จะเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นจากปกติไม่พิเศษ รายการ

ท่องเที่ยวก็จะท�ำให้เป็นที่ที่พิเศษขึ้นมา

	 ส่วนท้ายของบท ผู้เขียนได้วิเคราะห์ผู้ชมรายการท่องเที่ยวไว้ว่า

เป็นผลจากรสนิยมท่ีถูกผลิตซ�้ำของชนชั้นกลาง ซึ่งได้แก่รสนิยมแบบหวือ

หวาแปลกตา แบบถวิลหาอดีต แบบมองไปยังอนาคต แบบผู้ส�ำรวจ/ค้นพบ 

แบบการแสวงหาความบริสุทธิ์/ด้ังเดิม และแบบโรแมนติก โดยมีเหตุจูงใจ

บางประการ เช่น เพื่อความบันเทิง เพื่อ หลบหนีจากความจ�ำเจ หรือเพื่อ

ยืนยันอัตลักษณ์ของตัวเอง

	 ภาพรวมของบทนี้ ผู้เขียนได้ให้มุมมองท่ีกว้างขึ้น และลึกขึ้นใน

การท่ีจะใช้วเิคราะห์การชมรายการท่องเทีย่ว ทางโทรทศัน์ ซึง่ปัจจบุนัได้รบั

ความนิยมเป็นอย่างมาก ทั้งรายการท่องเท่ียวโดยเฉพาะ หรือรายการที่มี

เรื่องราวเกี่ยวข้องการการท่องเที่ยวในรายการนั้นๆ ก็ตามที โดยเฉพาะ

แนวคิด “staging tourism” และ “การจ้องมองของนักท่องเท่ียว” ท�ำให้
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สามารถน�ำไปใช้ในการวิเคราะห์ให้เกิดมุมมองที่น่าสนใจ และแตกต่างออก

ไปทั้งในเชิงโครงการและเชิงสังคม ผู้วิจารณ์เชื่อว่า บทนี้จะเป็นประโยชน์

ส�ำหรับผู้ที่สนใจการวิเคราะห์รายการท่องเที่ยวทางโทรทัศน์ และรายการ

ประเภทอืน่ๆ ซึง่จะท�ำให้ผูว้เิคราะห์เหน็ว่ารายการโทรทศัน์ ไม่ใช่แค่รายการ

โทรทัศน์อีกต่อไป

สรุป

	 หนังสือ “อ่านทีวี การเมืองวัฒนธรรมในจอโทรทัศน์” เล่มนี้ เป็น

หนังสือที่อธิบายรายการโทรทัศน์ได้ครอบคลุม ตั้งแต่ความหมายและ

คณุลกัษณะพเิศษของรายการโทรทศัน์ ลกัษณะการดูโทรทศัน์ในครอบครวั

และสังคมไทย ละครน�้ำเน่า ชนชั้นกลางกับละครโทรทัศน์ไทย ละครแนว

ภูตผีปีศาจ และรายการโทรทัศน์ แนวสารคดีท่องเที่ยว ด้วยการใช้ทฤษฏี

หลังสมัยใหม่ในการอธิบาย ท�ำให้เห็นภาพของละครโทรทัศน์ชัดเจนขึ้น 

แหวกแนวไปจากขนบวธิขีองรายการโทรทัศน์และการวเิคราะห์แบบด้ังเดิม 

เปลี่ยนรายการโทรทัศน์ให้กลายเป็น “หนังสือ” ที่สามารถ “อ่าน” ท�ำความ

เข้าใจได้ไม่ยาก
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