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บทคัดย่อ 
การศึกษาความสมัพนัธ์ระบบเสียง ป่ี ลุม่น า้โขง เป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ มีวตัถปุระสงคค์ือ 1) เพื่อศึกษา

คณุลกัษณะทางระบบเสยีง ป่ี ลุม่น า้โขง 2) เพื่อศกึษาความสมัพนัธบ์ทบาทในการบรรเลง ป่ี ลุม่น า้โขง โดยการศึกษา
ครัง้นีผู้ว้ิจยัไดศ้ึกษา ป่ี ตระกูลไมไ้ผ่ลิน้อิสระ จ านวน 12 เครื่อง ปรากฏในภมูิภาคลุม่แม่น า้โขง ขอบเขต 6 ประเทศ     
มีผลการวิจยัดงันีค้ือ ดา้นการศึกษาคณุลกัษณะทางระบบเสียง ป่ี ลุม่น า้โขง สามารถบรรเลงได ้6 ถึง 9 ระดบัเสียง   
ซึง่ระดบัเสยีงมีจ านวนแตกตา่งกนัออกไปขึน้อยูก่บัวฒันธรรมดนตรีของแต่ละแห่ง ขนาดของป่ีมีความสมัพนัธก์บัโทน
ของเสยีง คือ ป่ีเลาใหญ่โทนเสียงต ่าแหบโหย  ป่ีขนาดกลางรองลงมามีเสียงนุ่มนวลอ่อนหวาน ป่ีเลาเล็กโทนเสียงสงู  
ใหเ้สียงสว่างสดใส สว่นโครงสรา้งระบบเสียงป่ี มีความสอดคลอ้งกบั บนัไดเสียง 2 ชนิดไดแ้ก่ 1) เพนทาโทนิค และ    
2) ดอเรยีนโหมด และ ดา้นการศกึษาความสมัพนัธใ์นการบรรเลง ป่ี ลุม่น า้โขง ปรากฏ 3 รูปแบบ คือ 1) ใชบ้รรเลงเพื่อ
ความบนัเทิง 2) ใชบ้รรเลงเพื่อเกีย้วพาราสี และ 3) ใชบ้รรเลงเพื่อประกอบทางพิธีกรรม 

ค าส าคัญ: ความสมัพนัธ ์ระบบเสยีง ป่ี ลุม่น า้โขง 

Abstract 
A Study of the Relationship of the Oboes Audio Features in Mekong River Region is a qualitative 

research. The objectives were: 1) study of the oboes sound system in Mekong river region; and 2) study of 
the relationship of the oboes role play in Mekong river region. In this study, the researchers studied twelve 
types of oboe from six countries in the Mekong river region. Then there was fieldwork to study insights and 
analyze data to connect relationships. The results can be described as following. Most the oboes in Mekong 
river region systems are compatible with 2 music scales types, including: 1) Pentatonic scale; and 2) Dorian 
mode. And then the number of sounds of the oboes in each type of Mekong music culture are different 
according to the music culture of each place. In a low tone, there is a hoarse sound. Mid-tone tones sound 
soft and sweet. The high tone has a bright, cheerful sound. In terms of relationships, there are 3 types of 
instrumental roles which are: 1) Used for entertainment; 2) Used for courtship; and 3) Used for rituals. 

Keywords: relationship, audio features, native oboe, Pi, Mekong river region  
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ความเป็นมาของปัญหา 
บริเวณภูมิภาคลุ่มน ้าโขง ประกอบด้วย 6 

ประเทศ ไดแ้ก่ จีน พมา่ ไทย ลาว กมัพชูา และเวียดนาม  
กลุม่ประเทศลุม่แม่น า้โขงมีความสมัพนัธก์นัอย่างลกึซึง้ 
เพราะแตเ่ดิมมีประวตัิศาสตรท์ี่เคยมีการรวมดินแดนการ
ปกครอง มีการรบท าสงคราม ผลัดเปลี่ยนหมุนเวียน
ปกครองกันตามความแข็งแกรง่ของอาณาจกัรในแถบนี ้
ผู้คนมีการไปมาหาสู่  ค้าขาย และท ากิจกรรมอื่นๆ 
ร่วมกันอย่างสม ่าเสมอต่อเนื่อง เหตุนีจ้ึงมีการน าพา
วฒันธรรมใหเ้ดินทางไปทั่วถึงกนั มีการแพรก่ระจายทาง
วฒันธรรมกันไปมา มีความสมัพนัธเ์ช่ือมโยงถึงกันและ
กัน มีการรบัวฒันธรรมและปรบัเปลี่ยนใหเ้ข้ากับสงัคม
ในแต่ละพืน้ที่ พฒันาสืบทอดส่งต่อกันมาหลายชั่วอายุ
คน สง่ผลใหว้ฒันธรรมของแตล่ะประเทศในปัจจบุนั มีทัง้
ที่แสดงออกถึงลกัษณะเฉพาะของตนเอง ขณะที่มีความ
คลา้ยคลงึในบางส่วน จนหลายเรื่องราวไม่สามารถระบุ
ไดว้า่มีที่มาจากที่ใดเพราะหลายๆ ประเทศก็มีเหมือนกนั 
(สรุพล เนสสุนิธุ,์ 2555) 

การดนตรีในกลุ่มประเทศลุ่มน ้าโขง เป็น
วัฒนธรรมที่มีความเก่ียวโยงกันมาอย่างยาวนาน ทั้ง
รูปรา่งลกัษณะของเครื่องดนตรี การบรรเลงเครื่องดนตร ี
บทเพลง ตลอดจนการแสดงนาฏลลีาประกอบดนตรี การ
แสดงละคร เนื ้อเรื่องบทประพันธ์ละคร ก็มีความ
คลา้ยคลึงและสมัพนัธ์กันมาก ดนตรี เป็นทัง้เสียงและ
จงัหวะที่ถกูสรา้งขึน้มาเพื่อตอบสนองอารมณค์วามรูส้ึก
สว่นตวัและสว่นรวม  ถกูสรา้งขึน้มาเพื่อใชใ้นการสื่อสาร
กันในชุมชนและสงัคมต่างๆ ในฐานะภาษาพิเศษและ
รหสัสญัลกัษณท่ี์เป็นเสยีงศกัดิส์ทิธ์ิพิเศษ ถกูสรา้งขึน้มา
เพื่อการระบายออกถึงสิ่งที่แฝงฝังอยู่ในความเช่ือ มี
ท่วงท านองจังหวะที่พฒันาการจากความเรียบง่ายไปสู่
สลบัซับซอ้น มีความเปลี่ยนแปลงตลอดไม่คงที่ ดนตรี
เป็นผลติผลของสงัคมซึ่งมีวฒันธรรมเป็นสว่นประกอบท่ี
ส าคัญ ไม่ว่าจะเป็นดนตรีอะไรแบบไหน ลว้นแลว้แต่

เก่ียวขอ้งกับคน  จะเป็นต่างเวลาต่างสถานที่ก็แลว้แต ่
สงัคมที่มีอายุยาวนานหรือสัน้นอ้ยนิด ก็สามารถผลิต
ดนตรหีรอืมีดนตรอียูด่ว้ย ดนตรบีางอยา่งคงรูปบางอยา่ง
เปลีย่นแปลงไปตามเง่ือนไขของสงัคม ของวิถีชีวิต ความ
เช่ือ เศรษฐกิจการเมือง การเปลี่ยนแปลง ในระดบัต่างๆ 
ของคน ดนตรีบางอย่างสามารถส าแดงตัวเป็นสถาบัน
หนึ่งในสังคมได้ สังคมที่เป็นปึกแผ่นมีความเข้มแข็ง 
ดนตรีก็สะทอ้นความเขม้แข็งของสงัคมออกมา แต่หาก
บางครัง้คราวที่สงัคมอ่อนแอ  มีเง่ือนไขอื่นใดหรือกระแส
วฒันธรรมอื่นใดมากระทบ ก็อาจเกิดความสบัสนของทัง้
คนทัง้ดนตรีขึน้ได ้(ธิกานต ์ศรีนารา และพิเชษฐ์ เดชผิว, 
2548) 

ในบรรดาเครื่องดนตรีของกลุ่มประเทศลุ่มน า้
โขงนัน้  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า เป็นกลุ่มเครื่อง
ดนตรีที่ส  าคญัโดยเฉพาะดา้นการเดินท านองที่สามารถ
สรา้งสรรคอ์ารมณข์องบทเพลงไดค้รอบคลมุ ทกุอารมณ์
ของมนษุย ์ใชส้รรีะของมนษุยค์ือปากเป่าลมออกมา เป็น
การบรรเลงดนตรทีี่ใกลเ้คียงกบัการพดูสื่ออารมณไ์ดเ้ป็น
อย่างดี นอกจากนีย้งัสามารถเลียนแบบเสียงธรรมชาติ 
เสยีงสตัว ์หรอืเสยีงอื่น ไดต้ามศกัยภาพและทกัษะของผู้
บรรเลง มีตัง้แต่เครื่องเป่าพืน้บา้นท่ีออกแบบอย่างอิสระ
ในดา้นรูปทรง วสัด ุการบรรเลง ไปจนถึงเครื่องดนตรีที่มี
มาตรฐานเดียวกัน ทั้งรูปร่าง ขนาด และเทคนิคการ
บรรเลง สามารถผลิตเสียงไดค้รบตัง้แต่เสียงต ่า เสียง
กลาง และเสียงสูง จึงถือไดว้่าเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่มี
ความส าคญัสงูมากในวงดนตรีของแต่ละประเทศลุม่น า้
โขง เครือ่งเป่าแบบไมม่ีลิน้เรยีกวา่ “ขลุย่”  สว่นเครือ่งเป่า 
แบบมีลิน้เรียกว่า “ป่ี” นอกจากนีย้งัมี “แตร” ที่น  าเขา้มา
จากวฒันธรรมตะวนัตกในช่วงอาณานิคมอีกดว้ย สว่น ป่ี 
ประเภทที่มีลิน้คู่ประกบกัน มีตัวเลาที่วัสดุท าจากไม้
ประเภทเนือ้แข็ง เช่น ป่ีใน ป่ีชวา ป่ีเน ป่ีมอญ เป็นตน้ ป่ี 
ประเภทนีใ้หเ้สียงแหบแผดแข็งแรง ดังกังวาน ซึ่งพบป่ี
ลกัษณะใกลเ้คียงกนันีใ้นหลายประเทศ เฉพาะอย่างยิ่ง
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ประเทศที่อยู่ในเขตเสน้ทางที่เรียกว่า เสน้ทางสายไหม 
ซึง่ถือเป็นเสน้ทางส าคญัแลกเปลี่ยนการคา้และกระจาย
วฒันธรรมของอาณาจกัรใหญ่โบราณ เริ่มตัง้แต่ดินแดน
ทางตะวนัออกกลางเขา้สูจี่น แสดงใหเ้ห็นถึงพฒันาการ 
การเปลี่ยนแปลง และการแพร่กระจายของป่ีประเภทนี ้
จากวฒันธรรมทางตะวนัออกกลางเขา้มาสูพ่ืน้ท่ีดินแดน
ลุม่น า้โขง  (อานนัท ์นาคคง, 2556) 

ป่ี อีกประเภทที่ปรากฏอย่างแพร่หลายใน
บรเิวณภมูิภาคลุม่น า้โขง เป็นป่ี ที่มีไมต้ระกลูไผ ่เป็นวสัดุ
ส  าคญัในการท าป่ี โดยไมไ้ผ่เป็นไมอ้เนกประสงคป์ระจ า
ถ่ิน ซึ่งอยู่ควบคู่กับวิธีชีวิตและวัฒนธรรมของผู้คนใน
แถบลุม่น า้โขงมาแตโ่บราณจนถึงปัจจบุนั มีลิน้ท่ีเป็น ลิน้
เดี่ยวอิสระ ก าเนิดเสียงโดยลมที่เกิดจากการเป่าไป
กระทบแผ่นลิ ้นที่ ปิดประกบช่องลม ท าให้เกิดการ
สั่นสะเทือนจนเกิดเสียง และเป็นส่วนส าคัญที่ให้เนือ้
เสียงที่มีเอกลักษณ์  มีเสียงที่  อ่อนนุ่ม สดใส มีการ
บรรเลง ที่ไพเราะ พริว้ไหว และน่าสนใจ ถูกน ามาใชใ้น
วัฒนธรรมประเพณีในระดับทอ้งถ่ิน ที่เช่ือมโยงกับวิถี
ชีวิตและจิตวิญญาณดัง้เดิมของผูค้นที่อาศยัในแถบลุ่ม
แมน่ า้โขง (สรุพล เนสสุนิธุ,์ 2555) 

อย่างไรก็ตามการพฒันาสืบทอด เครื่องดนตร ี
ป่ี ตระกูลไม้ไผ่ลิน้อิสระ ในบริเวณลุ่มแม่น า้โขง ยังคง
เป็นแบบมุขปาฐะ หรือความเช่ือของคนรุ่นก่อนๆส่งต่อ
กนัมา ซึง่เริม่ลดนอ้ยลงไป อีกทัง้การศึกษาเชิงวิชาการท่ี
เก่ียวข้องกับลักษณะของป่ี ด้านคุณภาพของเสียงป่ี 
ระบบเสียงป่ี และการบรรเลงป่ี ยังพบได้น้อย ดังนั้น 
การศึกษา ป่ี ลุ่มน า้โขง ที่ท  าจากไม้ไผ่และมีลิน้อิสระ    
จึงเป็นสิ่งผูว้ิจัยหวงัว่าจะไดข้อ้มูลที่ช่วยสะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงอตัลกัษณ์ทางดนตรีและความสมัพนัธ์ที่เช่ือมโยงกัน
ในวฒันธรรมลุม่น า้โขง  เหตนุีผู้ว้ิจยัจึงมีความสนใจที่จะ
ศึกษาคุณลักษณะ  ป่ี  ลุ่ มน ้า โข ง  เพื่ อศึ กษาถึ ง
คณุลกัษณะและความสมัพนัธข์องป่ี ดา้นรูปรา่งลกัษณะ
แล ะ ร ะบบ เ สี ย ง  เ พื่ อ ไ ด้ ข้ อ มู ล แ ก่ ก า ร พัฒน า

ศิลปวฒันธรรมลุ่มน า้โขงไดม้ีส่วนต่อยอดใหเ้จริญงอก
งามในสงัคมตอ่ไป  

วัตถุประสงคข์องการวิจัย  
1.  เพื่ อศึกษาคุณลักษณะระบบเสียง  ป่ี       

ลุม่น า้โขง 
2.  เพื่ อศึกษาความสัมพันธ์ บทบาทใน       

การบรรเลง ป่ี ลุม่น า้โขง 

วิธีด าเนินการวิจัย  
1. ประเภทของการวิจัย   
เป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ 
2.   ประชากรและกลุ่มตัวอยา่ง   
กลุ่มผู้รู ้จ านวน 9 ท่าน และ กลุ่มผู้บรรเลงป่ี 

จ านวน 6 ทา่น  
3. เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล 
แบบสมัภาษณแ์บบไมม่ีโครงสรา้ง  
4.   การเก็บรวบรวมข้อมูล 
เ ก็บรวบรวมจากเอกสารและงานวิจัยที่

เก่ียวขอ้ง และ การลงพืน้ท่ีเก็บขอ้มลู ป่ี ท่ีปรากฏในการ
ดนตรีของกลุ่มประเทศลุ่มแม่น า้โขง 6 ประเทศ ไดแ้ก่ 
ประเทศจีน ประเทศพม่า ประเทศลาว ประเทศกัมพูชา 
ประเทศเวียดนาม และประเทศไทย โดยใชว้ิธีการเลือก ป่ี 
กลุ่มตวัอย่าง แบบไม่เป็นไปตามโอกาสทางสถิติ (Non-
Probability sampling) ด้วยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง 
ผูว้ิจยัไดก้ าหนดศึกษา ป่ี ที่ท  าจากไมไ้ผ่ และมีลิน้อิสระ 
มีจ านวน 12 เครือ่ง แบง่เป็น 5 กลุม่ ดงันี ้ 

1) กลุ่มป่ีจุม จ านวน 5 เครื่อง ได้แก่ ป่ีแม ่     
ป่ีกลาง ป่ีกอ้ย ป่ีเลก็ ป่ีตดั  

2)  กลุม่ป่ีขบัไทด า 2 เครือ่ง ไดแ้ก่  ป่ีดวง ป่ีป๊ัป   
3)  กลุม่ป่ีลาว-อีสาน 1 เครือ่ง ไดแ้ก่ ป่ีภไูท  
4) กลุ่มป่ีจีนสิบสองปันนา 2 เครื่อง ได้แก่      

ป่ีน า้เตา้ ป่ีบาว ู 
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5)  กลุ่มป่ีม้งเวียดนาม 2 เครื่อง ได้แก่ ซ๋าว
แหมว่เวียด ป่ีซา๋วแหมว่หนือ 

 

 
ภาพที ่1 ป่ีกลุม่ตวัอยา่งในพืน้ที่ศกึษาเขตลุม่แมน่ า้โขง 

5.  การวิเคราะหข์้อมูล   
ผูว้ิจยับนัทึกเสียงป่ีกลุม่ตวัอย่าง ทัง้ 12 เครื่อง 

โดยบนัทึกเสียงการบรรเลงโนต้ จากเสียงแรกที่ต  ่าที่สดุ
ไปจนถึงเสยีงทีส่งูที่สดุ ไลเ่สยีงจนครบทกุเสยีงตามระบบ
เสียงป่ีแต่ละเครื่อง จากนั้นน าไฟลข์้อมูลมาวิเคราะห ์
โดยอา้งอิงงานศึกษาของ กฤษฎิ์ เลกะกุล (2552) ที่ใช้
แนวคิด ระบบเซนต ์(The Cent System) คิดคน้โดย 
Alexander J. Ellis ซึ่งเป็นระบบที่ใชว้ดัระดบัเสียงดนตรี
และการวิเคราะหเ์ชิงโครงสรา้งระบบเสยีง  

ผูว้ิจยัใชโ้ปรแกรม Cubase เวอรช์ั่น 5 ส าหรบั
การประมวลคลืน่เสยีงที่ไดบ้นัทกึเสยีงป่ี แลว้แปลเป็นค่า
ระดับเสียงเทียบกับโน้ตดนตรี มีการแสดงค่าเฉลี่ยใน
ระบบเซ็นต์ของเสียงป่ี ที่บันทึกไว้อย่างชัดเจน มีการ
แสดงคา่เบี่ยงเบนในลกัษณะ สงูหรือต ่า จากค่ากลางซึ่ง
เป็นค่ามาตรฐานในระบบเสียงดนตรีสากล เพื่อแสดงให้
เห็นถึงคุณลกัษณะโนต้เสียงป่ีแต่ละชนิด พรอ้มทัง้บอก
ระดบั Octave และ เทียบเสียงปรากฏในผงัภาพรูปลิ่ม
เปียโน  แลว้น าขอ้มลูมาวิเคราะหห์าความสอดคลอ้งของ
บันไดเสียงตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล จากนั้นเขียน
รายงานข้อค้นพบให้มีความต่อเนื่องกลมกลืน แยก

ประเด็นชัดเจน  สรา้งตารางหรือโมเดลสรุปขอ้ค้นพบ 
ตามความจ าเป็นของวตัถปุระสงคก์ารวิจยั 

ผลการวิจัย 
ผูว้ิจยัไดศ้ึกษา ป่ี ลุม่น า้โขง จ านวน 12 เครื่อง 

ไดแ้ก่ ป่ีแม ่ป่ีกลาง ป่ีกอ้ย ป่ีเลก็ ป่ีตดั ป่ีดวง ป่ีป๊ัป ป่ีภไูท 
ป่ีน า้เตา้ ป่ีบาวู ป่ีซ๋าวแหม่วเวียด ป่ีซ๋าวแหม่วหนือ มี
ความสมัพนัธด์งันี ้

 

 
ภาพที ่2 กลุม่ตวัอยา่ง ป่ี ลุม่น า้โขง 

วัตถุประสงค์การวิจัย ข้อ 1 จากการศึกษา
คณุลกัษณะทางระบบเสยีง ป่ีลุม่น า้โขง พบวา่ 

 
ภาพที ่3 ป่ีแม ่

“ป่ีแม่”  อยู่ในกลุ่มตระกูลป่ีจุม ที่มีขนาดใหญ่
ที่ สุด  เ ลา ป่ีท า จาก ไม้ ไผ่ ย าวประมาณ 84 ซม . 
เสน้ผา่ศนูยก์ลางประมาณ 2.5 ซม. มีรูนิว้ 6 รู มีลิน้เสียง
แบบอิสระทีท่  าจากโลหะผสม บรรเลงไดท้ัง้หมด 7 ระดบั
เสียง ใหเ้นือ้เสียงทุม้ต ่า เมื่อเทียบตามระบบเสียงสากล 
โนต้เสียงที่ต  ่าที่สดุคือ D ใน Octave 2 และ โนต้เสียงที่
สงูสดุคือ C  Octave 3  มีระยะเสียงระหว่างโนต้โดยอิง
ค่าในระบบ Cent คือ D2-5, Eb2+19, F2-10, G2-6, 
A2-46, Bb2+8, C3-18 ขอ้สงัเกตคือโนต้เสียง F และ G 

กลุม่ป่ีจีนสิบ
สองปันนา 

 
กลุม่ป่ีจมุ 

 กลุม่ป่ี 
ลาว-อีสาน 

กลุม่ป่ีมง้ 
เวียดนาม 

กลุม่ป่ีขบัไทด า 
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จะใหเ้สยีงแหบแตก  เมื่อบรรเลงเลงไลโ่นต้ เร มี ฟา ซอล 
ลา ที โด เนือ้เสียงที่ไดเ้ป็นบนัไดเสียงทางไมเนอรค์ลา้ยกบั
ไลโ่นต้ ที โด เร มี ฟา ซอล ลา 

 
ภาพที ่4 ป่ีกลาง 

“ป่ีกลาง”  อยู่ในกลุ่มตระกูลป่ีจุม มีขนาด
รองลงมาจากป่ีแม่ เลาป่ีท าจากไม้ไผ่ยาว 71 ซม. 
เส้นผ่าศูนย์กลาง 2.2 ซม. มีรูนิว้ 7 รู มีลิน้เสียงแบบ
อิสระทีท่  าจากโลหะผสม บรรเลงไดท้ัง้หมด 8 ระดบัเสียง 
ให้เนือ้เสียงกลางทุ้ม เมื่อเทียบตามระบบเสียงสากล  
โนต้เสียงที่บรรเลงต ่าที่สุดคือ G ใน Octave 2 และ    
โนต้เสียงที่สงูสดุคือ G Octave 3  มีระยะเสียงระหว่าง
โนต้โดยอิงค่าในระบบ Cent คือ G2+36, A2-30, Bb2+1, 
C3+4, D3+42, Eb3-12, F3-19, G3-22 ขอ้สงัเกตคือ
โนต้เสยีง Bb2 จะใหเ้สยีงแหบแตก บนัไดเสียง ซอล ลา ที 
โด เร มี ฟา ซอล (เสียงที่ไดเ้ป็นลกัษณะบนัไดเสียงไมเนอร ์
คลา้ยกบัไลโ่นต้ ลา ที โด เร มี ฟา ซอ ลา) 

 

ภาพที ่5 ป่ีกอ้ย 

“ป่ีกอ้ย” อยูใ่นตระกลูป่ีจุม มีขนาดเล็กรองจาก
ป่ีกลาง มีความยาว 53.5 ซม. เสน้ผ่าศูนยก์ลาง 1.9 ซม. 
เลาป่ีท าจากไมไ้ผ่ มีรูนิว้ 7 รู มีลิน้เสียงแบบอิสระที่ท  า
จากโลหะผสม บรรเลงไดท้ัง้หมด 8 ระดบัเสียง ใหเ้นือ้เสียง
ระดบักลางไม่สงูหรือต ่าจนเกินไป เมื่อเทียบตามระบบ
เสยีงสากล โนต้เสียงที่บรรเลงต ่าที่สดุคือ C ใน Octave 3 
และโนต้เสียงที่สูงสุดคือ C Octave 4 มีระยะเสียง
ระหวา่งโนต้โดยอิงคา่ในระบบ Cent คือ C3+33, D3-16, 
E3-47, F3+36, G3+21, A3-46, Bb3+16, C4+14 
ขอ้สงัเกตคือโนต้เสยีง Eb3 และ F3 จะใหเ้สยีงแหบแตก  

 
ภาพที่ 6 ป่ีเลก็ 

“ป่ีเลก็” เป็นตระกลูป่ีจมุที่มีขนาดเล็กรองลงมา
จากป่ีกอ้ย มีความยาว 37.5 ซม. เสน้ผา่ศนูยก์ลาง 1.7 ซม. 
เลาป่ีท าจากไมไ้ผ่ มีรูนิว้ 7 รู มีลิน้เสียงแบบอิสระที่ท  า
จากโลหะผสม บรรเลงไดท้ัง้หมด 8 ระดับเสียง ใหเ้นือ้
เสยีงกลางแหลม เมื่อเทียบตามระบบเสียงสากล โนต้เสียง
ที่บรรเลงต ่าที่สุดคือ G ใน Octave 3 และ โนต้เสียง      
ที่สงูสดุคือ G Octave 4  มีระยะเสียงระหว่างโนต้โดยอิง
ค่าในระบบ Cent คือ G3+6, Ab3+39, Bb3-1, C4-5, 
D4-10, Eb4+26, F4+1, G4-1 เมื่อบรรเลงเลงไล่โนต้ 
ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล (เนือ้เสียงที่ไดเ้ป็นไมเนอร ์
คลา้ยกบัไลโ่นต้ ลา ที โด เร มี ฟา ซอ ลา) 

 

 
ภาพที ่7 ป่ีตดั 

 “ป่ีตัด”  อยู่ในตระกูลป่ีจุมที่มีขนาดเล็กที่สุด   
มีความยาว 29 ซม. เสน้ผ่าศูนยก์ลาง 1.4 ซม. เลาป่ีท า
จากไมไ้ผ่ มีรูนิว้ 7 รู มีลิน้เสียงแบบอิสระที่ท  าจากโลหะ
ผสม บรรเลงเสียงไดท้ัง้หมด 8 ระดบัเสียง ใหเ้นือ้เสียง
แหลมสูง เมื่อเทียบตามระบบเสียงสากล โน้ตเสียงที่
บรรเลงต ่าที่สดุคือ C ใน Octave 4 และโนต้เสียงที่สงูสดุ
คือ C Octave 5 มีระยะเสียงระหว่างโนต้โดยอิงค่าใน
ระบบ Cent คือ C4-23, D4-44, Eb4+3, F4-25, G4+6, 
Ab4+36, Bb4+1, C5+23 เมื่อบรรเลงเลงไลโ่นต้ โด เร 
มี ฟา ซอ ลา ที โด เนือ้เสียงที่ไดเ้ป็นไมเนอร ์คลา้ยกับ  
ไลโ่นต้ ลา ที โด เร มี ฟา ซอ ลา  
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ภาพที ่8 ป่ีดวง 

“ป่ีดวง”  ปรากฏอยู่ในกลุม่ป่ีขบัไทด า เลาป่ีท า
จากไมไ้ผ ่ความยาว 120 ซม. และเสน้ผา่ศนูยก์ลาง 2.5 ซม. 
มีลิน้เสียงแบบอิสระที่ท  าจากโลหะผสม มีรูนิว้ 6 รู และ  
มีอีก 1 รู ถดัลงมาเพื่อใชเ้ปิดลม มีรูค  า้นิว้โป้ 1 รู บรรเลง
ไดท้ัง้หมด 8 ระดบัเสียง ใหเ้นือ้เสียงทุม้ต ่าและแหบ เมื่อ
เทียบตามระบบเสียงสากล โน้ตเสียงที่ต  ่าที่สุดคือ D#  
ใน Octave 2 และโนต้เสียงที่สงูสดุคือ C# Octave 3    
มีระยะเสียงระหว่างโนต้โดยอิงค่าในระบบ Cent คือ 
D#2-34, E2+29, F2+16, G2-49, A2-45, A#2+8, 
B2+39, C#3-49 

 

 
ภาพที ่9 ป่ีป๊ับ 

“ป่ีป๊ับ”  ปรากฏอยู่ในกลุ่มป่ีขบัไทด า เลาป่ีท า
จากไมไ้ผค่วามยาว 35 ซม. และ เสน้ผ่าศนูยก์ลาง 1.5 ซม. 
มีรูนิว้ 5 รู มีรูค  า้นิว้โป้ 1 รู มีลิน้เสียงแบบอิสระที่ท  าจาก
โลหะผสม บรรเลงเสียงทั้งหมด จ านวน 7 ระดับเสียง   
ใหเ้นือ้เสยีงแหบสงู สดใส เมื่อเทียบตามระบบเสยีงสากล 
โนต้เสียงที่บรรเลงต ่าที่สดุคือ D# ใน Octave 3 และโนต้
เสียงที่สงูสดุคือ F Octave 4 มีระยะเสียงระหว่างโนต้
โดยอิงค่าในระบบ Cent คือ D#3+14, E3+32, G3-43, 
A#3-17, C4-5, D4+15, F4+7 

 

 
ภาพที ่10 ป่ีภไูท 

“ป่ีภูไท” ปรากฏอยู่กลุ่มป่ีลาว-อีสาน ท าจาก 
ไมไ้ผ่ซางหรือไมกู้่แคน ส่วนหัวเลาเป็นข้อตัน ยาวราว 

30-40 ซม. เสน้ผ่าศูนยก์ลาง 1.3 ซม. มีส่วนปล่องเปิด
ปลายดา้นทา้ยเรยีวยาว มีรูนิว้ 5 รู มีลิน้เสยีงแบบอิสระที่
ท  าจากโลหะผสม บรรเลงเสียงทัง้หมด จ านวน 6 ระดบั
เสียง ให้เนือ้เสียงแหบแข็ง เมื่อเทียบตามระบบเสียง
สากล โนต้เสียงที่บรรเลงต ่าที่สดุคือ G ใน Octave 3 
และโนต้เสียงที่สูงสุดคือ E Octave 4 มีระยะเสียง
ระหว่างโนต้โดยอิงค่าในระบบ Cent คือ G3+6, A3-2, 
B3-20, C4-22, D4-27, E4-28, 

 

 
ภาพที ่11  ป่ีน า้เตา้ 

“ป่ีน า้เตา้”  ปรากฏอยู่กลุ่มป่ีจีนสิบสองปันนา 
เลาเป็นไมไ้ผ่เสียบเขา้กับน า้เตา้ รูปทรงเป็นเอกลกัษณ ์
ยาวประมาณ 40 ซม. มีรูนิว้ 6 รู มีรูค  า้นิว้โป้ 1 รู มีลิน้เสียง
แบบอิสระท่ีท าจากโลหะผสม บรรเลงไดท้ัง้หมด 8 เสียง 
มีเนือ้เสียงนุ่มนวลอ่อนหวาน เมื่อเทียบตามระบบเสียง
สากล โนต้เสียงที่บรรเลงต ่าที่สดุคือ  G ใน Octave 3 
และโนต้เสยีงที่สงูสดุคือ A Octave 4 มีระยะเสยีงโดยอิงคา่
ในระบบ Cent คือ G3+32, A3-5, B3-17, C4-5, D4-6, 
E4-4, G4+6, A4-14 ป่ีเลาเล็กอนัแรก มีเสียง คือ E4-5 
และป่ีเลาเลก็ที่สอง มีเสยีง คือ A3+1  

 

 
ภาพที ่12 ป่ีบาว ู

“ป่ีบาวู” ปรากฏอยู่ในกลุ่มป่ีจีนสิบสองปันนา 
มีเลาที่เป็นไมไ้ผ่ ยาว 44.5 ซม. เสน้ผ่าศนูยก์ลาง 2.2 ซม. 
มีรูนิว้ 6 รู มีรูค  า้นิว้โป้ 1 รู มีลิน้เสียงแบบอิสระท่ีท าจาก
โลหะผสม  มีส่วนที่เป็นลักษณะทรงกระบอกโลหะมา
สวมครอบแผน่ลิน้ เจาะช่องรูเป่า บรรเลงไดท้ัง้หมด 8 เสียง 
มีเนือ้เสียงนุ่มนวลอิ่มเต็ม ผูว้ิจยัไดศ้ึกษา ป่ีที่เป็นระบบ
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คีย ์G เมื่อเทียบตามระบบเสียงสากล โนต้เสียงที่บรรเลง
ต ่าที่สดุคือ  D ใน Octave 3 และโนต้เสียงที่สงูสดุคือ E 
Octave 4 มีระยะเสียงโดยอิงค่าในระบบ Cent คือ 
D3+32, E3+12, F#3+3, G3+12, A3+1, B3+3, D4+15, 
E4+19   

 

 
ภาพที ่13 ป่ีซา๋วแหมว่เวียด 

“ป่ีซ๋าวแหม่วเวียด” ปรากฏอยู่ในกลุ่มป่ีม้ง 
เ วี ยดนาม  ท าจาก ไม้ไผ่  มี ค วามยาว  61.5 ซม . 
เส้นผ่าศูนย์กลาง 2.4 ซม. มีรูนิว้ 8 รู รูค  ้านิว้โป้ 1 รู       
มีลิน้เสียงแบบอิสระที่ท  าจากโลหะผสม บรรเลงได้
ทัง้หมด 9 เสยีง มีเนือ้เสียงทุม้นุ่มนวลอิ่มเต็ม เมื่อเทียบ
ตามระบบเสียงสากล โนต้เสียงที่บรรเลงต ่าที่สดุคือ B 
ใน Octave 2 และโนต้เสียงที่สงูสดุคือ C Octave 4 มี
ระยะเสียงโดยอิงค่าในระบบ Cent คือ B2-23, C3+5, 
D3+15, Eb3+26, F3+23, G3+35, A3+17, Bb3+33, 
C4+33  

 

 
ภาพที ่14 ป่ีซา๋วแหมว่หนือ 

“ป่ีซ๋าวแหม่วหนือ” ปรากฏอยู่ ในกลุ่มป่ีม้ง 
เวียดนาม มีขนาดเลก็กวา่ป่ีซา๋วแหม่วเวียด ท าจากไมไ้ผ ่
มีความยาว 28 ซม. เสน้ผา่ศนูยก์ลาง 1.8 ซม. มีรูนิว้ 5 รู 
รูค  า้นิว้โป้ 1 รู มีลิน้เสียงแบบอิสระที่ท  าจากโลหะผสม 
บรรเลงไดท้ัง้หมด 7 เสียง มีเนือ้เสียงสดใส เมื่อเทียบตาม
ระบบเสียงสากล โนต้เสียงที่บรรเลงต ่าที่สุดคือ B ใน 
Octave 3 และโนต้เสยีงที่สงูสดุคือ C Octave 5 มีระยะเสียง 
โดยอิงค่าในระบบ Cent คือ B3-49, C4+16, Eb4+33, 
G4+35, Bb4+28, C5+33 

 

วัตถุประสงค์การวิจัย ข้อ 2 จากการศึกษา
ความสัมพันธ์บทบาทในการบรรเลง ป่ี ลุ่มน า้โขงนั้น 
พบว่า กลุ่มป่ีจุมทั้ง 5 ขนาดที่เป็นชุดเดียวกัน จะเล่น   
ในกลุม่เสียง (Key) เดียวกนั และมีขนาดเลาที่เหมาะสม
กับช่วงเสียง โดยแบ่งแนวท าหน้าที่ เล่นกันคนละ 
ช่วงเสียง (Octave) มีป่ีก้อยเป็นท านองหลัก (สม       
ไชยแกว้, 2561) ซึ่งกลุม่ป่ีจุมมีความใกลเ้คียงกับระบบ
เสียงของป่ีซ๋าวแหม่ว ที่ใช้บันไดเสียงไมเนอรด์อเรียน
เช่นเดียวกัน ดา้นป่ีซ๋าวแหม่วเวียดและซ๋าวแหม่วหนือ 
ถึงแมจ้ะอยู่ในกลุ่มป่ีมง้เวียดนาม แต่ระบบนิว้เสียงของ 
ป่ีทัง้สองเลา จะบรรเลงต่างกนั แต่ยงัคงสามารถบรรเลง
ใน Key เดียวกนัได ้ดา้นป่ีภไูท ป่ีน า้เตา้และป่ีบาว ูกลุม่นี ้
มีระบบเสียงที่เหมือนกัน คือ เพนตาโทนิค ส่วนป่ีป๊ับ    
จะมีแนวคิดการบรรเลงที่ยืดหยุ่นไปตามสถานการณ ์  
ไมม่ีจงัหวะชดัเจน บรรเลงแบบดน้สด ไม่มีท านองบงัคบั 
ใช้หลักอิงเสียงสอดคลอ้งตามผู้ขับรอ้ง ทั้งนีผู้ ้บรรเลง 
ตอ้งมีทกัษะการฟังและอารมณร์่วมไปตามสถานการณ์
ดว้ย (ทา้วค าสวน วงทองค า, 2562) 

นอกจากนี ้ยั งมี  ป่ี  ที่ ท  า ขึ ้นมา โดยไม่ มี
จุดประสงค์เพื่อความบันเทิง แต่เอามาใช้บรรเลงใน
พิธีกรรม คือ “ป่ีดวง” เป็น ป่ีที่มีระบบเสียงแตกต่าง
ออกไปจากลักษณะของป่ีลุ่มน า้โขงในกลุ่มที่กล่าวมา
ขา้งตน้  โดยป่ีดวงจะเนน้บรรเลงใหค้วามรูส้ึกที่จริงจัง   
มีมนต์ขลัง มีความศักดิ์สิทธ์ิของพิธีกรรม (ท้าวเพชร 
เสด็จจัน, 2561) ทั้งนีผู้ ้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลจาก
ภาคสนามและการสมัภาษณ ์สรุปประเด็นความสมัพนัธ์
ในการบรรเลง ป่ี ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขง ไว ้         
3 วตัถปุระสงค ์ดงันี ้ 

1. ใช ้ป่ี บรรเลงเพื่อความบนัเทิง ถือเป็นการ
ใชเ้สยีงดนตรที าหนา้ตามรูปแบบปกติคือเพื่อสรา้งความ
สนุทรียภาพ สรา้งความเพลิดเพลิน การบรรเลงป่ี จะมี
ลกัษณะของการบรรเลงท านองเพลงทอ้งถ่ิน การบรรเลง
ประกอบการขบัรอ้ง และ การบรรเลงแบบดน้สด 
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2. ใช ้ป่ี บรรเลงเพื่อเกีย้วพาราสี นอกจากการ
บรรเลงสร้างความเพลิดเพลินทั่ วไปแล้ว ในวิถีชีวิต
ทอ้งถ่ินดัง้เดิม จะมีการใชเ้สียงดนตรีเพื่อสื่อความรูส้ึก
เสน่หาแก่หญิงสาวที่ชอบ ดังนัน้ ป่ี จึงเป็นสื่อกลางใน
การเกี ้ยวพาราสี หรือ ใช้จีบสาว โดยน ามาบรรเลง
ประกอบรว่มกบัการขบัรอ้งโตต้อบกนัไปมาระหว่างหนุ่ม
สาว ประกอบกิจวตัรเป็นประจ าจนเกิดความรกัใคร ่ 

3. ใช ้ป่ี บรรเลงประกอบพิธีกรรม ชาวทอ้งถ่ิน
ลุม่แมน่ า้โขง  ที่มีความเช่ือเรื่องชีวิตหลงัความตาย จะมี
กิจกรรมเพื่อติดต่อสื่อสารเก่ียวกบัจิตวิญญาณ จึงมีการ
ใช้เสียงเพื่อ ใหค้วามรูส้ึกที่จริงจัง มีมนตข์ลัง มีความ
ศักดิ์สิทธ์ิของพิธีกรรม เกิดการคลอ้ยตาม เช่น ป่ีดวง      
ที่บรรเลงประกอบพิธีกรรม พิธีขบัมด 

อภปิรายผล 
จากการเสนอผลการศึกษา แสดงให้เห็นถึง

คุณลักษณะทางระบบเสียงป่ีลุ่มน ้าโขง  ที่มีความ
คลา้ยคลงึกนัและแตกตา่งกนัออกไปขึน้อยูก่บัวฒันธรรม
ดนตรขีองแตล่ะแหง่ ดว้ยเหตทุี่ ป่ี ลุม่น า้โขง ใชว้สัดทุี่ท  า
เหมือนกัน คือ ท าจากไมต้ระกูลไมไ้ผ่ มีลกัษณะเป็นล า
ยาวเจาะทะลปุลอ้ง มีการเจาะรูนิว้เสียงเรียงกันเพื่อใช้
เปลี่ยนระดบัเสียงเหมือนกัน ระยะเจาะรู และจ านวนรู 
ไม่เท่ากนัขึน้อยู่กบัวฒันธรรมดนตรีของแต่ละแห่ง ลิน้ป่ี 
มีลักษณะและใช้วัสดุเหมือนกัน คือโลหะผสมพวก
ทองแดง ตี เป็นแผ่นบาง ตัดเจาะเป็นลิน้มีลักษณะ  
ปลายแหลมยาวขนาดพอเหมาะ เนือ้เสียงจึงมีความ
คลา้ยคลงึกนั ขนาดของป่ีเป็นอีกปัจจยัที่มีความสมัพนัธ์
กบัโทนของเสียงป่ี คือ ป่ีเลาใหญ่มีโทนเสียงต ่าแหบโหย 
ป่ีขนาดกลางรองลงมามีเสียงนุ่มนวลอ่อนหวาน ป่ีเลาเล็ก
มีโทนเสียงสูงให้เสียงสว่างสดใส และระบบเสียงของ     
ป่ีลุ่มแม่น ้าโขง มีความสอดคล้องใกล้เคียงกับกลุ่ม   
บนัไดเสียง คือ เพนทาโทนิค (Pentatonic) และไมเนอร์
ดอเรียน (Dorian) แต่ดา้นระดบัเสียงและจ านวนเสียง

ของป่ีแต่ละประเภทในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน า้โขงนั้น    
จะมีความแตกต่างกนัออกไปขึน้อยู่กบัวฒันธรรมดนตรี
ของแตล่ะแหง่ หากน า ป่ี ในวฒันธรรมลุม่น า้โขง ท่ีมีการ
ตั้งเสียงหรือมีเสียงส าคัญที่ใกลเ้คียงกัน จะสามารถ
บรรเลงบทเพลงในบันไดเสียงเดียวกันได้ มีการศึกษา
ของ กฤษฎิ์  เลกะกุล (2552) ที่ไดท้  าการศึกษาระบบ
เสียงและคุณลกัษณะทางเสียงของป่ีใน และมีการใช้
แนวคิดระบบเซนต์ (The Cent System) วัดระดับ
เสียงดนตรีและการวิเคราะห์เชิงโครงสรา้งระบบเสียง 
น ามาสู่การวิเคราะห์ระบบเสียงป่ี เพื่อเปรียบเทียบ      
เชิงโครงสรา้งบันไดเสียง ซึ่งผลการศึกษาระดับเสียง
สมบูรณ์ป่ีใน เมื่อน าผลที่ได้มาเปรียบเทียบกับทฤษฎี
ดนตรีไทย ท าให้เห็นได้ชัดเจนว่า ระบบเสียงป่ีใน           
มีระยะหา่งระหวา่งเสยีงที่เป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะในแต่ละ
ช่วงคูท่บเสยีง ไมม่ีการ แบง่เป็น 7 เสยีงเทา่หรอืใกลเ้คียง
กันตามทฤษฎีดนตรีไทย จากการศึกษาดังกล่าว เมื่อ
พิจารณาระบบเสียง  ป่ีลุ่มน ้า โขง กับ ป่ี ใน จะมี
คุณลกัษณะต่างกัน คือ ป่ีใน ตัวเลาท าจากไมเ้นือ้แข็ง 
และมีลิน้คู่ประกบ สว่นป่ีลุ่มน า้โขง จะท าจากไมต้ระกูล
ไม้ไผ่ และมีลิน้อิสระ โดยคุณลักษณะทางระบบเสียง    
มีเอกลกัษณเ์ฉพาะต่างกัน ทัง้เรื่องของ บนัไดเสียงและ
จ านวนเสยีง  

ความสมัพนัธบ์ทบาทในการบรรเลงป่ีลุม่น า้โขงนัน้ 
ป่ีส่วนมากเป็นชนิดที่ใช้บรรเลงเพื่อความบันเทิงทั่วไป    
มีลลีาการบรรเลงที่เป็นเอกลกัษณแ์ตกต่างไปตามแต่ละ
วฒันธรรม การศึกษานีส้มัพนัธก์บัการศึกษาของ สรุพล 
เนสสุินธุ ์(2555) ที่ศึกษาเรื่อง แคนของกลุม่ชาติพนัธไ์ต
ในภูมิภาคลุ่มแม่น า้โขง: แหล่งก าเนิดการแพร่กระจาย 
และแนวทางการสืบทอดและพัฒนา พบว่า แคน           
มีพฒันาการเริ่มจากป่ีซงัขา้ว ป่ีน า้เตา้ มาเป็นแคนสาม 
แคนเจ็ด แคนแปด และแคนเกา้ในที่สุด  มีการสืบทอด
มาจากบรรพบุรุษ หรือในหมู่เครือญาติที่อาศัยอยู่ใน
พืน้ที่เดียวกัน มีการเป่าแคนในบุญประเพณีต่างๆ จาก
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ข้อมูลดังกล่าวได้แสดงให้เห็นถึ งความสัมพันธ์
เช่นเดียวกับบทบาทการใชง้านป่ีในแต่ละพืน้ที่ ที่มีการ
สบืทอดตอ่กนัมา สว่นหลกัการบรรเลงไมไ่ดม้ีการก าหนด
รูปแบบดา้นเทคนิคเสียง วิธีปฏิบัติ และช่ือของเทคนิค 
นัน้ๆ ไว ้อยา่งเป็นทางการ บางเทคนิคการบรรเลง ยงัเป็น
การคิดคน้หรือคน้พบดว้ยตวัเองของนกัป่ี หลายเทคนิค 
ที่เคยมีอาจเลือนหายไปพรอ้มกับนกัป่ีในแต่ละรุ่น และ   
ก็เกิดขึน้มาใหม่ได้เรื่อยๆ เช่นกัน นอกจากนีก้ารฟัง      
บทเพลงที่บรรเลงของป่ีในแต่ละวัฒนธรรมดนตรีของ  
ลุม่น า้โขง ท าใหไ้ดเ้ห็นเทคนิคการบรรเลงที่คลา้ยคลงึกนั 
การศกึษานีส้อดคลอ้งกบั ทฤษฎีสนุทรียศาสตร ์ท่ีมนษุย์
คิดสร้าง แหล่งก าเนิดสุนทรียศาสตร์ขึน้มา พัฒนา       
ในส่วนของคุณค่าของมนุษยใ์หส้ามารถด ารงตนอยู่ใน
สังคมอย่างมีความสุขได้ โดยมีองค์ประกอบของ
การศึกษาอยู่สามประเด็นหลกัๆ  คือ  1) แหลง่สนุทรียะ  
(Aesthetic object)  คือตวัศิลปะวตัถุหรือตน้ก าเนิด
ความงามที่มนุษยส์ามารถรับรูไ้ด้ทางประสาทสัมผัส   
ทัง้หา้ ในส่วนของดนตรีนั่นคือเสียงดนตรีที่รบัรูไ้ดโ้ดยห ู
2) ประสบการณท์างสนุทรียภาพ (Aesthetic experience)  
เป็นกระบวนการทางการเกิดปัญญา การรบัรูค้วามงาม
จากแหล่งสุนทรียะในเชิงคุณภาพ 3) ความซาบซึง้ใน
สนุทรียภาพ  (Aesthetic appreciation)  คือผลที่ไดร้บั
จากการเกิดประสบการณท์างสนุทรียภาพ ที่จะมีเกณฑ์
การวดัคุณค่าการเกิดสนุทรียภาพจาก 3 แนวคิด คือ    
ตวัผูร้บัสทุรยีภาพเอง คณุค่าของแหลง่สนุทรียะเอง และ
เกิดจากความสัมพันธ์กันระหว่างแหล่งสุนทรียะกับ     
ตวัผูร้บัสนุทรีภาพที่มีการปรบัตวัไปตามสภาพแวดลอ้ม   
สนุทรียภาพเป็นความรูส้ึกของมนุษยท์ี่มีต่อความงาม 
ความไพเราะ ความเพลิดเพลิน  เ ป็นศาสตร์ที่ มี
ความส าคญัต่อกระบวนการวฒันธรรมดนตรี ทัง้ที่ผ่าน
มาในอดีต คงอยู่ในปัจจุบนั และการสรา้งสรรคต์่อไปใน
อนาคต  

สรุปผลการวิจัย 
ป่ีลุม่น า้โขง ทีท่  าจากไมต้ระกลูไมไ้ผ่ มีลกัษณะ

เป็นล ายาวเจาะทะลปุลอ้ง มีการเจาะรูนิว้เสียงเรียงกัน
เพื่อใช้เปลี่ยนระดับเสียงเหมือนกัน ระยะเจาะรู และ
จ านวนรู ไม่ เท่ากันขึ ้นอยู่กับวัฒนธรรมดนตรีของ        
แต่ละแห่ง มีลิน้ป่ี ใชว้ัสดุเหมือนกัน คือโลหะผสมพวก
ทองแดง มีคุณลักษณะทางระบบเสียง คือ สามารถ
บรรเลงเสียงได ้ตัง้แต่ 6-9 เสียง โดยจ านวนเสียงและ
ระดับเสียงของป่ีแต่ละเครื่องในวัฒนธรรมดนตรี         
ลุ่มน า้โขงนั้น จะมีความแตกต่างกันออกไปขึน้อยู่กับ
วฒันธรรมดนตรีของแต่ละแห่ง โทนเสียงป่ีจะสมัพนัธไ์ป
ตามขนาดเลา ป่ีเลายาวใหญ่มี โทนเสียงต ่ าจะให ้      
เสียงแหบโหย ป่ีขนาดกลางเป็นโทนเสียงกลางจะให้  
เสยีงที่นุม่นวล ออ่นหวาน ป่ีเลาเล็กใหโ้ทนเสียงสงู สดใส 
ร่าเริง ส่วนระบบเสียงส่วนใหญ่มีความใกล้เคียงกับ
สอดคลอ้งใน บนัไดเสียง 2 ชนิดไดแ้ก่ 1) เพนทาโทนิค 
และ 2) ดอเรียนโหมด และดา้นความสมัพันธ์ในการ
บรรเลง 3 รูปแบบ คือ 1) ใชบ้รรเลงเพื่อความบนัเทิง      
2) ใช้บรรเลงเพื่อเกีย้วพาราสี และ 3) ใช้บรรเลงเพื่อ
ประกอบพิธีกรรม 

ข้อเสนอแนะ  
ขอ้เสนอแนะในการน าผลการวิจยัไปใช ้
ดว้ย งานวิจัยนีศ้ึกษาและวิเคราะห์เก่ียวกับ

คุณลกัษณะทางระบบเสียงและบทบาทในการบรรเลง    
ป่ีลุ่มน ้าโขง เพื่อช่วยสะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ทาง
ดนตรีและความสัมพันธ์ที่เช่ือมโยงกันในวัฒนธรรม    
ลุม่น า้โขง  การผลการวิจยันีไ้ปใชใ้หเ้กิดประโยชนม์ีดงันี ้

1. นักประพันธ์ เพลง ที่ต้องการแสวงหา
แนวคิดการสรา้งสรรคผ์ลงาน ตอ้งการท าความเขา้ใจ
โครงสรา้งระบบเสียง แนวคิดในการบรรเลงป่ีลุ่มน า้โขง 
รวมถึงบริบทที่เก่ียวข้องโดยรอบ เพื่อน าไปใช้ในการ
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สรา้งสรรคป์ระพนัธ์เพลงร่วมสมยั ผสมผสานกับดนตรี  
ที่หลากหลายวฒันธรรมรว่มกบัหลกัการทางดนตรสีากล 

2. นกัดนตรี ที่ตอ้งการศึกษาหลกัการบรรเลง 
ป่ีลุม่น า้โขง ท าความเขา้ใจพืน้ฐานระบบนิว้เสียง กลวิธี
เทคนิคการบรรเลง บทเพลงที่เก่ียวขอ้ง   

3. อาจารย/์ครูดนตรี ที่ตอ้งการพฒันาความรู้
ในการจัดการเรียนการสอน เพื่อขยายผลให้ความรู ้
เผยแพร่ขอ้มูล และความส าคัญของ วัฒนธรรมดนตรี 
ลุม่น า้โขง และเช่ือมโยงไปยงัดนตรวีฒันธรรมอื่นๆดว้ย 

ขอ้เสนอแนะส าหรบัการวิจยัครัง้ตอ่ไป   
1. มีป่ีอีกหลายชนิด ประเภทอื่นที่อยู่นอก

ขอบเขตการศึกษาในงานวิจัยครั้งนี ้ จึ งควรมีการ
ศกึษาวิจยัใหค้รอบคลมุ  

2. การศกึษาป่ีโดยก าหนดพืน้ท่ีใหก้ระชบัและ
เจาะลกึในดา้นดนตร ีวฒันธรรมที่เก่ียวขอ้ง ในวิถีชีวิตใน 
สงัคมนัน้ๆ วิเคราะหค์วามเช่ือมโยงและความสมัพันธ์
ระหวา่งวฒันธรรรม 

3. การศึกษาเชิง สร้างสรรค์และพัฒนา        
ป่ีลุ่มน า้โขง เช่น แนวทางการพัฒนากระบวนการผลิต 
การพฒันาระบบเสียง การประสมวงป่ีลุม่น า้โขงรูปแบบ
อื่น  

4. การศึกษาอัตชีวประวัติ คีตกวี  บทเพลง     
ที่เก่ียวขอ้งกับป่ีในวฒันธรรมดนตรีลุม่น า้โขง เพื่อทราบ
ถึงแนวทางการศึกษา การถ่ายทอดดนตรี บนัทึกเทคนิค
การบรรเลง และแรงบันดาลใจในการประพันธ์ดนตร ี 
เพื่อเป็นการเชิดชเูกียรติ วงศต์ระกลู และใหอ้นชุนรุน่หลงั
ไดศ้กึษา 

5. การศกึษาดา้นแนวทางการอนรุกัษ์สง่เสริม
การสืบทอด สืบสาน วัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้า โขง            
ใหเ้ผยแพร ่และคงอยูส่บืไป 
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