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การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ของครูดนตรีไทยกับหลักค าสอนในศาสนาพุทธ 
An Analysis of the Relationship Between Thai Classical Music Teachers 

and the Teaching Principles In Buddhism 
 

มาศสุภา เพชรรักษ์1 

บทคัดย่อ 

 การวิจัยเร่ืองนีมี้วัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาเร่ืองครูดนตรีไทย และเพ่ือวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของครูดนตรี
ไทยท่ีเก่ียวข้องกับหลักค าสอนในศาสนาพุทธ โดยใช้วิจัยเชิงคุณภาพ โดยการประมวลเอกสารและงานวิจัยท่ี
เก่ียวข้อง และการสัมภาษณ์  
 ผลการวิจัยด้านครูดนตรีไทย พบว่า ครูดนตรีไทยมี 2 ประเภท คือ ครูท่ีมีเฉพาะจิตวิญญาณหรือดุ ริยเทพ 
มี 3 องค์ ได้แก่ พระวิษณุกรรม พระปัญจสิงขรณ์ และพระประคนธรรพ และครูดนตรีไทยท่ีเสียชีวิตไปแล้วท่ีเกิด
อยู่ใน ภพภูมิต่างๆ ทัง้ 31 ภพภูมิตามหลักค าสอนในศาสนาพุทธ ส่วนครูท่ีเป็นมนุษย์ ได้แก่ ครูท่ีท าหน้าท่ีสอน
ดนตรีไทยในปัจจุบันทัง้สอนโดยตรงและโดยอ้อม ครูท่ีสอนดนตรีไทยโดยตรง ได้แก่ ครูท่ีสอนในส านักดนตรี บ้าน
ดนตรี โรงเรียนสอนดนตรี และสถาบันการศึกษาทุกระดับ ส่วนครูท่ีสอนดนตรีไทยโดยอ้อม ได้แก่ ครูพักลักจ า 
หมายถึงนักดนตรีไม่ได้ เรียนดนตรีไทยโดยตรงจากครูเหล่านี  ้แต่จ าวิ ธีการบรรเลงหรือได้ รับความรู้และ
ประสบการณ์ด้านดนตรีไทย โดยผ่านบุคคล ผ่านสื่อต่างๆ เช่น หนังสือ แถบบันทึกเสียง วีซีดี โทรทัศน์ วิทยุ และ
สื่ออ่ืนๆ และครูดนตรีไทยอีกประเภทหนึ่งคือครูท่ีประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีไทยให้นักดนตรีใช้บรรเลง จุดศูนย์กลาง
ของครูดนตรีไทยเร่ิมท่ีภาคกลางก่อน จุดศูนย์กลางอยู่ ท่ีกรุงเทพมหานคร ต่อเม่ือ พ.ศ. 2475 จนถึงปัจจุบัน ได้
ขยายการจัดการศึกษาดนตรีไทยไปสู่ส่วนภูมิภาค ทั่วประเทศไทย ครูดนตรีไทยได้กระจายออกสู่ส่วนภูมิภาคด้วย 
ส่วนการสอนของครูดนตรีไทยยังใช้วิธีการสอน แบบมุขปาฐะเหมือนเดิม แต่ประยุกต์การสอนให้เข้ากับยุคสมัยคือ 
น าโน้ตหรือเทคโนโลยีใหม่ๆ มาใช้เพ่ือช่วยจ ามากย่ิงขึน้ เพราะเทคนิคการสอนดนตรีไทยบางอย่างไม่สามารถ
บันทึกโน้ตได้ และครูดนตรีไทยเช่ือว่าศิลปะท่ีแท้จริงจะเร่ิมต้นท่ีจิตก่อนแล้วแสดงออกทางกายด้วยวิธีการบรรเลง
และวาจาด้วยวิธีการขับร้อง จงึเป็นศิลปะท่ีสมบูรณ์แบบ 

ส่วนหนึ่งของการสอนดนตรีไทยจะให้ความส าคัญของครูมาก กิจกรรมท่ีแสดงออกถึงความเคารพ ความ
กตัญญูกตเวทีต่อครูคือการไหว้ครูดนตรีไทย เป็นพิธีกรรมท่ีสืบทอดมาทุกยุคทุกสมัยจนถึงปัจจุบัน ในทางดนตรี
ไทยเช่ือว่าครูดนตรีไทยทัง้ 2 ประเภทมีจริง การแสดงความเคารพต่อครูเป็นการแสดงออกทัง้ทางกาย ทางวาจา 
ทางใจ โดยการไหว้ครูก่อนและหลังการบรรเลงดนตรีไทยทุกครัง้ และพิธีกรรมไหว้ครู ก่อนเข้าศึกษา ขณะท่ีก าลัง
ศึกษาและส าเร็จการศึกษาดนตรีไทยแต่ละระดับ ส่วนความสัมพันธ์ของครูดนตรีไทยกับหลักค าสอนในศาสนา
พุทธ พบว่า ความแตกต่างของทุกพฤติกรรมในชีวิตส่วนตัวและชีวิตด้านดนตรีไทย เกิดจากผลการกระท าของครู
เอง (วิบากกรรม) ตามกฎแห่งกรรม และการเปลี่ยนแปลงใดๆ ในชีวิตของครูเหล่านีท้ัง้ด้านส่วนตัวหรือด้านดนตรี
ไทย เป็นเร่ืองปกติ เพราะทุกสิ่งทุกอย่างทุกพฤติกรรม ทุกความรู้สึกนึกคิดของครูดนตรีไทยอยู่ภายใต้กฎธรรมชาติ 

1 อาจารย์ ประจ าคณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภฏัเลย  
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อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา หมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างไม่มีสิ่งใดเท่ียงแท้แน่นอน ทุกสิ่งทุกอย่างเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา 
และทุกสิ่งทุกอย่างไม่มีตัวตนท่ีแท้จริงทัง้ท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม ตามหลักค าสอนในศาสนาพุทธ 
 

ค าส าคัญ : การวิเคราะห์ ความสัมพันธ์ ครูดนตรีไทย ศาสนาพุทธ 
 

Abstract 
 This research aims to study the classical music teachers, and to analyze the relationship of Thai classical 
music teacher related to the Buddha’s Principles (Dhamma). Qualitative research was used, and the data was 
collected from related documents and research and from the interview. 
 The study found that Thai classical music teachers can be generalized into 2 types; the first type was 
spiritual teachers consisted of 3 gods ; Phra Vishanukum (Vishvakarman or Witsanuphrom),  Phra Parakontun 
(Gandharva),  and Pra Panjasingkorn, and Thai classical music teachers who died and reincarnated in 31 spiritual 
worlds as told in Buddha’s Dhamma, and the second type was the Thai classical teachers in the physical world 
who teach music directly or indirectly. The teachers who directly teach music included the teachers of the music 
center, music house, music schools, and every level of educational institutes.The teachers who indirectly teach 
music included that of Kru-Pak-Lak-Jam which means all kinds of materials or things that teach music to people in 
term of giving experiences, or knowledge through musical performers or media such as books, records, VCD, 
television, radio, and others. Another kind of teacher was the Thai musical instrument inventor who made the 
instruments for the musician or other people to play. The center of music was originated from the central region, 
Bangkok was the place. Later, in 1932 – present, the music education was spread to other regions throughout 
Thailand, and so do the music teachers. The teaching method of Thai classical music teacher was still by Oral 
Tradition but with the application of teaching method for the suitability of the current situation by the use of notes 
and new technologies to help memorizing the music. Some teaching methods of Thai music cannot be recorded, 
and Thai classical music teachers believe that the real art begins in the mind of people first, and then the art will be 
expressed with the physical act such as playing and singing which is the perfect result of art. 
 For Thai classical music teaching, the important part was paying respect to the teachers, gratefully, by 
paying homage to the teachers. Such respect was a ceremony that had been performing for a long period of time. 
In the context of Thai music, it was believed that the 2 types of teachers do exist. Paying homage was through the 
physical action, speeches, and mind. The “Wai Kru” will be performed before the show and after the show, and 
“Wai Kru” ceremony will be done before the study, during the study, and after the graduation of each level. 
 For the relationship between Thai classical music teachers and the teaching principles in Buddhism, the 
study found that the differences in behaviors and the life of Thai music were the results from the teachers’ action 
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regarding the Principles of Karma. This can be inferred that any change in life of those teachers, individually, or 
concerning the Thai classical music was normally happened under the law of nature. Since every behavior, 
feeling, and thought was uncertain, all kinds of thing kept changing all the time, and everything was not real, both 
concretely and abstractly, according to the Teaching Principles in Buddhism. 
 

Keywords: an analysis, the relationship, Thai classical music teachers, the teaching principles in Buddhism 
 
ความเป็นมาของปัญหา 
 ปัจจัยส าคัญประการหนึ่งท่ีมนุษย์น ามาใช้
ในการด ารงชีวิตด้านจิตใจ คือศาสนา ค าว่า ศาสนา 
(Religion) แปลว่า สัมพันธ์หรือผูกพัน หมายถึ ง 
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับพระเจ้า ตรงกับภาษา
บาลี ว่าสาสน แปลว่า ค าสั่งสอน ค าสั่ง หมายถึ ง      
ข้อห้ามท าความชั่ว ท่ีเรียกว่า ศีลหรือวินัย และเป็น 
ค าสอน หมายถึงแนะน าให้ท าความดีท่ีเรียกว่าธรรมะ 
รวมเรียกว่า ศีลธรรม (เดือน ค าดี, 2541) ศาสนาเป็น
สิ่ งยึดเหน่ียวทางจิตใจของมนุษย์  ทุกศาสนามี
วัตถุประสงค์เดียวกันคือสอนให้ศาสนิกชนเป็นคนดี 
มีคุณธรรม จริยธรรม สามารถด ารงชีวิตอยู่ในสังคม
ได้ด้วย ความเข้าใจตนเอง เข้าใจสังคม เข้าใจโลก 
แต่ละศาสนามีองค์ประกอบเหมือนกัน คือ ศาสดา 
คัมภี ร์ ค าสอน นักบวชหรือสาวก  ศาสนสถาน 
สญัลกัษณ์หรือพิธีกรรม (เดือน ค าดี, 2541) 
 ศาสนาพุทธสอนเร่ืองของธรรมชาติการ
ด ารง ชีวิตให้สอดคล้องกับธรรมชาติ องค์ประกอบ
ของศาสนาพุทธ คือ 1) ศาสดาของศาสนาพุทธคือ
พระพุทธเจ้า 2) คัมภีร์คือพระไตรปิฏก 3) นักบวช
หรือสาวกคือพระภิกษุและคฤหัสถ์ท่ีประพฤติปฏิบัติ
ตามค าสอนของศาสนา 4) ศาสนาสถาน เช่น พุทธคยา 
วัด  5) สัญลักษณ์หรือพิ ธีกรรม เช่น ธรรมจักร    
การกราบ เป็นต้น 6) คัมภีร์ของศาสนาพุทธคือ
พระไตรปิฎก ท่ีรวมหลักค าสอนของพระพุทธเจ้าไว้

ให้ศาสนิกชนได้ศึกษา เพ่ือน าไปใช้ในการด ารงชีวิต
ประจ าวัน ทัง้เก่ียวกับตนเอง ครอบครัว และสังคม 
หากแต่มนุษย์จะด ารงชีวิตอย่างไรให้สอดคล้องกับ
การเกิดเองเป็นเองของธรรมชาติ ศาสตร์ทุกสาขามี
หลักศาสนาพุทธเข้าไปเก่ียวข้อง การด ารงชีวิตของ
มนุษย์จะสัมพันธ์กับหลักศาสนาของตน หากไม่ได้
ศึกษาหลักศาสนาอย่างลึกซึง้ จึงไม่เข้าใจถึงแก่นแท้
ท่ีแท้จริงของศาสนาท่ีสัมพันธ์กับตนเอง ครอบครัว 
สภาพแวดล้อม และสังคมท่ีตนเองเก่ียวข้องได้ 
บทสรุปของค าสอนศาสนาพุทธคือโอวาทปาติโมกข์
หรือหลักธรรมท่ีเป็นแนวทางท่ีพุทธบริษัทพึงปฏิบัติ 
3 ประการ ได้แก่ 1) การไม่ท าบาปทัง้ปวง 2) การท า
กุศลให้ถึงพร้อม 3) การท าจิตใจให้บริสุทธ์ิ หมายถึง
การละการท าชั่ว ท าความดี ท าจิตใจให้บริสุทธ์ิ    
ค าสอนดังกล่าวชีใ้ห้เห็นถึงเร่ืองกฎแห่งกรรมหรือกฎ
แห่งการกระท า กฎแห่งกรรมมีอยู่ ว่าท าสิ่งใดแล้ว
ย่อมได้ รับผลสิ่ งนัน้  ไม่ ว่าจะเป็นสิ่ งท่ี ดีหรือไม่ ดี   
(ท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว ท าอย่างไรได้รับผลอย่างนัน้)    
(วัดสวนอริยธรรม, 2549) กฎแห่งกรรมจะอธิบาย
การเวียนว่ายตายเกิดของมนุษย์และสัตว์โลกว่า การ
ตายหมายถึงสังขาร ( ร่างกาย) ผุสลายไปตาม
กาลเวลาเท่านัน้ ส่วนวิญญาณท่ีอยู่ในสังขารจะออก
จากร่างแล้วไปจุ ติ ใหม่ ในภพภูมิ  (31ภพภูมิ ) ท่ี
เหมาะสมกับผลการกระท าของวิญญาณดวงนัน้ๆ 
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เม่ือวาระกรรมท่ีจะต้องชดใช้ในแต่ละภพภูมิหมดลง 
ก็จะไปจุติในภพภูมิใหม่ทัง้ 31 ภพภูมิ และเม่ือถึง
วาระหนึ่งก็มาเกิดเป็นมนุษย์  ซึ่งมนุษย์ ก็มีหลาย
ระดับชัน้ การท่ีบุคคลใดเกิดเป็นมนุษย์จะอยู่ ใน
ฐานะอย่างไร สภาพแวดล้อมอย่างไร มีหน้าท่ีการ
งานอย่างไรฯลฯ เกิดจากผลการกระท าของตนเองใน
อดีตทัง้สิน้ (พระสมบุญ วราสโย, 2546)  
 ดนตรี ไทยเป็นศาสต ร์สาขาหนึ่ ง ท่ี เ ป็น
เอกลักษณ์ของชาติไทย แสดงให้เห็นถึงความเป็น 
เอกราชของชาติไทยทางด้านวัฒนธรรมดนตรี ท่ีมี
การศึกษามาตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบัน การศึกษา
ดนตรีไทยในอดีตมีการศึกษากันเองตามธรรมชาติ 
เช่น ศึกษาในบ้าน วัด และในวัง ภายหลังพัฒนามา
ศึ กษาในสถาบั นการศึ กษา ในมหาวิทยาลั ย 
วิ ทย าลั ย ต่ า งๆ  ส่ วนก า รจั ด ก ารศึ ก ษานอก
สถาบันการศึกษาก็ยังด าเนินอยู่  เช่น การศึกษาด้วย
ตนเอง การศึกษาเอกเทศ การจัดการศึกษาตามบ้าน 
การศึกษาหลักสูตรระยะสัน้ตามความสนใจของ     
ผู้ เ ข้ าศึ กษา  ซึ่ งการศึ กษาทั ง้  2  ประเภท มี
วัตถุประสงค์เพ่ือการออกไปประกอบอาชีพเพ่ือให้
ชีวิตสามารถด ารงอยู่ ได้ทัง้สิน้ เนือ้หาของศาสตร์
ด้านดนตรีไทย เช่น ประวัติ คีตกวีและนักดนตรีไทย 
ประวัติความเป็นมาของดนตรีไทย เคร่ืองดนตรีไทย 
การประสมวงดนตรีไทย เพลงไทย การน าเทคโนโลยี
มาใช้ในการศึกษาดนตรีไทย การไหว้ครูดนตรีไทย 
การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย การปฏิบัติเคร่ือง
ดนตรีไทย เป็นต้น พัฒนาการของการศึกษาดนตรี
ไทยได้เปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัยตามสภาพ
การเปลี่ยนแปลงของสังคมและความต้องการของ
คนแต่ละยุคแต่ละสมัย (มาศสุภา เพชรรักษ์, 2550) 
 บุคลากรกลุ่มหนึ่งท่ี มีบทบาทในการจัด
การศึกษาดนตรีไทยคือครูดนตรีไทย ครูดนตรีไทย 

แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ ครูท่ีมีเฉพาะจิตวิญญาณแต่ไม่
มีสังขาร ได้แก่ ครูท่ีเป็นเทพ เทวดา ครูท่ีตายไปแล้ว 
ซึ่งครูกลุ่มนีมี้ความสัมพันธ์กับหลักค าสอนศาสนา
พุทธเร่ืองของจิตวิญญาณ คือร่างกายผุสลายไป
แล้ วแต่ จิต วิญญาณไม่ตาย  ความ รู้  ความคิด 
ประสบการณ์ทางด้านดนตรีไทยท่ีได้สร้างสมไว้
ขณะท่ีมี ชี วิตอยู่ ยังมีอยู่ ในจิตวิญญาณดวงนัน้ๆ
ถึงแม้ว่าจะเสียชีวิตไปแล้วก็ตาม ในทางดนตรีไทย
ยังมีความเช่ือว่าครูเหล่านัน้ยังเป็นครูดนตรีไทยอยู่ 
ในพิธีกรรมไหว้ครูหรือแสดงดนตรีหรือการปฏิบัติ
เคร่ืองดนตรีแต่ละครัง้จะต้องไหว้ครูเหล่านีด้้วย เป็น
แนวคิดท่ีสอดคล้องกับหลักค าสอนในศาสนาพุทธ
ท่ีว่า การตายคือการผุสลายของร่างกายเท่านัน้แต่
จิตวิญญาณไม่ได้ตาย ครูอีกกลุ่มหนึ่งคือครูท่ีมีทัง้
สังขารและจิตวิญญาณ ได้แก่ ครูท่ีมีชีวิตอยู่ และ   
ครูพักลักจ า ครู ท่ีมี ชี วิตอยู่ ปัจจุบันท่ีมีพร้อมทั ง้
ร่างกายและจิตวิญญาณท่ีสอนดนตรีไทยอยูใน
ปัจจุบันก็ถือเป็นครูทางดนตรีไทย ส่วนครูพักลักจ า 
หมายถึ ง ครูท่ี ไม่ได้สอนบุคคลนัน้ๆโดยตรง แต่
ผู้ เรียนดนตรีไทยไปจ าหลักการต่างๆ ของครูเหล่านัน้
มาก็ ถือเป็นครูทางดนตรีไทยอีกประเภทหนึ่ ง ท่ี
จะต้องส านึกในบุญคุณของครูเหล่านัน้ 
 ครูในทางดนตรีไทยเป็นผู้ อบรมสั่งสอน
ถ่ายทอดวิชาความรู้ ให้ความรัก ความเมตตาต่อ
ศิษย์ ครูเป็นผู้ เสียสละท่ีไม่แพ้บุพการี ครูจึงเป็น     
ปูชนียบุคคลท่ีมีความส าคัญ ในการให้การศึกษาทัง้
ในด้านวิชาการ ประสบการณ์ เป็นผู้ มีความเสียสละ 
ดูแลเอาใจใส่  สั่งสอนอบรมให้ศิษย์ได้ประสบ
ความส าเร็จในชีวิต ทัง้ด้านการศึกษาเพ่ือน าความรู้
ไปประกอบอาชีพเพ่ือพัฒนาตนเอง สังคมและ
ประเทศชาติ และครูจึงเป็น 1 ในองค์คุณทัง้ 5 ใน
ศาสนาพุทธ ซึ่งประกอบด้วย พระพุทธ (พระพุทธเจ้า) 
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พระธรรม (ค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า) พระสงฆ์ 
(สาวกหรือผู้ ปฏิบัติตามค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า) 
พ่อแม่ (ผู้ ให้ก าเนิดชีวิต) และครูอาจารย์ (ผู้ ประสิทธ์ิ
ประสาทความรู้ให้แก่ศิษย์) ซึ่งองค์คุณทัง้ 5 ถือเป็น
องค์คุณเบื อ้งสูง ท่ี มีคุณต่อชี วิต ท่ี จะประมาท 
ปรามาส ลบหลู่หรือล่วงเกิน ด้วยวิธีการใดวิธีการ
หนึ่งไม่ได้  หากมีเหตุให้ประมาท ปรามาส ลบหลู่
หรือล่วงเกิน ผลการกระท าจะส่งกลับมาหาผู้ กระท า 
จะท าให้ชีวิตไม่ รุ่งเรือง (พระโพธ์ิศรีสุริยะ เขมรโต, 
ซีดีรอม, 2548) ผลกรรมท่ีจะส่งกลับต่อผู้ ท่ีลบหลู่
องค์คุณของครูคือหลักค าสอนในศาสนาพุทธเร่ือง
กฎแห่งกรรม ในทางดนตรีไทยจะสอนเร่ืองดังกล่าว
ให้แก่ ศิษย์เพ่ือกันการลบหลู่  การประมาท การ
ปรามาสหรือล่วงเกินครู จึงมีพิธีกรรมไหว้ครูดนตรี
ไทย การไหว้ครูด้วยพิธีกรรมท่ีเป็นรูปธรรม เช่น 
พิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยก่อนเข้าศึกษาดนตรีไทย 
โดยการน าดอกไม้ ธูป เทียน ไปมอบให้แก่ครูเพ่ือ
ฝากตัวเป็นศิษย์ เม่ือครูรับเป็นศิษย์แล้ว ในขณะท่ีมี
การศึกษาดนตรีไทย เช่น ครูจะสอนให้ไหว้ครูก่อน
หรือหลังการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยทุกครัง้ จะต้อง
ไหว้ครูก่อนทุกครัง้ ด้วยการยกมือไหว้พฤติกรรมท่ี
ยกมือไหว้หมายถึงการไหว้ครูนั่นเอง และเม่ือส าเร็จ
การศึกษาดนตรีไทย ซึ่งจะต้องผ่านพิธีกรรมไหว้ครู
ก่อน จะเห็นได้ว่าเม่ือนักดนตรีไทยจะบรรเลงเคร่ือง
ดนตรีไทยแต่ละครั ้งจะมีการไหว้ครูทุกครั ้ง  ซึ่ ง
พฤติกรรมการไหว้ครูเป็นสัญลักษณ์ของศาสนาพุทธ 
และครูก็คือองค์คุณในศาสนาพุทธนั่นเอง 
 วัตถุประสงค์ของการไหว้ครู เพ่ือเป็นการ
อุทิศส่วนกุศลด้วยการถวายเคร่ืองสักการะแก่ครู
อาจารย์ท่ีประสิทธ์ิประสาทความรู้ให้แก่ศิษย์ เพ่ือให้
ผู้ เรียนเกิดความมั่นใจในการเรียนดนตรีเม่ือได้ผ่าน
พิธีกรรมมาแล้ว เพ่ือเป็นการขออโหสิกรรม หาก

ศิษย์ได้กระท าสิ่งท่ีผิดพลาดโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ทัง้
ทางกาย วาจา ใจ เพ่ือใช้ส าหรับต่อท่าร าท่ีเป็นเพลง
หน้าพาทย์ชัน้สูงท่ีมีความเช่ือมาแต่โบราณว่าเพลง
หน้าพาทย์บางเพลงจะต้องต่อท่าร าในพิธีไหว้ครู จึง
จะเกิดเป็นสิริมงคลทัง้แก่ผู้ สอนและผู้ เรียน และเพ่ือ
เป็นสิ่งเตือนสติให้ศิษย์ระลึกถึงครู  อันเป็นเคร่ือง
เตือนใจให้ประพฤติแต่ในสิ่งท่ีดีงามอยู่ในศีลธรรม
จรรยา ตั ง้ตนอยู่ ในโอวาทค าสั่งสอนของครูบา
อาจารย์ ซึ่งล้วนแต่เป็นการกันกรรมท่ีไม่ดีท่ีจะท าต่อ
ครูและผลกรรมนัน้จะส่งผลกลับถึงศิษย์ในอนาคต 
ตามหลักค าสอนในศาสนาพุทธเร่ืองกฎแห่งกรรม
นัน่เอง 
 ความสัมพันธ์ของครูดนตรีไทยกับหลัก    
ค าสอนในศาสนาพุทธ ได้สืบทอดมาเป็นเวลานาน
จนถึงปัจจุบันนี ้แม้สังคมจะเปลี่ยนไปก่ียุคก่ีสมัย 
ดนตรีไทยซึ่งเป็นดนตรีประจ าชาติของไทยก็ยังคงอยู่
และสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน ด้วยความเป็นอัจฉริยะ
ของครูดนตรีไทยท่ีได้สอนด้วยการสอดแทรกหลัก  
ค าสอนของศาสนาพุทธไว้ในกระบวนการเรียนการ
สอนอย่างสอดคล้องและสัมพันธ์กันทัง้ด้านดนตรี
ไทยและศาสนาพุทธ ซึ่งความสัมพันธ์ของครูดนตรี
ไทยกับหลักค าสอนในศาสนาพุทธยังไม่ได้น ามา
กล่าวไว้ให้เห็นประจักษ์ จึงจ าเป็นอย่างย่ิงท่ีจะศึกษา
เร่ืองการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของครูดนตรีไทยกับ
หลักค าสอนในศาสนาพุทธ เพ่ือชีใ้ห้เห็นถึงคุณค่า
ของความสัมพันธ์ของศาสตร์ทัง้ 2 สาขา และน าผล
มาใช้ในการจัดการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทย ในอันท่ี
จะอนุรักษ์ สืบทอด ส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรม
ดนตรีประจ าชาติของไทยให้คงอยู่สืบไป และเพ่ือ
ชี ใ้ ห้ เห็นถึ งการพัฒนาคุณภาพด้ านจิตใจของ
บุคลากรด้านดนตรีไทยควบคู่ไปกับการจัดการศึกษา
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วิชาชีพดนตรีไทยโดยใช้หลักค าสอนในศาสนาพุทธ
มาเป็นแนวทางในการพัฒนาอย่างสอดคล้อง 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประเภทของครูดนตรีไทย  
 2 .  เ พ่ื อ วิ เ ค ร า ะ ห์ ค ว า มสั ม พั น ธ์ ข อ ง         
ครูดนตรีไทยท่ีเก่ียวข้องกับหลักค าสอนในศาสนา
พทุธ 
 
วิธีด าเนินการวิจัย  
 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
 1. ผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย จ านวน 3 คน 
 2. กลุ่มตัวอย่างด้านศาสนา  
 2.1 พระภิกษุสงฆ์ท่ีปฏิบัติตามหลักค าสอน
ของศาสนาพุทธ จ านวน 3 รูป 
 2.2 คฤหัสถ์ท่ีปฏิบัติตามหลักค าสอนของ
ศาสนาพุทธ จ านวน 3 คน 
 เคร่ืองมือในที่ใช้ในการเก็บข้อมูล  
 ใช้การวิเคราะห์เอกสาร และการสัมภาษณ์ 
 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
 เก็ บรวบรวมข้อมูล  2  ส่ วน คื อ  ข้ อมูล
เก่ียวกับเอกสาร ศึกษาจากเอกสาร งานวิจัย และ
เอกสารอ่ืนๆ และการสัมภาษณ์ น าข้อมูลท่ีไ ด้จาก
การวิเคราะห์ 
 การวิเคราะห์ข้อมูล  
 ผู้ วิจัยน าข้อมูลท่ีได้จากการด าเนินกิจกรรม
วิจัย ในแต่ละช่วง มาจัดระ เบียบข้อมูลให้ เป็น
หมวดหมู่  ตามประเด็นเนือ้หาท่ีค้นพบ วิเคราะห์
ข้อมูลโดยใช้การวิเคราะห์เนือ้หา (Content analysis) 
และน าเสนอข้อมูลในรูปแบบการพรรณนาเชิง
วิเคราะห์ (Descriptive analysis) 
 
 

ผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยเ ร่ืองครูดนตรีไทย พบว่า 
ครูดนตรีไทยแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ ครูดนตรีไทย
ท่ีเป็นเทพหรือดุ ริยเทพ และครูดนตรีไทยท่ีเป็น
มนษุย์ ดังต่อไปนี ้
 1. ครูดนตรีไทยท่ีเป็นเทพหรือดุริยเทพ มี 2 
ประเภท คือ เทพหรือดุริยเทพท่ีเก่ียวข้องกับดนตรี
ไทยโดยตรง มี  3 องค์  ไ ด้ แก่  พระวิษณุกรรม 
พระปัญจสิงขรณ์ และพระประคนธรรพ เหตุท่ีนัก
ดนตรีไทยเช่ือว่าดุริยเทพทัง้ 3 องค์ เป็นครูดนตรีไทย 
เพราะเช่ือว่า พระวิษณุกรรมอยู่ ในชัน้ดาวดึงส์เป็น
เทพท่ีเป็นช่างสร้างเคร่ืองดนตรีซึ่งเป็นเคร่ืองมือ
ส าคัญของนักดนตรีไทย ส่วนพระปัญจสิงขรณ์เป็น
เทพท่ีอยู่ในชัน้จาตุมหาราชิกา มีหน้าท่ีบรรเลงดนตรี 
ขับร้องและฟ้อนร าบ าเรอเทพเจ้าและเทพนิกร          
มีความสามารถในการบรรเลงพิณ ถือเป็นเทพเจ้า
แห่งเคร่ืองดนตรี ทัง้เคร่ืองดีด สี ตี เป่า และขับร้อง 
ส่วนพระประคนธรรพ์เป็นหัวหน้าของเหล่าคนธรรพ์ 
อยูในชัน้ จาตุมหาราชิกา มีความสามารถด้านดนตรี
และขับร้อง เป็นผู้ ประดิษฐ์พิณ ซึ่งคนธรรพ์มีหน้าท่ี
ขับร้องและเล่นดนตรีบ าเรอเทวดา ในทางดนตรีไทย
ถือเป็นผู้ ควบคุมวงดนตรี โดยมีตะโพนเป็นเคร่ือง
ก ากับจังหวะท่ีสูงสุดของดนตรีไทย นักดนตรีไทย    
จึงถือว่าพระประคนธรรพเป็นครูเคร่ืองหนัง เคร่ือง
ก ากับจังหวะ และผู้ ควบคุมวงดนตรีไทย ส่วนครูท่ี
เป็นเทพหรือดุริยเทพท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีไทยโดย
อ้อม หมายถึงเทพท่ีมีส่วนในการสนับสนุนด้านดนตรี
ไทย เช่นสภาพความเป็นอยู่ของนักดนตรีไทย เช่น 
พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม พระอินทร์ พระ
พิฆเนศ พระพิราพ พระฤาษีต่างๆ ซึ่งความสัมพันธ์
ของครูดนตรีไทยท่ีเป็นเทพกับการดนตรีไทยใน
ปัจจุบันจะสัมพันธ์กัน คือ ครูท่ีสร้างเคร่ืองดนตรี 
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ได้แก่ แหล่งผลิตเคร่ืองดนตรีต่างๆ ครูท่ีเก่ียวข้องกับ
วิชาการดนตรี เช่น ครูป่ีพาทย์ เคร่ืองเคร่ืองสาย ครู
ขับร้อง และครูท่ีเก่ียวข้องกับการควบคุมวงดนตรี 
ได้แก่ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองก ากับจังหวะท่ีท า
หน้าท่ีควบคุมวงดนตรี ซึ่งสอดคล้องสัมพันธ์กับ
หน้าท่ีของครูท่ีเป็นดุริยเทพท่ีนักดนตรีไทยถือเป็นครู
ดนตรีไทยนั่นเอง 
 2. ครูดนตรีไทยท่ีเป็นมนุษย์ หมายถึง ครูท่ี
ท าหน้าท่ีด้านการสอนดนตรีไทย มี 4 กลุ่ม คือ ครู
ดนตรีไทยท่ีเสียชีวิตไปแล้ว ครูดนตรีไทยท่ีมีชีวิตอยู่ 
ครูพักลักจ าและครูช่างท าเคร่ืองดนตรี กลุ่มครูท่ี
เสียชีวิตไปแล้วคือครูท่ีท าการดนตรีไทย ท าหน้าทีสืบ
ทอดดนตรีไทยให้กับครูท่ีมีชีวิตอยู่  เป็นการสืบทอด
กันอย่างต่อเน่ือง เม่ือถึงวาระหนึ่งของชีวิตครูเหล่านี ้
เสียชีวิตไปตามวาระกรรมของแต่ละคน นักดนตรีไทย
ยังถือว่าครูเหล่านีย้ังถือเป็นครูดนตรีไทยอยู่  ใน
พิธีกรรมไหว้ครูจะไหว้ครูเหล่านีด้้วย ส่วนครูท่ียังมี
ชีวิตอยู่หมายถึงครูท่ีสอนอยู่ในปัจจุบัน ทัง้ในส านัก
ด น ต รี  ช ม ร ม ด น ต รี  โ ร ง เ รี ย น ส อ น ด น ต รี 
สถาบันการศึกษา และหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องกับ
ดนตรีไทย ซึ่งกระจายอยู่ทั่วประเทศไทย ครู แต่ละคน
มีความเช่ียวชาญในการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีไทยท่ี
แตกต่างกัน เช่น ครูป่ีพาทย์ ครูเคร่ืองสาย ครูขับร้อง 
และครูอีกประเภทหนึ่งคือครูพักลักจ า หมายถึงครูท่ี
ไม่ได้สอนดนตรีไทยให้กับบุคคลนัน้ๆโดยตรง แต่นัก
ดนตรีไปแอบจ าเพลง จ าวิธีการบรรเลงหรือกลเม็ดใน
การบรรเลงต่างๆ ของครูเหล่านัน้มา ถือเป็นครูพักลัก
จ า นักดนตรีถือเป็นครูครูของตนเองด้วย แม้ไม่ได้
สอนกันโดยตรง แต่มีโอกาสรับความรู้จากท่าน ด้วย
การรับฟัง การได้เห็น จากค าบอกเล่า จากการอ่าน 
หรือโดยวิธีอ่ืนๆ หรือรับรู้มาจากผู้ ท่ีไม่ใช่นักดนตรี
ไทยแต่เคยให้ค าแนะน าเก่ียวกับดนตรีไทย นักดนตรี

ไทยจะถือว่าเป็นครูของตนทัง้สิน้ และบุคคลอีกกลุ่ม
หนึ่งท่ีมีบทบาทส าคัญในการสืบทอดดนตรีไทยคือ 
ครูช่างท าเคร่ืองดนตรี ซึ่งเป็นอุปกรณ์ส าคัญในการ
ประกอบอาชีพดนตรีไทย ในทางดนตรีไทยถือเป็นครู
อีกประเภทหนึ่งด้วย  
 ความสัมพันธ์ของครูดนตรีไทยกับหลัก
ค าสอนในศาสนาพุทธ โดยการวิเคราะห์ ด้านกฎ
แห่งกรรมและกฎธรรมชาติ ดังต่อไปนี ้
 1. ความสัมพันธ์ของครูดนตรีไทยกับกฎ
แห่งกรรม ครูดนตรีไทย ทัง้ครูท่ีเป็นเทพหรือดุริยเทพ 
และครูมนุษย์ ได้แก่ ครูดนตรีไทยท่ีเสียชีวิตไปแล้ว 
ครูดนตรีไทยท่ียังมีชีวิตอยู่ ในปัจจุบัน ครูพักลักจ า 
และครูช่างท าเคร่ืองดนตรี ครูเหล่านีเ้ก่ียวข้องกับกฎ
แห่งกรรมในศาสนาพุทธ คือด้านกรรมจ าแนกตาม
ฐานะท่ีให้ผล ครูดนตรีไทยท่ีกล่าวมาทุกประเภทมีสิ่ง
ท่ีเหมือนกัน คือ มีจิตวิญญาณเหมือนกัน แต่การท่ี
ครูดนตรีไทยกระจายอยู่ตามภพภูมิต่างๆ 31 ภพภูมิ 
เป็นผลมาจาก การกระท าของตนเอง (วิบากกรรม) 
และการท่ีแต่ละองค์เก่ียวข้องกับดนตรีไทยท่ีแตกต่าง
กัน เกิดจากผล การกระท าของแต่ละองค์เช่นเดียวกัน 
(วิบากกรรม) ครูเหล่านัน้เคยมีประสบการณ์ด้าน
ดนตรีไทยมาก่อน เม่ือตายไปไม่ว่าจะไปอยู่ในภพภูมิ
ใด ประสบการณ์ทางดนตรียังมีอยู่ ในความทรงจ า 
(สัญญา) จะปรากฏออกมาเม่ือมีเหตุปัจจัยเหมาะสม 
เพราะร่างกายตายไปและจิตวิญญาณไม่ตาย ความ
ทรงจ ายังติดจิตวิญญาณไปจุติในภพภูมิต่างๆ ด้วย
เหตุนีเ้องจึงท าให้ครูดนตรีไทยไปจุติอยู่ ในภพภูมิ
ต่างๆ 
 2. ความสัมพันธ์ของครูดนตรีไทยกับกฎ
ธรรมชาติ ครูดนตรีไทยท่ีกระจายอยู่ ในภพภูมิ ท่ี
ต่างกันเกิดจากผลกรรมท่ีครูเหล่านัน้ได้กระท าไว้ แต่
เน่ืองจากครูดนตรีไทยเหล่านีอ้ยู่ภายใต้กฎธรรมชาติ 



 
102 

กฎธรรมชาติเป็นลักษณะธรรมชาติของสรรพสิ่ง 3 
ประการคือ อนิจจัง หมายถึงความไม่เท่ียง ความไม่
จีรังยั่งยืนของสรรพสิ่ง เม่ือเวลาผ่านไปทุกอย่างก็
เปลี่ยนแปลงไปตามเวลา ทุกขัง หมายถึง ความทน
ได้ยาก เป็นสภาพท่ีไม่อาจทนอยู่ในสภาพเดิมได้ มี
การเสื่ อมสลายไปเป็นธรรมดา และ  อนัตตา 
หมายถึงความไม่ใช่ตัวไม่ใช่ตนท่ีจะยึดมั่นถือมั่ น
ไม่ให้เปลี่ยนแปลงไม่ได้ ทุกสิ่งทุกอย่างไม่ใช่ตัวตนท่ี
แท้จริง เพราะฉะนัน้ทุกสิ่งทุกอย่าง ทุกพฤติกรรมทัง้
ทางกายและจิตวิญญาณของครูดนตรีไทยทัง้ท่ีเป็น 
ดุริยเทพและครูท่ีเป็นมนุษย์ ทัง้หมดอยู่ภายใต้กฎ
ธรรมชาติ ท่ีมีการเกิด การตาย (การตายหมายถึงการ
ผุสลายของกายสังขารแต่วิญญาณไม่ตายจะไปจุติ
ในภพภูมิใหม่) การปรับเปลี่ยนภพภูมิตามวิบาก
กรรมของตน หรือเรียกว่าเวียนว่ายตายเกิดอยู่ ใน
สังสารวัฏ 31 ภพภูมิ การเปลี่ยนแปลงใดๆทัง้หมด
ของครูดนตรีไทย ทัง้ทางกายและทางจิตวิญญาณ
เป็นเร่ืองของกฎธรรมชาตินั่นเอง  
 3. ความสัมพันธ์ของการไหว้ครูดนตรีไทย
กับกฎแห่งกรรม เม่ือครูทัง้ 2 ประเภทจุติอยู่ในภพภูมิ
ต่างๆ ในพิธีกรรมไหว้ครูจะไหว้ครูดนตรีไทยทัง้หมด
และไหว้สิ่งมีคุณท่ีสนับสนุนการมีชีวิตอยู่ ของครู
ดนตรีไทย พิธีกรรมไหว้ครูจะสื่อระหว่างครูดนตรีไทย
ท่ีอยู่ในภพภูมิต่างๆ ให้รับทราบและมาร่วมในพิธีไหว้
ครู เพ่ือแสดงความเคารพ การอุทิศส่วนกุศลให้ครู 
การขอขมากรรมต่อครู อัญเชิญครูมาร่วมพิธีกรรม
ไหว้ครู โดยครูท่ีเป็นมนุษย์ท าหน้าท่ีเป็นประธานใน
การอ่านโองการไหว้ครู และเป็นตัวกลางสื่อกับครู
ประเภทต่างๆ เช่น พระรัตนตรัย (พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ์) บิดามารดา ครูดนตรีไทย (ครู ป่ีพาทย์ ครู
เคร่ืองสาย และครูขับร้อง) ได้แก่ ครูท่ีเป็นเทพ ครูท่ีมี
ชีวิตอยู่  ครูท่ีเสียชีวิตไปแล้ว ครูพักลักจ า และจิต

วิญญาณอ่ืนๆให้มาร่วมในพิธีไหว้ครู หากกระท า
ผิดพลาดผลกรรมจะเกิดกับศิษย์ทัง้หมด (เป็นกรรม
ของหมู่คณะตามบทบาทของกรรม) และเป็นกรรม
หนักหรืออนันตริยกรรม หากท าถูกต้องบุญกุศลจะ
เกิ ดกั บศิษย์ เ ช่นกั น  เพราะฉะนั น้การก าหนด
คุณสมบัติเฉพาะของบุคคลท่ีจะท าพิธีไหว้ครูดนตรี
ไทยหรืออ่านโองการไหว้ท่ีมีคุณสมบัติพร้อมทัง้ด้าน
คุณธรรมและด้านดนตรี เพ่ือป้องกันกรรมท่ีไม่ดีท่ีจะ
ส่งผลถึงบุคคลและจิตวิญญาณท่ีเก่ียวข้องกับวงการ
ดนตรีไทยด้วย 
 
อภปิรายผล 
 จากการวิ เคราะห์ความสัมพันธ์ของครู
ดนตรีไทยกับหลักค าสอนในศาสนาพุทธ เพ่ือศึกษา
เร่ืองครูดนตรีไทย และเพ่ือวิเคราะห์ความสัมพันธ์
ของครูดนตรีไทยท่ีเ ก่ี ยวข้องกับหลักค าสอนใน
ศาสนาพุทธ ด้าน กฎแห่งกรรมและกฎธรรมชาติ ใน
ศาสนาพุทธถือว่าครูเป็น 1 ในทิศ 6 ผู้ อยู่ เบือ้งขวา
ของเรา และเป็น 1 ในองค์คุณทัง้ 5 (คือ พระพุทธ 
พระธรรม พระสงฆ์ พ่อแม่ ครูอาจารย์) (กัลยาณมิตร, 
2547) ผลการวิจัยเก่ียวกับครูดนตรีไทย พบว่า ครู
ดนตรีไทยแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ ครูดนตรีไทยท่ีเป็น
เทพหรือดุริยเทพ และครูท่ีเป็นมนุษย์ (ทัง้ท่ียังมีชีวิต
อยู่และเสียชีวิตไปแล้ว ครูพักลักจ า ครูช่างท าเคร่ือง
ดนตรี) ส่วนครูดนตรีไทยท่ีเป็นเทพ มี 2 ประเภท คือ 
เทพหรือดุริยเทพท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีไทยโดยตรง 3 
องค์ ได้แก่ พระวิษณุกรรม พระปัญจสิงขรณ์ และ
พระประคนธรรพ เหตุท่ีนักดนตรีไทยเช่ือว่าดุริยเทพ
ทัง้ 3 องค์ เป็นครูดนตรีไทย เพราะพระวิษณุกรรม
เป็นเทพท่ีเป็นช่างท่ีสร้างสรรพสิ่งในโลกและสร้าง
เคร่ืองดนตรีด้วย ส่ วนพระปัญจสิ งขรณ์มีหน้าท่ี
บรรเลงดนตรี ขับร้องและฟ้อนร าบ าเรอเทพเจ้าและ
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เทพนิกรในชัน้ จาตุมหาราชิกา ถือเป็นเทพเจ้าแห่ง
เคร่ืองดนตรี และพระประคนธรรพ์เป็นหัวหน้าของ
คนธรรพ์อยู่ ในชัน้ จาตุมหาราชิกา มีหน้าท่ีขับร้อง
และเล่นดนตรีบ าเรอเทวดา ในทางดนตรีไทยถือเป็น
ผู้ ควบคุมวงดนตรี(ครูเคร่ืองหนัง) ตะโพนจึงเป็น
สัญลักษณ์แทนพระประคนธรรพ ส่วนครูดนตรีไทยท่ี
เ ป็ น เทพห รื อดุ ริ ย เทพโดย อ้ อมหมายถึ งค รู ท่ี
สนับสนุนด้านดนตรีไทย เช่น สภาพ ความเป็นอยู่
ของนักดนตรีไทย และปัจจัยอ่ืนๆท่ีสนับสนุนให้การ
ดนตรีไทยด าเนินไปได้ ได้แก่ พระอิศวร พระนารายณ์ 
พระพรหม พระอินทร์  พระพิฆเนศ  พระพิราพ       
พระฤาษีต่างๆ เน่ืองจากนักดนตรีไทยในอดีตเช่ือว่า
ดนตรีไทยมิได้ เกิดจากความคิดและฝีมือมนุษย์
เท่านัน้ ได้สืบทอดมาจากการสร้างสรรค์ของเทพ
ต่างๆ และการถ่ายทอดมาสู่ครูดนตรีท่ีเป็นมนุษย์
ต่อๆ กันมาอีกด้วย ครูทัง้ 2 ประเภท มีความสัมพันธ์
กันตาม กฎแห่งกรรมในศาสนาพุทธ ท่ีแบ่งภพภูมิ
ของสัตว์ โลกไว้ 31 ภพภูมิ  เ ม่ือกายแตกดับแต่
วิญญาณไม่ตาย วิญญาณจะไปจุติใหม่ตามภพภูมิ
ต่างๆ ตามวิบากกรรมของตนเอง เพราะฉะนั น้
ความสัมพันธ์ของวิญญาณครูดนตรีไทยท่ีอยู่ในภพ
ภูมิต่างๆ จะสัมพันธ์กันอยู่ เป็นไปตามกฎแห่งกรรม
ด้านบทบาทของกรรม (ทุกคนมีกรรมเป็นเผ่าพันธุ์ ) 
การไปจุติในภพภูมิต่างๆก็เกิดจากวิบากกรรมของ
ครูแต่ละคน และการจุติใหม่จะเปลี่ยนภพภูมิไป
เร่ือยๆ ตามวิบากกรรมของแต่ละคน อย่างไรก็ตาม 
การไปจุติในภพภูมิ ต่างๆของครูดนตรีไทย ย่อม
เปลี่ยนแปลงไปเร่ือยๆ ตามกฎของธรรมชาติ อนิจจัง 
ทุกขัง อนัตตา ซึ่งสอดคล้องกับผลการวิจัยของ 
จิรศักด์ิ แสงพลสิทธ์ิ (2545) วิจัยเร่ือง แนวคิดเร่ือง
ธรรมชาติในทัศนะของสัตยา นารายน โกเอนก้า 
พบว่าโกเอนก้าให้ความหมายของธรรมชาติ ว่า 

ธรรมะคือธรรมชาติหมายถึ งกฎของธรรมชาติ 
ธรรมชาติคือสิ่งสากล เป็นกฎสากลท่ีเกิดขึน้จริงกับ
มนุษย์และสัตว์ ซึ่งได้รับเท่าเทียมกันและเป็นไปตาม
กฎธรรมชาติ  
 ส่วนความสัมพันธ์ของครูดนตรีไทยท่ีเป็น    
ดุริยเทพกับครูท่ีเป็นมนุษย์ในปัจจุบัน กล่าวคือ ครูท่ี
สร้างเคร่ืองดนตรีในปัจจุบันสัมพันธ์กับครูท่ีเป็นดุริย
เทพได้แก่พระวิษณุกรรม ครูท่ีเก่ียวข้องกับวิชาการ
ดนตรี ได้แก่ครูป่ีพาทย์ ครูเคร่ืองสาย ครูขับร้อง 
สัมพันธ์กับครูท่ีเป็นดุริยเทพคือพระปัญจสิงขรณ์ 
และครูควบคุมวงดนตรีสัมพันธ์กับครูดุ ริยเทพคือ
พระประคนธรรพ  
 
สรุปผลการวิจัย 
 การวิจัยเร่ืองการวิเคราะห์ความสัมพันธ์
ระหว่างครูดนตรีไทยกับหลักค าสอนในศาสนาพุทธ 
เป็นการชีใ้ห้เห็นถึงความสัมพันธ์ของดนตรีไทยกับ
ศาสนาพุทธท่ีครูดนตรีไทยได้สอดแทรกหลักค า
สอนของศาสนาพุทธไว้ในหลักการสอนดนตรีไทย 
ตัง้แต่เร่ิมเข้าศึกษา ตลอดระยะเวลาของการศึกษา 
การส าเ ร็จการศึกษา และการออกไปประกอบ
อาชีพทางดนตรีไทย โดยสืบทอดดนตรีไทยให้รุ่น
ต่อรุ่นอย่างต่อเน่ือง การสืบทอดท่ีมาจากภายใน
จิตวิญญาณของครูและศิษย์ท่ียอมรับ ซึ่งกันและ
กัน การน าหลักศาสนาพุทธมาใช้ควบคู่กับการจัด
การศึกษาวิชาชีพดนต รีไทย  เ ป็นการพัฒนาท่ี
เ ร่ิมต้นจาก จิตใจควบคู่ ไปกับการใ ห้การศึกษา
ดนต รี ไทย  เ พ่ื อออก ไปพัฒนาบุคคล อ่ืนใ ห้ มี
คุณภาพ สิ่งหนึ่งท่ีครูดนตรีไทยได้สืบทอดกันมารุ่น
ต่อ รุ่น คือ  การใ ห้ ศิษ ย์ มีประสบการณ์ตรงใน
การศึกษาดนตรีไทย คือสอนทัง้ด้านดนตรีและ
คุณธรรมจริยธรรม และศรัทธาท่ีศิษย์มีต่อครูเป็น
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ศรัทธาท่ีมาจากจิตวิญญาณของศิษย์จริงๆ จึงจะ
เป็นศรัทธาท่ีสมบูรณ์แบบท่ีจะเป็นครูดนตรีไทยท่ีมี
คุณภาพและท าหน้าท่ีสืบทอดวัฒนธรรมของชาติท่ี
เป็นเอกลักษณ์และเอกราชทางด้านวัฒนธรรมของ
ชาติ และประเด็นสิ่งส าคัญของการค้นพบในการ
วิจัยครัง้นี ้คือ “การสอนดนตรีไทยคือการสอน
ศาสนาพุทธ” ท่ีไ ด้บูรณาการเข้าด้วยกันอย่าง
กลมกลืนในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของ
ชาตินั่นเอง  
 
ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครัง้ต่อไป 
 1. การน าหลักการขอขมากรรมมาใช้ใน
การเรียนการสอนดนตรีไทยและศาสตร์สาขาอ่ืน 
 2. ศึกษาชีวประวัติและผลงานของค รู
ดนตรีไทยแต่ละคน 
 3. การน าหลักค าสอนในศาสนาพุทธมาใช้
การเรียนการสอนปฏิบัติดนตรีไทยในยุคปัจจุบัน 
 4. การประพันธ์เพลงไทยเก่ียวกับหลักค า
สอนในศาสนาพุทธ 
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