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บทคัดยอ
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคการวิจัย 2 ประการ คือ 1) เพื่อศึกษาองคความรูของซอบั้งชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ 2) เพื่อศึกษา

แนวทางการสงเสริม อนรัุกษ และพฒันา ซอบัง้ชาวผูไท จังหวดักาฬสนิธุ โดยการเกบ็รวบรวมขอมลูจากเอกสาร การสงัเกต การสมัภาษณ

เชิงลึก และการสนทนากลุม ตั้งแตเดือนตุลาคม 2557 ผลการวิจัยพบวา ดานลักษณะทางกายภาพพบความแตกตางกัน 2 รูปแบบ คือ 

รูปแบบโบราณคือซอบ้ังไมไผมีสองสายและปรับตั้งเสียงของสายซอใหมีระดับเสียงเดียวกัน โดยสายที่หนึ่งหรือสายเอกทําหนาท่ีเปน 

“สายบรรเลงทํานอง” สวนสายที่สองหรือสายรองทําหนาที่เปน “สายเสียงประสานยืน” (Drone) และรูปแบบทั่วไปคือจะใชสายหลักสอง

สายปรับตั้งเสียงใหมีระดับเสียงหางกันเปนคูสี่ (4th Perfect) บทเพลงที่พบไดแก ลายฟอนเกี้ยวหางนกยูง ลายลองของ ลายลําใหพร 

ดานบทบาทของซอบ้ังไมไผของชาวภูไทนั้นในอดีตจําแนกไดเปนสองบทบาท คือ บทบาทของซอบั้งในบริบทเฉพาะกลุมบุคคล 

และบทบาทของซอบั้งในบริบทเชิงพิธีกรรมแนวทางการสงเสริม อนุรักษและพัฒนาซอบั้งชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ คือ 1) สงเสริมให

มีการบรรเลงซอบั้งไมไผชาวผูไททุกรูปแบบที่ควรจัดใหมีได 2) สงเสริมใหคนในชุมชนไดเรียนรูและตระหนักถึงความสําคัญของซอบั้ง 

3) จัดศูนยแสดงเคร่ืองดนตรีเพื่ออนุรักษและใหความรูแกบุคคลทั่วไป 4) อนุรักษผลงานของปราชญศิลปนชาวบาน บทเพลงผูไท 

และอนรัุกษการละเลนตางๆ ท่ีใชดนตรีประกอบ 5) ปรับปรุงรูปแบบการบรรเลงใหทนัสมยั และผสมผสานวฒันธรรมดัง้เดมิกบัวฒันธรรม

เพลงสมัยใหม 6) การประยุกตใชอุปกรณสมัยใหม และ 7) พัฒนาเครื่องดนตรีใหเปนผลิตภัณฑเชิงพาณิชย 

 คําสําคัญ : ซอบั้ง ; ชาวผูไท ; การสงเสริม อนุรักษและพัฒนา ; จังหวัดกาฬสินธุ
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ABSTRACT
 The purposes of the current study were to investigate 1) knowledge of Isan Bamboo fiddles of Phu Thai, 

a race in Northeastern Thailand, in Kalasin Province, Thailand in terms of sound system, songs, and role in 

society and culture and 2) promoting model to conserve and develop the Isan bamboo fiddles of Phu Thai 

people in the area. The data were collected by document analysis, observation, in-depth interview, and focus 

group discussion in October 2014.

 The results of the study showed that two physical characteristics were found. The ancient characteristic 

of instrument has two strings tuned to have the similar sound with different functions. The first string functions 

as melodic player, and the second string functions as the main chorus (Drone). Another playing method was 

found in general playing style. The artists tunes two strings in different levels of 4th perfect. In terms of songs 

used in the plays of the Isan fiddles, “FonKeaw Hang Nook Yoong” (Peacock tail), “Long Khong” (Flowing 

Mekong River), and “Lum Hai Bhorn” (Blessing dance) were found. In terms of social and cultural roles, the 

instrument played 2 different roles including role on individuals and role in ceremonies and rituals. 

 In case of promoting, conserving, and developing model for the Phu Thais’ bamboo fiddle in Kalasin 

province, 1) promoting playing of Bamboo Saw to Phuthai people by every method possible, 2) implementing 

the importance of the instrument and contributing of Isan bamboo fiddle knowledge to the people in the area, 

3) establishing of Isan music museum to conserve and educate people the knowledge of the instrument, 

4) preserving of the local philosophers’ products : Songs and playing methods, 5) improving playing styles 

to fit the needs of modern markets and the combination of traditional cultures and modern music cultures, 

6) integrating of modern instruments, and 7) commercial developing of the instruments were found.

 Keywords : Saw-Bang ; Phu-tai people ; Encourage, Conservation ; and Development ; Kalasin Province.

บทนํา
 อีสานเปนพื้นที่ในประเทศไทยที่มีความเปนดนตรีสูง ความ

วิจิตรพิสดารซับซอนของทํานองเพลงอีสานเปนเคร่ืองแสดงออก

ถึงความเจริญของสังคมในอดีต ความเปนชาวอีสานมีลักษณะที่

โดดเดนของความเปนชาวพ้ืนเมืองในดินแดนชาวสยาม ท้ังนี้ก็

เพราะวาอสีานเปนแหลงวฒันธรรมท่ีใหญโตมากอนมผีูคนจํานวน

มาก ทํานองเพลงอีสานมีความซับซอนและดนตรีท่ีบรรเลง

ประกอบก็มีความวิจิตรพิสดาร [1] โดยในจํานวนกลุมชนที่อาศัย

ในภาคอสีานนีก้ลุมผูไท หรือ ภไูท เปนกลุมชนหนึง่ท่ีมวีฒันธรรม

การดนตรี ท่ีน  าสนใจเป นอย  างยิ่ ง  ซ่ึ งพจนานุกรมฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน [2] อธิบายวา ผูไท เปนชนชาติไทยสาขาหนึ่ง

แถวสิบสองจุไทย

 Huaboonsan, Kriengkrai. [3] ไดกลาวถึงการอพยพเขา

สูประเทศไทยของคนเผาผูไทไดมีผูแบงการอพยพออกเปน 3 

ครั้งใหญ ๆ คือ

 การอพยพคร้ังที่ 1 การอพยพของคนเผาผู ไทเขาสู 

ประเทศไทย (สยาม) สมัยสมเด็จพระเจ าตากสิน แหง

กรุงธนบุรี  ตรงกับประวัติศาสตรของไทย (สยาม) ในระหวาง 

พ.ศ. 2321 - พ.ศ.2322  สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชแหง

กรุงธนบุรี ทรงมีรับสั่งใหคนผูไทดําท่ีอพยพเขามากลุมนี้ไปต้ัง

บานเรือนอยูที่เมืองเพชรบุรี แตไทย(สยาม) เรียกคนผูไทดําวา 

“ลาวทรงดํา” เพราะคิดวาเปนคนลาว เนื่องจากอาศัยอยูใน

ประเทศลาว

 การอพยพคร้ังที่ 2 การอพยพของคนเผาผู ไทเข าสู 

ประเทศไทย(สยาม)สมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร โดย

หลังจากเมือหลวงพระบางถูกกองทัพเมืองเวียงจันทรตีแตกแลว

นั้น เมืองแถนและเมืองพวน ซ่ึงเคยอยูภายใตอํานาจของเมือง

หลวงพระบาง ได พากันแข็งข อไม ยอมข้ึนตรงต อเมือง
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เวยีงจันทน  กองทัพเวยีงจนัทนจงึยกทัพเขาตเีมอืงแถนและเมอืง

พวน จนกระทั่งเมืองทั้งสองแตก  กองทัพเมืองเวียงจันทนได

กวาดตอนคนเผาไทยดํา ลาวพวน เปนเชลยสงกรุงเทพ  สมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร 

ทรงมีรับสั่งใหนําคนเผาผูไทดํากลุมนี้ไปอยูท่ีเพชรบุรีเหมือนคน

เผาไทดํากลุมแรกที่เขามาประเทศไทย คนผูไทดําหรือที่คนไทย

เรียกวาลาวทรงดาํ ท้ังสองคร้ังท่ีอพยพเขามาดวยการถกูเกณฑเขา

มาทั้งสองครั้งจึงมารวมตัวกันอยูในเมืองเพชรบุรีเพียงแหงเดียว 

 การอพยพคร้ังท่ี 3 การอพยพของคนเผาผู ไทเขาสู 

ประเทศไทย (สยาม) สมัยรัชกาลที่3 แหงกรุงรัตนโกสินทร 

การอพยพของคนเผาผูไทเขาสูประเทศไทยในคร้ังท่ี 3 นี้ นับ

เปนการอพยพคร้ังใหญท่ีสดุ โดยอพยพเขามาในสมยัสมเดจ็พระ

นั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร นอกจากคน

ผูไทแลวยงัมคีนเผาอืน่ๆบริเวณ ฝงซายแมนํา้โขงอพยพเขามาใน

ฝงขวาแมนํ้าโขงคือภาคอีสาน และมีบางสวนที่ถูกสงมาสูภาค

กลางของประเทศไทย การอพยพเขามาสูประเทศไทยของคนเผา

ผูไทคร้ังที่ใหญท่ีสุดนี้ ยังไดแบงการอพยพออกเปนหลายกลุม 

ดังนี้คือ

 กลุม 1 เปนกลุมคนเผาผูไทท่ีอพยพมาจากเมอืงวงั (ปจจบัุน

คือเมืองวีละบุลี แขวงสะหวันนะเขตสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว สปป.ลาว) [4] กลุมนีถ้กูกวาดตอนใหมาตัง้ถิน่ฐาน

อยูตามท่ีตาง ๆ  ในอาํเภอคาํมวง อาํเภอสหสัขนัธ จังหวดักาฬสนิธุ 

 กลุม 2 เปนกลุมคนเผาผูไทที่อพยพมาจากเมืองวังของ

ประเทศลาวเชนเดียวกันกับกลุมที่ 1 โดยไดถูกกวาดตอนมาตั้ง

ถิ่นฐานอยูที่ตางๆ อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ 

 กลุม 3  เปนกลุมผูไทท่ีอพยพมาจากเมืองวังประเทศลาว

เชนเดียวกัน โดยถูกกวาดตอนใหมาตั้งถิ่นฐานอยูในที่ตางๆ ใน

อาํเภอพรรณนานคิม อาํเภอเมอืงสกลนคร อาํเภอพงัโคน อาํเภอ

บานมวง อําเภอวานรนิวาส อําเภอกุสุมาลย อําเภอสวางแดนดิน 

อําเภอกุดบาก อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร

 กลุม 4  กลุมคนเผาผูไทกลุมนี้อพยพมาจากเมืองวังและ

เมืองคําอ อ โดยไดไปตั้งถิ่นฐานท่ีบานหนองสูงและบาน

คําชะอี  ในปจจุบันขึ้นอยูกับ จังหวัดมุกดาหาร ทั้ง 4 กลุมนี้ถูก

กวาดต อนมาตั้ งถิ่นฐานในประเทศไทยประมาณ พ.ศ. 

2384 - 2387 ในรัชกาลที่ 3

 กลุม 5 เปนกลุมคนเผาผูไทท่ีอพยพมาจากเมอืงวงั ประเทศ

ลาว แตอพยพมากอนคนเผาผูไท 4 กลุมแรก โดยไดอพยพมา

ตัง้แต พ.ศ. 2373  ปจจุบนัอาศยัในอาํเภอนาแก อาํเภอเรณนูคร 

อาํเภอธาตพุนม อําเภอศรีสงคราม อาํเภอเมอืง จังหวดันครพนม

 กลุม 6 เปนกลุมคนเผาผูไทที่อพยพมาจากเมือง ตะโปน 

(ปจจุบันคือเมืองเซโปน แขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว) [4] 

มีประมาณ 1,847 ครอบครัว  อพยพมาตั้งถิ่นฐานอยูที่บานชอง

นาง ตอมาไดยกชองนางเปนเมืองเสนางคนิคม  ปจจุบันมีชาวผู

ไทอาศัยอยูในอําเภอเสนางคนิคมและอําเภอชานุมาน จังหวัด

อํานาจเจริญ 

 กลุม 7 เปนกลุมคนเผาผูไททีอ่พยพมาจากเมอืงตะโปนเชน

กันกับกลุมที่ 6 โดยไดอพยพมาตั้งถิ่นฐานอยูที่บานคําเมืองแกว 

ตอมายกขึ้นเปนเมืองคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร

 กลุม 8 เปนกลุมคนเผาผูไทที่อพยพมาจากเมืองกะปอง 

(ปจจุบนัต้ังอยูในหวยกะปอง แยกจากลาํนํา้เซบัง้ไฟ แขวงคาํมวน 

สปป.ลาว) [4] มาตั้งถิ่นฐานอยูที่บานปลาเปา ถูกยกเปนเมือง

วาริชภูมิ คนผูไทในอําเภอวารชิภูมิกลุมนี้เรยีกวา “ผูไทกระปอง” 

ซึ่งคงจะแผลงมาจากกะปองศิลปะการแสดงที่โดดเดนของชาวผู

ไทไดแก การฟอนผูไท ซ่ึงเปนการแสดงดวยทาทางที่นุมนวล 

ออนชอย จากทาทางที่ประดิษฐจากความเชื่อ ธรรมชาติรอบตัว

และวรรณกรรมทองถิ่น ผสมผสานเขากับความงดงามของสาว

ผูไทที่มีธรรมชาติผิวพรรณขาวผุดผองและกิริยามารยาทที่นุม

นวลออนหวาน เปนนาฏศิลปท่ีติดตราตรึงใจแกผูไดชม สวน

ดนตรีที่เปนเอกลักษณของชาวผูไทอันมี พิณ หรือ กระจับปใน

สําเนียงผูไท แคนและปผูไท ภาษาผูไทเรียกใค และซอบั้งไมไผ 

ลักษณะการบรรเลงลายมีสองทํานอง ไดแก ผูไททางนอยและผู

ไททางใหญ ใชในการประกอบการฟอนและการขบัลาํของชาวผูไท 

เรียกวา ลาํผูไท [3] เคร่ืองดนตรีทีน่าสนใจทีส่ดุกค็อืเคร่ืองดนตรี

ประเภทเครื่องสีชนิดหนึ่งที่เรียกวา ซอไมไผหรือซอบั้ง หรือนัก

วิชาบางแหงก็เรียกวาซอผูไท เปนซอที่ทําดวยไมไผทั้งปลอง 

แตกตางจากลกัษณะโดยท่ัวไปกบัซอของไทยในภมูภิาคอ่ืน ๆ  ทัง้

การข้ึนสายเทียบเสียงและวิธีการบรรเลงมีความแตกตางกับซอ

ชนิดอื่น ๆ  โดยทั่วไป สภาพการณปจจุบันวัฒนธรรมการทําและ

บรรเลงซอบั้งอยูในขั้นวิกฤติ เนื่องจากไมมีผูสืบทอดวัฒนธรรม

การดนตรีแขนงนี ้ดวยขัน้ตอนกรรมวิธีการประดษิฐเคร่ืองดนตรี

ทีต่องใชความเชีย่วชาญ และวธิกีารบรรเลงทีต่องใชความอดทน
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ในการฝกฝน จึงทําใหผูท่ีเห็นความสําคัญและตองการเรียนรู

เคร่ืองดนตรีซอบั้งไมไผแทบที่จะไมมีในปจจุบัน [5] จากการ

ศกึษาสาํรวจเบ้ืองตนในพืน้ทีอ่าํเภอกฉุนิารายณ และอาํเภอเขาวง 

จังหวดักาฬสนิธุ กพ็บเพยีงผูสงูอายจุาํนวนนอยเทานัน้ท่ีรูจักและ

มีประสบการณเคยเห็นเครื่องดนตรีชนิดนี้ ซึ่งก็เปนสถานการณ

ที่รอวันวัฒนธรรมการดนตรีชนิดนี้จะหายไป ดังนั้นผูวิจัยจึง

สนใจที่จะศึกษาแนวทางการสงเสริม อนุรักษ และพัฒนา ซอบั้ง

ชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ

วัตถุประสงคการวิจัย

 1. เพือ่ศกึษาองคความรูของซอบัง้ชาวผูไท จังหวดักาฬสนิธุ 

ทีเ่กีย่วของกบัลกัษณะทางกายภาพ ระบบเสยีง บทเพลง บทบาท

หนาที่ในสังคมและวัฒนธรรม

 2. เพื่อศึกษาแนวทางการสงเสริม อนุรักษ และพัฒนา 

ซอบั้งชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ

ขอบเขตการวิจัย 

 1. ขอบเขตดานเนื้อหา เพื่อศึกษาองคความรูของซอบั้งชาว

ผูไท จังหวัดกาฬสนิธุ ท่ีเกีย่วของกบัลกัษณะทางกายภาพ ระบบ

เสียง บทเพลง บทบาทหนาที่ในสังคมและวัฒนธรรม ของซอบั้ง

ชาวผูไทที่พบในอําเภอกุฉินารายณ อําเภอเขาวง อําเภอนาคู 

อําเภอสหัสขันธ และอําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ และ 

เพื่อศึกษาแนวทางการสงเสริม อนุรักษ และพัฒนา ซอบั้งชาว

ผูไท จังหวัดกาฬสินธุ

 2. ระยะเวลาการวิจัย ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ผู วิจัยได

กําหนดระยะเวลาในการดําเนินการวิจัย เดือนตุลาคม 2557 

 3. วธีิวจัิย ใชการวิจัยเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) 

โดยใชการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร (Document) และ

ขอมูลภาคสนาม (Field Data)

 4. พืน้ทีท่ีท่าํการศกึษาวจิยั อาํเภอกฉุนิารายณ อาํเภอเขาวง 

อําเภอนาคู อําเภอสหัสขันธ และอําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ

โดยผูวิจัยใชวิธีเลือกพื้นที่แบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

เพราะเปนพื้นที่ที่มีเอกสารระบุวามีชาวผูไทอาศัยอยูมาเปนเวลา

นานและมีวัฒนธรรมการดนตรีที่สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน [6] 

วิธีดําเนินการวิจัย
 1. ประชากรและกลุมตัวอยาง ประชากรที่ศึกษาไดแกชาว

ผูไทท่ีอาศยัใน อาํเภอกฉุนิารายณ อาํเภอเขาวง อาํเภอนาค ูอาํเภอ

สหัสขันธ และอําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ โดยเลือกกลุม

ตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive sampling) และจําแนกกลุม

ตัวอยางเพื่อการศึกษาออกเปน 2 ลักษณะ คือ ลักษณะที่เปน

บุคคลและลักษณะที่เปนองคกร โดยแยกเปน 3 กลุม คือ

  1.1 กลุมผูรู (Key Informants) เปนกลุมบุคคลท่ีให

ขอมูลในเชิงลึกและสําคัญเกี่ยวกับซอบั้งของชาวผูไท จังหวัด

กาฬสินธุ ไดแกผู นําชุมชนหรือผู เชี่ยวชาญท่ีเปนผู ทรงภูมิ 

ในลักษณะปราชญชาวบานเพื่อใหขอมูลท่ีเกี่ยวกับประวัติความ

เปนมาและขนบธรรมเนียมของซอบั้ง

  1.2 กลุมผูปฎิบัติ (Casual Informants) เปนผูที่มี

ประสบการณในการบรรเลงและผลิตซอบั้ง   

  1.3 กลุมบุคคลทั่วไป (General Informants) เปนกลุม

ประชาชนท่ัวไป เดก็และเยาวชนทีอ่าศยัอยูในชมุชน และมคีวาม

รูความสนใจเกี่ยวกับซอบ้ัง เปนผูที่ใหขอมูลเกี่ยวกับบทบาท

ความสําคัญของซอบั้ง จังหวัดกาฬสินธุ

 2. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย ไดแก แบบสํารวจ (Basic 

Survey) แบบสัมภาษณท่ีมีโครงสรางและไมมีโครงสราง 

(Structured Interview and Unstructured Interview) แบบ

สงัเกต (Observation) และแนวทางการสนทนากลุม (Focused 

Group Guideline) 

 3. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล การศึกษาวิจัยในคร้ังนี้เปน

การศกึษาวจัิยเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) ทําการเกบ็

ขอมูลภาคสนามซ่ึงการเก็บรวบรวมขอมูลยึดหลักขอมูลที่มี

ลักษณะสอดคลองกับความมุงหมายของการวิจัย สามารถตอบ

คาํถามของการวจัิยไดตามท่ีกาํหนดไว ซ่ึงมวีธีิการเกบ็ขอมลูเปน 

2 ลักษณะ คือ

  3.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร และงานวิจัยท่ี

เกี่ยวของกับชาวผูไท

  3.2 การเก็บขอมูลจากภาคสนาม โดยดําเนินการสํารวจ

ขอมูลเบื้องตน การเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณกลุมตัวอยาง

จากผูรู ผูปฏิบัติ และบุคคลทั่วไป การเก็บขอมูลจากการสังเกต

พฤติกรรมของกลุมตัวอยางและเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดข้ึนใน

ชุมชน และการเก็บขอมูลจากการสนทนากลุมซ่ึงจัดข้ึนท่ีวัด
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สิมนาโก อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ โดยมีผูเขารวม

จํานวน 37 คน 

 4. การจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล คือ การจัดกระทํา

ขอมูลท่ีเก็บรวบรวมได การตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา 

(Triangulation) และการวเิคราะหขอมลูโดยการจําแนกประเภท

ขอมลู (Typological Analysis) และการสรางขอสรุปแบบอปุนยั 

(Analytic Induction) 

 5. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล ตามความมุงหมาย

ของการวิจัย ดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive 

Analysis) 

ผลการวิจัย
 1. องคความรูของซอบั้งชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ

  1.1 ลักษณะทางกายภาพ 

   ซอบัง้ไมไผทีพ่บในการศกึษาคร้ังนี ้เปนซอท่ีประดษิฐขึน้

โดยใชไมไผท้ังปลอง ซ่ึงไมไผที่นํามาประดิษฐเปนซอบั้งไมไผนั้น 

ชาวบานเรียกวา “ไมไผบาน” เปนไมไผขนาดใหญ ลําตนมีเสนผาน

ศูนยกลางประมาณ 6 - 15 เซนติเมตร สูงประมาณ 15 - 30 เมตร 

มีปลองยาวประมาณ 20 - 50 เซนติเมตร มีสีเขียวเปนมัน ผิวของ

ลาํเรียบ ลกัษณะขึน้เปนกอแนน ไมไผบานนีช้าวบานปลกูไวเพือ่ใช

ประโยชนตางๆ เชนการทําเครื่องจักรสาน การทําเครื่องใชในบาน 

เชน พัด หวด กะติบขาวเหนียว รั้ว แคร เปนตน การเลือกไมไผ

เพื่อนํามาประดิษฐเปนซอบ้ัง ไมไผนั้น จะเลือกไมไผท่ีมีอายุ

ประมาณ 2 ป ขึน้ไป ทัง้นีต้องไมใชไมไผท่ีออนหรือแกเกนิไปเพราะ

จะสงผลตอเสยีงและลกัษณะของซอบัง้ไมไผ กลาวคอื ถาหากเปน

ไมท่ีออนเกนิไปเนือ้ไมจะไมอยูตวัเมือ่นาํไปทาํซอจะทําใหตัวซอหรือ

ปลองของไมไผที่จะตองขูดออกใหมีลักษณะบางนั้นยุบตัวลงหรือ

ฉีกขาดได สวนหากเปนไมไผที่แกเกินไปจะใหเสียงที่ไมกังวาน [5] 

เมื่อเลือกไดไมไผตามที่ตองการชางจะตัดไมไผโดยใหปลองไมไผ

อยูตรงกึง่กลางหนึง่ปลอง ซ่ึงจะตองเหลอืเนือ้ไมทางดานตนของลาํ

ไมไผใหยาวจากลําปลองไมไผประมาณ 15 เซนติเมตร สวนลําตัว

ของซอบ้ังไมไผใชความยาวของปลองไมไผทั้งปลองประมาณ 45 

เซนติเมตร ลกัษณะทางกายภาพของซอบัง้ไมไผมสีวนประกอบคอื 

สวนหัวซอ สวนตัวซอ สวนทายซอ และคันสี 

   ลักษณะทางกายภาพที่แตกตางกันชัดเจนคือ ลักษณะ

ที ่1 เปนซอบัง้ไมไผเหลาใหสวนดานลางบางกวาดานบนและเจาะ

รูขยายเสียงทางดานหลัง (ดานตรงขามกับสายซอ) ลักษณะที่ 2 

เปนซอบั้งไมไผเหลาใหบางทั้งตัวและเจาะรูขยายเสียงทางดาน

หนาซอ (ดานสายซอ) 

ภาพที่ 1 ลักษณะทางกายภาพของซอบั้งไมไผ

  1.2 ลักษณะการบรรเลง

   ลักษณะทาทางการบรรเลงซอบั้งไมไผชาวผูไทจังหวัด

กาฬสินธุ จากการสัมภาษณและการสังเกตพบลักษณะทาทาง

การบรรเลงสามลักษณะ ดังนี้

   1.2.1 การนั่งบรรเลงแบบธรรมดา ผูบรรเลงจะนั่งขัด

สมาธิตัวตรง วางตัวซอไวดานหนาคอนมาทางดานซายเล็กนอย 

โดยใหสวนหนาซอหรือสวนที่สายซอพาดผานหันออกทางดาน

หนา ใชมือซายรัดประคองตัวซอใหมั่นคง โดยใชนิ้วหัวแมมือ

ประคองทางดานหลังซอ และใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้ว

กอยประคองทางดานหนาซอ สวนมือขวาใชจับคันสีหรือคันชัก

   1.2.2 การนัง่บรรเลงแบบใชเทาประกบตวัซอ ผูบรรเลง

จะนั่งชันเขาทางดานซายขึ้นและโนมตัวมาขางหนาเล็กนอย 

วางตัวซอไวดานหนาคอนมาทางดานซายเล็กนอย โดยใหสวน

ลางของตัวซอชิดติดกับขางเทาซายดานในและใชฝาเทาขางขวา

ประกบตัวซอดานตรงขามกบัเทาซายเพือ่ประกบเขาหากนั ใชมอื

ซายรัดประคองตัวซอใหมัน่คง สวนมอืขวาใชจับคนัสหีรือคนัชกั

   1.2.3 การยืนบรรเลง ผูบรรเลงจะยืนตัวตรง กาวขา

ซายมาทางดานหนาประมาณคร่ึงกาว วางตัวซอดานลางไวตรง

หนาขาขางซายทํามุมเอียงกับลําตัวประมาณ 45 องศา ใหสวน

หนาซอหรือสวนท่ีสายซอพาดผานหันออกทางดานหนาและควํ่า

ลงดานลางเล็กนอย ใชมือซายรัดประคองตัวซอใหมั่นคง สวน

มือขวาใชจับคันสีหรือคันชัก ซึ่งลักษณะทาทางการยืนบรรเลงนี้

จะใชในโอกาสที่มีการยืนบรรเลงอยูกับที่และการเดินบรรเลง
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ภาพที ่2  ลกัษณะการนัง่บรรเลงแบบธรรมดา แบบใชเทาประกบ

   ตัวซอ และการยืนบรรเลง

  1.3 วิธีการบรรเลง

   วิธีการบรรเลงซอบ้ังไมไผนัน้จากการสมัภาษณและการ

สงัเกตพบวารูปแบบการบรรเลงมสีองลกัษณะ คอื รูปแบบโบราณ 

และรูปแบบทั่วไป ดังนี้ รูปแบบโบราณ เปนลักษณะการบรรเลง

ทีส่บืทอดกนัมาแตโบราณ ขอมลูการสมัภาษณพบขอแตกตางอยู

สามลักษณะ คือ รูปแบบสองสายแบบโบราณ รูปแบบสามสาย

แบบโบราณ และรูปแบบทั่วไป

   รูปแบบสองสายแบบโบราณของ Phuphasri, Sawai. 

[7] ซอบั้งไมไผจะมีสายหลักสองสาย และปรับตั้งเสียงของสาย

ซอใหมีระดับเสียงเดียวกัน แตมีหนาที่ที่แตกตางกัน โดยสายที่

หนึง่ท่ีอยูทางดานซายของผูบรรเลงจะทําหนาท่ีเปน “สายบรรเลง

ทาํนอง” สวนสายซอบัง้ไมไผทีอ่ยูทางดานขวาของผูบรรเลงจะทาํ

หนาที่เปน “สายเสียงประสานยืน” (Drone) 

   รูปแบบสามสายแบบโบราณของ Uttho, Sithad. [5] 

ซอบั้งไมไผจะมีสายหลักสองสาย และสายรองอีกหนึ่งสาย โดย

ปรับตั้งเสียงของสายหลักใหมีระดับเสียงเดียวกัน และปรับตั้ง

เสยีงสายรองใหมรีะดบัเสยีงตํา่กวาสายรองหนึง่ขัน้เสยีง (Tone) 

โดยสายหลกัสองสายมหีนาทีแ่ตกตางกนั โดยสายท่ีหนึง่ทีอ่ยูทาง

ดานซายของผูบรรเลงจะทาํหนาทีเ่ปน “สายบรรเลงทาํนอง” และ

สายซอบั้งไมไผท่ีอยูทางดานขวาของผูบรรเลงจะทําหนาท่ีเปน 

“สายเสียงประสานยืน” (Drone) สวนสายรองจะใชทําหนาท่ี

บรรเลงรับทํานองเสียงตํ่าเฉพาะของลายทํานองฟอนภูไทเทานั้น

   รูปแบบท่ัวไป เปนรูปแบบที่พบในการบรรเลงของ 

Uttho, Sithad. [5] โดยซอบั้งไมไผจะใชสายหลักสองสายโดย

ปรับตั้งเสียงของสายหลักใหมีระดับที่แตกตางกัน โดยใหสายที่

หนึ่งกับสายที่สองมีระดับเสียงหางกันเปนคูสี่ (4th Perfect) ใน

ขณะที่บรรเลง ผูบรรเลงจะลากหางมาใหสัมผัสกับสายซอบ้ัง

ไมไผทีละสายเชนเดียวกับการสีซอดวงหรือซออู ซึ่งการบรรเลง

ซอบัง้ไมไผในลกัษณะรูปแบบทัว่ไป จะใชบรรเลงลายทํานองอืน่ๆ 

และใชบรรเลงประสมวงรวมกับเคร่ืองดนตรีของชาวผูไทอื่นๆ 

ดวย 

  1.4 ระบบเสียง

   การศึกษาระบบเสียงของซอบั้งไมไผคร้ังนี้ ผูวิจัยได

ทําการศึกษาระดับความถี่ของเสียงสองระบบคือระบบเสียงแบง

เทา (Equal Temperament) หรือระบบเซนต (Cent System) 

และระบบวัดจํานวนรอบการสั่นสะเทือนของเสียงตอวินาที 

(Cycle per Second) ที่มีหนวยเปนเฮิรตซ (Hertz) ผูวิจัยไดใช

เครื่องเทียบเสียงระบบดิจิทัล (Digital Tuner) วัดระดับเสียง

ของซอบั้งไมไผซึ่งขึ้นสายและสีโดย Uttho, Sithad. [5] และ 

Phuphasri, Sawai. [7] และวัดระดับเสียงสายเปด (Open 

string) กอนการบรรเลง โดยทําการวัดแตละระดับเสียงจํานวน 

5 ครั้ง และนํามาหาคาเฉลี่ย ทั้งนี้พบระบบเสียงที่แตกตางกัน 3 

ระบบ คือ ระบบสองสายเสียงเทากันคือการตั้งเสียง สายซอทั้ง

สองสายใหมรีะดบัเสยีงเดยีวกนั ระบบสองสายเสยีงไมเทากนัคอื

การต้ังเสยีงสายซอใหมรีะยะหางของเสยีงเปนคู 4 (4th Perfect) 

และระบบสามสายคอืการตัง้เสยีงสายซอสองสายใหมรีะดบัเสยีง

เดียวกันสวนอีกหนึ่งสายใหมีระดับเสียงตํ่ากวาสองสายนั้น 1 

เสียง (Tone) ดังแสดงในตารางที่ 1, 2 และ 3 ดังนี้ 
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ตารางที่ 1 ผลการวัดระดับเสียงและคาเฉลี่ยระบบสองสายเสียงเดียวกัน

ผลการวัดเสียงสายที่ 1

ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷ครั้ง ผลลัพธ

เสียง G G G G G G G

Cent - 31 - 27 - 32 - 27.5 - 36.5 - 154 ÷ 5 - 30.8

Hz 385.1 386 384.8 385.9 383.8 1925.6 ÷ 5 385.12

ผลการวัดเสียงสายที่ 2

ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷ครั้ง ผลลัพธ

เสียง G G G G G G G

Cent - 29.5 - 32.5 - 29.5 - 34.5 - 40.0 - 166 ÷ 5  - 33.2

Hz 385.4 384.7 385.3 384.3 383 1922.7 ÷ 5 384.54

ตารางที่ 2 ผลการวัดเสียงและหาคาเฉลี่ยของสายเปดระบบสองสายเสียงไมเทากัน

การวัดเสียงสายที่ 1

ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷ครั้ง ผลลัพธ์

เสียง Ab Ab Ab Ab Ab Ab Ab

Cent - 14.5 - 20.5 - 16.5 - 19.5 - 16 - 87 ÷ 5 - 17.4

Hz 411.9 410.4 411.3 410.6 411.5 2055.7 ÷ 5 411.14

การวัดเสียงสายที่ 2

ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷ครั้ง ผลลัพธ์

เสียง Eb Eb Eb Eb Eb Eb Eb

Cent + 2  + 1.5  + 6 + 6 + 5 + 20.5 ÷ 5 + 4.1

Hz 311.5 511.4 310.1 312.2 312 1557.2 ÷ 5 311.44
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ตารางที่ 3 ผลการวัดเสียงและหาคาเฉลี่ยของสายเปดระบบสามสาย

ผลการวัดเสียงสายที่ 1

ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷ครั้ง ผลลัพธ์

เสียง G G G G G G G

Cent - 31 - 27 - 32 - 27.5 - 36.5 - 154 ÷ 5 - 30.8

Hz 385.1 386 384.8 385.9 383.8 1925.6 ÷ 5 385.12

ผลการวัดเสียงสายที่ 2

ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷ครั้ง ผลลัพธ์

เสียง G G G G G G G

Cent - 29.5 - 32.5 - 29.5 - 34.5 - 40.0 - 166 ÷ 5  - 33.2

Hz 385.4 384.7 385.3 384.3 383 1922.7 ÷ 5 384.54

ผลการวัดเสียงสายที่ 3

ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷ครั้ง ผลลัพธ์

เสียง F F F F F F F

Cent + 5 + 2.5 + 5.5 + 11.5 + 0 + 24.5 ÷ 5 + 4.9

Hz 350.2 349.7 348.1 351.6 349.3 1748.9 ÷ 5 349.78

  1.5. บทเพลง

   ในการศึกษาคร้ังนี้ขอมูลจากการสัมภาษณและการ

สงัเกตพบบทเพลงทีใ่ชบรรเลงโดยซอบัง้ไมไผจํานวน 7 บทเพลง 

ซึ่งทั้งหมดมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองสั้น ๆ  และบรรเลงซํ้าไป

มา โดยท้ังหมดเปนการบทเพลงท่ีใชบรรเลงเพือ่ความบันเทิง [7] 

[5] ดังตัวอยางภาพประกอบ 3 และ 4 ดังนี้

ลายลําเพลิน

ภาพที่ 3 โนตเพลงลายลําเพลิน

ลายผูไท

ภาพที่ 4 โนตเพลงลายผูไท

  1.6. บทบาทหนาที่ในสังคมและวัฒนธรรม

   บทบาทของซอบัง้ไมไผของชาวภูไทนั้น ขอมูลทีไ่ดจาก

การสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของพบวาซอบ้ังไมไผนั้นมีการสืบทอดใน

ชุมชนชาวผูไทมาเปนเวลานานแลว ท้ังมกีารสบืทอดและถายทอด

ใหคนในชุมชนบางกลุมท่ีมีความสนใจท่ีจะฝกหัด และในชวง

เวลาเดยีวกนันัน้คนในชุมชนเองกใ็หการยอมรับและนยิมชมชอบ

ที่จะรับฟงการบรรเลงซอบั้งไมไผ มีการรวมฟอนรําหรือการรอง
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กลอนลําตาง ๆ เขากับทวงทํานองการบรรเลงซอบั้งไมไผ และ

ใหการยอมรับในตัวบุคคลผูที่สามารถบรรเลงซอบั้งไมไผไดวา

เปนผูท่ีมีความสามารถพิเศษ นอกจากนี้คนในชุมชนเองก็ยัง

ใหการยอมรับและเรียกหาใหซอบัง้ไมไผเขาไปมสีวนรวมรับใชใน

กิจกรรมตาง ๆ ของคนในชุมชน ซ่ึงขอมูลจากการสัมภาษณ

สามารถจําแนกบทบาทของซอบั้งไมไผในชุมชนชาวผูไทในอดีต

ไดเปนสองบทบาท คือ บทบาทของซอบั้งในบริบทเฉพาะกลุม

บุคคล และบทบาทของซอบั้งในบริบทเชิงพิธีกรรม [7], [8], [5]

 1. บทบาทของซอบั้งในบริบทเฉพาะกลุมบุคคล

  บทบาทของซอบัง้ในบริบทเฉพาะกลุมบคุคลในชมุชนนัน้ 

เปนบทบาทในลักษณะที่ไมเปนทางการ ไมมีพิธีการ และไมมี

พธีิกรรมความเชือ่ใดๆ เขามาเกีย่วของทัง้สิน้ มกีารใชซอบ้ังไมไผ

ในสองลักษณะ คือ การในเพื่อความบันเทิงสวนตัว และการใช

เพื่อความสัมพันธกลุม

  1.1 การใชเพือ่ความบนัเทงิสวนตวันัน้เปนบทบาทของซอ

บั้งในบริบทเฉพาะบุคคล โดยมากจะเปนลักษณะการบรรเลงใน

ยามวางหรือเมือ่เสร็จสิน้จากภารกจิประจาํวนั อาจเปนการบรรเลง

เพยีงคนเดยีวเมือ่อยูเพยีงลาํพงักไ็ด หรืออาจมผูีรวมบรรเลง ขบั

รอง หรือมผีูฟงรวมดวยกไ็ด สวนการใชเพือ่ความบนัเทิงสวนตัว

อีกรูปแบบหนึ่งคือการใชบรรเลงในระหวางการเดินทาง เชน ใช

บรรเลงระหวางการเดินทางไปมาระหวางหมูบาน ใชบรรเลง

ระหวางการเดินทางไปทุงนา ใชบรรเลงระหวางการเดินทางไป

เลี้ยงสัตว เปนตน 

  1.2 การใชเพือ่ความสมัพนัธกลุมคอื กจิกรรมทีเ่กีย่วของ

กับการปฏิสัมพันธของคนในชุมชน กิจกรรมท่ีเกี่ยวของกับ

ปฏิสัมพันธของคนหนุมสาว และกิจกรรมที่เกี่ยวของกับการ

ประกอบอาชีพ 

    1.2.1 กิจกรรมที่เกี่ยวของกับการปฏิสัมพันธของ

คนในชุมชน เปนลักษณะที่มีการนําเอาซอบั้งไมไผเขามาใช

บรรเลงในระหวางการพบปะสังสรรคของคนในกลุ ม เชน 

การพบปะสังสรรคระหวางเพื่อฝูง การพบปะสังสรรคระหวาง

ญาติมิตร เปนตน 

    1.2.2 กจิกรรมท่ีเกีย่วของกบัปฏสิมัพนัธของคนหนุม

สาว เปนลักษณะท่ีมีการนําเอาซอบั้งไมไผเขามาใชบรรเลงใน

ระหวางปฏิสัมพันธของคนหนุมสาว หรือการเกี้ยวพาราสีกัน

ระหวางหนุมสาวซ่ึงเปนกิจกรรมที่เปนวัฒนธรรมหนึ่งของหนุม

สาวชาวชาวผูไทที่มีการพบปะกันยามคํ่าคืนหลังเสร็จสิ้นภารกิจ

ประจําวัน ซึ่งเรียกวา “ไปแอวสาว” โดยฝายหนุมนั้นพอลงจาก

เรือนก็จะเปาแคน ขลุย หรือดีดกระจับป ตามแตถนัดเดินผาน

ไปตามซอกถนนในหมูบาน เพือ่ดวูาสาวๆ บานไหนลงขวง อยูคํา่ 

และเสียงแคนเสียงดนตรีนั้นเปนเสมือสัญลักษณที่เรียกสาวให

อยูคํา่คอยหนุมๆ หากวาไปกนัหลายๆ คนผูทีม่ฝีมอืทางแอว (ลาํ) 

ก็จะแอวเขากับเสียงแคนไปดวย 

    1.2.3 กจิกรรมทีเ่กีย่วของกบัการประกอบอาชพี เปน

บทบาทของซอบ้ังในบริบทเฉพาะกลุมบุคคล เปนลักษณะท่ีมี

การนําเอาซอบ้ังไมไผเขามาใชบรรเลงในระหวางกิจกรรมท่ี

เกีย่วของกบัการประกอบอาชีพของคนในชุมชน คอืกจิกรรมการ

ฟาดขาว หรือการตีขาว (นวดขาว) โดยในกิจกรรมการฟาดขาว

นี้อาจใชเวลาตลอดท้ังกลางวันและกลางคืน ซ่ึงในชวงเวลาการ

พักผอนหรือชวงเวลาระหวางการทํางานก็สามารถนําซอบ้ังไมไผ

ขึ้นมาบรรเลง ขับกลอมเพื่อนรวมงาน โดยอาจบรรเลงเพียง

เคร่ืองดนตรีชนิดเดียวหรือบรรเลงรวมกับเคร่ืองดนตรีชนิด

อื่น ๆ ก็ได หรือในการทํากิจกรรมนั้นอาจมีผูที่มีความสามารถ

ในการ ขับรองกลอนลําก็สามารถขับลําประกอบการบรรเลงซอ

บั้ง ไมไผได [8] 

 2. บทบาทของซอบั้งในบริบทเชิงพิธีกรรม

  บทบาทของซอบั้งในบริบทเชิงพิธีการในชุมชนนั้น ขอมูล

ที่ไดจากการสัมภาษณผูรูในชุมชนชาวผูไทพบวาซอบั้งไมไผใน

บทบาทเชงิพธิกีรรมในชมุชนเปนบทบาทในลกัษณะท่ีซอบัง้ไมไผ

มีสวนรวมในพิธีการตางๆ ที่เกิดขึ้นในชุมชน โดยขอมูลที่ไดจาก

การสัมภาษณสามารถจําแนกลักษณะของพิธีการไดเปนสอง

ลกัษณะ คอื พธีิกรรมทีเ่กีย่วของกบัชวีติ และพธีิกรรมทีเ่กีย่วของ

กับความเชื่อทางศาสนา [8]

  2.1 พธีิกรรมท่ีเกีย่วของกบัชวีติ เปนบทบาทของซอบ้ังใน

บริบทเชงิพธีิการในชมุชนทีเ่กีย่วของกบัการดาํเนนิชวีติของคนใน

ชุมชน ขอมูลจากการสัมภาษณกลุมผูรู และผูปฏิบัติทราบวา

พธีิกรรมท่ีเกีย่วของกบัวถิกีารดาํเนนิชีวติของคนในชมุชนชาวผูไท 

ซ่ึงนักดนตรีเคยมีโอกาสใชซอบ้ังไมไผมีสวนรวมในการบรรเลง

ในพิธีกรรมเหลานั้นคือการแตงงาน การตาย และการรักษาโรค

    2.1.1 การแตงงาน คือพิธีที่จัดทําขึ้นเพื่อใหชายหญิง

ไดอยูกนิเปนสามภีรรยาถกูตองตามประเพณซ่ึีงเรียกกนัในภาษา

อีสานวา “การกินดอง” หมายถึงการกินเลี้ยงเพื่อฉลองการเกี่ยว
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ดองเปนครอบครัวเดียวกัน ซึ่งขั้นตอนหนึ่งในพิธีการแตงงานนี้

เจาบาวซึ่งเปนฝายชายและญาติ ๆ จะตองแห “ขันหมาก” ซึ่งใน

ชวงเวลาการแหขันหมากก็สามารถนําซอบ้ังไมไผขึ้นมาบรรเลง

เพือ่ความสนกุสนาน โดยอาจบรรเลงเพยีงเคร่ืองดนตรีชนดิเดยีว

หรือบรรเลงรวมกับเคร่ืองดนตรีชนิดอื่นๆ ก็ได หรือในการแห

ขันหมากนั้นอาจมีผูท่ีมีความสามารถในการขับรองกลอนลําก็

สามารถขับลําประกอบการบรรเลงซอบั้งไมไผได [7] 

    2.1.2 การตาย บานที่มีการจัดงานศพคนทองถิ่น

อีสานเรียกวา “เฮือนดี” หมายถึงบานที่มีคนตาย คือบานที่กําลัง

มีศพต้ังอยู เมื่อถึงเวลากลางคืนเจาภาพหรือเจาของบานจําเปน

ตองมีเพื่อนอยูเฝาศพหลังจากเสร็จสิ้นพิธีการทางสงฆและสวด

พระอภธิรรมแลวเพือ่นบานกจ็ะยงัอยูเปนเพือ่นโดยเรียกอกีอยาง

หนึ่งวา “งันเฮือนดี” ซึ่งคําวา “งัน” ในภาษาอีสานนี้หมายถึงการ

สมโภช การทําใหรื่นเริง บางทองถิ่นก็เรียกวา “งันขอน” ฉะนั้น

ในงานศพของชาวอีสานจึงมีการ “งัน” ดวยวิธีตาง ๆ ซึ่งในชวง

เวลาของการงันนี้เองท่ีซอบ้ังไมไผไดถูกนํามาบรรเลงเพื่อขับ

กลอมและเพื่อความสนุกสนานผูที่อยูรวมงาน โดยอาจบรรเลง

เพยีงเคร่ืองดนตรีชนดิเดยีวหรือบรรเลงรวมกบัเคร่ืองดนตรีชนดิ

อื่นๆ ก็ได หรือในการทํากิจกรรมนั้นอาจมีผูที่มีความสามารถใน

การขับรองกลอนลําก็สามารถขับลําประกอบการบรรเลงซอบั้ง

ไมไผได [7] 

    2.1.3 การรักษาโรค พิธีกรรมการรักษาโรคของชาว

ผูไทที่มีการสืบทอดตอกันมาชาวบานเรียกวา “พิธีกรรมเหยา” 

เปนพิธีกรรมที่เกิดจากการนับถือผีบรรพบุรุษและความเชื่อใน

การเสี่ยงทาย โดยมูลเหตุของการเหยานั้นเกิดขึ้นจากปจจัยสาม

ประการคอื ประการแรกเกดิจากความเชือ่ชาวผูไทในดานปญหา

การดาํรงชวีติประจําวนั ประการท่ีสองชาวผูไทมคีวามเชือ่ในเร่ือง

ผี เรื่องบาปบุญ ควบคูกับการนับถือและเลื่อมใสในพุทธศาสนา 

ประการทีส่ามเกดิจากสภาพสงัคมดัง้เดมิไมมสีถานพยาบาลทีจ่ะ

ใหการรับรองรักษาผูปวยและยังมีโรคภัยบางชนิดรักษาดวยยา

หรือสมุนไพรไมหาย จึงทําใหชวนเชื่อวาเกิดจากการกระทําของ

ผี จึงตองใหหมอเหยามาทําเหยาเสี่ยงทายดูวาจะรักษาอยางไร 

โดยมผูีประกอบพธีิกรรมคอืหมอเหยาและผูบรรเลงดนตรี ขอมลู

จากการสัมภาษณ Uttho, Sithad. [5] ทราบวามารดาเปนหมอ

เหยาและตัวเขาก็เปนผูบรรเลงดนตรีใหกับมารดาเมื่อมีชาวบาน

รองขอใหชวยทําพิธีเหยา โดยขอมูลที่ไดทราบวาสวนใหญใน

พิธีกรรมเหยาจะใชแคนเปนเคร่ืองดนตรีหลักในการบรรเลง

ประกอบพิธีกรรม แตก็อาจใชเครื่องดนตรีอื่นๆ ประสมวงรวม

ได เชน ป ฆอง กลอง กระจับป และบางครั้งก็ใชซอบั้งไมไผใน

การบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ ดวย [5]

  2 .2 พิ ธีการ ท่ี เกี่ยวข องกับความเชื่ อทางศาสนา 

เปนบทบาทของซอบัง้ในบริบทเชิงพธีิการในชมุชนทีเ่กีย่วของกบั

พิธีการความเชื่อทางศาสนาของคนในชุมชน ขอมูลจากการ

สมัภาษณทราบวาพธิกีารทีเ่กี่ยวของกับความเชือ่ทางศาสนาของ

คนในชุมชนที่ผูบรรเลงซอบั้งไมไผเคยมีสวนรวมในการบรรเลง

ซอบัง้ไมไผคอืพธีิท่ีเกีย่วของกบัจารีตประเพณีของชาวอสีาน หรือ

ที่เรียกกันทั่วไปวา 

  “ฮีตสิบสอง” หมายถึง ประเพณีที่ประชาชนชาวอีสาน

ยึดถือปฏิบัติกันมาในโอกาสตาง ๆ ทั้งสิบสองเดือนของแตละป 

ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณพบวาซอบ้ังไมไผในบทบาทบริบท

เชงิพธีิการในชมุชนทีเ่กีย่วของกบัพธีิการความเชือ่ทางศาสนาของ

คนในชมุชนชาวผูไทท่ีเคยมสีวนรวมในการบรรเลงซอบ้ังไมไผใน

แตละป [7]

 2. แนวทางการสงเสริม อนุรักษ และพัฒนา ซอบั้งชาวผูไท 

จังหวัดกาฬสินธุ

  2.1. แนวทางการสงเสริมซอบั้งชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ

    2.1.1 สงเสริมใหมกีารบรรเลงซอบ้ังไมไผชาวผูไททกุ

รูปแบบทีค่วรจัดใหมไีด โดยเฉพาะงานเทศกาลทีส่าํคญัของทอง

ถิ่นหรือกิจกรรมตางๆ ที่หนวยงานในทองถิ่นจัดข้ึนก็ควรจัดให

มกีารบรรเลงซอบัง้ชาวผูไทเพือ่เปนการสงเสริมประชาสมัพนัธให

วัฒนธรรมประจําถิ่นเปนที่รูจักของคนในชุมชน ปลูกฝงใหเกิด

คานิยมรักในวัฒนธรรมของตนเอง เปนเวทีใหปราชญชาวบานที่

มีความสามารถทางดานดนตรีไดแสดงและถายทอดความรู

ภูมิปญญาใหเยาวชนและประชาชนไดรับชม เปดโอกาสให

เยาวชนท่ีมีความสามารถไดแสดงผลงานและควรมีการมอบ

เกียรติบัตรเพื่อเปนกําลังใจแกเยาวชนดวย

    2.1.2 สงเสริมใหคนในชุมชนไดมีโอกาสเรียนรูและ

ตระหนักถึงความสําคัญของซอบั้ง รณรงคใหชุมชนตระหนักใน

ความสําคัญของซอบั้งวาเปนเร่ืองที่ทุกคนตองใหการรับผิดชอบ

รวมกันในการสงเสริมสนับสนุน ประสานงานการบริการความรู

วชิาการและทุนทรัพยสาํหรับจัดกจิกรรมท่ีเกีย่วของกบัซอบัง้และ

การบรรเลงดนตรีผูไท รวมกันทําใหวัฒนธรรมและภูมิปญญา
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ทองถิ่นเปนสวนหนึ่งของชีวิตประจําวันอยางแทจริง  ไมใชเปน

เพียงการจัดแสดงหรือรณรงคเปนบางชวงเทานั้น โดยเฉพาะ

การนําเขามามีสวนรวมในกิจกรรมตาง ๆ ที่จัดขึ้นในชุมชน เชน 

วัด โรงเรียน หรืองานพิธีการตางๆของสมาชิกในชุมชน ก็ควรมี

การนําการบรรเลงดนตรีผูไทเขามามีสวนรวมดวย 

    2.1.3 สงเสริมใหมีการบรรเลงซอบ้ังประกอบการ

แสดงตางๆ ของชาวผูไท โดยเฉพาะการแสดงที่มีความโดดเดน

ที่สุดก็คือการฟอนผูไท ดวยมีลักษณะทวงทาท่ีออนชอยงดงาม

ตามรูปแบบวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวผูไท ซึ่งหากไดรวมแสดง

กับการบรรเลงซอบั้งและเคร่ืองดนตรีผูไทอื่นๆ ก็จะมีความ

งดงามตราตรึงใจแกผูท่ีไดชม และผูนําชุมชนตองมีบทบาทใน

การจัดสรรหางบประมาณและประสานงานกับหนวยงานตาง ๆ 

ของรัฐและเอกชน โดยกําหนดใหชุมชนไดมีสวนรวมในการ

สืบสานประเพณีทองถิ่นท่ีไดจัดทําขึ้น จะสามารถชวยสืบสาน

ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวผูไทสืบตอไป

    2.1.4 สงเสริมวฒันธรรมดนตรีผูไทใหแพรหลายเกดิ

เครือขายทัง้ในประเทศและตางประเทศ เพือ่ใหทกุคนมโีอกาสได

สมัผสัหรือทําความรูจักกบัดนตรีผูไทมากขึน้ ซ่ึงสือ่ในทองถิน่ใน

ปจจุบันก็มีเปนจํานวนมาก เชน สื่อวิทยุ โทรทัศน และ

อินเทอรเน็ต เปนตน โดยเฉพาะสื่ออินเทอรเน็ตที่ถือไดวาเปน

ศูนยรวมขาวสารสาระตางๆ ท่ีสามารถเขาถึงไดงายในปจจุบัน 

และองคการบริหารสวนตําบลตางๆ ก็ไดจัดทําหนาเว็บไซดของ

องคกรตนเองขึ้นมาจึงเป นสิ่งที่ง ายในการที่จะใช เป นสื่อ

ประชาสัมพันธความรูดานวัฒนธรรมตาง ๆ โดยเฉพาะความรู

ทางดานดนตรีผูไทในทองถิน่ของตน จึงควรผลกัดนัใหเกดิเครือ

ขายความรวมมือทางดานวัฒนธรรมทั้งในระดับทองถิ่น ระดับ

ชาติและนานาชาติ 

    2.1.5 สงเสริมใหผูชมไดรับความรูความเขาใจใน

การชมและฟงการบรรเลงดนตรีของชาวผูไท การใหความรูความ

เขาใจแกคนในทองถิ่นและบุคคลทั่วไปเกี่ยวกับบทเพลง การ

แสดง และ เครื่องดนตรีพื้นบานชาวผูไท เพื่อใหคนในทองถิ่น

หรือบุคคลทั่วไปไดเขามาศึกษาเรียนรูวัฒนธรรมประจําทองถิ่น 

    2.1.6 ผลติเคร่ืองดนตรีใหมากและหลากหลายขนาด

ตามความเหมาะสมของผูบรรเลง ถายทอดเทคนิคและวิธีการ

ประดิษฐเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ใหแกเยาวชนและประชาชนผูสนใจ

โดยทัว่ไป ซ่ึงเชือ่วาหากมกีารผลติเคร่ืองดนตรีใหมจํีานวนท่ีมาก

มีขนาดที่หลากหลายเพื่อใหเหมาะสมกับสรีระของผูบรรเลงก็จะ

เปนการสงเสริมใหผูคนไดมโีอกาสเรียนรูและฝกหดัเครือ่งดนตรี

เครื่องดนตรีชนิดนี้มากตามไปดวย

    2.1.7 จัดใหมีการประกวดการบรรเลงซอบ้ังและมี

การจําหนายจายแจกโสตทัศนศึกษาตาง ๆ การประกวดการ

บรรเลงซอบ้ังของเยาวชนและประชาชนโดยท่ัวไป ซ่ึงสามารถ

ทําไดทั้งในสถานศึกษาตาง ๆ องคกรปกครองสวนทองถิ่น โดย

เฉพาะงานเทศกาลที่สําคัญของทองถิ่นหรือกิจกรรมตาง ๆ ท่ี

หนวยงานในทองถิน่จัดขึน้กค็วรจัดใหมกีารประกวดการบรรเลง

ซอบั้งชาวผูไท นอกจากนี้ควรมีการนําโสตทัศนศึกษาตางๆ เชน 

สื่อภาพเคลื่อนไหว (VCD) แผนบันทึกเสียง ทั้งที่เปนการแสดง 

บทเพลงตาง ๆ หรือสื่อการเรียนการสอนดนตรีพื้นบานอ่ืนๆ 

เปนตน นํามาจําหนายจายแจกเปนวิทยาทานใหแกผูที่สนใจเพื่อ

เปนการสงเสริมประชาสมัพนัธใหวฒันธรรมประจําถิน่ของตนเอง

สืบตอไป

  2.2. แนวทางอนุรักษซอบั้งชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ

    2.2.1 จัดศนูยแสดงเคร่ืองดนตรีเพือ่เพือ่อนรัุกษและ

ใหความรูบคุคลท่ัวไป และกจิกรรมสงเสริมคณุคาทางเอกลกัษณ

ไดแกการดแูลรักษา ซอมแซม จัดระเบยีบ และเผยแพรกจิกรรม

ทางเอกลักษณ การอนุรักษขนบธรรมเนียม ประเพณีมีแนวทาง

ปฏบัิตโิดยการเสริมคณุคาไดแกการยอมรับนบัถอื ทาํนบํุารุง สง

เสริม ยกยองใหเกยีรตแิกขนบธรรมเนยีมประเพณี และผูปฎบิตัิ

    2.2.2 อนุรักษการละเลนตาง ๆ ที่ใชดนตรีประกอบ

จะชวยใหองคประกอบวัฒนธรรมการแสดงของชาวผูไทมีความ

สมบรูณมากยิง่ขึน้ ซ่ึงนอกจากการฟอนผูไทแลวกย็งัมกีารขบัลาํ

ผูไทท่ีเปนการขบัรองทีเ่ปนเอกลกัษณของชาวผูไททีค่วรไดรับการ

อนุรักษใหคงบอยูคูกับการบรรเลงดนตรีของชาวผูไทสืบไป

    2.2.3 อนุรักษผลงานของปราชญศิลปนชาวบานและ

บทเพลงผูไทเกา ๆ ที่กําลังสูญไป ไมวาจะเปนบทเพลง เทคนิค

การบรรเลง การประดษิฐเคร่ืองดนตรี และขนบธรรมเนยีมปฏบิตัิ

ตางๆ ที่เกี่ยวของกับซอบั้งไมไผ เปนตน 

    2.2.4 ปลูกฝงคานิยมทีด่ใีหแกกลุมเด็กเยาวชน เพือ่

เปนการเปลี่ยนแปลงคานิยมของคนในชุมชนปจจุบันท่ีละเลย

หรือไมใหความสาํคญักบัวฒันธรรมพืน้บานซ่ึงเปนภมูปิญญาพืน้

บานของชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ

    2.2.5 ถายทอดองคความรูสูเยาวชนรุนใหมสรางสาย
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สัมพันธอันดีระหวางครูกับศิษย โดยเฉพาะมุงเนนไปที่เยาวชน

ภายในหมูบาน ซ่ึงจะเปนการเสริมสรางความสัมพันธของคน

ภายในชุมชน เสริมสรางความสัมพันธภายในครอบครัว และ

เปนการเสริมสรางสายสัมพันธอันดีระหวางครูกับศิษย

  2.3 แนวทางการพัฒนาซอบั้งชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ

    2.3.1 ปรับปรุงรูปแบบการบรรเลงใหทันสมัย ดวย

ซอบัง้ไมไผเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเสยีงเกดิจากการสัน่สะเทือน

ของสาย (Chordophones) จัดอยูในประเภทพิณ (Lute) ชนิด

ทีใ่ชส ี(Bowed) และมรีะดบัเสยีงทีไ่มแนนอน (Indefinite Pitch 

Instruments) จึงทาํใหเคร่ืองดนตรีชนดินีส้ามารถนาํไปบรรเลง

รวมกับเครื่องดนตรีหรือวงดนตรีอื่น ๆ ได ขอมูลจากการ

สัมภาษณพบวามีความตองการนําเอาซอบั้งไมไผไปรวมบรรเลง

กับวงดนตรีอื่นๆ แตก็ตองมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการบรรเลง 

เชน การปรับตั้งระดับเสียง การปรับลักษณะทาทางการบรรเลง 

และการปรับแตงอุปกรณรับสัญญาณเสียง [9] เปนตน

    2.3.2 การประยุกตใชอุปกรณสมัยใหม เปนแนวคิด

การพฒันาซอบ้ังไมไผทีต่องพยายามคดิคนดดัแปลงใหมเพิม่เติม

จากของเดมิอยูเสมอและตองใหเขากนัดวยดกีลมกลนืกบัของเกา 

โดยเฉพาะการปรับแตงอปุกรณรับสญัญาณเสยีงเพือ่ตดิต้ังในซอ

บั้งไมไผ

    2.3.3 ผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวัฒนธรรม

เพลงสมยัใหม คอืการนาํเอาบทเพลงทีไ่ดรับความนยิมในปจจุบนั

มาบรรเลงในจังหวะและลีลาตามแบบฉบับของซอบั้งไมไผชาว

ผูไท เพือ่ใหผูฟงไดฟงบทเพลงท่ีมทีวงทาํนองทีไ่พเราะตดิหูผูฟง

ในยคุปจจุบันซ่ึงผูฟงสวนใหญเปนกลุมเยาวชนกส็ามารถทีจ่ะรับ

ฟงและเขาถงึสนุทรียรสของการฟงการบรรเลงซอบัง้ไมไผไดงาย 

อีกทั้งการบรรเลงทั้งบทเพลงสมัยใหมสลับกับลายทํานองแบบ

ดัง้เดมิกจ็ะทําใหผูฟงไมรูสกึเบ่ือหนายกบับทเพลงทีต่นเองไมคุน

ชิน และเยาวชนยังไดฝกฟงลายทํานองเพลงพื้นบานอีสานแบบ

ดั้งเดิมไปดวย 

    2.3.4 พัฒนาใหเปนผลิตภัณฑเชิงพาณิชย ควรมี

การผลติซอบัง้ไมไผและเคร่ืองดนตรีชาวผูไทยเปนผลติภณัฑเชงิ

พานิชยรูปแบบอื่น ๆ เพื่อเปนการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ 

หมายถึงการปรับเปลี่ยนลักษณะรูปแบบของเคร่ืองดนตรี เชน 

ขนาดของเคร่ืองดนตรี วัสดุที่ใชประดิษฐเคร่ืองดนตรี เปนตน 

เพื่อนํามาใชประโยชนดานอื่นๆ เชน การประดิษฐเพื่อเปนของ

ฝากของทีร่ะลกึประจําทองถิน่ การประดษิฐเพือ่ใชเปนของชาํรวย 

การประดิษฐเพื่อใชเปนของแตงบาน เปนตน 

    2.3.5 ใชอุปกรณทันสมัยชวยในการเรียนการฝก 

การเรียนรูดนตรีพื้นบานชาวผูไทนั้นจากอดีตจนถึงปจจุบันจะ

ตองมาเรียนตอมอืจากครูผูสงูอายใุนหมูบานโดยตรงหรือท่ีเรียก

วาที่เรียกวาการเรียนรูแบบ “มุขปาฐะ” เนื่องจากไมมีสื่อการสอน

อยางอื่นมาชวยในการเรียนรู ดังนั้นแนวทางในการพัฒนาดนตรี

พื้นบานชาวผูไทในมุมมองของกลุมเยาวชนนี้ก็คือการมีสื่อท่ีทัน

สมยัเขามาชวยในการเรียนรูและการฝกหดัซอบัง้ไมไผและดนตรี

พื้นบานอื่น ๆ ของชาวผูไท

สรุปผลและอภิปรายผลการวิจัย
จากผลการวิจัยดังกลาว ประเด็นในการอภิปรายผลมีดังนี้

 1. การเปลี่ยนแปลงลักษณะทางกายภาพของซอบั้งไมไผ

ชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ ชาวผูไทในจังหวัดกาฬสินธุไดอพยพ

เขามาอาศัยในเขตพื้นที่จังหวัดกาฬสินธุประมาณ พ.ศ. 2384 - 

2387 ในชวงรัชกาลที ่3 แหงกรุงรัตนโกสนิทร โดยเชือ่วาเปนชาว

ผูไทที่อพยพมาจากจากเมืองวังของประเทศลาว จนถึงปจจุบัน

ชาวผูไทในจังหวดักาฬสนิธุกย็งัคงสบืทอดวัฒนธรรมดัง้เดมิของ

ตนเองไว เชน วฒันธรรมดานภาษา การแตงกาย ความเช่ือ จารีต

ประเพณีตาง ๆ  เปนตน และสามารถปรับตัวอยูรวมกบัคนไทเชือ้

ชาติอื่น ๆ ไดเปนอยางดี สอดคลองกับทฤษฎีประวัติศาสตร 

(Historical Theory) ไดกลาวถึงลักษณะของการแพรกระจาย

ทางวัฒนธรรมและการผสมกลมกลืนทางประวัติศาสตรวา

วัฒนธรรมแตละสังคมได รับอิทธิพลจากเอกลักษณของ

ประวัติศาสตรวัฒนธรรมเฉพาะสังคม จากองคประกอบหลาย

ดานมากมาย รวมทั้งเปนพื้นฐานเฉพาะวัฒนธรรมนั้น [10] 

 วัฒนธรรมการดนตรีของชาวผูไท จังหวัดกาฬสินธุ เปนอีก

วัฒนธรรมหนึ่งที่ไดมีการสืบทอดตอกันมา แตเมื่อถึงระยะเวลา

หนึ่งก็มีการปรับตัวใหเขากับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคม 

โดยเฉพาะลักษณะทางกายภาพของซอบ้ังไมไผชาวผูไท จังหวัด

กาฬสินธุ จากการศึกษาพบวามีการเปลี่ยนแปลงจากวัสดุแบบ

ดั้งเดิมที่เคยใชวัสดุจากธรรมชาติท้ังหมด คือ ลําตัวและดาม

คนัชกัทําจากไมไผ รัดอกทําจากเสนหวาย สายซอทําจากเสนไหม

ฟนเปนสาย และสายคนัชกัทาํจากหางมา แตเมือ่ราวปพทุธศกัราช 

2520 ก็เริ่มมีการใชวัสดุและอุปกรณจากวัฒนธรรมภายนอกอัน
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เกดิขึน้จากความเจริญกาวหนาของวทิยาการตางๆ เชน ใชสายรัด

อกซอทําจากสายพลาสตกิรัดของแทนเสนหวาย ใชเสนลวดโลหะ

จากสายเบรครถจักรยานทาํเปนสายซอแทนเชอืกฟนจากเสนไหม 

ใชเสนเอน็เบ็ดตกปลาทําสายคนัชกัแทนหางมา เปนตน ทําใหวสัดุ

เหลานี้เปนสิ่งที่หาไดงายในทองถิ่นและมีราคาที่ถูกลง หรือบาง

คร้ังก็เปนวัสดุที่เหลือจากการใชงาน ซ่ึงปรากฏการณเชนนี้สวน

หนึ่งเกิดขึ้นจากการเขามาของวัตถุจากวัฒนธรรมภายนอก แต

บางอยางก็เกิดขึ้นจากความคิดประดิษฐดัดแปลงเพื่อใชใหเกิด

ประโยชนจากวัสดุเหลือใชนั้น ๆ โดยสวนใหญเกิดจากการที่นัก

ดนตรีหรือผูที่ประดิษฐเคร่ืองดนตรีไดสังเกตและดัดแปลงจาก

เครื่องดนตรีอื่นที่พัฒนากอนแลว เชน พิณที่ใชสายเปนโลหะเชน

เดียวกับกีตาร เปนตน ซึ่งสอดคลองกับทฤษฎีการแพรกระจาย

ทางวัฒนธรรม (The diffusion theory of culture) ที่กลาว

วาการเปลี่ยนแปลง ทางสังคมเกิดจากการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรม โดยเกิดจากการติดตอสื่อสารกันระหวางสังคมที่ตาง

วฒันธรรมรวมกนัและตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกนัและกนั 

และเกิดการรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน [11] และสอดคลองกับ 

Suengrum, Wasana. [12] ไดศึกษาดนตรีผูไทบานโพนสวาง 

อาํเภอเขาวง จังหวดักาฬสนิธุ พบวาวฒันธรรมดนตรีผูไทเปนการ

สืบตอกันมาตั้งแตบรรพบุรุษจนถึงปจจุบัน การประดิษฐเคร่ือง

ดนตรีจะใชวัสดุ อุปกรณท่ีมีในทองถิ่นเปนหลักสําคัญตามหลัก

ภูมิศาสตร ในปจจุบัน เครื่องดนตรีบางชนิด ไมไดประดิษฐเอง 

แตเปนการซื้อจากที่อื่น หรือเปนการดัดแปลง และสอดคลองกับ 

Kaeophengkro, Siriwan. [13] ไดศกึษาภมูปิญญาพืน้บานเพือ่

สบืสานและพฒันารูปแบบการแสดงดนตรีของชาวผูไท พบวาชาว

ผูไทจังหวัดกาฬสินธุมีเครื่องดนตรีทั้งประเภทดีด สี ตี เปา เมื่อ

มคีวามเจริญแทรกซึมเขามา ชาวผูไทตดิตอสมัพนัธกบัชาวอสีาน

จึงนาํเอาเคร่ืองดนตรีทีใ่ชบรรเลงในวงดนตรีพืน้บานอสีานหรือวง

โปงลางและวงกลองยาวมารวมบรรเลง สงผลใหการลํา การฟอน 

เคร่ืองแตงกาย การฝกซอม ลําดับการแสดงมีแบบแผนมากขึ้น 

ซ่ึงมีท้ังเคร่ืองดนตรีท่ีคิดประดิษฐดัดแปลงสรางสรรคขึ้นเอง 

เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในวงดนตรีพื้นบานอีสานหรือวงโปงลาง

และวงกลองยาว ทําใหเกิดความหลากหลายในการบรรเลง

 2. การสูญเสียบทบาททางสังคมของซอบั้งไมไผ จังหวัด

กาฬสนิธุบทบาทของซอบ้ังไมไผของชาวภไูทนัน้ พบวาในอดตีซอ

บั้งไมไผมีการสืบทอดในชุมชนชาวผูไทมาเปนเวลานานแลว ทั้ง

มกีารสบืทอดและถายทอดใหคนในชมุชนบางกลุมทีม่คีวามสนใจ

ที่จะฝกหัด และในชวงเวลาเดียวกันนั้นคนในชุมชนเองก็ใหการ

ยอมรับและนยิมชมชอบท่ีจะรบัฟงการบรรเลงซอบัง้ไมไผ มกีาร

รวมฟอนรําหรือการรองกลอนลําตางๆ เขากับทวงทํานองการ

บรรเลงซอบ้ังไมไผ และใหการยอมรับในตัวบุคคลผูท่ีสามารถ

บรรเลงซอบั้งไมไผไดวาเปนผูที่มีความสามารถพิเศษ จนมีคํา

เรียกขานเฉพาะวา “หมอซอ” หรือผูที่มีความเชี่ยวชาญในการสี

ซอ นอกจากนี้คนในชุมชนเองก็ยังใหการยอมรับและเรียกหาให

ซอบั้งไมไผเขาไปมีสวนรวมรับใชในกิจกรรมตางๆ ของคนใน

ชุมชน ทําใหเกิดเปนกลุมสังคม และมีแนวคิด คานิยม จารีต

ประเพณี ความเช่ือและทศันคติ และมวีถิกีารดาํรงชีวิตทีท่างกลุม

บัญญัติขึ้นรวมกัน และใชเปนสิ่ง

 ยึดเหนี่ยวสังคมใหอยูรวมกันไดโดยสันติสุข ลักษณะของ

การยดึเหนีย่วทางสงัคมเชนนีส้อดคลองกบัทฤษฎโีครงสรางและ

หนาที ่อธิบายวาระบบสงัคมโดยสวนรวมจะดาํรงอยูไดตองศกึษา

ความแตกตางความพงึพอใจท่ีบุคคลตองการ และสังคมตองการ 

โดยประเพณหีรือสถาบันตางๆ ในสังคมมหีนาท่ีเช่ือมโยงเกือ้หนนุ

ระหวางกัน แตเมื่อเวลาผานไปนานเขาก็เกิดการผสมกลมกลืน

ทางวัฒนธรรมกับกลุมชาติพันธุอื่น ๆ ในชุมชน [10] แตกระนั้น

ก็ตามกลุมชาติพันธุผูไท จังหวัดกาฬสินธุก็ยังสามารถรักษา

เอกลักษณและขนบธรรมเนียมประเพณีที่โดดเดนหลายประการ

เอาไวไดจนปจจุบัน เชน การฟอนผูไท ดนตรีผูไท พิธีกรรมการ

รักษาการเจ็บปวย (เหยา) เปนตน ลักษณะการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคมเชนนี้ สอดคลองกับทฤษฎีวัฒนาการทางสังคม ที่วาการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากโครงสรางสองสวน คือสวนท่ี

เปลีย่นแปลงและสวนทีอ่ยูคงทีซ่ึ่งกค็อืวฒันธรรมท่ียงัคงเหลอือยู 

(Survival) เพราะคนบางกลุมในสังคมยังมีความเช่ือคลายคลึง 

หรือยึดมั่นในความเชื่อของสังคมและวัฒนธรรมเดิม [14]

 การสูญเสียบทบาททางสังคมของซอบ้ังไมไผ จังหวัด

กาฬสนิธุนัน้จึงเกดิขึน้จากโครงสรางทางสงัคมสวนท่ีเปลีย่นแปลง

หรือพลวัต (Social Dynamics) ซึ่งปจจุบันเปนคนกลุมใหญใน

สังคม เปนกลุมเยาวชน กลุมคนทํางาน และเปนกลุมคนที่มี

ปฏิสัมพันธกับวัฒนธรรมภายนอก เปนกลุ มคนที่ รับเอา

วัฒนธรรมภายนอกเขามาใชหรือดัดแปลงใหเขากับวัฒนธรรม

ดั้งเดิมของตนเอง จนทําใหความนิยมในดนตรีผูไทในกลุมคน

เหลานี้คอย ๆ ลดลง 
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 งานประเพณีหรือกิจกรรมทางสังคมตางๆท่ีเคยใชซอบั้ง

ไมไผหรือเคร่ืองดนตรีอื่น ๆ ของชาวผูไทจึงถูกละเลยหรือถูก

แทนที่ดวยเครื่องดนตรีอื่น ๆ จากวัฒนธรรมภายนอก คงเหลือ

เพียงกลุมคนรุนเกาและผูที่สนใจจํานวนนอยเทานั้นท่ียังคงให

ความสํ าคัญกับดนตรีผู  ไทแบบดั้ ง เดิม สอดคล องกับ 

Suengrum, Wasana. [12] ไดศึกษาดนตรีผูไทบานโพนสวาง 

อําเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ พบวาในปจจุบันการอนุรักษ

วฒันธรรมดนตรีผูไท มเีพยีงกลุมผูสนใจ ประกอบดวย ผูสงูอายุ

และคนรุนใหมเขามาเพียงเล็กนอยเทานั้น โดยเฉพาะอยางยิ่ง

กลุมชาวผูไทที่เปนคนรุนใหมที่ใหความสําคัญกับดนตรีผูไท

ลดลง ตลอดจนความนิยมลดลง ทําใหมีแนวโนมวาจะสูญหาย

ไปตามคนรุนเกา

 3. องคความรูเกี่ยวกับแนวทางการสงเสริม อนุรักษและ

พัฒนาซอบั้งไมไผ จังหวัดกาฬสินธุ พบวาแนวทางการสงเสริมมี 

4 แนวทาง คือ 1) สงเสริมใหมีการบรรเลงซอบั้งไมไผชาวผูไท

ทุกรูปแบบที่ควรจัดใหมีไดโดยเฉพาะงานเทศกาลที่สําคัญของ

ทองถิ่นหรือกิจกรรมตาง ๆ ท่ีหนวยงานในทองถิ่นจัดขึ้น ใหมี

การบรรเลงซอบั้งประกอบการแสดงตาง ๆ  ของชาวผูไท และจัด

ใหมกีารประกวดการบรรเลงซอบัง้และมกีารจาํหนายจายแจกโสต

ทัศนศึกษาตางๆ 2) สงเสริมใหมีการเรียนรูใหคนในชุมชนไดมี

โอกาสเรียนรูและตระหนักถึงความสําคัญของซอบั้ง ใหผูชมได

รับความรูความเขาใจในการชมและฟงการบรรเลงดนตรีของชาว

ผูไท รวมกนัทําใหวัฒนธรรมและภมูปิญญาทองถิน่เปนสวนหนึง่

ของชีวิตประจําวันอยางแทจริง โดยเฉพาะการเขามามีสวนรวม

ในกิจกรรมตาง ๆ ที่จัดขึ้นในชุมชน เชน วัด โรงเรียน หรืองาน

พิธีการตาง ๆ ของสมาชิกในชุมชนก็ควรมีการนําการบรรเลง

ดนตรีผูไทเขามามีสวนรวมดวย เปนตน 3) สงเสริมใหมีการ

ประชาสัมพันธเผยแพรสงเสริมวัฒนธรรมดนตรีผูไทใหแพร

หลายเกิดเครือขายทั้งในประเทศและตางประเทศ เพื่อใหทุกคน

มีโอกาสไดสัมผัสหรือทําความรูจักกับดนตรีผูไทมากขึ้น และ4) 

สงเสริมใหมีการผลิตเคร่ืองดนตรีใหมากและหลากหลายขนาด

ตามความเหมาะสมของผูบรรเลง โดยควรมกีารถายทอดเทคนคิ

และวิธีการประดิษฐเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ใหแกเยาวชนและ

ประชาชนผูสนใจโดยทัว่ไป ซ่ึงเชือ่วาหากมกีารผลติเคร่ืองดนตรี

ใหมีจํานวนที่มากก็จะเปนการสงเสริมใหผูคนไดมีโอกาสเรียนรู

และฝกหัดเคร่ืองดนตรีเคร่ืองดนตรีชนิดนี้มากตามไปดวย 

สอดคลองกับ Suthip, Phra Maha Chanyut. [15] 

 ไดศึกษาการสืบสานขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวผูไท 

พบวาแนวทางแกไขเพื่อนําไปสู การสืบสานขนบธรรมเนียม

ประเพณีอันดีงามของชาวผูไท ไดแกการจัดหาคนรุนใหมท่ีมี

ความสนใจในเร่ืองประเพณขีองชาวผูไท จัดหาบคุลากรท่ีมคีวาม

คดิทีห่ลากหลาย และจัดหาเงินกองทนุในการสนบัสนนุกจิกรรม

และสือ่โฆษณาประชาสมัพันธ เชนปาย สือ่ใบปลวิ สือ่วทิยชุมุชน

ผูนําชุมชนตองมีบทบาทในการจัดสรรหางบประมาณและ

ประสานงานกับหนวยงานตาง ๆ ของรัฐและเอกชน โดยชุมชน

ไดมีสวนรวมในการสืบสานประเพณีทองถิ่นที่ไดจัดทําขึ้น และ

อาศัยหลักในการพัฒนาอาชีพของชุมชนเพื่อเปนการสงเสริม

การสืบสานขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวผูไทในการเสริม

สรางความเขมแข็งของชุมชนในหมูบาน และสอดคลองกับ 

Amatayakul, Poonpit. [16] ไดกลาวถงึแนวทางในการสงเสริม

และอนรัุกษดนตรีไทยใหคงอยูสบืไป ควรมแีนวทางสงเสริมดงันี้ 

สงเสริมใหมีการบรรเลงดนตรีไทยใหเปนท่ีรูจักทุกรูปแบบที่

ควรจัดใหมีได สงเสริมใหประชาชนท่ีอยูในจังหวัดหรือสถานท่ี

จัดงานนั้น ไดมีโอกาสเรียนรูเรื่องดนตรีไทย สงเสริมใหมีความ

เขาใจในการดูและฟงเพลงไทย สงเสริมใหครูดนตรีไดมีโอกาส

แสดงฝมอืใหเปนตวัอยาง สงเสริมใหมกีารแสดงดนตรีประกอบ

การละเลนหรือแสดงนาฏศลิปประกอบดนตรี สงเสริมใหผูมาชม

ไดรับความรูเกี่ยวกับดนตรีไทยมิใชแตการฟงอยางเดียว

 แนวทางการอนุ รักษ ซอบ้ังไม ไผ   จังหวัดกาฬสินธุ  

มี 3 แนวทาง คือ 1) จัดศูนยแสดงเครื่องดนตรีเพื่อเพื่ออนุรักษ

และใหความรูบุคคลทั่วไปในรูปแบบพิพิธภัณฑและกิจกรรมสง

เสริมคณุคาทางเอกลกัษณ และเผยแพรกจิกรรมทางเอกลกัษณ 

การอนุรักษ ขนบธรรมเนียม ประเพณีมีแนวทางปฏิบัติโดย

การเสริมคุณคาไดแกการยอมรับนับถือ ทํานุบํารุง สงเสริม 

ยกยองใหเกียรติแกขนบธรรมเนียมประเพณี และผูปฎิบัติ 

2) อนุรักษผลงานของปราชญศิลปนชาวบานและบทเพลงผูไท 

และการอนุรักษการละเลนตางๆ ที่ใชดนตรีประกอบ โดยเฉพาะ

การแสดงที่สําคัญที่สุดคือการฟอนผูไท และการขับลําผูไทท่ี

เปนการขับร องที่ เป นเอกลักษณของชาวผู ไทท่ีควรไดรับ

การอนุรักษใหคงบอยูคูกับการบรรเลงดนตรีของชาวผูไทสืบไป 

และ 3) ปลูกฝงคานิยมที่ดีใหแกกลุมเด็กเยาวชน ถายทอดองค

ความรูสูเยาวชนรุนใหมสรางสายสมัพนัธอนัดรีะหวางครูกบัศษิย 
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เพือ่เปนการเปลีย่นแปลงคานยิมของคนในชมุชนปจจุบันทีล่ะเลย

หรือไมใหความสาํคญักบัวฒันธรรมพืน้บานซ่ึงเปนภมูปิญญาพืน้

บานของชาวผูไท จังหวดักาฬสนิธุ สอดคลองกบั Chaijitrsakul, 

Pimporn. [17] ไดศึกษาเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย 

: กรณีศึกษา ชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม พบวาวิธีการ

อนุรักษวัฒนธรรมดนตรีไทยของชุมชนอัมพวามีอยูมากมาย

หลายวิธี เชน ปลกูฝงดนตรีไทยใหแกกลุมเดก็เยาวชน สรางสาย

สัมพันธอันดีระหวางครูกับศิษย เปนตน สอดคลองกับ 

Amatayakul, Poonpit. [16] ไดกลาวถงึแนวทางในการสงเสริม

และอนรัุกษดนตรีไทยใหคงอยูสบืไป ควรมแีนวทางงานอนรัุกษ

ไดแก ธํารงไวซึ่งประเพณีในการดนตรีของไทย เชน พิธีไหวครู 

อนุรักษชางทําเคร่ืองดนตรีไทย อนุรักษการละเลนตาง ๆ ท่ีใช

ดนตรีประกอบ อนุรักษเพลงเกา หรือทางบรรเลงเกา ๆ ที่กําลัง

สูญไป หรือที่มีผูรูจักนอย อนุรักษศิลปนเพลงไทย โดยการเชิญ

มารวมงาน มารวมการแสดง

 แนวทางการพัฒนาซอบั้งไมไผ จังหวัดกาฬสินธุ พบวามี 4 

แนวทาง คอื 1) ปรบัปรุงรูปแบบการบรรเลงใหทนัสมยั และผสม

ผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวัฒนธรรมเพลงสมัยใหม เชน 

การปรับต้ังระดับเสียง การปรับลักษณะทาทางการบรรเลง 

การปรับแตงอปุกรณรับสญัญาณเสยีง ปรับปรุงใหสามารถนาํมา

ใชในขบวนแหแหนตางๆ ใชเคร่ืองขยายเสยีงเขามาชวยและมรูีป

แบบการแสดงประกอบระหวางการบรรเลงเพิม่ความสวยงามและ

ความสนุกสนาน เปนตน 2) การประยุกตใชอุปกรณสมัยใหม 

เช น อุปกรณรับสัญญาณเสียงหรือตัวรับสัญญาณเสียง 

การประยุกตใชอุปกรณสมัยใหมอื่น ๆ มาใชกับซอบั้งไมไผ 

เปนตน 3) พัฒนาเคร่ืองดนตรีใหเปนผลิตภัณฑเชิงพาณิชย 

ซอบั้งไมไผทั้งหมดเปนเคร่ืองดนตรีท่ีใชผลิตขึ้นโดยใชวัสดุใน

ทองถิ่นจึงใหขอเสนอวาควรมีการผลิตซอบั้งไมไผและเคร่ือง

ดนตรีชาวผูไทยเปนผลิตภัณฑเชิงพานิชยรูปแบบอื่นๆ เพื่อ

เปนการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ 4) ใชอุปกรณทันสมัยชวยใน

การเรียนการฝก เนือ่งจากในอดตีไมมสีือ่การสอนอยางอืน่มาชวย

ในการเรียนรู ดงันัน้แนวทางในการพฒันาดนตรีพืน้บานชาวผูไท

ในมุมมองของกลุมเยาวชนนี้ก็คือการมีสื่อที่ทันสมัยเขามาชวย

ในการเรียนรูและการฝกหัดซอบั้งไมไผและดนตรีพื้นบานอื่น ๆ 

ของชาวผูไท สอดคลองกับ Kulatan, Wichien. [18] ไดกลาว

ถึงหลักในการสงเสริมการดนตรีไทยใหเจริญขึ้นนั้นจะตองรูจัก

ปรับปรุงและแกไขใหเหมาะสมกับสิ่งแวดลอมเฉพาะหนาและ

สภาพของเหตุการณปจจุบัน และสอดคลองกับ Ministry of 

Culture [19] ที่ไดกลาวถึงยุทธศาสตรและภารกิจสําคัญที่จะ

ดําเนินการของกระทรวงวัฒนธรรมขอหนึ่งคือการนําทุนทาง

วัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่มพูนทาง

เศรษฐกิจ

สรุปผลการวิจัย
 ซอบั้งไมไผชาวผูไท จงัหวัดกาฬสินธุ เปนวัฒนธรรมหนึ่งที่

ไดมีการสืบทอดตอกันมา แตเมื่อถึงระยะเวลาหนึ่งก็มีการปรับ

ตัวใหเขากับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคม โดยเฉพาะ

ลักษณะทางกายภาพของซอบั้งไมไผจากวัสดุแบบดั้งเดิมที่เคย

ใชวสัดจุากธรรมชาตทิัง้หมด ใชวสัดแุละอปุกรณจากวฒันธรรม

ภายนอกอนัเกดิขึน้จากความเจริญของสงัคมและวิทยาการตางๆ 

ซ่ึงสวนหนึง่เกดิขึน้จากการเขามาของวตัถจุากวฒันธรรมภายนอก 

แตบางอยางก็เกิดขึ้นจากความคิดประดิษฐดัดแปลงเพื่อใชให

เกดิประโยชนจากวสัดเุหลอืใชนัน้ๆ เฉกเชนเดยีวกบัการสญูเสยี

บทบาททางสงัคมของซอบัง้ไมไผ ซ่ึงเกดิจากโครงสรางทางสงัคม

สวนที่เปลี่ยนแปลงหรือพลวัต (Social dynamics) ซึ่งปจจุบัน

เปนคนกลุมใหญในสังคม เปนกลุมเยาวชน 

 กลุมคนทาํงาน และเปนกลุมคนท่ีมปีฏสิมัพนัธกบัวฒันธรรม

ภายนอก เปนกลุมคนที่รับเอาวัฒนธรรมภายนอกเขามาใชหรือ

ดดัแปลงใหเขากบัวัฒนธรรมดัง้เดมิของตนเอง จนทําใหความนยิม

ในดนตรีผูไทในกลุมคนเหลานี้คอยๆ ลดลง และแนวทางการสง

เสริม อนุรักษและพัฒนาซอบั้งไมไผนั้น จะตองมีการสงเสริมให

คนในทองถิน่รูจักและเขาในในการอนรัุกษซอบัง้ไมไผตามรูปแบบ

วฒันธรรมดัง้เดมิทีส่บืทอดตอกนัมา ควบคูไปพรอมกบัการพฒันา 

ประยุกต ปรับปรุงใหเขากับยุคสมัยปจจุบัน

ขอเสนอแนะเพื่อนําผลการวิจัยไปใช
 1. ผูนําชุมชน วัดและโรงเรียน ควรศึกษางานวิจัยนี้เพื่อใช

เปนแนวทางในการอนุรักษและสงเสริมวัฒนธรรมทองถิ่น 

เปนศูนยกลางในการสงเสริมการศึกษาวัฒนธรรมประจําถิ่น 

 2. มหาวทิยาลยั และองคกรตางๆ ควรศกึษางานวจัิยนีเ้พือ่

เปนแนวทางในการสนบัสนนุการวจัิยดานศลิปวฒันธรรมและวถิี

ชวีติของกลุมชาตพินัธุในแตละทองถิน่ ใหสามารถนาํไปประยกุต



298
ว.มรม. ปที่ 11 ฉบับที่ 3 : กันยายน - ธันวาคม 2560

RMU.J. 11(3) : September - December 2017

ประกอบอาชีพและดูแลสิทธิประโยชนทรัพยสินทางปญญาของ

ปราชญชาวบาน เพื่อใหเกิดการพัฒนาอยางเปนระบบและ

ชาวบานไดรับผลประโยชนอยางเปนธรรม

 3. สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาตคิวรจะไดนาํ

งานวิจัยนี้ไปศึกษาวิเคราะหเพื่อดูความเปนไปไดในการสํารวจ 

รวบรวมขอมูลวัฒนธรรมประจําถิ่นของชุมชนในแตละทองถิ่น
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