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บทคดัยอ่ 

  การวจิยัคร ัMงนีMมวีตัถปุระสงค ์1) เพืRอรวบรวมบทเพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธิกีรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัร
กมัพูชา 2) เพืRอบนัทกึโนต้เพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธิีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา โดยใชร้ะเบยีบวธิีวจิยัเชิง
คุณภาพ ใชก้รอบแนวคดิและทฤษฎีทางดา้นต่าง ๆ ทาํการรวบรวมขอ้มลู ทาํการสาํรวจ การสงัเกต การสมัภาษณ์และการสนทนากลุ่ม แลว้นํา
ขอ้มลูมาวเิคราะหต์ามวตัถปุระสงคข์องการวจิยั ดว้ยวธิกีารพรรณนาวเิคราะห ์(Descriptive Analysis)  
  ผลการวจิยัพบว่า บทเพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธิีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชามอียู่ 6 เพลง คือ              
1) เพลงโหมโรง ใชบ้รรเลงเป็นเพลงแรก เพืRออญัเชิญสิRงศกัดิcสทิธิcและประกาศใหรู้ว้่าพิธีกรรมจะเริRมขึMนแลว้ 2) เพลงกองซอย ใชบ้รรเลง           
เพืRอเซ่นไหวบ้รรพบรุุษผูล้ว่งลบัไปแลว้ 3) เพลงซาํเปอทอย ใชบ้รรเลงเพืRอเชญิบรรพบรุุษผูล้ว่งลบัไปแลว้ ใหก้ลบัออกไปจากพธิกีรรม 4) เพลงเนยีะปอน 
ใชบ้รรเลงตอนแขกผูม้เีกียรตจิดุเทยีนลอ้มรอบคู่บ่าว – สาว เพืRอชีMทางสว่างใหคู่้บ่าว – สาว 5) เพลงไบคอน เป็นเพลงทีRใชใ้นพธิีกรรมจองได
คู่บ่าว – สาว 6) เพลงเปรียะทอง ใชบ้รรเลงเป็นเพลงสุดทา้ยตอนเจา้สาวจูงมอืเจา้บ่าวออกจากสถานประกอบพธิีกรรมไปยงัหอ้งเรือนหอ 
เพลงแต่ละเพลงไม่ทราบประวตัิความเป็นมา มรูีปแบบการบรรเลงแบบซํMาทาํนองเพลง มทีาํนองหลกัเพยีงทาํนองเดียวแต่มหีลายเนืMอรอ้ง    
ส่วนการบนัทกึโนต้เพลง บนัทกึเป็นโนต้สากลสาํหรบัเครืRองดนตรีและสาํหรบัคาํรอ้ง วงเพลงการ ์เป็นวงดนตรีทีRใชบ้รรเลงบทเพลงประกอบ
พธีิกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา ต ัMงแต่โบราณกาลจนถงึปจัจบุนั 
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ABSTRACT 
  This research consists of two objectives as follows: 1) to collect songs played in Chong Dai Ceremony of 
weddings in Cambodia; and 2) to record notes played in Chong Dai Ceremony of weddings in Kingdom of Cambodia. 
The research was conducted by using qualitative research methodology under various conceptual frameworks and 
theories. Data was collected through surveying, observation, interview, and focus group. Subsequently, obtained data 
were analyzed based on objectives of this research by using descriptive analysis. 

The results of the research showed that: 1) Hom Rong song (prelude) that was firstly played to invite 
sacred things and announce the commencement of the ceremony; 2) Kong Soi song that was played for worshipping 
dead ancestors; 3) Sam Pur Toy song that was played to invite dead ancestors to leave the ceremony; 4) Nia Pon song 
that was played when honored guests lit candles and encircle bride and groom to guide the future life of a bride and 
groom; 5) Bai khon song that was played in thread Chong Dai ceremony of bride and groom; and 6) Priah Thong that 
was the last song played in Chong Dai ceremony when bride holdsa hand of groom before leading him from the 
ceremony area to bridal house. History of each song was unknown, and these 6 songs were played in repetition style, 
i.e., there was only 1 melody with various lyrics. For note recording, they were recorded in the form of universal notes 
for musical instruments and lyrics. Kar Band was a kind of musical bands that had played songs in Chong Dai 
ceremony in weddings of Cambodia from the ancient time to present. 
  Keywords: Song; Chong Dai Ceremony; Wedding; Kingdom of Cambodia 
 
 

บทนํา 
 พธิกีรรมจองได หมายถงึ พธิีกรรมผูกขอ้มอืในงานมงคลต่าง ๆ 
เช่น งานสู่ขวญั งานขึMนบา้นใหม่ งานผูกแขนคู่บ่าว – สาว ในงาน
มงคลสมรส พธิกีรรมจองไดของประเทศราชอาณาจกัรกมัพูชาและ
ของประเทศไทยในงานมงคลสมรสนัMน มีลกัษณะคลา้ยคลงึกนั 
พธิกีรรมจองไดของราชอาณาจกัรกมัพูชา มคีวามหมายเดยีวกนักบั
พธิีมงก็วลจองไดของชาวไทยในแถบจงัหวดับรุีรมัย ์สุรินทรแ์ละ  
ศรีสะเกษ การผูกขอ้มอืหรือพธิีบายศรีสู่ขวญั พธิีนีMมคีวามสาํคญั
และมบีทบาทในดา้นความเชืRอของชาวไทย-ลาวและชาวไทย - เขมร
มาก ซึRงมีอิทธิพลมาจากความเชืRอในเรืRองขวญัทีRว่า จะทาํใหเ้กิด
ความเป็นสริมิงคลแก่ผูป้ระกอบพธิแีละผูเ้ขา้ร่วมพธิ ีโดยพธิกีรรมทีR
จดัขึMนนีMมหีลายโอกาสไดแ้ก่ การแต่งงาน การขึMนบา้นใหม่ การบวชนาค 
ซึRงตอ้งมีองค์ประกอบทีRสาํคญั 3 ประการ คือ 1) หมอสูตรหรือ          
ผูป้ระกอบพิธีบายศรี สู่ขว ัญ จะตอ้งมีคุณสมบตัิต่าง ๆ คือ              
เป็นผูช้ายทีRม ีความอาวุโส ผ่านการบวชเรียนมาก่อน และมี

ประสบการณ์ในการทาํพิธี 2) ผูถู้กเรียกขวญั คือผูท้ีRจดัใหม้ีพิธ ี          
สู่ขวญั เป็นผูท้ีRตอ้งการเรียกขวญัของตนเอง กลบัมาเพืRอความเป็น
สริิมงคล ท ัMงนีM  ผูถู้กเรียกขวญัอาจเป็น พ่อ แม่ ญาต ิพีR นอ้ง ของ
บุคคลทีRเป็นผูก้ําหนดพิธีก็ได ้3) ผูร่้วมพิธี คือ ชาวบา้นทีRยินด ี          
เขา้ร่วมพิธีและมาเพืRอช่วยเหลือจดัเตรียมสิRงของเครืRองใชใ้น               
การประกอบพิธีการ เซ่นไหวส้ิRงศักดิcสิทธิcทีRทุกคนใหค้วามนับถือ 
(ประไพ เจรงิบญุ, 2540, น. 38) 
 พธีิกรรมจองได จะมวีงดนตรบีรรเลงประกอบพธิีกรรม และ
บรรเลงเพลงเฉพาะในแต่ละข ัMนตอนแต่ละพธิกีรรมเพลงทีRใชบ้รรเลง
ประกอบพธิีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา
ถอืว่ามคีวามจาํเป็นมาก และใชต้ดิต่อกนัมานานตัMงแต่โบราณจนถงึ
ปจัจบุนั (โมนี วาสนา, 2559) เพราะหากไม่มดีนตรีมาร่วมบรรเลง
ประกอบในพิธีการดงักล่าว เจา้ภาพจะรูส้ึกว่างานเงียบเหงา                
ไม่ครึกครืMน ขาดสสีนั ดงันัMนเพืRอเป็นการทาํใหง้านสนุกสนานและ
เป็นการประกาศใหช้าวบา้นรู ้จงึจดัใหม้ดีนตรใีนพธิกีรรมนัMน ๆ ขึMน 
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(เฮาะ ฮอน, 2559) วงดนตรีทีRนิยมนาํมาบรรเลงในพธิีกรรมต่าง ๆ 
มลีกัษณะแตกต่างกนัไปตามแต่ละพธิีกรรมนัMน ๆ อย่างวงดนตรีทีR
ใชใ้นพธิกีรรมจองไดของชาวกมัพูชาทีRนิยมและยงัมใีชอ้ยู่ในปจัจบุนั 
ไดแ้ก่ วงเพลงการ์ เป็นวงดนตรีประเภทหนึRงทีRมีความสาํคญัมา
ต ัMงแต่โบราณกาล (สาํอางค ์สาม, 2561).  
 วงเพลงการ ์เป็นวงดนตรีทีRบรรเลงเพลงประกอบพธิีกรรม
จองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชามานานตัMงแต่
โบราณจนถงึปจัจบุนั เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีทีRตกทอดกนัมา
และมีความสําค ัญต่อวิถีชีวิตของชาวกัมพูชาเ ป็นอย่างมาก            
งานมงคลสมรสเป็นงานหนึRงทีRเกีRยวขอ้งกบัชีวิต เป็นประเพณี           
ทีRสาํคญัอย่างยิRงของชาวกมัพูชา เป็นพธิกีารหนึRงทีRมพีธิีกรรมจองได 
การผูกขอ้มอืคู่บ่าว - สาว ในพธิกีารนีMจะมวีงดนตรีทีRใชใ้นพธิีกรรม
คือ วงเพลงการ ์เป็นวงดนตรีทีRใชบ้รรเลงเฉพาะในพธิีมงคลสมรส
ของชาวกมัพูชามาแต่โบราณกาลจนถงึปจัจบุนั (Sam, 1998, p. 
18-19) ประกอบดว้ย เครืRองดนตร ี5 – 6 ชิMน คือ ตาเข ้(จะเข)้ ตรวัซอ 
(ซอดว้ง) ตรวัอู (ซออู)้ คิม (ข ิม) สกวัร์ (กลอง) และชิง (ฉิRง)  
นกัดนตรี จาํนวน 5-6 คน นกัรอ้ง 1 – 2 คน (ชาย 1 คน หญงิ 1 คน 
หรือหญงิท ัMงสองหรอืชายทัMงสอง) (Sam, 2002, p. 25) 
 บทเพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธิีกรรมจองไดในงานมงคล
สมรสจะมบีทเพลงเฉพาะของแต่ละพิธีกรรม เป็นเพลงบรรเลง
ประกอบการขบัรอ้งหรือบรรเลงอย่างเดียว เพลงแต่ละเพลงมี
ประวตัคิวามเป็นมาทีRแตกต่างกนั แต่ก่อนเคยมกีารบนัทกึโนต้เพลง
ไวต้ามวธิีการของชาวบา้นทีRสบืทอดต่อ ๆ กนัมา เช่น ตามปราสาทหนิ
ต่าง ๆ ตามใบลาน เป็นตน้ (มหาเซยีน กาํซวั, 2559) แต่บทเพลง
เหล่านีM ไดสู้ญหายไปเป็นจํานวนมาก เพราะ 1) สงครามภายใน 
ประ เทศทีRมีระยะเวลายาวนานไดท้ ํา ใหเ้อกสารสูญหายไป             
2) นกัดนตรทีีRไม่มคีวามรูเ้กีRยวกบับนัไดเสยีงและระยะห่างของเสยีง
จากเครืRองดนตรีเพราะ ไม่มทีฤษฎีปฏิบตัิ 3) นกัดนตรีไม่รูจ้กั
วธิีการต ัMงเสยีงหรือเทยีบเสยีง รวมถงึ วธิีการเลน่ของเครืRองดนตรี
เพราะไม่มทีฤษฎปีฏิบตัิ 4) คํารอ้งมจีาํนวนมากแต่ไม่รูจ้กัทาํนอง
และโนต้เพลง เพราะไม่มกีารบนัทึกไว ้ดว้ยเหตุผลเหล่านีM ทาํให ้
นกัวชิาการดนตรีมกีารเขา้ใจผดิและไม่มคีวามม ั Rนใจในตนเอง ไม่
เชืRอม ั Rนในบรรพบรุุษ กลา้ทีRจะสบประมาทนกัปราชญร์ุ่นเก่า ๆ ทีRได ้
แต่งเพลงนับรอ้ยนับพนัเพลงว่า เสียงเพลงของราชอาณาจกัร

กมัพูชาผดิตรงนัMน ผดิตรงนีM  ทาํใหบ้ทเพลงเหล่านัMนไดสู้ญหายไป 
(สุจติต ์วงษเ์ทศ, 2553, น. 36-37) ประวตัศิาสตรข์องประเทศ
ราชอาณาจกัรกมัพูชาภายหลงัสงคราม เต็มไปดว้ยความขดัแยง้
และเกดิสงครามภายใน ทาํใหศิ้ลปวฒันธรรมของชาวกมัพูชาเสืRอม
โทรมไปมากมาย โดยเฉพาะ วฒันธรรมทางดา้นดนตรีทีRถูก
ดัดแปลงไปเป็นเครืRองมือโฆษณาการปฏิวตัิแทนการบนัเทิง              
ซึRงเกอืบทาํใหว้งการดนตรขีองกมัพูชาแทบสูญหายไป (เขยีน ธีระวทิย ์
และสุนยั ผาสุก, 2543, น. 15) 
 ดว้ยเหตุผลนีM  ผูว้จิยัจึงมคีวามสนใจศึกษาเพลงทีRใชป้ระกอบ
พิธีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา เพืRอ
รวบรวมบทเพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธิีกรรมจองไดในงานมงคล
สมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชาและเพืRอบนัทกึโนต้เพลงทีRใชบ้รรเลง
ประกอบพธิกีรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพชูา 
 
วตัถปุระสงคก์ารวจิยั 
 1. เพืRอรวบรวมบทเพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพิธีกรรม             
จองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา  
 2. เพืRอบนัทกึโนต้เพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธิกีรรมจองได
ในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพชูา 

 
ขอบเขตการวจิยั 
 1. ขอบเขตดา้นแหลง่ขอ้มลู 
  1.1 แหล่งขอ้มลูจากเอกสารตาํรา งานวจิยัจากหอ้งสมดุ 
สถาบนัการศึกษา หน่วยงานราชการและอนิเทอรเ์น็ต 
  1.2 แหล่งขอ้มูลจากนกัดนตรี วงดนตรี หมอสูตร และผูรู้ ้
ในจงัหวดัเสยีมเรยีบและจงัหวดัพระตะบอง ประเทศราชอาณาจกัรกมัพูชา 
 2. ขอบเขตพืMนทีRวจิยั ผูว้จิยักาํหนดขอบเขตพืMนทีR ทีRใชใ้น 
การวจิยั 2 จงัหวดั คือ จงัหวดัเสียมเรียบและจงัวดัพระตะบอง 
ประเทศราชอาณาจกัรกมัพูชา 
 3. ขอบเขตของเนืMอหา 
  3.1 บทเพลงทีRใชป้ระกอบพธิีกรรมจองได ในงานมงคล
สมรสของประเทศราชอาณาจกัรกมัพูชา 
  3.2 โนต้เพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธิกีรรมจองไดในงาน
มงคลสมรสของประเทศราชอาณาจกัรกมัพชูา 
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วธิีดําเนินการวจิยั 
 เป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพืRอ
รวบรวมบทเพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธิีกรรมจองไดในงานมงคล
สมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา เพืRอบนัทกึโนต้เพลงทีRใชบ้รรเลง
ประกอบพิธีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัร
กมัพูชา โดยทาํการรวบรวมขอ้มูลจากการสาํรวจ การเก็บขอ้มูล
ภาคสนาม การสงัเกต การสมัภาษณ์เจาะลกึและการสนทนากลุ่ม 
แลว้นําขอ้มูลมาจดักระทาํขอ้มูล โดยใชก้รอบแนวคิดและทฤษฎ ี
การตรวจสอบขอ้มลูเชงิคณุภาพดว้ยวธิีการแบบสามเสา้ คือ การสรา้ง
ขอ้สรุปแบบอุปนยั (Analytic Induction) เป็นวธิีการประมวล
ความคิดขึMนจากขอ้มูลเชิงรูปธรรมแลว้ทาํเป็นขอ้สรุปซึRงมลีกัษณะ
เป็นนามธรรมตามวิธีการแบบอุปนยั คือ 1) รวบรวมขอ้มูล           
2) วเิคราะหข์อ้มูล 3) สรา้งขอ้มูล 4) ตรวจสอบยนืยนัขอ้มลู เมืRอ
ขอ้มลูทีRไดม้าไดผ่้านการตรวจสอบและไดร้บัการยนืยนัขอ้มลูแลว้ก็
ถอืว่าเป็นขอ้สรุป ถา้ขอ้มูลนัMนยงัไม่ไดร้บัการตรวจสอบยนืยนัก็ถอื
เป็นสมมตุฐิานชั Rวคราว (Working Hypothesis) (สุภางค ์จนัทวานิช,, 
2542, น. 8) เมืRอไดข้อ้มูลทีRเป็นขอ้สรุปแลว้ ไดน้ําขอ้มูลมาทาํ      
การวเิคราะห ์ตามวตัถปุระสงคข์องการวจิยั ดว้ยวธิีการพรรณนา
วเิคราะห ์(Descriptive Analysis) โดยมขีอบเขตและข ัMนตอน
วธิดีาํเนินการวจิยั ดงันีM 
 1. ประชากรและกลุม่ตวัอย่าง 
 2. เครืRองมอืการวจิยั 
 3. การเกบ็รวบรวมขอ้มลู 
 4. การวเิคราะหข์อ้มลู 
 5. ผลการวจิยั 
 6. สรุปผลและอภปิรายผลการวจิยั 
 7. ขอ้เสนอแนะเพืRอนาํผลการวจิยัไปใชแ้ละแนวทางการทาํ
วจิยัในครัMงต่อไป 
 
ประชากรและกลุม่ตวัอย่าง 
 1. ประชากรทีRใชใ้นการวจิยั ไดแ้ก่ วงดนตรีหรือคณะนกัดนตร ี
หมอสูตร ผูรู้  ้และผูม้ ีส่วนเกีRยวขอ้งกับวงดนตรีวงเพลงการ ์             
ในพืMนทีR 2 จงัหวดั คือ จงัหวดัเสยีมเรียบและจงัหวดัพระตะบอง 
ประเทศราชอาณาจกัรกมัพูชา ประกอบดว้ย 

  1.1 กลุ่มวงดนตรีหรือคณะนกัดนตรีวงเพลงการ ์ไดแ้ก่ 
หวัหนา้วง นกัดนตร ีนกัรอ้ง 
  1.2 กลุ่มหมอสูตร ไดแ้ก่ ผูท้าํหนา้ทีRประกอบพิธีกรรม 
เป็นผูม้บีทบาทและมคีวามสาํคญัมาก เปรียบเสมอืนผูอ่้านโองการใน
พธิไีหวค้รูดนตรไีทย เป็นผูส้ ั Rงใหว้งดนตรีบรรเลงเพลงต่าง ๆ ตามแต่
และเหตกุารณ ์ส่วนมากหมอสูตรจะเป็นคณะเดยีวกนักบัวงดนตร ี
  1.3 กลุม่ผูรู้ ้(Key Informants) ประกอบดว้ย นกัวชิาการ 
ผูน้าํชมุชน ผูสู้งอายุทีRอาศยัอยู่ในชมุชนซึRงเป็นพืMนทีRในการวจิยั 
  1.4 กลุ่มท ั Rวไป (General Informants) ประกอบดว้ย
ประชาชนทีRเขา้ร่วมกจิกรรมดนตรใีนครัMงนัMน  
 2. กลุ่มตวัอย่างทีRใชใ้นการวิจยัในครัMงนีM  ไดแ้ก่ วงดนตรี
หรือคณะ นักดนตรี หมอสูตร ผูรู้  ้และผูม้ีส่วนเกีRยวขอ้งกับ            
วงดนตรี วงเพลงการ์ ในพืMนทีR 2 จงัหวดั คือจงัหวดัเสียมเรียบ 
และจงัหวดัพระตะบอง โดยเลือกกลุ่มตวัอย่างจากประชากร            
แบบเจาะจง (Purposive Sampling) ดงันีM 
  2.1 กลุ่มวงดนตรี หรือคณะนกัดนตรีวงเพลงการ์ ทีRมี
ชืRอเสียง และไดร้บัความนิยมสูงสุดจงัหวดัละ 1 วง รวม 2 วง              
แต่ละวงเลือกกลุ่มตวัอย่างแบบเจาะจง จาํนวน 5 คน รวม 10 คน 
ไดแ้ก่ 
   2.1.1 หวัหนา้วง จงัหวดัละ 1 คน รวม 2 คน 
   2.1.2 สมาชกิในวงทีRเป็นนกัดนตร ีจงัหวดัละ 3 คน 
รวม 6 คน 
   2.1.3 สมาชกิในวงทีRเป็นนกัรอ้ง จงัหวดัละ 1 คน 
รวม 2 คน 
  2.2 กลุ่มหมอสูตร เป็นกลุ่มตวัอย่าง ทีRมีความรูใ้นเรืRอง          
บทเพลงทีRใชบ้รรเลงในวงเพลงการ์เป็นอย่างดี เป็นผูส้ ั Rงใหว้งดนตรี
บรรเลงเพลงต่าง ๆ  ตามแต่ละละข ัMนตอนต่าง ๆ  จงัหวดัละ 2 คน รวม 4 คน 
  2.3 กลุ่มผูรู้ ้(Key Informants) เป็นกลุ่มตวัอย่าง ทีRมี
ความรูใ้นเรืRองดนตรวีงเพลงการอ์ย่างด ีจาํนวน 8 คน ประกอบดว้ย 
   2.3.1 นกัวชิาการผูม้คีวามรูใ้นเรืRองดนตรีวงเพลงการ์
จากสถาบนัการศึกษา จงัหวดัละ 2 คน รวม 4 คน 
   2.3.2 ผูน้ําชุมชนหรือผูสู้งอายุ เป็นผูม้ีความรู ้
และทราบประวตัคิวามเป็นมาของชมุชนนัMน ๆ และเคยไดเ้หน็ไดย้นิ 
การบรรเลงดนตรวีงเพลงการม์าแลว้ จงัหวดัละ 2 คน รวม 4 คน 



39 

 

  2.4 กลุม่ท ั Rวไป (General Informants) เป็นประชาชนทีR
เขา้ร่วมกิจกรรมดนตร ีจงัหวดัละ 2 คน รวม 4 คน 
 
เครื�องมือการวจิยั 
 ผูว้จิยักาํหนดเครืRองมอื สาํหรบัการวจิยัไว ้4 รายการ คอื 
 1. เครืRองมอื และอุปกรณ์ทีRใชใ้นการเก็บขอ้มูลภาคสนาม 
ไดแ้ก่ เครืRองเขียน กลอ้งถ่ายภาพนิRง กลอ้งถ่ายภาพเคลืRอนไหว 
เครืRองบนัทกึเสยีง เครืRองวดัระดบัเสยีง 
 2. การสาํรวจ (Survey) เป็นการสาํรวจเบืMองตน้เกีRยวกบั
ขอ้มูลพืMนฐานของพืMนทีR ทีRท ําการวิจยั สํารวจเกีRยวกับ จํานวน             
วงดนตร ีสถานทีRอยู่ของวงดนตร ีกาํหนดการจดังานแสดงดนตรีใน
พืMนทีR ทีRทาํการวจิยั  
 3. การสงัเกต (Observation) เป็นเครืRองมอืเก็บรวบรวม
ขอ้มูลทีRตอ้งอาศัยประสาทสมัผสัทางตา และหู ใชว้ิธีการสงัเกต            
แบบมสี่วนร่วม (Participant Observation) โดยเขา้สงัเกต             
การบรรเลงดนตรี ทีRกําลงัออกงานมงคลสมรสจริง ๆ เพืRอใหไ้ด ้
ขอ้มลูทีRเป็นจรงิ 
 4. การสมัภาษณ์ (Interview) เป็นการสมัภาษณ์ทีRมโีครงสรา้ง 
(Structured Interview) จาํนวน 1 ชดุ ใชส้มัภาษณ์กลุ่มวงดนตรี
หรอืคณะนกัดนตร ีกลุม่หมอสูตร กลุม่ผูรู้ ้และกลุม่ท ั Rวไป เนืMอหามี
ท ัMงหมด 3 ตอน คอื 
  ตอนทีR 1 ขอ้มลูส่วนตวัของผูใ้หส้มัภาษณ ์ชืRอ นามสกุล 
เพศ อายุ การศึกษา อาชพี ทีRอยู่ บทบาทในสงัคม 
  ตอนทีR 2 ขอ้มูลเกีRยวกบัความรูท้ ั RวไปเกีRยวกบับทเพลงทีR
ใชใ้นพธีิกรรมจองได ไดแ้ก่ ประวตัิความเป็นมา สภาพปจัจุบนั  
บทเพลงทีRใชใ้นการบรรเลงในแต่ละข ัMนตอน องค์ประกอบ และ
ธรรมเนียมในการบรรเลง วิถชีีวิตนกัดนตรี การสืบทอดความรู ้
และศิลปะการแสดงดนตรี สุนทรียศาสตรข์องดนตรี ความประทบัใจ
ในการแสดง โอกาสในการแสดง 
  ตอนทีR 3 ขอ้มูลเกีRยวกบัการเปลีRยนแปลงของบทเพลงทีR
ใชใ้นพิธีกรรมจองไดในสงัคมกมัพูชา การสืบทอดความรู ้และ
ศิลปะการแสดงดนตร ี
 5. แบบบนัทกึการสนทนากลุ่ม (Focused Group Guideline) 
เป็นวธิีการบนัทกึการพูดคุยแลกเปลีRยนเรียนรู ้ กบักลุม่วงดนตรี

คณะนกัดนตร ีกลุม่หมอสูตร กลุ่มผูรู้ ้และกลุ่มท ั Rวไป เพืRอแลกเปลีRยน
เรียนรู ้แลว้นาํขอ้มลูทีRคลอ้งจองและสมัพนัธก์นัมาสรุปขอ้มลูทีRเป็นจรงิ 

 
การเกบ็รวบรวมขอ้มูล 
 จดัเก็บรวบรวมขอ้มูลทีRสอดคลอ้งกับวตัถุประสงค์ของ          
การวิจยัทีRสามารถตอบคําถามของการวิจยัไดต้ามทีRกําหนดไว ้             
มวีธิกีารเก็บขอ้มลูดงัต่อไปนีM 
 1. การเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร ตาํรา งานวจิยั เป็น
ขอ้มูลพืMนฐานไดจ้ากเอกสาร ตํารางานวิจยั หรือขอ้มูลทีRไดม้ี
การศึกษาไวใ้นประเด็นทีRเกีRยวกบับทเพลงทีRใชใ้นพธิีกรรมจองได 
ไดแ้ก่ ประวตัคิวามเป็นมาของพธิกีรรมจองได ประวตัคิวามเป็นมา
ของบทเพลง โอกาสทีRใชใ้นการบรรเลง รวมท ัMงเนืMอหาเกีRยวกบัพืMนทีR
ทีRทาํการวจิยั โดยคน้ควา้เอกสารจากสถาบนัการศึกษาภาครฐั และ
เอกชน หน่วยงานราชการ หนังสือ ตํารา รายงานการประชุม 
งานวจิยั ปรญิญานิพนธ ์ภาคนิพนธ ์การศึกษาคน้ควา้ จากวดีทีศัน์
และอนิเทอรเ์น็ต โดยรวบรวมแลว้แยกประเดน็ตามเนืMอหา 
 2. การเกบ็ขอ้มลูจากภาคสนาม ลงพืMนทีRเก็บรวบรวมขอ้มูล
จากสถานทีRทีRใชใ้นการวจิยั โดยสาํรวจขอ้มูลเบืMองตน้ก่อน จากนัMน
จึงลงพืMนทีRเก็บขอ้มูลโดยวิธีการสมัภาษณ์เดีRยวทีRไม่เป็นทางการ 
(Informal Interview) และการสมัภาษณ์ ทีRเป็นทางการ (Formal 
Interview) การสมัภาษณ์เชิงลกึ (In-depth interview) การสงัเกต
แบบมส่ีวนร่วม (Participant Observation) และการสนทนากลุ่ม 
(Focused Group) โดยดาํเนินการตามข ัMนตอนดงันีM 
  2.1 ใช ้เทคนิคการส ัมภาษณ์แบบมีโครงสร ้างกับ             
กลุ่มวงดนตร ีหรอืคณะนกัดนตร ีกลุม่หมอสูตร 
  2.2 ใชเ้ทคนิคการสมัภาษณ์เชงิลกึโดยใช ้แบบสมัภาษณ์
แบบไม่มโีครงสรา้งกบักลุม่ผูรู้ ้
  2.3 ใชเ้ทคนิคการสงัเกตแบบมส่ีวนร่วม (Participant 
Observation) กบักลุ่มท ั RวไปในพืMนทีRชุมชนทีRมกีารจดักิจกรรม
ดนตรี เป็นการสงัเกตท ั Rวไปภายในชุมชน วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ 
วฒันธรรม และเหตกุารณท์ ั RวไปของชมุชนทีRศึกษา 
  2.4 ใชเ้ทคนิคการสนทนากลุ่มแลกเปลีRยนเรียนรู ้โดยใช ้
กบักลุ่มวงดนตรี หรือคณะนกัดนตรี กลุ่มหมอสูตร กลุ่มผูรู้ ้และ
กลุ่มท ั Rวไป ทีRเกีRยวขอ้ง กบัเพลงทีRใชป้ระกอบพธิกีรรมจองได 
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การวิเคราะหข์อ้มูล 
 
 นําขอ้มูลทีRเก็บรวบรวมไดจ้ากเอกสารต่าง ๆ จากขอ้มูล
ภาคสนามมาทาํการศึกษาพรอ้มจดัระบบหมวดหมู่ ตามวตัถปุระสงค์
ของการวิจยัทีRกําหนดไว ้สรุปสาระสาํคญัตามประเด็นทีRทาํการวิจยั 
แลว้ทาํการตรวจสอบความถูกตอ้งของขอ้มูลโดยวธิีการแบบสามเสา้ 
ตามลาํดบั คอื 
 1. การสรา้งขอ้สรุปแบบอปุนยั (Analytic Induction) คือ
วิธีการประมวลความคิดขึMน จากขอ้มูลเชิงรูปธรรมแลว้ทาํเป็น
ขอ้สรุป ซึRงมลีกัษณะเป็นนามธรรมตามวธิกีารแบบอปุนยั คอื  
  1.1 รวบรวมขอ้มลู 

1.2 วเิคราะหข์อ้มลู  
1.3 สรา้งขอ้มลู 
1.4 ตรวจสอบยนืยนัขอ้มลู 

 เมืRอขอ้มูลทีRไดม้าไดผ่้านการตรวจสอบ และไดร้บัการยนืยนั
ขอ้มลูแลว้ก็ถอืว่าเป็นขอ้สรุป ถา้ขอ้มลูนัMนยงัไม่ไดร้บัการตรวจสอบ
ยนืยนัก็ถอืเป็นสมมตุฐิานชั Rวคราว (Working Hypothesis) 
 2. การวิเคราะหโ์ดยการจาํแนกประเภทขอ้มูล (Typological 
Analysis) คือ การจาํแนกขอ้มูลเป็นชนิด ๆ (Typological) ตาม
เหตุการณ์ทีRเกิดขึMนต่อเนืRองกนัไป และการตีความโดยใชแ้นวคิด
ทฤษฎีทีRมีอยู่เป็นแนวทางในการวิเคราะห ์(สุภางค์ จนัทวานิช, 
2542, น. 82-88) ใชใ้นการวเิคราะหป์ระเภทของเพลงทีRใชป้ระกอบ
พธิกีรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา ไดแ้ก่ 
ประเภทของบทเพลง ประวตัความเป็นมาของบทเพลง ความหมาย
ของบทเพลง การบนัทกึโนต้เพลง 
 3. ข ัMนวเิคราะหข์อ้มูล เป็นข ัMนตอนทีRนาํขอ้มูลท ัMงหมดมาจดัให ้
เป็นระบบเพืRอวเิคราะหข์อ้มูลจากเอกสารต่าง ๆ และขอ้มูลจากการออก
ภาคสนาม แลว้นํามาวิเคราะหโ์ดยวิธีการแบบสามเสา้ โดยการสรา้ง
ขอ้สรุปแบบอุปนยั (Analytic Induction) และการวิเคราะหโ์ดย          
การจาํแนกประเภทขอ้มลู (Typological Analysis) โดยกาํหนดประเด็น
ของการวเิคราะหข์อ้มลูท ัMงหมด ดงันีM 
 
 

  3.1 วิเคราะห ์วิธีการจ ัดแบ่งประเภทของเพลงทีRใช ้
ประกอบพิธีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัร
กมัพชูา ประวตัคิวามเป็นมาของบทเพลง ความหมายของบทเพลง 
  3.2 บนัทกึโนต้เพลงเป็นโนต้สากลทางการขบัรอ้ง และ 
การบรรเลงดนตรี โดยถอดจากวีดิโอทีRไดบ้นัทึกไวจ้ากการเก็บ
ขอ้มลูภาคสนาม 

ผลการวจิยั 
 จากการวจิยัเพลงทีRใชป้ระกอบพธิีกรรมจองไดในงานมงคล
สมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา ผูว้ ิจ ัยไดท้ ําการศึกษาตาม
วตัถปุระสงคท์ีRต ัMงไว ้2 ขอ้ คอื 1) เพืRอรวบรวมบทเพลงทีRใชบ้รรเลง
ประกอบพิธีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัร
กมัพูชา 2) เพืRอบนัทกึโนต้เพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธิีกรรมจอง
ไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา ผูว้ ิจยัจาํแนก
ผลการวิจ ัยโดยรวม บทเพลง ศึกษาประวตัิความเป็นมาของ             
บทเพลง ความหมายของบทเพลง และการบนัทกึโนต้เพลงสาํหรบั
เครืRองดนตร ีและสาํหรบัคาํรอ้ง จาํนวน 6 เพลง ดงันีM คอื 
 1. เพลงโฮมโรง (โหมโรง) เพลงโฮมโรงเป็นเพลงแรกทีRใช ้
บรรเลงในงานพธีิกรรมต่าง ๆ ทีRปฏบิตัสิบืทอดกนัมาตัMงแต่โบราณ 
เป็นบทเพลงทีRไม่ทราบประวตัิความเป็นมา และไม่ทราบนาม
ผูป้ระพนัธ ์นกัดนตรีทกุคนตอ้งปฏบิตัเิพลงนีMได ้ชาวกมัพูชาถอืว่า
เพลงโฮมโรงเป็นเพลงครู เป็นเพลงแรกทีRทุกวงตอ้งบรรเลงเป็น
เพลงแรกเพืRอเป็นการบูชาครู ไหวค้รู อาจารย ์และสิRงศกัดิcสทิธิc 
 ความหมายของโหมโรง หมายถงึ การบรรเลง ประโคม หรือ
เปิดวงเป็นเพลงแรก เพืRอเป็นการบูชา ไหวค้รู อาจารย ์อญัเชิญ            
สิRงศกัดิcสทิธิcใหม้าร่วมชมุนุมในครัMงนีM  และเป็นการประกาศใหท้ราบ
ว่างานจะเริRมขึMนแลว้ ณ บดันีM  ประวตัิความเป็นมาของเพลงนัMน            
ไม่ปรากฏประวตัคิวามเป็นมาทีRแน่นอน ไม่ทราบนามผูแ้ต่ง และ             
ไม่ทราบว่าแต่งในช่วงเวลาใด ทราบแต่เพยีงว่าบทเพลงนีMเป็นการสบืทอด 
และบรรเลงต่อ ๆ กนัมาเป็นระยะเวลายาวนานตัMงแต่อดีตจนถึง
ปจัจบุนั รูปแบบของบทเพลง เป็นบทเพลงทีRมทีาํนองส ัMน ๆ ทาํนอง
เดยีว บรรเลง ซํMา ๆ วนไปวนมาหลาย ๆ รอบ 
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ภาพที� 1 โนต้เพลงโฮมโรง (สาํหรบัเครืRองดนตรี) 
 
 

 
 
 

ภาพที� 2 โนต้เพลงโฮมโรง (สาํหรบัคาํรอ้ง) 
 
 2. เพลงกองซอย ไม่ทราบประวตัิความเป็นมาของเพลง 
เป็นเพลงทีRใชบ้รรเลง เพืRอเซ่นไหวผ้บีรรพบรุุษ ไหว ้ปู่ ย่า ตา ยาย  
ผูล้ว่งลบัไปแลว้ ชาวกมัพูชาเรยีกพธิกีรรมตอนนีMว่า “แซนโดนตา”  
 ความหมายของบทเพลง คาํว่า “กอง” หมายถงึ รวมกนั 
“ซอย” หมายถงึ รบัประทาน ดงันัMน “กองซอย” หมายถงึ รบัประทาน
รวมกนั  
 รูปแบบของบทเพลงกองซอย เป็นบทเพลงทีRมทีาํนองเดยีว 
บรรเลงซํ Mา ๆ กนัหลายรอบซึRงอาจจะมคีวามแตกต่างกนับา้ง             
หรอืไม่มเีลยก็ได ้บทเพลงจะมคีวามยาวมาก 

 

 
 

ภาพที� 3 โนต้เพลงกองซอย (สาํหรบัเครืRองดนตร)ี (ต่อ) 
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ภาพที� 4 โนต้เพลงกองซอย (สาํหรบัคาํรอ้ง) 

 3. เพลงซําเปอทอย ไม่ทราบประวตัิความเป็นมาของ              
บทเพลง เป็นเพลงทีRใชบ้รรเลงในพิธีกรรมเชิญผีบรรพบุรุษให ้
กลบัไปสงิสถติอยู่ทีRเดมิ ใชบ้รรเลงหลงัจากพธิีกรรม เซ่นไหวบ้รรพ
บรุุษ ไหว ้ปู่ ย่า ตา ยาย ผูล้่วงลบัไปแลว้ เพืRอใหก้ลบัออกไปจาก
พธิกีรรม 
 ความหมายของบทเพลง หมายถึง กลบัไปทีRเดิม เ ป็น            
การเชญิผบีรรพบรุุษใหก้ลบัไปทีRเดมิไปจากพธิกีรรมนีM 
 รูปแบบของบทเพลงซาํเปอทอย เป็นบทเพลงทีRมทีาํนองส ัMน ๆ 
ทาํนองเดียว บรรเลงซํ Mา ๆ กนัซึRงอาจจะมีความแตกต่างกนับา้ง
หรือไม่มเีลยก็ได ้บรรเลงวนไปวนมาหลาย ๆ รอบ 
 

 

 
 

ภาพที� 5 โนต้เพลงซาํเปอทอย (สาํหรบัเครืRองดนตรี) 
 

 
 

ภาพที� 6 โนต้เพลงซาํเปอทอย (สาํหรบัคาํรอ้ง) 
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 4. โนต้เพลงเนียะปอน เพลงนีM เ ป็นเพลงทีRใชบ้รรเลง             
ในกรรมพธิกีรรมเวยีนเทยีน ใชบ้รรเลงตอนแขกผูม้เีกยีรตจิดุเทยีน
แลว้เวยีนเทยีนเป็นวงกลมลอ้มรอบคู่บ่าว – สาว เป็นจาํนวน 3 รอบ 
เพืRอเป็นการชีMทางสว่างใหคู่้บ่าว – สาว 
 ความหมายของบทเพลง “เนียะ” หมายถึง นาค หรือ
พญานาค “เนียะปอน” หมายถงึ การขดตวัเหมอืนพญานาค เป็น
การจดุเทยีนเวยีนเป็นวงเหมอืนพญานาคขดตวั 
 รูปแบบของบทเพลงเนียะปอน เป็นบทเพลงทีRมทีาํนองส ัMน ๆ 
ทาํนองเดียว บรรเลงซํ Mา ๆ กนัซึRงอาจจะมีความแตกต่างกนับา้ง
หรอืไม่มเีลยก็ได ้ 
 

 
 

 
 

ภาพที� 7 โนต้เพลงเนียะปอน (สาํหรบัเครืRองดนตร)ี 
 

 
 

ภาพที� 8 โนต้เพลงเนียะปอน (สาํหรบัคาํรอ้ง) 
 
 
 

 5. เพลงไบคอน เพลงนีM เป็นเพลงทีRใชบ้รรเลงในกรรมพิธี
จองได คือ พิธีกรรมการผูกแขน ผูกขอ้มือหรือการสู่ขวญั เป็น               
บทเพลงไม่ทราบประวตัคิวามเป็นมาของบทเพลง ทราบแต่เพยีงว่า
เป็นเพลงทีRใชพ้ธิีกรรมผูกขอ้มอืสู่ขวญั คู่บ่าว – สาว ทีRบรรเลงสบื
ทอดกนัมายาวนาน จากการศึกษาพบเพียงว่าถ่ายทอดมาจากครู
ดนตรทีีRกรุงพนมเปญ 
 ความหมายของบทเพลง จองได หมายถงึ การผูกแขนหรือ
การผูกขอ้มอื  
 รูปแบบของบทเพลงไบคอน เป็นบทเพลงทีRมทีาํนอง ส ัMน ๆ 
ทาํนองเดียว บรรเลงซํ Mา ๆ กนัซึRงอาจจะมีความแตกต่างกนับา้ง
หรือไม่มเีลยก็ได ้
 

 
 

ภาพที� 9 โนต้เพลงไบคอน (สาํหรบัเครืRองดนตรี) 
 

 
 

ภาพที� 10 โนต้เพลงไบคอน (สาํหรบัคาํรอ้ง) 
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 6. เพลงเปรียะทอง เพลงนีM เป็นเพลงทีRใชบ้รรเลงตอนทีR
เจา้สาวนําสไบไปผูกขอ้มือเจา้บ่าวเพืRอจูงออกจากสถานประกอบ
พธิกีรรมไปยงัหอ้งเรอืนหอ เป็นเพลงสุดทา้ยในพธิกีรรมจองได 
 ความหมาย ของบทเพลง เปรยีะทอง หมายถงึ เทพทอง เป็น
บทเพลงแห่งเทพ เป็นการเกาะแขนกนัไปสู่หนทางแหง่ความสุข 
 รูปแบบของบทเพลงเปรยีะทอง เป็นบทเพลงทีRมทีาํนองส ัMน ๆ 
ทาํนองเดยีว บรรเลงซํ Mา ๆ วนไปวนมา 

 
ภาพที� 11 โนต้เพลงเปรยีะทอง (สาํหรบัเครืRองดนตรี) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที� 12 โนต้เพลงเปรยีะทอง (สาํหรบัคาํรอ้ง) 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที� 13 โนต้เพลงเปรยีะทอง (สาํหรบัคาํรอ้ง) (ต่อ) 

 
สรุปผลและอภปิรายผลการวจิยั 

 การวิจยั เรืRอง เพลงทีRใชป้ระกอบพิธีกรรมจองไดในงาน
มงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา ไดก้าํหนดวตัถปุระสงคข์อง               
การวจิยัไว ้2 ขอ้ คอื 1) เพืRอรวบรวมบทเพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบ
พิธีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจักรกมัพูชา                  
2) เพืRอบนัทกึโนต้เพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพธีิกรรมจองไดในงาน
มงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพชูา สามารถสรุปผลและอภปิราย
ผลการวจิยัได ้ดงันีM 
 1. บทเพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบพิธีกรรมจองไดในงาน
มงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา มีจาํนวน 6 เพลง ผลจาก
การศึกษาพบว่า แต่ละเพลงใชบ้รรเลงในพธิีกรรมเฉพาะของแต่ละ
ข ัMนตอน และยดึถอืปฏบิตักินัมาแต่โบราณ คอื 
  1.1 เพลงโฮมโรง บรรเลงเป็นเพลงแรก เพืRออญัเชิญสิRง
ศกัดิcสทิธิc และประกาศใหรู้ว้่าพธิกีรรมกาํลงัจะเริRมขึMนแลว้ 
  1.2 เพลงกองซอย เป็นเพลงทีRใชบ้รรเลงเพืRอเซ่นไหว ้
บรรพบุรุษ ไหวปู้่  ย่า ตา ยาย ผูล้่วงลบัไปแลว้ กัมพูชาเรียก
พธิกีรรมตอนนีMว่า “แซนโดนตา” 
  1.3 เพลงซาํเปอทอย ใชบ้รรเลงหลงัจากพธิีกรรมเซ่น
ไหวบ้รรพบุรุษ ไหวปู้่  ย่า ตา ยาย ผูล้่วงลบัไปแลว้ เพืRอใหก้ลบั
ออกไปจากพธิกีรรม 
  1.4 เพลงเนียะปอน ใชบ้รรเลงตอนแขกผูม้เีกียรต ิ             
จดุเทยีน แลว้เวยีนเทยีนเป็นวงกลมลอ้มรอบคู่บ่าว – สาว เป็น
จาํนวน 3 รอบ เพืRอเป็นการชีMทางสว่างใหแ้ก่คู่บ่าว – สาว 
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  1.5 เพลงไบคอน เป็นเพลงทีRใชพ้ธิีกรรมผูกขอ้มอืคู่บ่าว – สาว 
ซึRงเป็นพธิกีรรมทีRสาํคญั 
  1.6 เพลงเปรยีะทอง เป็นเพลงสุดทา้ยในพธิกีรรมจองได 
บรรเลงตอนทีRเจา้สาวนาํสไบไปผูกมอืเจา้บ่าวเพืRอจูงออกจากสถาน
ประกอบพธิกีรรมไปยงัหอ้งเรอืนหอ 
  บทเพลงทัMง 6 เพลง เป็นบทเพลงทีRมคีวามจาํเป็น และใช ้
บรรเลงประกอบพธิีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของชาวกมัพูชา
ซึRงเป็นประเพณีทีRยดึถอืสืบทอดกนัมายาวนาน เพราะหากพธิีกรรมนีM 
ไม่มดีนตรีเขา้มาเกีRยวขอ้งจะทาํใหง้านเงยีบเหงา ขาดสสีนั ดงันัMน
เพืRอการสรา้งความครึกครืMนไม่ใหง้านเงยีบเหงา จึงจาํเป็นตอ้งมี
ดนตรีเขา้มาบรรเลงประกอบพิธีกรรมนีMซึRงสอดคลอ้งกบังานวจิยั
ของ รชักฤช คงพนิิจบวร (2554, น. 42-49) ทีRทาํการศึกษา เรืRอง 
เพลงการข์องชาวเขมร กรณีศึกษาวงอดุรเมยีนเจ็ย ตาํบลโอเสมด็ 
อาํเภอสาํโรง จงัหวดัอดุรเมยีนเจย็ ประเทศกมัพชูา พบว่างานมงคล
สมรสของชาวกมัพูชาใชว้งดนตรีวงเพลงการใ์ชบ้ทเพลง ดงักล่าว
บรรเลงประกอบพธิกีรรมจองไดดว้ย และยงัสอดคลอ้งกบังานวจิยั
ของ Kathy (2002, pp. 312-320) ซึRงทาํการศึกษาเรืRองดนตรีทีRใช ้
ในพธิกีรรมแต่งงานในกรุงพนมเปญ (Ritual Performativity and 
music Cambodian wedding music in Phnom Penh) พบว่า
วงดนตรีทีRใชบ้รรเลงประกอบพิธีมงคลสมรสในกรุงพนมเปญ 
ประเทศราชอาณาจกัรกมัพูชา ไดแ้ก่ วงดนตรเีพลงการแ์ละใชเ้พลง
ท ัMง 6 เพลงบรรเลงประกอบพธิกีรรมจองได ในงานมงคลรสเช่นกนั 
 2. การบนัทกึโนต้เพลง ประเภทของบทเพลงแบ่งออกได ้3 
ประเภทคลา้ยเพลงไทย คือ 1) เพลงบรรเลง เป็นเพลงทีRบรรเลง
ดว้ยเครืRองดนตรีลว้น ๆ 2) เพลงบรรเลงประกอบการขบัรอ้งเป็น
เพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบการขบัรอ้ง 3) เพลงบรรเลงประกอบการ
แสดง เป็นเพลงทีRใชบ้รรเลงประกอบการแสดงมที ัMงบรรเลงดนตรี
ลว้น ๆ และบรรเลงประกอบการขบัรอ้ง การบนัทกึโนต้เพลงทีRใช ้
ประกอบพิธีกรรมจองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจกัร
กมัพูชา ไดบ้นัทึกเป็นโนต้สากลท ัMงแบบการบรรเลงเครืRองดนตรี 
และแบบคาํรอ้ง 
 จากการศึกษาพบว่าแต่ก่อนไดเ้คยมกีารบนัทกึโนต้เพลงเป็น
ตําราไว ้แต่ไดเ้กิดการสูญหายไปเกือบหมด ตอนเกิดสงคราม 
 

ภายในประเทศกมัพูชาทีRมรีะยะเวลายาวนาน ไดท้าํใหเ้อกสาร ตาํรา
ทางดนตร ีไดสู้ญหายไปเป็นจาํนวนมาก จงึไม่มบีทเพลงทีRบนัทกึไว ้
อีกท ัMงนักดนตรีรุ่นใหม่ขาดความรูใ้นดา้นวิชาการไม่มีความรู ้            
ดา้นทฤษฎีการดนตรี จึงไม่สามารถบนัทึกเป็นตวัโนต้ได ้มีแต่             
สืบทอดโดยการต่อเพลงจากมือต่อมือ ทําใหไ้ม่มีการบนัทึก
โนต้เพลงไว ้ซึRงเป็นสาเหตหุนึRงทีRอาจอาจทาํใหบ้ทเพลงด ีๆ เหล่านีM
สูญหายไป ซึRงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ เขียน ธีระวิทย์ และ             
สุนัย  ผาสุก (2543, น.  15)  ซึR งท ําการศึกษาเรืR อง กัม พูชา 
ประวตัิศาสตร์ สงัคม เศรษฐกิจความม ั Rนคง การเมืองและ           
การต่างประเทศ พบว่า ประวตัศิาสตรข์องประเทศกมัพูชาภายหลงั
สงคราม เต็มไปดว้ยความขดัแยง้ และเกิดสงครามภายใน ทาํให ้
ศิลปวฒันธรรมของชาวกมัพูชาเสืRอมโทรมไปมากมาย โดยเฉพาะ
อย่างยิRงวฒันธรรมทางดา้นดนตรีทีRถูกดดัแปลงไปเป็นเครืRองมอื
โฆษณาการปฏิวตัิแทนการบนัเทงิซึRงเกือบทาํใหว้งการดนตรีของ
กมัพูชาแทบสูญหายไป การบนัทกึโนต้เพลงเป็นโนต้สากลท ัMงโนต้
สาํหรบัเครืRองดนตรี และโนต้สาํหรบัคาํรอ้งเป็นแนวทางหนึRงทีRจะให ้
รกัษาเพลงเหล่านัMนไดใ้หค้นรุ่นหลงัไดรู้จ้กัและไม่ใหโ้นต้เพลง          
สูญหายไป ซึRงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ รชักฤช คงพินิจบวร 
(2554, น. 183-245) ทีRไดบ้นัทึกโนต้เพลงทีRใชใ้นวงเพลงการ ์ 
(เพลงแต่งงาน) โดยบนัทึกท ัMงโนต้สาํหรบัเครืRองดนตรี และโนต้
สาํหรบัคาํรอ้ง การบนัทกึโนต้เพลงท ัMงการบรรเลงเครืRองดนตรี และ
ทางการขบัรอ้ง จะเป็นแนวทางทีRจะทาํใหค้นรุ่นหลงัไดรู้จ้กับทเพลง
และไม่ทาํใหบ้ทเพลงสูญหายไป  
 

ขอ้เสนอแนะเพื�อนําผลการวจิยัไปใช ้ 
 การเข า้ไปศึกษาวิจ ัยในประเทศราชอาณาจักรกัมพูชา 
ค่อนขา้งมปีญัหามากมาย โดยเฉพาะเรืRองของภาษาและวฒันธรรม 
ก่อนทีRจะทาํการศึกษา ผูศึ้กษาควรศึกษาภาษา วฒันธรรมของชาว
กมัพชูาดว้ย ผูว้จิยัมขีอ้เสนอแนะดงันีM คอื 
 1. ขอ้เสนอแนะการนําผลการวิจยัไปใช ้
  1.1 เพลงทีRใชป้ระกอบพิธีกรรมจองไดในงานมงคล
สมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา จาํนวน 6 เพลง เป็นเพลงทีRจาํเป็น
สาํหรบัพธิีกรรมจองได ในแต่ละพธิีกรรมจะมบีทเพลงเฉพาะทีRใช ้
 



46 

 

บรรเลงตามแต่ละข ัMนตอน ควรบรรเลงใหถู้กตามพธิกีรรมนัMน ๆ 
  1.2 โนต้เพลงทัMง 6 เพลง บนัทกึเป็นโนต้สาํหรบัเครืRอง
ดนตรแีละโนต้สาํหรบัคาํรอ้ง สามารถนาํไปเรียบเรียงใหม่ไดโ้ดยใช ้
ทาํนองแบบดัMงเดมิทีRมอียู่ 
  1.3 โนต้เพลงทัMง 6 เพลง สามารถใชเ้ครืRองดนตรีสมยั
ปจัจบุนัเขา้มาบรรเลงร่วมวงไดต้ามความตอ้งการของนกัดนตร ี
 2. ขอ้เสนอแนะการวิจยัคร ัVงต่อไป 
  2.1 การศึกษา เรืRอง เครืRองดนตรี และวงดนตรีของ
ราชอาณาจกัรกมัพูชาในเชงิลกึ 
  2.2 การศึกษาวงเพลงอาร ักษ์ ซึRงเป็นวงดนตรีทีRใช ้
ประกอบพธิกีรรมงานอวมงคลทีRเกีRยวขอ้งกบัจติวญิญาณ 
  2.3 การศึกษาวงดนตรีพิณเพยีต (วงปีRพาทย)์ ทีRใชใ้น
พธิกีรรมทางศาสนา 
  2.4 การศึกษาและเปรยีบเทยีบดนตรรีะหว่างของไทยกบั
ราชอาณาจกัรกมัพูชาในเรืRองของทาํนองเพลง 
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