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For My Beloved Motherland : The Music Composition for the Nation

อชิมา พัฒนวีรางกูล1

Achima Phattanawerangkul1

สาระสังเขป
 บทประพนัธเพลง ฝากแผนดนิ สาํหรบัผูอานบทกว ีนกัรองเมซโซโซปราโน และออรเคสตรา พรรณนาเร่ืองราวเกีย่วกบัทหารไทย

คนหนึ่งที่ปกปองผืนแผนดินไทยดวยชีวิต พรอมถายทอดมุมมองของคนในครอบครัวทหารตอการสูญเสียบุคคลอันเปนที่รัก ในขณะ

เดยีวกนั ไดสะทอนใหเหน็ถงึสถานการณความขดัแยงทีเ่กดิขึน้ในสงัคมไทย อันไดกอใหเกดิความเสยีหายและความสญูเสยีตอประเทศ

ชาติอยางใหญหลวง 

 เพือ่ใหบทประพนัธเพลงสามารถท่ีจะเขาถงึคนไทยทกุกลุมในสงัคมได ผูประพนัธไดประพนัธในรูปแบบการอานบทกวปีระกอบ

ดนตรี อันจะชวยใหผูฟงเขาใจความหมายของบทประพันธเพลงมากกวาการฟงเคร่ืองดนตรีบรรเลงเพียงอยางเดียวโดยไมมีภาษามา

อธิบายรวมดวย ผูประพันธไดคัดเลือกบทกวีไทย “ฝากแผนดิน” ของ กองภพ รื่นศิริ มารอยเรียงประกอบดนตรีที่ประพันธขึ้นใหม

อยางเปนเนือ้เดยีวกนั สิง่ทีส่าํคญัทีส่ดุในการประพนัธเพลงทีม่กีารอานบทกวปีระกอบดนตรีคอืการสรางดนตรีใหมคีวามไพเราะ กลมกลนื

และสอดคลองกับเนื้อหาของบทกวีอยางเห็นภาพ โดยใชเทคนิคการประพันธตาง ๆ เชน เทคนิคการระบายสีเนื้อรอง เทคนิคการปรับ

ทํานอง และเทคนิคการคัดทํานอง นอกจากนี้ ยังมีการนําเสนอเอกลักษณของความเปนไทยอีกดวย โดยใชเทคนิคการประพันธเพลง

รวมสมัยมานําเสนอสําเนียงและลักษณะจังหวะของดนตรีไทยในแบบประยุกต

 บทประพันธเพลง ฝากแผนดิน ประกอบดวย 5 องก เชนเดียวกับบทกวี ฝากแผนดิน ไดแก องกที่ 1 คนดีที่จากไป องกที่ 2 

ฝนของพอ องกที่ 3 ตนกลาของแม องกที่ 4 ฝงหัวใจ และองกที่ 5 ฝากแผนดิน บทประพันธเพลงใชเวลาบรรเลงประมาณ 35 นาที

 คําสําคัญ : บทกวี ; ดนตรี ; ออรเคสตรา

SUMMARY
 For My Beloved Motherland is intended for reciters, mezzo-soprano singers and orchestra. It depicts 

a soldier who defends his nation with his lifeand the family ensuring the loss of its beloved son, father and 

husband. At the same time, it reflects the division within the country, leading to ever-increasing conflicts 

between people on different sides. The infighting thus inflicts pain and suffering to citizen of the country. 

 I determined to make this composition accessible for all strata of Thai society. Thus, it is presented in 

the form of poetic music, which is the effective way to engage the audience with the text, not just the music. 

Lyrics from GongbhoapRuensiri’sFor My Beloved Motherland are accompanied by the music I compose. To 

make this poetic music effective, the music and the words must intertwine to make audience understand and 

feel the message of this composition. Various techniques are used to convey the poet’s messagesuch as 

word painting, transformation, and quotation. In addition to blending Thailand’s identity, harmonization and 
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contemporarycomposition techniquesincorporating rhythm and accent of Thai music are also used in the 

composition.

 There are five movements to For My Beloved Motherland. This is the same number of movement 

GongbhoapRuensiri’s poem possesses. Respectively, the five movements are The Departed Good Soul        

(คนดีที่จากไป), Father’s Dream (ฝนของพอ), Mother’s Son (ตนกลาของแม), In the Heart (ฝงหัวใจ) and Passing 

On (ฝากแผนดิน).For My Beloved Motherlandruns for approximately 35 minutes.

 Keywords : Music ; Poem ; Orchestra

บทนํา 
 ตลอดระยะเวลาหลายปท่ีผานมา ประเทศไทยไดประสบ

ปญหาหลายประการ ทัง้ในดานทีก่อใหเกดิความเสยีหายรายแรง

ตอชาติ เชน ปญหาการเมือง ปญหาเศรษฐกิจ และในดานที่ลด

มาตรฐานและคณุภาพของประชาชน อนัจะสงผลระยะยาวในการ

พัฒนาประเทศในอนาคต เชน ปญหาการศึกษา ปญหาสังคม    

ในฐานะคนไทยคนหนึง่ ไดเลง็เห็นวาคนไทยแตละคนควรมหีนา

ที่ช วยกันตามความสามารถของตนเพื่อพัฒนาประเทศชาติ 

สําหรับผูประพันธซ่ึงเปนศิลปนดนตรีคนหนึ่ง สิ่งที่จะทําไดเพื่อ

ชาติโดยใชความรูและความถนดัของตนเองกค็อื การประพนัธเพลง 

ผูประพันธไดตั้งโจทยใหกับตนเองวา ทําอยางไรบทประพันธ

เพลงจะสามารถสะทอนปญหาของประเทศไทยไดในหลายดาน 

และสามารถนาํบทประพันธเพลงนีไ้ปเผยแพรใหคนสวนใหญของ

สังคมรับรูและเขาใจไดงาย ผูประพันธจึงประพันธเพลงในรูป

แบบท่ีใชการบรรเลงของวงออรเคสตราประกอบการอานบทกวี

โดยไดคัดเลือกบทกวีที่สะทอนปญหาสังคมไทยอยางตรงใจ     

คือ “ฝากแผนดิน”

การคนควาบทประพันธเพลงอื่นที่เกี่ยวของ

 การประพันธเพลงในรูปแบบการอานบรรยายประกอบ

ดนตรีมักจะเปนตัวเลือกตน ๆ ในการประพันธเพลงท่ีตองการ

สื่อสารขอความหรือความหมายของบทประพันธเพลงใหมีความ

ชัดเจน และมีรายละเอียดเชิงลึกของเนื้อความมากที่สุด ท้ังนี้

เนื่องจากมีภาษาเปนเคร่ืองมือในการบอกเลาเร่ืองราวโดยตรง 

จากการคนควาวิจัยบทประพันธเพลงตาง ๆ ในรูปแบบดังกลาว 

พบวานักประพันธเพลงเหลานั้นมักเร่ิมประพันธเพลงจากแรง

บันดาลใจหรือแรงผลักดันบางอยาง เชน แรงผลักดันทางการ

เมืองและความมั่นคงของชาติ จากนั้นนักประพันธอาจเลือกงาน

วรรณกรรมท่ีมีเนื้อหาตรงใจชิ้นหนึ่ง ไม ว าจะเป นนิทาน 

สนุทรพจน โคลง กลอน หรือผูประพนัธอาจประพนัธวรรณกรรม

ขึ้นเอง โดยนํามาประกอบกับดนตรีที่ประพันธขึ้นใหม ซ่ึงสวน

ใหญแลว บทประพันธเพลงเหลานี้ก็มักจะสรางอิทธิพลแกผูฟง

ในทางใดทางหนึ่งเสมอ

 กอนการประพันธ ฝากแผนดนิ ไดศกึษาวจัิยบทประพนัธ

เพลงตาง ๆ ที่อยูในรูปแบบการอานบรรยายประกอบดนตรีเปน

จํานวนมากเพื่อใชเปนแนวทางในการประพันธเพลง ทั้งในดาน

เทคนคิการประพนัธเพลงใหดนตรีมคีวามสอดคลองกบัคาํอยาง

เปนเนื้อเดียวกัน เทคนิคการประพันธเพลงรวมสมัยตาง ๆ เพื่อ

สรางอารมณเพลง รวมถึงวิธีการรักษาสมดุลและการผลัดกัน

แสดงบทบาทระหวางงานวรรณกรรมและดนตรีอยางเหมาะสม 

สิ่งเหลานี้ลวนเปนหัวใจสําคัญยิ่งในการสรางงานรูปแบบนี้ 

อยางไรก็ตาม แมจะไดศึกษาบทประพันธรูปแบบนี้เปนจํานวน

มาก แตก็ไดเนนศึกษาบทประพันธเพลงตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับ

ชาติเปนพิเศษ เพื่อนํามาเปนแบบอยางในดานวิธีการสรางสีสัน

ของดนตรีที่สื่อถึงพลังแหงความรักชาติ และในดานรูปแบบ

การนําเสนอบทวรรณกรรมพรอมกับดนตรีที่สามารถสื่อสารกับ

ผูฟงไดอยางเขาถึงและกินใจ

 บทประพันธเพลงเพื่อชาติที่ผานมาชิ้นท่ีประสบความ

สําเร็จอยางงดงามนั้น เกิดจากการผสมผสานระหวางงาน

วรรณกรรมที่สามารถสะทอนปญหาสังคมอยางถึงแกน มีเนื้อหา

ที่สรางพลังทางบวกใหกับผูฟงเปนอยางมาก กับความสามารถ

ดานการประพันธดนตรีที่สามารถถายทอดอารมณใหกับผูฟงได

อยางออกรสจนผูฟงรูสึกคลอยตาม บทประพันธเพลงบางบท

สามารถเขาถึงผูฟงจนสรางปรากฏการณและกระแสชาตินิยม      

ตอมวลชนในชาติ เชน A Survivor from Warsaw โดย 

Schoenberg. (1874-1951) เชินแบรกไดประพันธบทบรรยายที่
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มเีนือ้หาถงึชวงเวลาท่ีแสนสาหสัของชาวยวิในคายกกักนัของนาซี

เพื่อใหผูฟงตระหนักถึงความโหดรายของสงคราม นําไปสูความ

ตื่นตัวท่ีจะสรางความสงบสุขและความมีมนุษยธรรมแกมวล

มนุษยชาติหรือไมวาจะเปน Lincoln Portrait โดย Copland. 

(1900-1990) บรรยายสุนทรพจนของประธานาธิบดี Lincoln. 

(1809-1865) ซ่ึงมีเนื้อหาเปยมไปดวยอุดมการณที่จะบริหาร

ประเทศที่เปนของประชาชน โดยประชาชน เพื่อประชาชน ทั้งนี้

เพื่อเปนขวัญกําลังใจและสรางความฮึกเหิมใหแกชาวอเมริกันใน

คร้ังทีป่ระเทศสหรัฐอเมริกาถกูโจมตท่ีีเพริลฮารเบอร อันเปนเหตุ

ใหประเทศสหรัฐอเมริกาตองเขารวมสงครามโลกครั้งที่ 2 การที่ 

Schoenberg. (1874-1951) and Copland. (1900-1990) เลือก

ที่จะประพันธดวยการใชการบรรยายประกอบนับเปนวิธีนําเสนอ

ทีด่ทีีส่ดุทีจ่ะทําใหบทประพนัธเพลงเขาถงึคนทัง้ชาต ิอนักอใหเกดิ

กระแสชาตินิยมตามมา

การนําเสนอดนตรีและบทกวี

 ฝากแผนดินใชวงออรเคสตราขนาดใหญ นอกจากนี้มี

การใชเคร่ืองประกอบจังหวะ (Percussion) ทั้งของสากลและ

ของไทยเปนจํานวนมาก เนื่องจากเปนบทประพันธเพลงที่เกี่ยว

กับทหาร ตองอาศัยดนตรีที่หนักแนน มีพลัง ในบางชวงของบท

ประพันธเพลงกลาวถงึความรุนแรงของการรบ การสญูเสยีเลอืด

เนื้อ จึงตองใชเครื่องประกอบจังหวะหลายชิ้นพรอมกันเพื่อใหมี

พลังเพียงพอ เครื่องประกอบจังหวะนี้ถือวามีบทบาทระดับหนึ่ง

ในการสรางบรรยากาศและอารมณของบทประพันธเพลงใหมี

ความนาสนใจ ในดานการอานบทกวี ผูประพันธกําหนดใหมีผู

อานบทกวีทั้งชายและหญิง อยางนอยจํานวน 2 คน เนื่องจาก

ในแตละองกเปนการถายทอดเรื่องราวของแตละบุคคล คือ พอ     

(ใชผูอานบทกวีชาย) แม (ใชนักรองเมซโซโซปราโนซึ่งตองอาน

บทกวีดวย) ภรรยา (ใชนักรองเมซโซโซปราโนซึ่งตองอานบทกวี

ดวย) ทหาร (ใชผูอานบทกวีชาย) และผูบรรยายเรื่องราวซึ่งเปน

บุคคลภายนอกครอบครัวของทหาร ทําหนาท่ีถายทอดมุมมอง

ที่มีตอชาติในฐานะคนไทยคนหนึ่ง อนึ่ง ผูบรรยายเร่ืองราว       

ในองกที่ 1 นั้น แนะนําใหใชผูอานบทกวีชาย เนื่องจากมีเสียงที่

มีพลัง หนักแนนมากกวาผูหญิง แตถาในการแสดงครั้งใดที่ไม

สะดวกท่ีจะใชผูอานบทกวชีาย กส็ามารถใชผูอานบทกวหีญงิได

เชนกัน 

แนวคิดและวิธีการประพันธเพลง

 ความต้ังใจของผูประพันธในการประพันธเพลง ฝาก

แผนดิน คือการสื่อสารกับผูฟงทุกกลุมในสังคมไทยในเรื่องของ

ความรักชาติ นําเสนอในรูปแบบผูอานบทกวีประกอบดนตรีท่ีมี

การใชเทคนคิการประพนัธรวมสมยัอยางเหมาะสม เพือ่ใหดนตรี

มีความหลากหลาย มีอารมณสอดคลองกับบทกวีอยางเกิด

จินตภาพ ดวยการใชสาํเนยีงดนตรีทีม่คีวามเปนไทย เพือ่เปนการ

รักษาเอกลกัษณของชาตไิทย อนึง่ วธีิการประพนัธเพลงไดคาํนงึ

ถงึการสรางแนวคดิหลกัในการประพนัธเพลงทีส่ามารถประกอบ

กับบทกวีไดอยางเหมาะสม แนวคิดหลักนี้ไดนํามาใชอยาง

สมํา่เสมอเพือ่ใหบทประพนัธเพลงมเีอกภาพ และมทิีศทางในการ

ประพนัธท่ีชดัเจน แนวคดิหลกัสาํคญัทีน่าํมาพฒันาบทประพนัธ

เพลง ไดแก

 1. แนวคิดการสรางทํานองหลักและการพัฒนาทํานอง

หลัก

  ผูประพันธไดสรางทํานองหลัก 2 ทํานอง โดยมีขั้น

คูหา และการดําเนินทํานองแบบบันไดเสียงขาลงและขึ้นเปน 

กรอบของทํานองโดยรวม ทํานองท้ังสองนี้ไดนํามาใชอยาง

สมํ่าเสมอในบทประพันธเพลง และมีการพัฒนาทํานองดวยวิธี

การตาง ๆ โดยวิธีการพัฒนาทํานองที่เปนหัวใจของบทประพันธ

เพลงนี้ คือ การใชเทคนิคการแปลงทํานอง (Transformation) 

ซ่ึงเปนการพฒันาทํานองในแบบกาวหนา อสิระ และรวมสมยักวา

การพัฒนาทํานองในแบบดั้งเดิมคือการแปร (Variation) กลาว

คือ การแปลงทํานองจะพัฒนาทํานองในรูปแบบอิสระ บางคร้ัง

พัฒนาไปไกลจนคงเหลือแคทิศทางการดําเนินทํานอง หรือ

ลักษณะโดดเดนบางอยาง เพื่อสรางอารมณและสีสันที่หลาก

หลาย แตกตางจากทํานองดั้งเดิม หรืออีกนัยหนึ่งคือ “การสราง

ความแตกตางบนพื้นฐานของเอกภาพ” ในขณะที่การแปรนั้นจะ

ยึดอยูกับทํานองดั้งเดิมมากกวา

 2. แนวคดิการสรางความสมัพนัธระหวางดนตรีและบทกวี 

  บทกวชีดุ “ฝากแผนดนิ” เปนบทกว ี5 องก ถายทอด

เร่ืองราวของทหารไทยผูหนึ่งที่ตองเสียสละชีพเพื่อชาติ เลาเร่ือง

ผานมมุมองของคนในครอบครัวอนัเปนทีรั่ก ความยากลาํบากของ

คนในครอบครัวท่ีตองประสบเมื่อตองขาดเสาหลักของครอบครัว 
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ในบางชวงเปนการถายทอดเร่ืองราวจากบุคคลภายนอก ซ่ึงเปน

พยานในความสูญเสียทหารไทยผูนี้ดวย บทกวีใชวิธีการดําเนิน

เร่ืองราวกึ่งละครที่สะทอนสภาพของสังคมไทยอยางถึงแกน         

ใหความสะเทือนใจ ความไพเราะ และขอคิดเตือนสติอยางครบ

ถวนสมบูรณ อันทําใหบทกวีนี้ทรงคุณคา มีพลังใหคนไทยเกิด

ความรูรักสามัคคีเพื่อชาติไทย 

  บทกวีชุด “ฝากแผนดิน” นําเสนอดวยกลอนสุภาพ 

เปนรูปแบบวรรณศิลปท่ีมีความไพเราะนาฟง สามารถแสดง

อารมณและเร่ืองราวไดอยางหลากหลาย จึงเปนรูปแบบ

วรรณศิลปที่เขาถึงไดงายและเปนที่นิยมของคนไทย

  บทกวีชุด “ฝากแผนดิน” โดย กองภพ ร่ืนศิริ 

รวบรวมอยูในหนังสือ “วรรณกรรมเพื่อสังคมในรูปแบบของกวี

นิพนธสยาม ฝากแผนดิน” หนาที่ 15-23 มีเนื้อหาดังนี้

ฝากแผนดิน

  บทกวี และเนื้อรอง กองภพ รื่นศิริ

องกที่ 1 (คนดีที่จากไป) 

  ฟามัวหมน ตั้งแตเย็น เห็นจนคํ่า 

 ฝนพรมพรํา วัดกวางใหญ ไดชื้นชุม

 ศาลานี้ คนมากหนา มาชุมนุม   

 ภิกษุหนุม ตามหลวงพี่ ที่นําจร

  สวดคืนแรก ผูตาย ชายชาติทหาร 

 เขาวายปราณ ในหนาที่ ราตรีกอน

 พระหนุมพิ- จารณา นึกอาทร   

 แมลูกออน นั่งคู ผูชรา

  คงพอแม ลูกเมีย เสียใจนัก

 ผูที่รัก สิ้นไป ไหหวนหา

 อยากปลอบชี้ ชีวิต อนิจจา

 หลั่งนํ้าตา ก็ไมแก แปรสิ่งใด

  เมื่อมนุษย ไมขจัด ความขัดแยง  

 ยิ่งรุนแรง โตตอบกัน มิหวั่นไหว

 เพิ่มจํานวน คนดี ที่จากไป   

 คนเสียใจ ยิ่งเกินกวา คณานับ

องกที่ 2 (ฝนของพอ)

  พอขอบใจ แมประคอง สองมือสั่น 

 ใหพอนั้น นั่งลง ตรงหนาเจา

 ภาพหนุมแนน ผูนี้ นี่ลูกเรา   

 เครื่องแบบเขา งามสงา นาภูมิใจ

  เมื่อพอเด็ก เคยฝน มุงมั่นนัก  

 หมายสมัคร ทหารกลา คราเติบใหญ

 แรกรุนถูก รถทับ ดับฝนไป   

 พอเดินได ดวยไมเทา ทุกขเศราทรวง   

 บุญไดคู ชีวิต ไมคิดหนาย  

 มีลูกชาย คนเดียว เที่ยวหวงหวง

 เปนเด็กดี ประสงคใด ไดทั้งปวง  

 เขาคือดวง ใจแม แลพอตน

  ทราบความฝน ของพอ 

 ขอสืบสาน เปนทหาร สมคิด สัมฤทธิ์ผล

 รบเพื่อชาติ ศาสนกษัตริย ชัดในกมล  

 รบเพื่อชน ทั่วแดนไทย ไดรมเย็น

  เมื่อคืนพอ หลับไป ภาพในฝน  

 ลูกพอนั้น แตงเต็มยศ ปรากฏเห็น

 ราศีเจา ผองพรรณ เพียงจันทรเพ็ญ  

 กราบขอเปน ลูกทุกชาติ ไมคลาดคลา

  เสียงฟารอง มองลูกยา นํ้าตาปริ่ม 

 เจาชางยิ้ม เฉิดฉาย สมชายกลา

 ทําเพื่อพอ ที่ถวิล ปฏิญญา   

 มอบชีวา ทดแทน คุณแผนดิน

องกที่ 3 (ตนกลาของแม)

  แมพนม มือนั่ง ฟงพระสวด  

 หัวใจปวด เจ็บนัก เหลือจักเอย

 ระลึกสาม สิบป ที่ลวงเลย   

 โอลูกเอย เกิดมา ชางนารัก

  นํ้านมแม อุนไอ ปอนใหลูก  

 ออมกอดผูก พันใจ ไวแนนหนัก

 ครั้นรูความ ลูกจา วางายนัก   

 ออนหนุนตัก ชมวานิ่ม ยิ้มหลับตา

  เรียนจบเปน ทหารได ดังใจพอ  

 อาสาขอ ออกสนาม ตามดงปา

 สองปกอน วอนแมพอ ขอวิวาห

 สาวโสภา เพื่อนครั้ง ยังเยาววัย
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  ลูกเลื่อนยศ แมสมใจ ไดอุมหลาน ชีพชื่นบาน 

 บุญกุศล แตหนไหน

 แลวกรรมใด ใครสราง ลางสิ้นไป  

 นํ้าตาไหล พรากอยู ไมรูตัว

  เจากราบลา หลังออน นอนหนุนตัก 

 ฝากลูกรัก เมียแกว แลวยิ้มหัว

 แมยังดุ เจาวา พูดนากลัว   

 ฟาหมนมัว ครั่นครื้น คลายคืนนี้

  มองสะใภ อุมหลานนอย คอยไดคิด 

 แทชีวิต มนุษยไซร ไมคงที่

 เกิดแกเจ็บ ตายวา ทุกนาที   

 มิใชมี แตลูกรัก หักดวงแด

  มีลูกเหมือน ปลูกตนไม ไดฝงเมล็ด 

 รอรับเม็ด ฝนฉํ่า นํ้านมแม

 เกิดตนกลา ตนเล็ก เด็กออนแอ   

 ฟาปรวนแปร แมลงกวน ชวนลมลง

  จนโตเปน พฤกษา คลุมหลารม  

 ดินอุดม รากยึดไว ไมแตกผง

 คุมคาที่ มีชีวิต ถึงปลิดปลง   

 นามธํารง ลูกไทยแท แมปลื้มใจ

องกที่ 4 (ฝงหัวใจ)

  ณ วันนั้น ฉันยังจํา คําเธอออน  

 ขอหอมกอน จากลา ทําหนาที่

 อุนวงแขน แนนถนอม กลอมฤดี  

 กระซิบ “พี่ จะกลับมา อยางอแง”

  ฉันกราบลง ตรงหัวใจ ยิ้มใหเขา  

 ซอนความเหงา หวงใย ใจเปยมแปล

 มองตามหลัง ยอดชีวา สุดตาแล   

 สงชายแท ชาติทหาร จากบานเรือน

  เสียงลูกรอง หิวนม กมลงอุม  

 เจาเกาะกุม แนนแท แมเปนเพื่อน 

 ไมกี่วัน พอยอดรัก จักสามเดือน  

 ปากชางเหมือน เขาคงยิ้ม เปนพิมพเดียว

  พอเจาจาก เราไป ในหนาที่  

 ทรงศักดิ์ศรี ทนสู อยูเปลาเปลี่ยว

 ทองถิ่นที่ ไทยกับไทย ใจปนเกลียว  

 เขายึดเหนี่ยว ดวยจิตภักดิ์ รักแผนดิน

  ณ วันนี้ ที่ทองฟา มาหมองหมน  

 เสียงสายฝน พรางพรู ไมรูสิ้น

 ฤๅสวรรค อําลา นํ้าตาริน   

 ใหชีวิน ชายหนึ่ง ซึ่งสูญไป

  ฉันกระซิบ จะขออยู เคียงคูเขา

 ครองรักเรา ทุกชาติ มิพลาดได

 นับแตนี้ มีแตตัว ฝงหัวใจ   

 ฝากรมไตร รงคสลาง อยางภาคภูมิ

องกที่ 5 (ฝากแผนดิน)

  อรุณรุง มุงไป ในหมอกขาว  

 นํ้าคางพราว พรมตัว ทั่วหลังไหล

 ดวยหนาที่ ศรีศักดิ์ นักรบไทย   

 ตระเวนไพร พิทักษรอบ ขอบขวานทอง

  แดดเผาเนื้อ เหงื่อพรั่ง ยังฝนขม  

 กระซิบลม สั่งความ ยามหมนหมอง

 ฝากพอแม ฝากลูกดวย ชวยคุมครอง  

 จักปกปอง ชาติรมเย็น ไมเวนวาง

  ถือปนนั่ง ระวังภัย ในคืนหนาว  

 กระซิบดาว ฝากพธู ผูไกลหาง

 รอพี่ออน นอนหนุน อุนตักนาง   

 ไมเริดราง เหมือนนกนอย คอยคืนรัง

  พอเสียงปน แผดสนั่น ลั่นแนวปา เจ็บอุรา 

 แมลมลง คงความหวัง

 สูถึงเลือด ทุกหยด หมดกําลัง   

 กระซิบสั่ง เพื่อนยากฝากแผนดิน

 เมื่อไดนําบทกวีมาอานประกอบกับดนตรี การประพันธ

ดนตรีใหมีอารมณสอดคลองกับเนื้อหาของบทกวีจึงมีความ

จําเปนอยางมาก เนือ่งจากจะทาํใหผูฟงเกดิอรรถรสและเกดิความ

รูสึกรวมไปกับบทประพันธเพลงดวย ผูประพันธจะตองอาศัย

จินตนาการในการวางสีสัน เสียงประสาน การเลือกผสมผสาน

เทคนิคการประพันธ และการเลือกเคร่ืองดนตรีตาง ๆ เพื่อให

เกิดการผสมผสานระหวางดนตรีกับบทกวีอยางลงตัว เทคนิคที่

ผูประพันธตั้งใจใชในการประพันธเพลงก็คือ เทคนิคการระบาย

สีเนื้อรอง (Word painting) โดยจะคัดเลือกคําจากบทกวีที่

เปนใจความสาํคญัของบทกวแีตละวรรค ไมวาจะเปนคาํทีเ่ปนรูป
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ธรรม เชน “ฝน” “ทหาร” “ฟารอง” “เสียงปน” หรือคําที่เปน

นามธรรม เชน “ความฝน” “แนนหนกั” “เฉดิฉาย” “ศรีศกัดิ”์ หรือ

อาจเปนความหมายของประโยค วลี นํามาตีความเปนอารมณ

เพลงตามความคิดของผูประพันธ เชน “คนเสียใจ ยิ่งเกินกวา 

คณานับ”

ตัวอยางท่ี 2.1การใชข้ันคูเสียง ลักษณะจังหวะ และกลุมเครื่อง
ดนตรีประกอบบทกวี 

 

 ในตัวอยางท่ี 2.1 จากบทกวี “ทองถ่ินท่ี ไทยกับไทย 
ใจปนเกลียว” ผูประพันธไดใชการกระจายคอรดคูสองเรียง
ซอน (broken secondal chord) โดยใชทรัมเปต 2 แนว
บรรเลงปะทะกันดวยกลุมโนตสามพยางค(triplet) เพ่ือให
ผลลัพธของการผสมเสียงของแนวทรัมเปตท้ังสองมีความ
กระดางและพันกัน ประกอบคําสําคัญจากบทกวีคือ “ปน
เกลียว” สําหรับดานเสียงประสานไดใชกลุมเครื่องลม
ทองเหลืองเสียงตํ่าบรรเลงในลักษณะคอรดแทง(blocked 
chord) ลากยาว เพ่ือใหบทประพันธเพลงชวงน้ีมีอารมณตึง
เครียด 

การใชแนวคิดการสรางความสัมพันธระหวางดนตรี
และบทกวียังมีในอีกหลายจุดหลายชวงของบทประพันธเพลง
สําหรับในชวงท่ีไมมีการอานบทกวี แตเปนชวงท่ีแสดงอารมณ
ตอเน่ืองมาจากบทกวี หรือเปนการนําเขาสูบทกวีอีกวรรคหนึ่ง 
ผูประพันธก็ยังสรางบรรยากาศของดนตรีใหสัมพันธกับบทกวี
เชนกัน  

3. แนวคิดการประยุกตใชสําเนียงการสวด “สังคหะ” ในบท
ประพันธเพลง 

 บทกวีชุด “ฝากแผนดิน” มีหลายชวงหลายตอนท่ี
กลาวถึงบรรยากาศภายในงานศพของทหาร ดังน้ัน ผูประพันธ
จึงเล็งเห็นความสําคัญของการสรางบรรยากาศของงานศพ 
เพ่ือใหดนตรีสามารถประกอบบทกวีไดอยางเกิดจินตภาพมาก
ท่ีสุด โดยไดทําการศึกษาวิจัยการสวดของพระ วามีการสวดใน

งานศพประเภทใดที่เปนการสวดดวยเสียงสูงตํ่าเสมือนการรอง
เพลง เพ่ือจะไดถอดเสียงเลียนสําเนียงออกมาเปนตัวโนตได 
นอกจากน้ีผูประพันธยังไดเดินทางไปยังวัดตาง ๆ เพ่ือสังเกต
เสียงและบรรยากาศของวัดระหวางท่ีมีการประกอบพิธีกรรม 
และอารมณท่ีสัมผัสได เมื่ออยู ในพิธีกรรมนั้น นํามาผาน
กระบวนการสรางสรรคและจินตนาการ ถายทอดออกมาเปน
เสียงดนตรีแบบรวมสมัยท่ีจะประกอบบทกวีไดอยางเห็นภาพ 

3.1 การเลียนสําเนียงการสวดสังคหะ 
 การสวดของพระสงฆในงานศพ เปนการสวดพระ
อภิธรรมซ่ึงเปนคําสอนช้ันสูงท่ีมี เ น้ือหาละเอียดลึกซ้ึง พระ
อภิธรรมที่นํามาสวดน้ัน มาจากการคัดคําบาลีท่ีมีเนื้อหาสําคัญ
จากพระ อภิธรรม 7 คัมภีรมาเรียงตอกัน จุดประสงคหลักท่ี
แทจริงน้ัน นอกจากจะสวดใหแกผูเสียชีวิตแลว ยังมีเจตนาท่ี
จะสวดเพ่ือส่ังสอนญาติมิตรท่ีมารวมงานดวย เน้ือหาของพระ
อภิธรรม 7 คัมภีรนั้น ลวนเปนเน้ือหาท่ีไดจากพุทธพจนของ
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา วาดวยเรื่องของปรมัตถธรรม 
หรือ สภาวธรรม อันประกอบดวย จิต เจตสิก รูป และนิพพาน 
ซึ่งเปนการส่ังสอนวาแทจริงบุคคลท้ังหลาย ไมมีตัวตน หากแต
ลาภ ยศ ช่ือเสียงทั้งหลายน้ันเปนส่ิงสมมติ มีแตส่ิงท่ีประชุม
รวมกันของเจตสิก รูป และนิพพานเทาน้ันท่ีเปนส่ิงท่ีแทจริง 
พระอภิธรรมจัดไดวาเปนธรรมะข้ันสูงสุดเหมาะที่จะสวด
บําเพ็ญกุศลใหกับผูท่ีลวงลับเปนครั้งสุดทาย การสวดพระ
อภิธรรมบางครั้งสามารถเรียกอีกอยางหน่ึงวา สวดมาติกา ถา
เปนการสวดในงานศพของบุคคลสําคัญและเจานายช้ันสูงข้ึนไป
จะเ รียกวา พิ ธีสดับปกรณ สําหรับการสวดดวยทํานอง
สรภัญญะ หรือการสวดท่ีมีการใสจังหวะส้ันยาว และเสียง
เอื้อนสูงตํ่าในแบบทํานองเขาไปจะเรียกวา สวดสังคหะ 

ผูประพันธไดเลียนสําเนียงการสวดสังคหะในบันได
เสียง D เนเจอรัลไมเนอร หรือถาวิเคราะหแบบโมดคือโมด D 
เอโอเลียน ลักษณะของการสวดสังคหะประกอบดวยการเอื้อน 
การรัว และการสะบัด ทํานองของการสวดโดยรวมเปนการ
ดําเนินทํานองข้ันคูสองและในบางครั้งจะมีการดําเนินทํานอง
ดวยข้ันคูท่ีกวางกวา ท้ังน้ีไดนําทํานองจากการเลียนสําเนียงการ
สวดสังคหะมาพัฒนาและสรางสรรคใหมใหมีการประสานเสียง
กัน และแตละแนวเสียงก็ดําเนินทํานองที่ตางกัน เพ่ือใหมีความ
แปลกใหมและความนาสนใจในแงของการประพันธเพลงมาก
ข้ึน ซึ่งแตกตางจากการสวดสังคหะของพระสงฆท่ีพระสงฆทุก

 ในตัวอยางที่ 1 จากบทกวี “ทองถิ่นที่ ไทยกับไทย ใจปน

เกลียว” ผู ประพันธไดใชการกระจายคอรดคูสองเรียงซอน 

(Broken secondal chord) โดยใชทรัมเปต 2 แนวบรรเลงปะทะ

กันดวยกลุมโนตสามพยางค (Triplet) เพื่อใหผลลัพธของการ

ผสมเสียงของแนวทรัมเปตท้ังสองมีความกระดางและพันกัน 

ประกอบคําสําคัญจากบทกวีคือ “ปนเกลียว” สําหรับดานเสียง

ประสานไดใชกลุมเคร่ืองลมทองเหลอืงเสยีงตํา่บรรเลงในลกัษณะ

คอรดแทง (Blocked chord) ลากยาว เพื่อใหบทประพันธเพลง

ชวงนี้มีอารมณตึงเครียด

 การใชแนวคิดการสรางความสัมพันธระหวางดนตรแีละ

บทกวยีงัมใีนอกีหลายจุดหลายชวงของบทประพนัธเพลงสาํหรับ

ในชวงที่ไมมีการอานบทกวี แตเปนชวงที่แสดงอารมณตอเนื่อง

มาจากบทกว ีหรอืเปนการนาํเขาสูบทกวอีกีวรรคหนึง่ ผูประพนัธ

ก็ยังสรางบรรยากาศของดนตรีใหสัมพันธกับบทกวีเชนกัน 

ตัวอยางที่ 1 การใชขั้นคูเสียง ลักษณะจังหวะ และกลุมเครื่อง

ดนตรีประกอบบทกวี

 3. แนวคิดการประยุกตใชสําเนียงการสวด “สังคหะ” 

ในบทประพันธเพลง

  บทกวีชุด “ฝากแผนดิน” มีหลายชวงหลายตอนท่ี

กลาวถึงบรรยากาศภายในงานศพของทหาร ดังนั้น ผูประพันธ

จึงเล็งเห็นความสําคัญของการสรางบรรยากาศของงานศพ เพื่อ

ใหดนตรีสามารถประกอบบทกวีไดอยางเกิดจินตภาพมากที่สุด 

โดยไดทําการศกึษาวจัิยการสวดของพระ วามกีารสวดในงานศพ

ประเภทใดทีเ่ปนการสวดดวยเสยีงสงูต่ําเสมอืนการรองเพลง เพือ่

จะไดถอดเสียงเลียนสําเนียงออกมาเปนตัวโนตได นอกจากนี้ผู

ประพันธยังไดเดินทางไปยังวัดตาง ๆ เพื่อสังเกตเสียงและ

บรรยากาศของวดัระหวางทีม่กีารประกอบพธีิกรรม และอารมณ

ที่สัมผัสไดเมื่ออยู ในพิธีกรรมนั้น นํามาผานกระบวนการ

สรางสรรคและจินตนาการ ถายทอดออกมาเปนเสยีงดนตรีแบบ

รวมสมัยที่จะประกอบบทกวีไดอยางเห็นภาพ

  การเลียนสําเนียงการสวดสังคหะ

    การสวดของพระสงฆในงานศพ เปนการสวด

พระอภิธรรมซ่ึงเปนคําสอนชั้นสูงท่ีมี เนื้อหาละเอียดลึกซ้ึง       

พระอภิธรรมท่ีนํามาสวดนั้น มาจากการคัดคําบาลีท่ีมีเนื้อหา

สาํคัญจากพระอภิธรรม 7 คัมภีรมาเรยีงตอกนั จดุประสงคหลกั

ที่แทจริงนั้น นอกจากจะสวดใหแกผูเสียชีวิตแลว ยังมีเจตนาที่

จะสวดเพื่อสั่งสอนญาติมิตรที่มารวมงานดวย เนื้อหาของพระ

อภิธรรม 7 คัมภีรนั้น ลวนเปนเนื้อหาที่ไดจากพุทธพจนของ

สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา วาดวยเรือ่งของปรมัตถธรรม หรอื 

สภาวธรรม อันประกอบดวย จิต เจตสิก รูป และนิพพาน           

ซึ่งเปนการสั่งสอนวาแทจริงบุคคลทั้งหลาย ไมมีตัวตน หากแต

ลาภ ยศ ชื่อเสียงทั้งหลายนั้นเปนสิ่งสมมติ มีแตสิ่งที่ประชุมรวม

กันของเจตสิกรูป และนิพพานเทานั้นที่เปนสิ่งที่แทจริง พระ

อภธิรรมจัดไดวาเปนธรรมะขัน้สงูสดุเหมาะท่ีจะสวดบาํเพญ็กศุล

ใหกับผูที่ลวงลับเปนคร้ังสุดทาย การสวดพระอภิธรรมบางคร้ัง

สามารถเรียกอีกอยางหนึ่งวา สวดมาติกา ถาเปนการสวดในงาน

ศพของบุคคลสําคัญและเจ านายชั้นสูงขึ้นไปจะเรียกว า                 

พิธีสดับปกรณ สําหรับการสวดดวยทํานองสรภัญญะ หรือการ

สวดท่ีมกีารใสจังหวะสัน้ยาว และเสยีงเอือ้นสงูตํา่ในแบบทาํนอง

เขาไปจะเรียกวา สวดสังคหะ

 ผูประพนัธไดเลยีนสาํเนยีงการสวดสงัคหะในบันไดเสยีง 

D เนเจอรัลไมเนอร หรือถาวิเคราะหแบบโมดคือโมด D เอโอ
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เลียน ลักษณะของการสวดสังคหะ ประกอบดวย การเอื้อน       

การรัว และการสะบดั ทาํนองของการสวดโดยรวมเปนการดาํเนนิ

ทาํนองขัน้คูสองและในบางคร้ังจะมกีารดาํเนนิทาํนองดวยขัน้คูที่

กวางกวา ท้ังนีไ้ดนาํทาํนองจากการเลยีนสาํเนยีงการสวดสงัคหะ

มาพฒันาและสรางสรรคใหมใหมกีารประสานเสยีงกนั และแตละ

แนวเสียงก็ดําเนินทํานองที่ตางกัน เพื่อใหมีความแปลกใหมและ

ความนาสนใจในแงของการประพนัธเพลงมากขึน้ ซ่ึงแตกตางจาก

การสวดสังคหะของพระสงฆท่ีพระสงฆทุกรูปจะสวดโดยพรอม

เพรียงกัน ในระดับเสียงเดียวกันโดยไมมีการประสานเสียง

 ในแงของจํานวนนกัดนตรีท่ีบรรเลงทาํนองดงักลาว กไ็ด

นําแนวความคิดมาจากจํานวนพระสงฆที่ใชในการสวดพระ

อภิธรรมหรือสวดสังคหะดวย กลาวคือ ในงานศพนิยมนิมนต

พระสงฆจํานวน 4 รูปมาประกอบศาสนกิจ ซึ่งเปนจํานวนที่นอย

ที่สุดที่จะประกอบพิธีได ดังนั้นตอมาจึงกลายเปนธรรมเนียมท่ี

งานศพจะประกอบดวยพระสงฆจาํนวน 4 รูป ทาํใหการประกอบ

ศาสนกิจอัน เปนมงคลอื่น ๆ หลีกเลี่ยงท่ีจะใชพระสงฆจํานวน 

4 รูป ผูประพันธจึงกําหนดใหการเสนอทํานองที่เลียนการสวด

สังคหะนี้บรรเลงโดยนักดนตรีจํานวน 4 คนเชนกัน อันเปนสื่อ

สัญลักษณของการไดอิทธิพลจากการสวดสังคหะอีกทางหนึ่ง

ตวัอยางที ่2 การเลยีนสาํเนยีงสวดสงัคหะดวยโมด D เอโอเลยีน 

และการบรรเลงโดย ใชเครื่องลมไมทั้งหมด 4 ชิ้น

รูปจะสวดโดยพรอมเพรียงกัน ในระดับเสียงเดียวกันโดยไมมี
การประสานเสียง 

ในแงของจํานวนนักดนตรีท่ีบรรเลงทํานองดังกลาว 
ก็ไดนําแนวความคิดมาจากจํานวนพระสงฆท่ีใชในการสวดพระ
อภิธรรมหรือสวดสังคหะดวย กลาวคือ ในงานศพนิยมนิมนต
พระสงฆจํานวน 4 รูปมาประกอบศาสนกิจ ซึ่งเปนจํานวนท่ี
นอยท่ีสุดท่ีจะประกอบพิธีได ดังนั้นตอมาจึงกลายเปนธรรม
เนียมท่ีงานศพจะประกอบดวยพระสงฆจํานวน 4 รูป ทําใหการ
ประกอบศาสนกิจอัน เป นมงคลอื่ น  ๆ  หลีก เ ล่ียง ท่ีจะ ใช
พระสงฆจํานวน 4 รูป ผูประพันธจึงกําหนดใหการเสนอทํานอง
ท่ีเลียนการสวดสังคหะน้ีบรรเลงโดยนักดนตรีจํานวน 4 คน
เชนกัน อันเปนส่ือสัญลักษณของการไดอิทธิพลจากการสวด
สังคหะอีกทางหนึ่ง 

ตัวอยางท่ี 3.1.1การเลียนสําเนียงสวดสังคหะดวย
โมด D เอโอเลียน และการบรรเลงโดย ใ ช เ ค รื่ อ ง ล ม ไ ม
ท้ังหมด 4 ช้ิน 

 

 

4. แนวคิดดานการจัดข้ันคูเสียงและการประสาน
เสียง  

บทประพันธเพลงนี้ใชการจัดข้ันคู เสียงและการ
ประสานเสียงที่หลากหลาย ท้ังแบบท่ีมีเสียงกลมกลืนและ
กระดาง โดยไดใชสลับสับเปลี่ยนกันไปเพ่ือใหเหมาะสมกับ
เน้ือหาของบทกวี หลักการจัดข้ันคูเสียงและการประสานเสียงที่
โดดเดน มีการนําไปพัฒนาอยางตอเน่ืองในบทประพันธเพลง 
เชน การใชข้ันคูหา การใชบันไดเสียงแบบโมด การใชคอรดคู
สอง เ รี ย งซ อน  การ ใช เ วี ยนนิ สท รัยคอร ด  (Viennese 
trichord) การใชหลากคอรด (polychord) และการใชคลังฟาร

เบ็นเมโลดี (klangfarbenmelodie) ท้ังในมิติสีสันของทํานอง 
(tone color) และในมิติความเขมของเสียง (dynamics) 

5. แนวคิดการเลียนสํานวนจังหวะของกลองทัด 
กลองทัดเปนกลองไทยขนาดใหญหนากลองทําจาก

หนังวัวหรือหนังควาย เน่ืองจากกลองทัดมีเสียงทุมและมีพลัง 
ในอดีตจึงเปนเคร่ืองตีท่ีใชในการศึกสงครามเพื่อเปนสัญญาณ
แกเหลาทหาร เชน เรียกพล ระดมพล เดินทัพ รบ และการ
ไดรับชัยชนะ ผูประพันธไดประยุกตใชสํานวนจังหวะของกลอง
ทัดในบทประพันธเพลงชวงท่ีกลาวถึงการรบของทหาร เพ่ือ
สรางบรรยากาศการรบของทหารไทย และสรางความตื่นเตน
เราใจ โดยใชกลองเบสมาเลียนแบบสํานวนจังหวะของกลองทัด
ดวยเทคนิคการซับเสียง ซึ่งกําหนดใหเลนดวยการปดหนา
กลองดวยผืนผาขนาดเล็ก หรือใชเขาของผูตีกลองแตะท่ีหนา
กลอง แลวแตความสะดวกของผูตี เพ่ือซับเสียงของกลองเบส
ใหมีเสียงที่แหงลง และลดการส่ันสะเทือนของกลอง ใหมีเสียง
แบบกลองทัดซึ่งมีความแหง ไมกังวาน อีกท้ังจะไดเลนจังหวะ
รูปแบบตาง ๆ ท่ีมีความรวดเร็วและชัดเจนในแบบกลองทัดได
ดวย 

ตัวอยางท่ี 5.1การเลียนสํานวนจังหวะของกลองทัด
ดวยการใชกลองเบส  
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5. แนวคิดการเลียนสํานวนจังหวะของกลองทัด 
กลองทัดเปนกลองไทยขนาดใหญหนากลองทําจาก

หนังวัวหรือหนังควาย เน่ืองจากกลองทัดมีเสียงทุมและมีพลัง 
ในอดีตจึงเปนเคร่ืองตีท่ีใชในการศึกสงครามเพื่อเปนสัญญาณ
แกเหลาทหาร เชน เรียกพล ระดมพล เดินทัพ รบ และการ
ไดรับชัยชนะ ผูประพันธไดประยุกตใชสํานวนจังหวะของกลอง
ทัดในบทประพันธเพลงชวงที่กลาวถึงการรบของทหาร เพ่ือ
สรางบรรยากาศการรบของทหารไทย และสรางความตื่นเตน
เราใจ โดยใชกลองเบสมาเลียนแบบสํานวนจังหวะของกลองทัด
ดวยเทคนิคการซับเสียง ซึ่งกําหนดใหเลนดวยการปดหนา
กลองดวยผืนผาขนาดเล็ก หรือใชเขาของผูตีกลองแตะที่หนา
กลอง แลวแตความสะดวกของผูตี เพ่ือซับเสียงของกลองเบส
ใหมีเสียงที่แหงลง และลดการส่ันสะเทือนของกลอง ใหมีเสียง
แบบกลองทัดซึ่งมีความแหง ไมกังวาน อีกท้ังจะไดเลนจังหวะ
รูปแบบตาง ๆ ท่ีมีความรวดเร็วและชัดเจนในแบบกลองทัดได
ดวย 

ตัวอยางท่ี 5.1การเลียนสํานวนจังหวะของกลองทัด
ดวยการใชกลองเบส  

 

6. แนวคิดการใชโหมงและระฆังวัด  
ในบทกวีชุด “ฝากแผนดิน” มีถึง 3 องกท่ีกลาวถึง

ชวงเวลาในงานศพของทหาร คือ องกท่ี 1(คนดีท่ีจากไป) องก
ท่ี 2(ฝนของพอ) และองกท่ี 3(ตนกลาของแม) ดังน้ัน 
ผูประพันธจึงคิดวาการนําโหมงซ่ึงเปนเครื่องตีของไทยและ
ระฆังวัดมาใชประกอบบทกวีจะชวยสรางบรรยากาศของงาน
ศพในวัดไทยเพ่ิมข้ึน นอกเหนือจากการเลียนสําเนียงสวด
สังคหะ และการสรางเสียงประสานที่ใหความรูสึกโศกเศรา 

 4. แนวคิดดานการจัดขั้นคูเสียงและการประสานเสียง 

  บทประพันธเพลงนี้ใชการจัดขั้นคู เสียงและการ

ประสานเสยีงทีห่ลากหลาย ทัง้แบบทีม่เีสยีงกลมกลนืและกระดาง 

โดยไดใชสลบัสบัเปลีย่นกนัไปเพือ่ใหเหมาะสมกบัเนือ้หาของบท

กวี หลักการจัดขั้นคู เสียงและการประสานเสียงท่ีโดดเดน             

มีการนําไปพัฒนาอยางตอเนื่องในบทประพันธเพลง เชน การใช

ข้ันคูหา การใชบันไดเสียงแบบโมด การใชคอรดคูสองเรียง      

ซอน การใชเวียนนิสทรัยคอรด (Viennese trichord) การใช

หลากคอรด (Polychord) และการใชคลังฟารเบ็นเมโลดี 

(Klangfarben melodie) ทัง้ในมติสิสีนัของทาํนอง (Tone color) 

และในมิติความเขมของเสียง (Dynamics)

 5. แนวคิดการเลียนสํานวนจังหวะของกลองทัด

  กลองทัดเปนกลองไทยขนาดใหญหนากลองทําจาก

หนังวัวหรือหนังควาย เนื่องจากกลองทัดมีเสียงทุมและมีพลัง       

ในอดีตจึงเปนเคร่ืองตีที่ใชในการศึกสงครามเพื่อเปนสัญญาณแก

เหลาทหาร เชน เรียกพล ระดมพล เดินทัพ รบ และการไดรับ

ชยัชนะ ผูประพนัธไดประยกุตใชสาํนวนจังหวะของกลองทดัในบท

ประพนัธเพลงชวงทีก่ลาวถงึการรบของทหาร เพือ่สรางบรรยากาศ

การรบของทหารไทย และสรางความตืน่เตนเราใจ โดยใชกลองเบส

มาเลียนแบบสํานวนจังหวะของกลองทัดดวยเทคนิคการซับเสียง 

ซ่ึงกําหนดใหเลนดวยการปดหนากลองดวยผืนผาขนาดเล็ก หรือ

ใชเขาของผูตีกลองแตะที่หนากลอง แลวแตความสะดวกของผูตี 

เพื่อซับเสียงของกลองเบสใหมีเสียงท่ีแหงลง และลดการสั่น

สะเทอืนของกลอง ใหมเีสยีงแบบกลองทดัซ่ึงมคีวามแหง ไมกงัวาน 

อีกทั้งจะไดเลนจังหวะรูปแบบตาง ๆ ที่มีความรวดเร็วและชัดเจน

ในแบบกลองทัดไดดวย

ตัวอยางที่ 3 การเลียนสํานวนจังหวะของกลองทัดดวยการใช

กลองเบส 
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 6. แนวคิดการใชโหมงและระฆังวัด 

  ในบทกวีชุด “ฝากแผนดิน” มีถึง 3 องกที่กลาวถึง

ชวงเวลาในงานศพของทหาร คือ องกที่ 1(คนดีที่จากไป) องกที่ 

2(ฝนของพอ) และองกที ่3(ตนกลาของแม) ดงันั้น ผูประพันธจงึ

คิดวาการนําโหมงซ่ึงเปนเคร่ืองตีของไทยและระฆังวัดมาใช

ประกอบบทกวจีะชวยสรางบรรยากาศของงานศพในวดัไทยเพิม่

ขึ้น นอกเหนือจากการเลียนสําเนียงสวดสังคหะ และการสราง

เสียงประสานท่ีใหความรูสึกโศกเศรา เนื่องจากระฆังวัดถือเปน

เคร่ืองตีท่ีเปนสัญลักษณของวัดไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งผู 

ประพันธไดเลือกใชระฆังใบโพธ์ิสําริดขนาดใหญท่ีแขวนอยูบน

ชอฟาใบระกาของโบสถหลากหลายขนาดตั้งแตขนาดเสนผา

ศูนยกลาง 8 นิ้ว 10 นิ้ว จนถึงขนาด 12 นิ้ว ระฆังดังกลาวมี

คุณภาพเสียงท่ีใส ดังกังวานกวาระฆังใบโพธิ์ขนาดเล็กที่แขวน

รอบบริเวณวัด ซึ่งมีเสียงเบา แหง ถานํามาใชอาจตองใชจํานวน

มากจึงจะไดเสียงที่มีความดังเพียงพอในการแกวงประกอบวง

ออรเคสตรา สําหรับสาเหตุที่ใชโหมงนั้น เปนเพราะโหมงเปน

เครื่องตีของไทยที่มีเสียงทุม ใหความรูสึกสงบ เหมาะที่จะนํามา

บรรเลงประกอบกับดนตรีที่มีอารมณเศราและยังใหบรรยากาศ

ของความเปนไทยไดอีกดวย

 

 7. แนวคิดดานวิธีการอานบทกวี

  จากการทบทวนบทประพนัธเพลงตาง ๆ  ทีเ่กีย่วของ

กับผูอานบทกวีประกอบดนตรีมามากมาย พบวาวิธีนําเสนอบท

วรรณกรรมที่แตกตางกันในแตละบทประพันธเพลงเปนไปเพ่ือ

ตอบสนองเนื้อหาของ วรรณกรรมที่แตกตางกัน การนําเสนอบท

วรรณกรรมประกอบดนตรีมีหลากหลายรูปแบบ เชน 

    7.1 การอานเพียงอยางเดียว เชน บทประพันธ

เพลง Peter and the Wolf โดย Prokofiev. (1891-1953)  

    7.2 การอานและการรองเดีย่ว เชน บทประพนัธ

เพลง A Sermon, a Narrative and a Prayer โดย  

Stravinsky. (1882-1971)

    7.3 การอานผสมการสนทนาอยางละครและมี

การเตนประกอบ เชน บทประพันธเพลง The Soldier’s Tale 

โดย Stravinsky. (1882-1971)

    7.4 การอ านสลับกับการร องเดี่ยว เช น             

บทประพันธเพลง Symphony No.4 ทอนที่ 4 โดย Harrison. 

(1917-2003)

    7.5 การรองกึง่พดู เชน บทประพนัธเพลง Pierrot 

Lunaire โดย Schoenberg. (1974-1951)

    7.6 การอานโดยมกีารกาํหนดจังหวะ เสยีงสงูตํา่ 

และความเขมของเสียงที่ละเอียดมาก และการรองประสานเสียง

ของวงนักรองประสานเสียงชายลวน เชน บทประพันธเพลง A 

Survivor from Warsaw โดย Schoenberg.

    7.7 การอานโดยไมมีจังหวะกําหนดโดยมีเพียง

การกาํหนดจดุทีผู่อานจะตองเร่ิมอานในแตละยอหนาเทานัน้และ

อานแบบเรียบงาย เชน บทประพนัธเพลง Lincoln Portrait โดย           

Copland. (1900-1990)

    7.8 การอาน การรองเดี่ยว และการรอง    

ประสานเสียง เชน บทประพันธเพลง ถวายปฏิญญา และ            

ปยสยามินทร โดย ศาสตราจารย ดร. ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร

 สาํหรับ ฝากแผนดนิ ผูประพนัธพจิารณาวา บทประพนัธ

เพลงควรมีวิธีการนําเสนอบทกวีที่หลากหลาย เนื่องจากเปนบท

กวีที่มีหลากหลายอารมณจากหลากหลายเหตุการณ ซ่ึงจะมีทั้ง

การอานบทกวตีามจังหวะ การอานบทกวโีดยไมมจัีงหวะกาํหนด

โดยมีเพียงการกําหนดจุดที่ผูอานจะตองเริ่มอาน การรองบทกวี 

แมแตการรองเปนเสียงตาง ๆ โดยไมมีคําในบทกวี นอกจากนี้ 

การนําเสนอบทกวีแตละบทก็ไมเหมือนกัน บางบทอาจเสนอ

แตละวรรคอยางมีชวงเวนที่สมํ่าเสมอกัน และบางบทอาจเสนอ

แตละวรรคดวยชวงเวนที่ไมสมํ่าเสมอกันก็ได เนื่องจากระหวาง

วรรคบางวรรคมอีารมณและความหมายทีแ่ตกตางกนัมาก จําเปน

ที่จะตองสรางอารมณของดนตรีระหวางวรรคมากเปนพิเศษจึง  

จะทําใหผูฟงเขาถึงบทกวีแตละวรรคอยางออกรส อยางไรก็ตาม 

ทุกวิธีที่นําเสนอนั้น จะแนะนําการใชความเขมของเสียงในการ

อานดวย เพื่อใหมีความเหมาะสมกับเนื้อหาและอารมณของบท

กว ีสวนอารมณในการอานบทกว ีไมจําเปนตองแสดงทาทางอยาง

ละคร เพียงแตใหอานดวยความรูสึกตามความหมายของบทกวี 

เพื่อจะไดสื่ออารมณของบทกวีออกมาไดอยางสมบูรณ

 8. แนวคิดการคัดทํานองเพลงชาติไทย

  เปนท่ียอมรับกันวา เพลงชาติไทยเปนเพลงประจํา

ชาติของไทยซึง่เปนทีรู่จักของคนไทยทุกคน ทวงทํานองเพลงชาติ

ไทยเปนสิ่งที่คนไทยไดยินทุกวัน และเนื้อรองของเพลงก็แสดง
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สาํนกึรักและเจตนารมณของคนไทยทัง้ชาตท่ีิจะปกปกษรกัษาบาน

เมอืงอยางเตม็กาํลงัความสามารถ ดงันัน้เพลงชาตไิทยจึงเปนหนึง่

ในสือ่สญัลกัษณท่ีดทีีส่ดุท่ีแสดงความเปนชาตไิทย เปนสิง่ทีแ่สดง

การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวของคนไทยทั้งชาติ และเปนดั่งคํา

ปฏญิาณวาเราคนไทยจะเสยีสละประโยชนสวนตนเพือ่ความเปน

ปกแผนของชาติไทยสืบไป ดวยเหตุนี้ จึงไดคัดทํานองเพลงชาติ

ไทยในทอนทีม่เีนือ้รองวา “สละเลอืดทกุหยาดเปนชาตพิล”ี มาใส

ไวในบทประพันธเพลง โดยไดนํามาใชในสวนที่มีการอานบทกวี 

“สูถึงเลือด ทุกหยด หมดกําลัง” เนื่องจากมีความหมายไปในทาง

เดียวกันกับเนื้อรองของเพลงชาติไทยในสวนที่ผูประพันธไดคัด

ทํานองมา ทั้งนี้เพื่อใหทํานองที่คัดมามีความสอดคลองกับความ

หมายของบทกวีอนึ่ง กอนที่จะนําเสนอการคัดทํานองเพลงชาติ

ไทยอยางชัดเจนในชวงการอานบทกวี “สูถึงเลือดทุกหยด หมด

กําลัง” ไดเตรียมการนําเสนอมากอนลวงหนา แตไมไดนําเสนอ

อยางเต็มรูปแบบ โดยคัดจังหวะ (Rhythmic quotation) ของ

เพลงชาติไทย “สละเลอืดทุกหยาดเปนชาติพล”ี  มาปรากฏเทานัน้ 

ซ่ึงไดนาํมาปรากฏต้ังแตชวงตนขององกที ่5 และนาํจังหวะนีม้าใช

อยางสมํ่าเสมอ บรรเลงดวยกลองสะแนร เพื่อสื่อถึงทหาร และ

สือ่เปนนยัถงึความหมายของเนือ้รอง “สละเลอืดทกุหยาดเปนชาติ

พลี” ซึ่งเปนใจความสําคัญของบทกวีในองกที่ 5

 เนื่องจากวีรบุรุษทหารไทยผูกลาจํานวนนับไมถวนไดเสีย

สละชีวิตเพื่อชาติ รวมถึงประชาชนคนไทยทุกคนมีความรักสมัคร

สมานสามคัคกีนั ประเทศไทยจึงมัน่คงเปนปกแผนไดจนถงึทกุวนันี้ 

ดงันัน้ จงึมคีวามต้ังใจทีจ่ะบรรยายขอความดงักลาวออกมาเปนเสยีง

ดนตรีดวยการคดัทาํนองเพลงชาตไิทยอกีสวนหนึง่มาปรากฏในชวง

ทายขององกท่ี 5 ซ่ึงเปนเสมอืนชวงสรุปบทประพนัธเพลงนีด้วย โดย

ไดคดัทาํนองเพลงชาตไิทยสวนท่ีมเีนือ้รองวา “ประเทศไทยรวมเลอืด

เนื้อชาติเช้ือไทย” มาปรากฏในชวงโคดา (Coda) เสนอดวยกลุม

เคร่ืองลมทองเหลอืงท่ีบรรเลงทํานองนีอ้ยางพรอมเพรียงกนัประกอบ

กับดนตรีแบบเต็มวง เพื่อใหมีความอลังการ ยิ่งใหญ สื่อถึงการรวม

ตัวของคนไทยทั้งชาติเพื่อความเปนปกแผนของประเทศไทย

 

สรุป 

 การบรรจบของสนุทรียะกบัการพฒันาสงัคมอยางยัง่ยนื 

แมวาบทประพันธเพลง ฝากแผนดิน จะเปนการบรรเลงดนตรี

ประกอบบทกวเีกีย่วกบัความรักชาต ิเพือ่ใหประเทศไทยมคีวาม

สงบสุข โดยใชการจําลองเรื่องราวชีวิตของทหารคนไทยคนหนึ่ง

เปนวิธีในการถายทอดอุดมการณ ทวาสิ่งที่ผูประพันธไดต้ังใจ

สรางสรรคออกมานัน้ไดผสมผสานความรักชาตใินแงมมุ อืน่ดวย 

คือ การอนุรักษรากเหงาของความเปนไทย เชน การนําเสนอการ

อานบทกวไีทย การผสมผสานสาํเนยีงดนตรีไทย การผสมผสาน

สาํนวนจังหวะของเคร่ืองดนตรีไทย การบรรเลงเคร่ืองตขีองไทย 

และการนาํเสนอทาํนองสวดของศาสนาพทุธ ซ่ึงเปนศาสนาประจาํ

ชาติของไทย ซึ่งผูประพันธเห็นวา ถาประเทศชาติมีรากเหงาทาง

วัฒนธรรมที่แข็งแกรง เราก็จะยังคงรักษาเอกลักษณของชาติไว

ได ไมใหชาวตางชาติเขามามีอิทธิพลครอบงํา นอกจากนี้ ในทาง

กลับกัน ความรักชาติสามารถแสดงออกดวยการพัฒนาศาสตร

ความรูที่เปนสากล ในที่นี้คือ การพัฒนาวิชาการดนตรีคลาสสิก

ของประเทศ ซ่ึงจะเปนสิง่ท่ีแสดงถงึความเจริญกาวหนาและความ

มีอารยะของประเทศอยางเปนสากลอีกดวย 

เอกสารอางอิง
กองภพ ร่ืนศิริ (2553). วรรณกรรมเพื่อสังคมในรูปแบบของกวี

 นพินธสยาม ฝากแผนดิน. กรุงเทพฯ : สาํนกัพมิพนดัพบ.

ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร (2552).การประพันธเพลงรวมสมัย. 

 กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร (2553). อรรถาธิบายและบทวิเคราะห

 บทเพลงที่ประพันธ โดยณรงค ฤทธ์ิ ธรรมบุตร. 

 กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

ณัชชา พันธุเจริญ (2552).พจนานุกรมศัพทดุริยางคศิลป. พิมพ

 ครั้งที่ 3. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเกศกะรัต.

Samuel. A. (2002). The Study of Orchestration. 

 3rded. New York:  W. W. Norton & Company.

Copland, A. (1943). Lincoln Portrait. London : 

 Boosey& Hawkes.
Arnold. D.S. (1949). A Survivor from Warsaw. New 
 York : Bomart Music Publications 
Lou. H. (1917). Symphony No.4. New York : 
 Peermusic. 
Sergey. P. (1940). Peter and the Wolf. Moscow : Muzgiz.

Nikolay. R.K. (1964). Principles of Orchestration. 

 New York



32
ว.มรม. (มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร) ปที่ 8 ฉบับที่ 3 : กันยายน - ธันวาคม 2557

RMU.J.(Humanities and Social Sciences). 8(3) : September-December 2014
ว.มรม. (มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร) ปที่ 8 ฉบับที่ 3 : กันยายน - ธันวาคม 2557
RMU.J.(Humanities and Social Sciences). 8(3) : September-December 2014

Joseph. S. (1982). New Morning for the World. New 

 York : Schott Helicon Music Corporation.

Igor. S. (1924). L’Histoire du Soldat. New York 

 : G. Schirmer.


