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สาระสงัเขป 

 บทความวชิาการนี้มวีตัถปุระสงคเ์พื่อศึกษาบทบาทของดนตรีในพธิีกรรมเลี้ยงผีปู่ ตาของชาวไทกะเลงิ บา้นกุดแฮด อ าเภอกุดบาก 

จงัหวดัสกลนคร โดยมุ่งเนน้ถงึความส าคญัของดนตรีในพธิีกรรมและบทบาททีส่่งผลต่อความเชื่อและอตัลกัษณ์ของชมุชน การวจิยัใชร้ะเบยีบ

วธิีเชิงคุณภาพผ่านการสงัเกตภาคสนาม การสมัภาษณ์เชิงลกึ และการวเิคราะหข์อ้มูลเชิงวฒันธรรม ผลการศึกษาพบว่า ดนตรีในพธิีกรรม

เลี้ยงผปู่ีตาเป็นองคป์ระกอบส าคญัทีช่่วยสรา้งบรรยากาศทางศาสนาและความศกัดิ์สทิธ์ิของพธีิกรรม เครื่องดนตรีหลกัทีใ่ช ้ไดแ้ก่ แคน กลอง

ตุม้ และฉาบ ซึ่งบรรเลงในจงัหวะและลายเพลงที่มีความเฉพาะตวั เช่น "ลายผีหมอ" เพื่อเสริมสรา้งความรูส้ึกร่วมของชุมชนและสื่อสาร 

กบัดวงวิญญาณบรรพบุรุษ นอกจากนี้  ดนตรียงัมีบทบาทในการส่งเสริมความสามคัคีและการมีส่วนร่วมของชุมชน โดยเฉพาะในช่วงพธิี

บายศรีสู่ขวญัและการละเล่นพื้นบา้นที่เกี่ยวขอ้งกบัพิธีกรรม ผลการศึกษาสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความส าคญัของดนตรีในฐานะเครื่องมือใน  

การรกัษาและถ่ายทอดวฒันธรรมของชาวไทกะเลงิจากรุ่นสู่รุ่น 
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SUMMARY 

 This academic article aims to explore the role of music in the ancestral spirit ritual (Phi Poo Ta) of 

the Tai-Kaleng community in Ban Kut Hat, Kud Bak District, Sakon Nakhon Province. The research 

focuses on the significance of music in the ritual and its impact on the community's beliefs and cultural 

identity. A qualitative approach was employed, incorporating field observations, in-depth interviews, and 

cultural analysis. The findings reveal that music plays a crucial role in creating the sacred atmosphere of 

the ritual. Key instruments include the khaen (reed mouth organ), drum (klong tum), and cymbals 

(chaeng), which are performed in specific rhythms and melodies, such as the "Lai Phi Mor" (Spirit Healer 

Tune), to enhance communal engagement and spiritual communication with ancestral spirits. 

Additionally, music fosters unity and participation within the community, especially during the Bai Sri 

Su Kwan (blessing ceremony) and traditional games associated with the ritual. This study highlights the 

role of music as a cultural tool for preserving and transmitting Tai-Kaleng heritage across generations. 
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บทน า 

 ดนตรีเป็นองคป์ระกอบทางวฒันธรรมที่มบีทบาทส าคญั

ในชีวิตของกลุ่มชาติพนัธุ์ต่าง ๆ โดยเฉพาะในการประกอบ

พิธีกรรมซึ่งสะทอ้นความเชื่อ ความศรทัธา และอตัลกัษณ์ทาง

วฒันธรรมของชุมชนไดอ้ย่างลึกซึ้ง เสียงดนตรีในพิธีกรรมจึง 

ไม่ เพียงแต่เป็นสิ่งที่สรา้งสุนทรียภาพ แต่ย ังเป็นภาษาทาง

วฒันธรรมที่ใชส้ื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิและถ่ายทอดคุณค่า 

ทางสงัคมระหว่างรุ่นสู่รุ่น 

 ค าว่า “ชาติพนัธุ์” (Ethnics) เป็นค าที่ใชเ้รียกกลุ่มคน

ท ัว่ไป ความหมายคือ เชื้อชาติ ชนชาติ เผ่าพนัธุ ์เป็นค าที่ใชก้นั

ท ัว่ไปในความหมายกวา้ง ๆ ว่า หมายถึง กลุ่มคนที่มีชีวิตอยู่ 

ในพื้นที่บริเวณหนึ่ง มภีาษา วถิชีีวติ จารีตประเพณีคลา้ยคลงึกนั 

กลุ่มชาติพนัธุ์ไทกะเลงิเป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่ปจัจุบนัมีภาษาพูดใน

กลุ่มไท-กะได (Tai-Kadai Languages Family) โดยท ัว่ไปมกั

เขา้ใจกันว่า “กะเลิง” มาจากค าว่า “ขะเลิง” หรือ “ข่าเลิง” 

จึงเชื่อมโยงจดัใหก้ลุ่มชาติพนัธุก์ะเลงิอยู่ในกลุ่มภาษาออสโตร

เอเชียติ  (Austro Asiatic Languages Family) หรือมอญ-

เขมร (Mon-Khmer Languages Family) (พิพิธภ ัณฑ์เมือง

สกลนคร มรส, 2561) 

 กลุ่มชาติพ ันธุ์กะเลิงอพยพเขา้มาอาศัยในจังหว ัด

สกลนครสมยัรตันโกสินทร์ และส่วนใหญ่ตัง้ถิ่นฐานอาศัยอยู่

บริเวณริมหนองหารกบับริเวณเทอืกเขาภูพาน มวีถิชีีวติที่ผูกพนั

กบัธรรมชาติ ปจัจบุนัไทกะเลงิส่วนใหญ่อาศยัอยู่ในพื้นทีข่องบา้น

นายอ บา้นโพนงาม อ าเภอเมอืงสกลนคร และมบีางกลุม่ที่อพยพ

ขึ้นไปตั้งถิ่นฐานในแถบอ าเภอกุดบาก อ าเภอภูพาน (สุรตัน์ 

วรางคร์ตัน,์ 2524) 

 บา้นกุดแฮดเป็นหมู่บา้นกลุ่มชาติพนัธุ์กะเลิงที่มีขนาด

ใหญ่และมปีระวตัิความเป็นมายาวนาน ชาวกะเลงิที่บา้นกุดแฮด 

มคีวามทรงจ าเกี่ยวกบัประวตัิศาสตรค์วามเป็นมาของชุมชนและ

การอพยพยา้ยถิน่ฐานแบบเดยีวกนั คือ บรรพบุรุษของชาวกะเลงิ

บา้นกุดแฮดไดอ้พยพมาจากเมอืงมหาไชยกองแกว้ (ปจัจุบนัอยู่

ในแขวงค าม่วน ประเทศลาว) โดยสนันิษฐานถึงสาเหตุและ

ช่วงเวลาในการยา้ยถิ่นฐานเดินทางขา้มแม่น ้าโขงมายงัเมือง

สกลนครไว ้2 ช่วงเวลา คือ เหตุการณ์ปราบกบฏเจา้อนุวงศ์ 

ในสมยัรชักาลที่ 3 และเหตุการณ์ปราบฮ่อในสมยัรชักาลที่ 5 

(ภูมปิญัญาทอ้งถิน่ เทศบาลต าบลกุดแฮด อ าเภอกุดบาก จงัหวดั

สกลนคร", 2566) 

 กลุม่ชาติพนัธุไ์ทกะเลงิมคีวามเชื่อเรื่องวญิญาณบรรพชน

และธรรมชาติ ซึ่งฝังรากลึกในวิถีชีวิต ความเชื่อนี้ สะทอ้นผ่าน

พธิีกรรม โดยเฉพาะ “พธิีกรรมไหวผ้ปีู่ ตา” ซึ่งถอืเป็นศูนยก์ลาง

ของการด ารงความสมัพนัธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งศักดิ์ สิท ธ์ิ 

พิธีกรรมดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงระบบปฏิสมัพนัธ์ระหว่างคน 

กบัธรรมชาติและบรรพชน ซึง่ชาวบา้นเชื่อว่าเป็นปจัจยัทีส่่งผลต่อ

ความอยู่ดีมีสุขและความปลอดภ ัยของชุมชน หากละเลย 

การประกอบพธิีกรรมนี้  อาจส่งผลใหเ้กิดเหตุไม่พงึประสงค ์เช่น 

โรคภยั หรือภยัธรรมชาติ 

 ในกระบวนการประกอบพิธีกรรมดงักล่าว "ดนตรี" 

มสีถานะทีโ่ดดเด่นอย่างยิ่ง ไม่ไดเ้ป็นเพยีงองคป์ระกอบเสริมของ

พิธีการ แต่มีบทบาทส าคญัในเชิงสงัคม วฒันธรรม และจิต

วิญญาณ ดนตรีช่วยสรา้งบรรยากาศความศักดิ์สิทธ์ิ กระตุน้

ความร่วมมือของสมาชิกในชุมชน และเป็นช่องทางในการ

ถ่ายทอดความเชื่อจากรุ่นสู่รุ่น นอกจากนี้  บทบาทของดนตรียงั

สะทอ้นการด ารงอยู่ขององคค์วามรูท้างวฒันธรรมในรูปแบบที่มี

ชวีติ (Living Tradition) 

 พธิีกรรมดงักล่าวยงัเป็นกลไกส าคญัในระบบสงัคมของ

ชาวไทกะเลงิ บา้นกุดแฮด อ าเภอกุดบาก ต าบลกุดบาก จงัหวดั

สกลนคร ที่มีบทบาทในการเชื่อมโยงสมาชิกในชุมชนใหด้ ารง

ความสมัพนัธก์บัมรดกทางวฒันธรรมของตนอย่างต่อเนื่อง อกีท ัง้

ยงัเป็นกระบวนการถ่ายทอดองคค์วามรูท้างวฒันธรรมสู่เยาวชน

รุ่นใหม่ผ่านการมีส่วนร่วมในพิธีกรรม ซึ่งน าไปสู่การเสริมสรา้ง

ความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนัของสมาชิกในครอบครวัและชุมชน

ผ่านการสบืสานขนบธรรมเนียมประเพณี 

 พิธีกรรมการเลี้ยงผีปู่ ตาของกลุ่มชาติพนัธุ์ไทกะเลิง 

บา้นกุดแฮด ปรากฏเป็นองคป์ระกอบส าคญัในมติิทางสงัคมและ

วฒันธรรมของชุมชน โดยมีวตัถุประสงค์หลกัในการประกอบ

พิธีกรรมเพื่อสกัการบูชาดวงวญิญาณบรรพชนและสิ่งศกัดิ์สทิธ์ิ

อนัเป็นที่เคารพนบัถือ ซึ่งชุมชนเชื่อว่าเป็นผูพ้ิทกัษร์กัษาความ

สงบสุขของชมุชน 
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 ทั้งนี้  องค์ประกอบทางดนตรีในพิธีกรรมดังกล่าว 

มบีทบาทส าคญัไม่เพยีงแต่สรา้งสุนทรียภาพทางพธิีกรรม แต่ยงั

แสดงใหเ้ห็นถึงพลวตัของความรู ้ความศรทัธา และอตัลกัษณ์

ของชุมชน การศึกษานี้จึงมุ่งเนน้ไปที่บทบาทและความส าคญัของ

ดนตรีในพธิีกรรมเลี้ยงผปีู่ ตา เพื่อวเิคราะหแ์ละท าความเขา้ใจถงึ

หนา้ทีแ่ละนยัส าคญัทางดนตรีของกลุม่ชาติพนัธุไ์ทกะเลงิ 

 1. พธีิกรรมเลี้ยงผีปู่ตา 

  1.1 ความเป็นมาของพธีิกรรมเลี้ยงผีปู่ตา 

  นายส าเริง ทรงศิริ ที่ปรึกษานายกเทศมนตรีต าบล

กุดแฮด อ าเภอกุดบาก จงัหวดัสกลนคร กล่าวว่า พิธีกรรมการ

เลี้ยงผีปู่ ตาของกลุ่มชาติพนัธุ์ไทกะเลิง บา้นกุดแฮด มีประวตัิ

ความเป็นมาสบืเนื่องจากการอพยพของกลุ่มชาติพนัธุก์ะเลงิจาก

ดนิแดนสาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาว ภายใตก้ารน าของ

ผูน้ าสามท่าน ไดแ้ก่ ทา้วศรีสุวรรณ แม่แพงศรี และแม่แพงเมอืง 

บริเวณป่าดอนปู่ตาในปจัจุบนัเป็นสถานที่ประดิษฐานร่างของผูน้ า

ท ัง้สามท่าน โดยมีพรรณไมย้ืนตน้ขนาดใหญ่ปกคลุมพื้นที่ อาทิ 

ตน้ยางนา (Dipterocarpus alatus) ตน้เปือย (Shorea obtusa) 

และตน้สะพงุ ดว้ยความส าคญัทางประวตัิศาสตรด์งักลา่ว ชุมชน

จึงไดส้ถาปนาหอประดิษฐานเพื่อสกัการบูชาทา้วศรีสุ วรรณ 

แม่แพงศรี และแม่แพงเมอืง 

 การประกอบพธิีกรรมจะกระท าในวนัขึ้น 3 ค า่ เดือน 3 

ซึ่งตรงกบัช่วงฤดูเก็บเกี่ยว โดยมวีตัถปุระสงคเ์พื่อสกัการบูชาดวง

วญิญาณบรรพชนทีช่มุชนใหค้วามเคารพนบัถอื ท ัง้นี้ ชมุชนมคีวาม

เชื่อว่าวนัดงักลา่วเป็นวนัอนัเป็นมงคล ทีส่รรพสิง่มคีวามเก้ือกูลและ

เอื้ออาทรต่อกนั อีกท ัง้ยงัเป็นวนัที่ปราศจากโรคภยัและอนัตราย 

ทัง้ปวง  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1 หอทา้วศรีสุวรรณ หอแม่แพงศรีแม่แพงเมอืง 

  (ศาลเจา้ปู่ เจา้ย่า) 

  1.2 ขัน้ตอนพธีิกรรมเลี้ยงผีปู่ตา 

  นายทองจนัทร์ ศรีมุกดา ผูด้  ารงต าแหน่งพ่อจ า้ 

บา้นกุดแฮด กล่าวว่า การประกอบพิธีกรรมการเลี้ยงผีปู่ ตา

ด า เนินการโดยพ่อจ ้า  ซึ่ ง เ ป็นผูป้ระกอบพิธีกรรมที่ ไดร้ ับ 

การคดัเลอืกจากชุมชน โดยมีคุณสมบตัิส  าคญั คือ ตอ้งเป็นผูท้ี่

ไดร้บัความเคารพนบัถือและศรทัธาจากชุมชน มีคุณธรรมและ

ความซื่อสตัย ์และมีความสามารถในการสื่อสารกบัสิ่งศกัดิ์สทิธ์ิ 

ท ัง้นี้  กระบวนการคดัเลอืกพ่อจ า้ไดม้ีการเปลี่ยนแปลงจากการ

เสี่ยงทายผ่านพิธีกรรมในอดีต มาเป็นระบบการลงคะแนนเสยีง

โดยชมุชนในปจัจบุนั พธิีกรรมมขี ัน้ตอนการด าเนินการดงันี้ 

    1.2.1 การประกอบพิธีบอกกล่าวสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ 

ในเรือนปู่ ตา พ่อจ า้จะจดัเตรียมเครื่องสกัการะ ประกอบดว้ยขนั 5 

(พานที่บรรจุดอกไม ้ ธูป เทยีน หมาก พลู) และพานขา้ว พรอ้ม

รวบรวมเทียนบูชาจากสมาชิกในชุมชน น าขึ้นประดิษฐาน 

ณ เรือนปู่ ตา จากนัน้จึงประกอบพิธีบอกกล่าวถึงวตัถุประสงค์ 

ของการประกอบพิธีกรรมและขอพรใหบ้รรพชนปกปักรกัษา

ผูเ้ขา้ร่วมพธิี 

    1.2.2 การประกอบพิธีเซ่นไหวผ้ีป่าและผีโพง 

พิธีกรรมด าเนินการ ณ ทิศตะวนัตกของพื้นที่ประกอบพิธี โดย

พ่อจ า้จะน าพานขา้วมาวางประกอบพธิีบอกกล่าว ตามดว้ยการจ า้

ขา้ว (การโปรยขา้วสุกเพื่อเซ่นไหว)้ และการเทสุราเพื่อเชิญสิ่ง

ศกัดิ์สทิธ์ิมารบัเครื่องเซ่น อนัเป็นการขออนุญาตและบอกกลา่วถงึ

การประกอบพธิีกรรม 

    1.2.3 การประกอบพิธีเซ่นไหวด้วงวิญญาณ

บรรพชน พธิีกรรมด าเนินการ ณ ทศิตะวนัออก โดยพ่อจ า้จะน า

พานขา้วชุดใหม่มาประกอบพิธี เพื่อเซ่นไหวด้วงวิญญาณบรรพ

ชนชาวกะเลิง มีการอญัเชิญบรรพชนใหป้กปักรกัษาลูกหลาน 

พรอ้มขอพรใหป้ระสบความส าเร็จในการด าเนินชีวิต มีสุขภาพ

แข็งแรง และปราศจากภยนัตราย จากนัน้จึงประกอบพิธีจ า้ขา้ว

และเทสุราเช่นเดยีวกบัข ัน้ตอนทีส่อง 

    1.2.4 พธิีถวายเครื่องเซ่นและอาบน า้รูปปัน้ชา้ง 

พ่อจ า้จะน าเครื่องเซ่นไหว ้ประกอบดว้ยอาหารคาวและหวาน 

ขึ้นประดิษฐาน ณ เรือนเจา้ปู่ เจา้ย่า หลงัจากนัน้จึงประกอบพิธี

อาบน า้รูปปัน้ชา้งทรง ซึ่งเป็นพาหนะสญัลกัษณ์ของเจา้ปู่ เจา้ย่า 
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ในข ัน้ตอนนี้  สมาชิกในชุมชนจะร่วมพธิีอาบน า้และสมัผสัรูปปัน้

ชา้งทรงเพือ่ความเป็นสริิมงคล 

   1.2.5 พธิีบายศรีสู่ขวญั พราหมณ์ผูป้ระกอบพธิี

จะน าการสวดและประกอบพธิีบายศรีสู่ขวญั มกีารผูกขอ้มอืเรียก

ขวญัใหแ้ก่พ่อจ า้เป็นล าดบัแรก ตามดว้ยการผูกขอ้มือระหว่าง

สมาชิกในชุมชนเพื่อความเป็นสริิมงคล โดยมกีารบรรเลงดนตรี

พื้นบา้น ประกอบดว้ย กลอง ฉาบ และแคน เพือ่สรา้งบรรยากาศ 

อนัรื่นเริง 

   1.2.6 พิธีเลี้ยงสงัสรรคช์ุมชน การประกอบพธิี 

"โฮมกนั" หรือการรวมตวัของชมุชนเพือ่รบัประทานอาหารร่วมกนั 

โดยแต่ละครวัเรือนจะน าอาหารมาร่วมแบ่งปนัและรบัประทาน

ร่วมกนั อนัเป็นการแสดงออกถงึความสามคัคีและการเกื้อกูลกนั

ในชมุชน 

   1.2.7 การละเล่นพิธีกรรม มีการจดัการละเล่น

หลากหลายรูปแบบ อาท ิไมโ้ถกเถก ไมข้่าง และที่ส  าคญัคือการ

แข่งขนัดื่มสุราไห โดยมีตวัแทนชุมชนหนึ่งคนสวมบทบาทเป็น 

เจา้ปู่  และอีกคนเป็นตวัแทนชาวบา้น การแข่งขนัมีนัยส าคญั 

เชิงสญัลกัษณ์แสดงถงึอ านาจการปกครองของเจา้ปู่  โดยตวัแทน

ชาวบา้นจะตอ้งยอมแพก้ารแข่งขนั มีการบรรเลงดนตรีพื้นบา้น 

โดยเฉพาะกลองตุม้และฉาบเพือ่สรา้งบรรยากาศการแข่งขนั 

   1.2.8 พิธีอ ัญเชิญเจา้ปู่ เจา้ย่า  เป็นข ัน้ตอน

สุดทา้ยของพธิีกรรม โดยผูเ้ขา้ร่วมพธิีท ัง้หมดรวมถงึพ่อจ า้จะเดิน

เวยีนรอบเรือนปู่ ตาจ านวน 3 รอบ อนัมนียัส าคญัเชิงสญัลกัษณ์

ในการอญัเชิญเจา้ปู่ เจา้ย่ากลบัสู่เรือนประดิษฐาน และแสดงถึง

ความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนัของชุมชน พรอ้มดว้ยการบรรเลง

ดนตรีประกอบพธิีกรรม ก่อนทีส่มาชกิในชมุชนจะแยกยา้ยกลบัสู่

ครวัเรือนของตน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2. ดนตรีในพธีิกรรมเลี้ยงผีปู่ตาของชาวไทกะเลิง  

บา้นกดุแฮด อ าเภอกดุบาก จงัหวดัสกลนคร 

  2.1 เครื่องดนตรีที่ใชใ้นพธิีกรรม 

  เครื่องดนตรีทีใ่ชใ้นพธิีกรรม ไดแ้ก่: 

   2.1.1 แคน ถูกใชใ้นพิธีกรรมการเลี้ยงผีปู่ ตา

เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม ้(Aerophone) ประเภทลิ้น

อสิระ (Free Reed) ทีม่คีวามส าคญัต่อการประกอบพธิีกรรมของ

กลุ่มชาติพนัธุไ์ทกะเลิง โดยแคนที่ใชม้ีลกัษณะเป็นแคน 8 ลูก 

(แปดเสยีง) ประกอบดว้ยลิ้นที่ท าจากโลหะเงนิ ซึ่งใหคุ้ณลกัษณะ

เสียงที่มีความไพเราะและกังวาน ก าหนดระดับเสียง โดย

เทียบเคียงกบักุญแจเสียง A Minor (เอ ไมเนอร์) ของดนตรี

ตะวนัตก โครงสรา้งหลกัประดิษฐจ์ากไมกู่้ (Thyrsostachys 

siamensis) หรือไมซ้าง ซึ่งเป็นไมไ้ผ่ชนิดหนึ่งที่มีคุณสมบตัิ

เหมาะสมในการสรา้งเครื่องดนตรี ในการประกอบพธิีกรรม แคน

จะถูกใชบ้รรเลงท านองลายผีหมอ ซึ่งเป็นท านองเฉพาะที่มี

ความส าคญัในการสรา้งบรรยากาศอนัศกัดิ์สทิธ์ิและเชื่อมโยงมติิ

ทางจิตวิญญาณระหว่างผูป้ระกอบพิธีกรรมกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ 

ล ักษณะการบรรเลงเ ป็นแบบท านองหล ัก (Melodic) ที่มี

โครงสรา้งท านองเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะในบริบทของพธิีกรรม การ

ใชบ้นัไดเสยีงไมเนอร ์(Minor Scale) สรา้งอารมณ์และความรูส้กึ

ที่สอดคลอ้งกบับรรยากาศของพิธีกรรม ท ัง้นี้  การใชแ้คนใน

พิธีกรรมสะทอ้นใหเ้ห็นถึงภูมปิญัญาในการเลอืกใชว้สัดุทอ้งถิ่น

ในการประดษิฐเ์ครื่องดนตรี และแสดงใหเ้หน็ถงึความสมัพนัธอ์นั

ลกึซึ้งระหว่างดนตรีกบัความเชื่อและพธิีกรรมของชมุชน 

   2.1.2 กลองตุม้ (Klong Tum) เป็นเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องกระทบ (Membranophones) ที่มีบทบาทส าคญั

ในการก ากบัจงัหวะของพิธีกรรม โดยมีลกัษณะเป็นกลองสอง

หนา้ขนาดใหญ่ทีม่เีสน้ผ่านศูนยก์ลางประมาณ 35-40 เซนติเมตร 

ตวักลองท าจากไมเ้นื้อแขง็กลงึเป็นรูปทรงกระบอก หนา้กลองหุม้

ดว้ยหนงัววัทีผ่่านการขดัและขงึใหต้ึงดว้ยหวายหรือเชอืก ใหเ้สยีง

ที่มีความทุม้ต า่และกงัวาน การบรรเลงกลองตุม้ในพิธีกรรม 

มรูีปแบบจงัหวะที่เป็นเอกลกัษณ์ดว้ยการตีจงัหวะ "ตึม ตึม ตึม 

ตึม" ในอตัราจงัหวะ 4/4 ซึ่งสอดคลอ้งกบัจงัหวะการเคลือ่นไหว

ภาพที่ 2 ข ัน้ตอนการเสน้ไหวผ้บีรรพบุรุษ-ผเีจา้ป่าเจา้เขา 
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ในพธิีกรรม การตีกลองในพธิีกรรมครัง้นี้ ใชเ้ทคนิคการตีดว้ยไม ้

กลองที่มีลกัษณะพิเศษเฉพาะของชาวบา้น เพื่อการควบคุม

น า้หนกัและความดงัของเสียง และสรา้งมิติของเสียงที่แตกต่าง

กนั กลองตุม้ที่ใชใ้นพิธีกรรมนี้ เป็นมรดกทางวฒันธรรมของ

ชุมชนที่ไดร้บัการสบืทอดและอนุรกัษม์าอย่างต่อเนื่องผ่านระบบ

การดูแลรกัษาโดยชมุชน โดยมกีารเก็บรกัษาในสถานทีเ่ฉพาะและ

มีพิธีกรรมการบ ารุงรกัษา เช่น การเปลี่ยนหนงักลองและการ

ปรบัแต่งเสียงตามฤดูกาล สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความส าคญัของ

เครื่องดนตรีในฐานะสื่อกลางทางวฒันธรรมที่เชื่อมโยงอดีตกบั

ปจัจุบนั อีกท ัง้ยงัแสดงใหเ้ห็นถงึภูมปิญัญาในการสรา้งและดูแล

รกัษาเครื่องดนตรีของชมุชน" 

   2.1.3 ฉาบ (Thai Cymbals) เป็นเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องตี (Percussion Instrument) ในตระกูลเครื่อง

กระทบโลหะ (Idiophone) ที่มบีทบาทส าคญัในวฒันธรรมดนตรี

พื้นบา้นของกลุม่ชาติพนัธุไ์ทกะเลงิ โดยในภาษาถิน่เรียกว่า 'แซ่ง' 

ลกัษณะทางกายภาพประกอบดว้ยแผ่นโลหะทองเหลืองขนาด

ใหญ่สองแผ่น มีเสน้ผ่านศูนยก์ลางประมาณ 25-30 เซนติเมตร 

ตรงกลางมีปุ่ มนูน (Boss) และมีสายหนังส าหรบัจบั ในดา้น 

การบรรเลง ฉาบท าหนา้ที่ก ากบัจงัหวะหลกั (Beat Keeper) โดย

สรา้ง (แพทเทิรน์จงัหวะ) ที่เป็นเอกลกัษณ์ "แซ่งแซ่งแซ่ง-แซ่ง

แซ่ง" ดว้ยการตีกระทบกนัของแผ่นโลหะท ัง้สอง ก่อใหเ้กิดเสยีง

กงัวานทีม่คีวามถีสู่ง (High Frequency) และมคีุณลกัษณะเสยีง 

(Timbre) ที่โดดเด่น นอกจากบทบาทในการก ากบัจงัหวะแลว้ 

เสียงของฉาบยงัมนียัส าคญัในการเสริมสรา้งอรรถรสทางดนตรี 

(Musical Expression) และพลงัในการประกอบพิธีกรรมการ

ร่ ายร า  ซึ่ งสะทอ้นให เ้ห็นถึงความส ัมพ ันธ์ระหว่างดนตรี 

กบัพธิีกรรมในวฒันธรรมทอ้งถิน่ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 นกัดนตรีบรรเลงขณะผูกขอ้ต่อแขน ปลุกขวญัก าลงัใจ 

  2.2 ลายเพลง และ จงัหวะ ท่ีใชใ้นพิธีกรรมเลี้ยงผี

ปู่ ตาของชาวไทกะเลงิ บา้นกดุแฮด 

   2.2.1 ลายเพลง ที่ ใช ใ้นพิธีกรรมนี้ เรียกว่า 

'ลายผหีมอ' นายระเบยีบ ศรีมกุดา หมอแคนประจ าหมู่บา้นกุด

แฮด กลา่วว่า ลายผหีมอมลี  าดบัการบรรเลงทีส่มัพนัธก์บัข ัน้ตอน

พธิีกรรมอย่างเป็นระบบ โดยหมอแคนจะเริ่มบรรเลงภายหลงัการ

ประกอบพธิีบายศรีสู่ขวญั ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ชุมชนก าลงัประกอบ

พิธีผูกขอ้มือและอวยพรซึ่งกนัและกนั ดนตรีในช่วงนี้มีบทบาท

ส าคญัในการสรา้งบรรยากาศแห่งความรื่นเริง อนัน าไปสู่การมี

ส่วนร่วมของสมาชิกในชุมชนผ่านการฟ้อนร า นอกจากนี้  ยงัมี 

การบรรเลงแคนอีกครัง้ในพธิีกรรมการเดินแห่ส่งเจา้ปู่ เจา้ย่ากลบั

สู่ศาลประทบั (เรือนรับรอง) ซึ่งถือเป็นข ัน้ตอนสุดทา้ยก่อน 

การสิ้นสุดพิธีกรรมและการแยกยา้ยกลบัของผูเ้ขา้ร่วมพิธี 

การบรรเลงดนตรีในลกัษณะนี้สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธ์

ระหว่างดนตรีพิธีกรรมกบับริบททางสงัคมและวฒันธรรมของ

ชมุชน โดยดนตรีไม่เพยีงท าหนา้ทีใ่นการสรา้งความบนัเทงิเท่านัน้ 

แต่ยงัเป็นองค์ประกอบส าคญัในการเชื่อมโยงมิติทางความเชื่อ 

พธิีกรรม และการมส่ีวนร่วมของชมุชนเขา้ดว้ยกนั 

   โนต้แคนลายผหีมอ จะถูกบรรเลงอยู่ในมาตรา

เสียงหรือบนัไดเสียง A Pentatonic Minor ตามรูปแบบของ

ดนตรีตะวนัตก ระยะห่างของช่วงเสยีงลายผหีมอจะอยู่ที่ A3 ถงึ 

A5 ความเร็วอยู่ที่ 105 BPM (Andante moderato) ก าหนด

จงัหวะที ่2/4 มกีารใช ้Drone harmony เสยีงประสานตลอดการ

บรรเลงดว้ย คู่เสียง Perfect 5th อารมณ์เพลงใหค้วามรูส้ึก

สนุกสนาน มีความตื่นเตน้และดนตรีมีการปลุกเรา้ความรูส้ึก 

ท าใหผู้ฟ้งัมีความตื่นตวัและอยากมีส่วนร่วมในการท าพิธีกรรม

มากขึ้น 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4 โนต้แคน ลายเลาะตูบ (ลายผหีมอ) 
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   2.2.2 จงัหวะกลอง  

   นางสาวเพยีรทรพัย ์วงคศ์รีดา นกัดนตรีกลอง

ตุม้ กล่าวว่า จงัหวะที่ใชใ้นเพลงทางหมู่บา้นเรียกกนัว่า 'จงัหวะผี

หมอ' ซึ่งมีกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรูผ่้านวิธีการเรียนรู ้

แบบไม่เป็นทางการ (Informal Learning) โดยอาศยัการสงัเกต

และการเลยีนแบบแพทเทริน์จงัหวะ จากประสบการณ์การมส่ีวน

ร่วมในพิธีกรรมอย่างต่อเนื่อง กระบวนการเรียนรูใ้นลกัษณะนี้

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการสืบทอดองค์ความรูท้างดนตรีในบริบท 

ของชุมชน ซึ่งเป็นรูปแบบการถ่ายทอดความรูท้ี่มีความส าคญั 

ในการธ ารงรกัษามรดกทางวฒันธรรมดนตรีของทอ้งถิน่  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5 โนต้จงัหวะกลองตุม้ลายผหีมอ 

 

   2.2.3 จงัหวะฉาบ  

   นางสาวหยุย ศรีมุกดา นกัดนตรีฉาบ กล่าวว่า 

ในพธิีกรรมมลีกัษณะการด าเนินจงัหวะที่สอดประสานกบัจงัหวะ

ของกลองตุม้ โดยมีการซอ้นทบัจงัหวะ (Rhythmic Layering) 

ที่ก่อใหเ้กิดความซบัซอ้นทางดนตรี (Musical Complexity) 

และสรา้งสุนทรียภาพทางเสียง (Sonic Aesthetics) เฉพาะตวั 

การผสมผสานของเสียงจากเครื่องดนตรีท ัง้สองชนิดนี้มีผลต่อ

การตอบสนองทางอารมณ์  (Emotional Response) ของ

ผูเ้ขา้ร่วมพธิีกรรม โดยก่อใหเ้กิดความตื่นตวัและความรูส้กึร่วม 

(Collective Excitement) อนัเป็นองค์ประกอบส าคัญในการ

สรา้งบรรยากาศของพธิีกรรม  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 โนต้ฉาบลายผหีมอ 

 

  2.3 บทบาทของดนตรีในพธิีกรรม 

  ดนตรีในพธิีกรรมเลี้ยงผปีู่ ตาของชาวไทกะเลงิไม่ใช่

เพยีงองคป์ระกอบประกอบพธิีเท่านัน้ แต่เป็น “หวัใจ” ที่ท าใหพ้ธิี

ด ารงอยู่ไดอ้ย่างสมบูรณ์ เสียงดนตรีในบริบทนี้ท าหนา้ที่ท ัง้ใน 

เชิงสื่อสาร ความเชื่อ การรวมกลุ่มทางสงัคม และการธ ารง

วฒันธรรม ซึง่สามารถวเิคราะหอ์อกเป็นมติิส าคญัดงันี้ : 

  2.3.1 เสยีงดนตรีในฐานะภาษาพธิีกรรม 

  เสียงดนตรีในพิธีกรรมไม่ใช่เพียงการบรรเลงเพื่อ

ความสุนทรีย ์แต่เปรียบเสมอืน “ภาษาทางพธิีกรรม” ที่ใชส้ื่อสาร

กบัดวงวิญญาณบรรพชน การไม่มีเสียงดนตรีในพิธีเท่ากบัการ

ขาดองคป์ระกอบส าคญัที่เชื่อมมนุษยก์บัโลกวญิญาณ ดนตรีท า

หนา้ทีเ่ป็นตวักลางในการเรียกขวญั เรียกผ ีหรือ “เชญิผปีู่ตา” ให ้

มารบัการสกัการะ 

 โดยเฉพาะ ลายผีหมอ ซึ่งเป็นท านองเฉพาะในการเป่า

แคน ถูกออกแบบขึ้นเพื่อใชใ้นพิธีกรรมโดยเฉพาะ เสียงแคนที่

เป่าลายนี้มจีงัหวะคลา้ยบทสวดหรือค าเชญิ มลีกัษณะโทนเสยีงที่

หลากหลาย มีจงัหวะที่ตื่นตวั และจงัหวะที่ท าใหเ้กิดภาวะสงบ 

ศกัดิ์สทิธ์ิในเวลาเดยีวกนั 

  2.3.2 เครื่องดนตรีที่มีความจ าเพาะและสะทอ้น 

อตัลกัษณ์ เครื่องดนตรีหลกัทีใ่ช ้ไดแ้ก่: 

  แคน เป็นเครื่องเป่าที่มเีสยีงต่อเนื่อง เสมอืน “เสยีง

หายใจของพิธี” ซึ่งแสดงอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธุ์ไทกะเลงิ 

และถูกใชเ้ฉพาะในพธิีกรรมอย่างเคร่งครดั ลายแคนอย่าง “ลายผี

หมอ” จงึไม่ใชใ้นการละเลน่หรือบนัเทงิท ัว่ไป 

  กลองตุม้ สื่อถึงจงัหวะชีวิตและแรงส ัน่สะเทือน 

ที่ปลุกพลงัของพิธี เสยีงกลองมจีงัหวะชา้ หนกัแน่น มกับรรเลง

หลกัในช่วงหลงัพธิีผูกแขน เพื่อส่งแรงส ัน่สะเทอืนเชิงสญัลกัษณ์

ไปยงัดวงวญิญาณ 

  ฉาบ มีหนา้ที่กระตุน้ภาวะตื่นรู ้เพิ่มความเขม้ขน้ 

ของพธิีกรรม เสยีงของฉาบที ่“แส่งแส่ง” คลา้ยเสยีงสะกิดปลุกใจ

สมาชกิในชมุชนใหเ้ขา้ร่วมในภาวะศกัดิ์สทิธ์ิร่วมกนั 
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  การใชเ้ครื่องดนตรีเฉพาะเหล่านี้สะทอ้นว่า ดนตรี 

ในพิธีไม่ไดถู้กเลอืกเพราะความไพเราะ แต่เป็น “เครื่องมือแห่ง

ความหมาย” ทีบ่รรพชนสรา้งขึ้นตามบริบทของพธิีกรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7 การผูกแขน บายศรีสู่ขวญั 

 

   2.3.3 ดนตรีกบัการเสริมสรา้งโครงสรา้งชุมชน 

   ในพิธีผูกแขนและการละเล่นพื้นบา้น ดนตรีมี

บทบาทในการสรา้ง “ความรูส้กึร่วม” ที่ท าใหส้มาชิกในชุมชนเกิด

ความผูกพนั เสยีงแคนและกลองท าหนา้ที่คลา้ยจงัหวะของหวัใจ

ที่สื่อถึงความสามคัคี ความศรทัธา และการรวมกลุ่ม ท ัง้ยงั

สะทอ้นระบบความเชื่อว่า ผปีู่ ตาคือผูน้ า ผูพ้ทิกัษ์ และผูค้วบคุม

ความสงบสุขของชมุชน 

   ดนตรีจึงไม่เพียงแต่เป็นองค์ประกอบของพิธี 

แต่เป็น “โครงสรา้งหนา้ที่” (ตามแนวคิด Structural-Functionalism) 

ทีร่กัษาระบบศรทัธา สงัคม และวฒันธรรมใหด้ ารงอยู่ต่อเนื่อง 

   2.3.4 การถ่ายทอดองคค์วามรูท้างดนตรี 

   องคค์วามรูด้า้นดนตรีของชาวไทกะเลงิยงัคงสบื

ทอดในลกัษณะ “มขุปาฐะ” ผ่านการฟงั การสงัเกต และการร่วม

พิธีจริง หมอแคนและนกัดนตรีสูงวยัมีบทบาทเป็นผูส้อนโดย 

ไม่ใชโ้นต้หรือทฤษฎดีนตรีใด ๆ แต่ถ่ายทอดผ่านภาวะร่วมและ

จงัหวะของชีวิตจริงปจัจุบนั แมม้ีแนวโนม้ลดลงของการมีส่วน

ร่วมของเยาวชนในพิธีกรรม เนื่องจากอิทธิพลของวฒันธรรม

สมยัใหม่ แต่การร่วมบรรเลงในพธิี ยงัคงเป็นช่องทางหลกัในการ

ฝึกฝนและส่งต่อดนตรีพิธีกรรมที่มีชีวิต ดนตรีจึงเป็นเสมือน 

“สะพานวฒันธรรม” ที่เชื่อมอดีตกบัปจัจุบนั และอาจเป็นปจัจยัชี้

ชะตาอนาคตของการธ ารงอตัลกัษณ์ของกลุม่ชาติพนัธุไ์ทกะเลงิได ้

อย่างยัง่ยนื 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8 การแข่งขนัละเลน่ เสีย่งทาย 

 

สรุป 

 การศึกษาครัง้นี้ชี้ ใหเ้ห็นว่า “ดนตรี” เป็นองค์ประกอบ

ส าคญัในพิธีกรรมเลี้ยงผีปู่ ตาของชาวไทกะเลิง บา้นกุดแฮด 

อ าเภอกุดบาก จงัหวดัสกลนคร มิใช่เพียงแค่ประกอบพธิีกรรม 

แต่ยงัเป็นกลไกทางวฒันธรรมที่มบีทบาทเชิงจิตวญิญาณ สงัคม 

และสญัลกัษณ์อย่างลกึซึ้ง ดนตรีช่วยสรา้งบรรยากาศศกัดิ์สทิธ์ิ 

เสริมพลงัความเชื่อ และเชื่อมโยงผูเ้ขา้ร่วมพิธีกรรมใหเ้ป็น

อนัหนึ่งอนัเดยีวกนั 

 เสียงแคน กลองตุม้ และฉาบ ที่บรรเลงดว้ยจงัหวะ

เฉพาะ “ลายผีหมอ” มิไดม้ีหนา้ที่เพียงปลุกอา รมณ์หรือความ

ศรทัธา แต่ยงัเป็นภาษาทางพธิีกรรมที่ใชส้ื่อสารกบัดวงวิญญาณ

บรรพบุรุษ และย า้เตือนถึงอ านาจของสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิในจารีตของ

ชมุชน 

 การวิเคราะหผ่์านแนวคิดทฤษฏี โครงสรา้งหนา้ที่นิยม 

(Structural-Functionalism) แสดงใหเ้ห็นว่า ดนตรีมีบทบาท 

ในการธ ารงแบบแผนทางสงัคม ท ัง้ในแง่ของการรวมกลุ่ม  

การแสดงบทบาททางพิธี  และการถ่ ายทอดอัตล ักษณ์ 

ทางวฒันธรรม ดนตรีในพธิีกรรมจึงเปรียบเสมอืนกลไกที่ช่วยค า้

จนุโครงสรา้งของชมุชนและเสริมพลงัใหก้บัระบบความเชื่อที่ด  ารง

อยู่ร่วมกนัมาอย่างยาวนาน 
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 อย่างไรก็ตาม ผลการศึกษายงัสะทอ้นแนวโนม้ทีน่่ากงัวล 

โดยเฉพาะในดา้นการสืบทอดองคค์วามรูด้า้นดนตรี เยาวชนรุ่น

ใหม่มโีอกาสนอ้ยในการเขา้ร่วมพธิีกรรมจริง และขาดปฏสิมัพนัธ์

โดยตรงกบัผูรู้ท้อ้งถิ่น ส่งผลใหค้วามเขา้ใจในลายเพลง บทบาท

ของเครื่องดนตรี และบริบททางวฒันธรรมลดลงอย่างต่อเนื่อง 

ขณะเดียวกนั อิทธิพลของสื่อสมยัใหม่และวถิชีีวติที่เปลีย่นไปได ้

ลดทอนคุณค่าของดนตรีพธิีกรรมในสายตาของคนรุ่นใหม่ 

 การศึกษานี้จงึมไิดเ้พยีงเสนอภาพของดนตรีในฐานะส่วน

หนึ่งของพิธีกรรมเท่านั้น หากแต่เนน้ย า้ถึงบทบาทของดนตรี 

ในฐานะ “พลงัวฒันธรรม” ที่มีส่วนในการร ักษาอ ัตลกัษณ์ 

ของชุมชนไทกะเลงิอย่างลกึซึ้ง พรอ้มท ัง้สะทอ้นความเปราะบาง

ของการสบืทอดที่จ าเป็นตอ้งไดร้บัการฟ้ืนฟูและส่งเสริมอย่างเป็น

ระบบ หากปราศจากกลไกดงักล่าว ดนตรีในพธิีกรรมผปีู่ ตาอาจ

หลงเหลอืเพยีงร่องรอยและความทรงจ า 

 

กติติกรรมประกาศ 

 บทความวิชาการนี้ส  าเร็จลุล่วงดว้ยดี โดยไดร้บัความ

กรุณาจากค าแนะน าและความช่วยเหลืออย่างดียิ่งจากอาจารย์

ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.วุฒิสิทธ์ิ จีระกมล ที่ไดใ้หค้วามรูแ้ละ

ชี้ แนะแนวทางในการเขียนบทความวิชาการในครัง้นี้  ผูแ้ต่ง

ขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

 ขอขอบพระคุณนายชยัยุทธ วยัเหนิดลื้อ นายกเทศมนตรี

ต าบลกุดแฮด อ าเภอกุดบาก จงัหวดัสกลนคร และนายส าเริง 

ทรงศิริ ที่ปรึกษานายกเทศมนตรี ที่ไดใ้หก้ารตอ้นรบัและอ านวย
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