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สาระสงัเขป 
  บทความวชิาการเรื่อง “ดนตรีประกอบพธิีกรรมนางสีดาปราบนกหสัดีลงิค ์วดับ่อชะเนง อ าเภอหวัตะพาน จงัหวดัอ านาจเจริญ”                
มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวตัิ ความเป็นมา และบทบาทของดนตรีในพิธีกรรมส าคญัที่จดัขึ้นก่อนพิธีฌาปนกิจศพ ณ เมรุนกหสัดีลงิค์                 
ซึ่งพธิีนี้จดัถวายแด่พระราชปรีชาญาณมนุี (หลอม มหาวริิโย) อดีตเจา้คณะจงัหวดัอ านาจเจริญ และอดีตเจา้อาวาสวดับ่อชะเนง โดยมคีวามเชื่อว่า         
นกหสัดีลงิคจ์ะน าดวงวญิญาณของผูล้่วงลบัไปสู่สรวงสวรรค ์พธิีกรรมประกอบดว้ยการแสดงน าโดย “นางเทยีมเจา้นางสดีา” ผูส้วมบทบาท
นางสดีา ท าหนา้ทีน่ าขบวนต่อสูแ้ละปราบนกหสัดลีงิคเ์พือ่เปิดทางในการเผาศพ ดนตรีประกอบแบ่งออกเป็น 3 ช่วงหลกั ไดแ้ก่ ช่วงบวงสรวง 
(ตัง้คาย) เพื่ออญัเชิญนางสดีา ช่วงเคลือ่นขบวนไปปราบนกหสัดลีงิค ์และช่วงการต่อสูป้ราบนกหสัดลีงิค ์บทความนี้มุ่งศึกษาดนตรีป ระกอบ
พธิีกรรมในกรอบแนวคิดโครงสรา้งหนา้ทีน่ิยม (Structural Functionalism) ทีม่องว่าทุกองคป์ระกอบของสงัคมมหีนา้ที่เกื้อกูลกนัเพือ่คงไว ้
ซึ่งความเป็นระเบียบและความสมดุลของชุมชน ดงันัน้พิธีกรรมนางสีดาปราบนกหสัดีลิงค์จึงมิใช่เพียงการแสดง  เชิงศิลปวฒันธรรม                  
แต่ยงัท าหนา้ที่เสริมสรา้งความศรทัธาในพระพทุธศาสนา ตอกย า้ค่านิยมแห่งความกตญัญูต่อพระเถระผูล้่วงลบั เชื่อมโยงความเชื่อเรื่องชวีิ ต
หลงัความตายเขา้กบัขนบธรรมเนียม และสรา้งเอกภาพของชมุชนอีสาน การท าความเขา้ใจดนตรีในพธิีกรรมนี้จงึเผยใหเ้หน็บทบาทของดนตรี
ท ัง้ในเชงิสญัลกัษณ์ เชงิสงัคม และเชงิจติวญิญาณ อนัเป็นรากฐานส าคญัในการธ ารงรกัษาความม ัน่คงทางวฒันธรรม และวถิชีวีติของชมุชน 
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SUMMARY 
 The academic article, "The Music Accompanying the Nang Sida Praap Nok Hassadiling Ceremony at Wat Bor 
Chaneng, Hua Taphan District, Amnat Charoen Province," investigates the history, origins, and role of music in this 
crucial pre-cremation ritual. The ceremony was dedicated to the late venerable monk, Phra Ratchapreechayanmunee 
(Lhom Mahaviriyo), former abbot of Wat Bor Chaneng, and is rooted in the belief that the mythical Nok Hassadiling 
carries the deceased's soul to heaven. The ritual features a "Nang Thiam Chao Nang Sida" (spirit medium) leading a 
performance to subdue the bird, thereby clearing the path for cremation. The music is structurally divided into three 
segments: invoking Nang Sida, the procession, and the fight to subdue the bird. Utilizing the Structural Functionalism 
framework, this study argues that the ceremony is more than a cultural show; it actively reinforces Buddhist faith, 
promotes gratitude toward the late elder, links beliefs about the afterlife with local customs, and strengthens unity within 
the Isan community. Thus, understanding the music reveals its crucial symbolic, social, and spiritual roles in maintaining 
the cultural stability and way of life of the local population. 
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บทน า 
  นกหสัดลีงิค ์พธิีกรรมทีเ่กี่ยวขอ้งกบักระบวนการหลงัความตายของบุคคลชัน้สูง ส่วนใหญ่เรามกัคุน้ตากบัพระเมรุทีถ่วายพระเพลงิ
พระบรมศพ ณ ทอ้งสนามหลวง แต่ส าหรบับางพื้นที่ที่มเีจา้นายพื้นเมอืงปกครอง ก็มธีรรมเนียมการสรา้งพระเมรุเหมอืนกนั แต่จะมลีกัษณะ 
ที่คงความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัแตกต่างกนัออกไป ภาคเหนือจะมกีารสรา้งเมรุเผาศพรูปนกหสัต์ิ หรือภาคอีสานเขตจงัหวดัอุบลราชธานี
เรียกว่า นกสกักะไดลงิค ์หรือหสัดีลงิค ์เป็นการสรา้งเมรุส  าหรบัชนชัน้ผูป้กครองคือเชื้อสายเจา้เมอืง หรือเรียกว่า “อญัญาสี่” (เติม วภิาคยพ์จนกิจ, 
2530, น. 338-346) การสรา้งเมรุนกหสัดีลงิคเ์พื่อใชป้ระกอบพธิีปลงศพเจา้นายชัน้สูง และพระเถระผูใ้หญ่ที่ถอืปฏบิตัิอยู่ในสงัคมอีสานนัน้ 
เป็นการแสดงถงึความผูกพนัทีช่าวบา้นมต่ีอชนชัน้ปกครอง หรือเจา้นายชัน้สูง และความผูกพนัทีช่าวบา้นมต่ีอพระเถระชัน้ผูใ้หญ่ การสรา้งเมรุ
นกหสัดลีงิคใ์นพธิีปลงศพ จงึเป็นการถ่ายทอดความผูกพนั ความเคารพนบัถอืทีเ่ป็นนามธรรมใหอ้อกมาเป็นรูปธรรมในลกัษณะของเครื่องใช ้
ในพธิี ที่เสริมเกียรติยศยกย่องไดอ้ย่างเหมาะสม และยงัเป็นการแสดงถงึ การสบืทอดทางดา้นคติความเชื่อ ที่ว่านกหสัดีลงิคเ์ป็นนกที่อยู่ ใน
ดนิแดนศกัดิ์สทิธ์ิทีท่  าหนา้ทีค่าบศพหรือน าดวงวญิญาณของเจา้นายชัน้สูงไปสู่สรวงสวรรค ์
  นอกจากพธิีกรรมที่เกี่ยวกบัการสรา้งเมรุนกหสัดีลงิคแ์ลว้นัน้ การปลงศพจะมพีธิีกรรมท ัง้ทางพทุธ พราหมณ์ และผี  อีกข ัน้ตอน
หนึ่งที่มีความส าคญัและเป็นลกัษณะเด่นของพธิีปลงศพของภาคอีสานนัน่ก็คือ พิธีกรรมการฆ่านกหสัดีลงิค ์เพราะจากคติความเชื่อเรื่อง                
นกหสัดีลงิค ์ที่กล่าวไวใ้นต านานที่ยกมาอธิบายแลว้ขา้งตน้ว่า นกหสัดีลงิคน์ัน้สรา้งขึ้นมาเพื่อจะเป็นพาหนะรองรบัศพ และน าดวงวญิญาณ
ของผูต้ายขึ้นสู่สรวงสวรรค ์ตามคติโบราณผูท้ี่จะฆ่านกจะตอ้งเป็นผูท้ี่สืบเชื้อสายมาจากเมืองตกัศิลาซึ่งจะมีผูส้ืบเชื้อสายฆ่านกหสั ดีลิงค์             
อยู่ประจ าเมืองอุบลราชธานี ซึ่งจะมีการเชิญนางเทียม (คนทรง) เจา้นางสีดา ธิดาเมืองตักศิลา ผูซ้ึ่งมีฤทธ์ิเดชปราบนกหสัดีลิงค์                   
ไดส้  าเร็จมาก่อนตามต านาน (ประยุทธ สารงั, 2565, น. 190) 
 ในบริบทของพธิีกรรมดงักล่าว ดนตรีประกอบพธิีกรรมเป็นองคป์ระกอบส าคญัอีกอย่างหนึ่ง ที่สะทอ้นถงึความเชื่อ ความศรทัธา 
และโลกทศัน์ของสงัคมไทยมาอย่างยาวนาน โดยเฉพาะในพิธีกรรมที่เกี่ยวขอ้งกบัวฒันธรรมและศาสนา ดนตรีไม่เพียงแต่ท าหนา้ที่               
สรา้งบรรยากาศหรือก าหนดจงัหวะของพธิีเท่านัน้ แต่ยงัสื่อถงึนยัเชิงสญัลกัษณ์ที่ลกึซึ้ง หนึ่งในตวัอย่างที่โดดเด่นคือการใชด้นตรีใน พธิีเชญิ
นางสีดาปราบนกหสัดีลงิค ์ซึ่งเป็นสตัวห์ิมพานตใ์นคติความเชื่อของไทย-ลาว ที่มกัปรากฏในการจดังานศพของบุคคลส าคญั โดยต านาน             
นกหสัดลีงิคน์ัน้ไม่ไดเ้ป็นเพยีงโครงสรา้งทางพธิีกรรม แต่ยงัมบีทบาทเป็นสือ่กลางเชื่อมระหว่างโลกมนุษยแ์ละโลกหลงัความตาย 
 ดนตรีพธิีกรรม เป็นดนตรีทีม่จีดุประสงคเ์พือ่น า ไปใชป้ระกอบในพธิีกรรมต่าง ๆ ดงัเช่น พธิีกรรมทางศาสนา การบวงสรวงเทพเจา้ 
การขอพรจากสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ฯลฯ ดนตรีมีบทบาทที่ส่งผลต่อความศรัทธาและความเชื่อ โดยเขา้ไปช่วยสนับสนุนใหพ้ิธีกรรมนั้น                           
เกิดความศกัดิ์สิทธ์ิยิ่งขึ้น นอกจากนี้  ดนตรีพิธีกรรมยงัเป็นเสมือนนาฬิกาที่มีหนา้ที่บอกเวลาและระเบียบข ัน้ตอนต่าง ๆ ของพิธีกรรม                  
เพือ่สือ่ใหผู้ร่้วมพธิีรบัรูว้่าขณะนี้พธิีด าเนินถงึข ัน้ตอนใดแลว้ ดว้ยเหตุดงักลา่วมาขา้งตน้ จงึท าให ้มนุษยเ์กิดการเรียนรูแ้ละปฏบิตัิสบืต่อกนัมา
จากรุ่นสู่รุ่นจนเกิด เป็นวฒันธรรมท ัว่ทุกภูมภิาคของโลกรวมท ัง้ประเทศไทยดว้ย (ณฏัฐนิช นกัป่ี, 2554, น. 142-164) 
  วฒันธรรมทางดา้นดนตรีถือเป็นวฒันธรรมหนึ่งที่มีส่วนเกี่ยวขอ้งในการประกอบพิธีกรรม ซึ่งวฒันธรรมดา้นดนตรีของแต่ละ
ทอ้งถิ่นย่อมมคีวามแตกต่างกนั ในหลายทอ้งถิ่นมกีารน าดนตรีมาเพื่อบรรเลงประกอบพิธีกรรมที่ชาวบา้นเคารพนบัถือเพื่อเป็นการสืบทอด   
ทางวฒันธรรมและเพื่อจรรโลงจิตใจใหเ้กิดความสงบสุข (พนาสนิธุ ์ศรีวเิศษ และ จตุพร สมี่วง, 2562) การแสดงในพธิีกรรมที่เกี่ยวขอ้งกบั 
นางสีดา ไดร้บัการถ่ายทอดผ่านวฒันธรรมการแสดงที่มีรากฐานจากดนตรี ในทอ้งถิ่น ซึ่งช่วยเสริมสรา้งบรรยากาศแห่งความขลงัและ                   
เพิ่มความหมายเชิงสญัลกัษณ์ใหก้บัพธิีกรรมไดอ้ย่างลกึซึ้ง การศึกษาบทบาทของดนตรีที่ใชป้ระกอบในพธิีกรรม โดยเฉพาะในบริบทของ                  
นางสดีาและนกหสัดีลงิค ์จึงเป็นแนวทางหนึ่งที่ช่วยเปิดมมุมองใหม่ในการเขา้ใจรากเหงา้ทางวฒันธรรม ตลอดจนการตีความความเชื่อข อง
สงัคมไทยผ่านเสียงดนตรีและจงัหวะที่สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น นอกจากนี้  การเปลี่ยนแปลงของยุคสมยัยงัส่งผลใหเ้ครื่องดนตรีที่ใช ้                            
ในการประกอบพธิีกรรมมกีารปรบัเปลีย่นไปตามบริบททางสงัคม และความนิยมในแต่ละช่วงเวลา ในอดีตมกันิยมใชเ้ครื่องดนตรี ในทอ้งถิน่ 
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ที่สะทอ้นอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมอย่างชดัเจน แต่เมื่อเขา้สู่ยุคปจัจุบนั ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีและการเขา้ถึงเครื่องดนตรีสมยัใหม่                
มากขึ้น ท าใหม้ีการปรบัเปลี่ยน ผสมผสาน ดนตรีในการประกอบพิธีกรรม เพื่อสรา้งบรรยากาศที่แปลกใหม่และดึงดูดความสนใจของ                      
ผูร่้วมพิธี โดยไม่ทิ้งรากเหงา้ของดนตรีด ัง้เดิม ท ัง้นี้  การผสมผสานดงักล่าวยงัคงยึดหลกัความเคารพและความศกัดิ์สิทธ์ิของพิธีกรรม                
อย่างเคร่งครดั เพื่อรกัษาเจตนารมณ์ด ัง้เดิมของวฒันธรรมไว ้ขณะเดียวกนัก็สะทอ้นใหเ้ห็นถงึพลวตัทางวฒันธรรมที่สามารถปรบัตวัและ     
ด ารงอยู่ร่วมกบัสงัคมปจัจบุนัไดอ้ย่างกลมกลนื 
  บทความนี้  ไดก้ าหนดประเด็นหวัขอ้ เพื่อความสมบูรณ์ของเนื้อหา คือ 1) รากเหงา้แห่งความเชื่อนางสดีาในต านานทอ้งถิ่นอีสาน                
2) บริบทพื้นที่วดับ่อชะเนง 3)พิธีกรรมอญัเชิญนางสีดา วดับ่อชะเนง 4)  บทบาทดนตรีในพิธีกรรม อญัเชิญนางสีดาปราบนกหสัดีลงิค ์                 
5) ดนตรีกบัการด าเนินเรื่องราวข ัน้ตอนของพธิีกรรม 6) ดนตรีกบัการสรา้งบรรยากาศศกัดิ์สทิธ์ิและความขลงั โดยจะไดน้ าเสนอเป็นล าดบัต่อไป 
 
หวัขอ้เน้ือความ 
 1. รากเหงา้แห่งความเช่ือ นางสดีาในต านานทอ้งถิ่นอสีาน 
 พ่อบ าเพญ็ ณ อุบล ผูส้บืสกุล (ณ อุบล) จากเจา้เมอืงอุบลราชธานี ไดเ้ล่าว่า ต านานการท าศพแบบนกหสัดีลงิค ์กล่าวถงึนคร ๆ หนึ่ง 
ชื่อ นครเชียงรุง้ตกัศิลา พระเจา้แผ่นดินถึงแก่สวรรคต พระมเหสีน าพระบรมศพแห่แหน ไปถวายพระเพลงินอกเมือง นกสกักะไดลิงค์               
บนิจากป่าหมิพานตม์าเหน็เขา้ จงึไดโ้ฉบลงแย่งพระศพ พระมเหสใีหห้าคนทีจ่ะสูน้กแยง้เอาพระศพคืน ในทีสุ่ดมหีญงิสาวผูห้นึ่งชื่อเจา้นางสดีา 
เป็นบุตรีของมหาราชครู อาสาต่อสูน้กหสัดีลงิค ์เจา้นางสดีามวีิชายิงศรเป็นเยี่ยม ไดใ้ชศ้รยิงถูกนกใหญ่ ตกลงมาถึงแก่ความตาย พระมเหสีจึงให ้
ประกอบพิธีถวายพระเพลงิพระบรมศพ พรอ้มนกใหญ่ จนกลายเป็นธรรมเนียมส าหรบัเจา้นายเชื้อสายจ าปาสกั ว่าเมื่อถึงแก่อนิจกรรมแลว้ใหท้ า         
พระเมรุรูปนกประกอบหอแกว้แลว้เชิญศพขึ้นตัง้ ก่อนเผาตอ้งมีพิธีฆ่านกแลว้เผาท ัง้ศพท ัง้นก โดยมีคนทรงหรือนางเทียมเจา้นางสีดา                 
ท าพธิีบวงสรวง (สงวน โชติสุขรตัน,์ 2512) 
  ในสมยัรตันโกสินทรต์อนตน้ หรือปี พ.ศ. 2324 เจา้แม่นางงวั ผูม้ีเชื้อสายเจา้นางสีดา มาจากเมืองเชียงรุง้ ร าฆ่านกหสัดีลิงค์                
คร ัง้แรก ในเขตจงัหวดัอบุลราชธานี ร าคาญนกผูท้ีม่เีชื้อสาย อญัญาสี ่ไม่ปรากฎว่า เป็นงานศพของใคร ซึง่นางเทยีมเจา้นางสดีา สายตระกูลนี้  
ร าฆ่านกหสัดลีงิคเ์ฉพาะกบัพธิีศพของพระเถระชัน้ผูใ้หญ่ และผูม้เีชื้อสายอญัญาสี่ (วริาณี แว่นทอง, 2551, น. 95) 
 การรบัสบืทอดการเป็นนางเทยีม (ร่างทรง) ของเจา้นาง สดีานัน้ จะมกีารมอบต าแหน่งใหก้บัสายตระกูลทีเ่ป็นผูห้ญงิจากแม่สู่ลูกสาว
และสู่หลานสาว โดยมพีธิีกรรมการแต่งขนัธ ์5 เพื่อรบัมอบ โดยจะตอ้งมกีารเลี้ยงประจ าปีที่บา้น (ออกใหม่ 3 ค า่ เดือน 5) การรบัสบืทอด
เช่นนี้จะตอ้งไดร้บัอนุญาตจากครอบครวัดว้ย สิง่ทีย่งัเป็นสญัลกัษณ์ของความเป็นเชื้อสายของเจา้นางสดีา คือ มหีมวกโบราณ และศร ส าหรบั
ใชเ้ป็นเครื่องทรงในการฆ่านก และตอ้งมกีารบวงสรวงประจ าปีในเดือนหกของทุกปี อย่างไรก็ตามการที่เกิดมาในตระกูลที่ไดม้กีารเขา้ร่วม
พธิีกรรมนี้ ก็จะมคีวามคุน้เคย และมกีารสบืทอดไดจ้ากการปฏบิตัิในพธิีกรรม และเมือ่พธิีกรรมการปลงศพแบบนกหสัดลีงิคไ์ดร้บัความสนใจ
มากขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเขตภาคอสีาน (กาญจนา ชนินาค, 2550, น. 120-150) 

2. บริบทพื้นท่ีวดับ่อชะเนง 
 วดับ่อชะเนง ตัง้อยู่ทีต่ าบลหนองแกว้ อ าเภอหวัตะพาน จงัหวดัอ านาจเจริญ ก่อตัง้ขึ้นเมือ่ประมาณปี พ.ศ. 2435 หลงัจากทีช่าวบา้น
ไดอ้พยพยา้ยถิ่นฐานจาก “บา้นเก่าบ่อ” มาตัง้หมู่บา้นใหม่ ณ “บา้นบ่อชะเนง” ในปจัจุบนั เดิมอาจมีชื่อว่า “วดัโพธ์ิศรี” วดัแห่งนี้ ไดร้บั
พระราชทานวสุิงคามสมีา เมือ่วนัที ่23 เมษายน พ.ศ. 2529 วดัแห่งนี้ เป็นทีรู่จ้กัอย่างกวา้งขวางเนื่องจากเป็นบา้นเกิดของ หลวงปู่ขาว อนาลโย 
พระกรรมฐานชื่อดงั ศิษยเ์อกของหลวงปู่ ม ัน่ ภูริทตัโต ซึ่งท่านไดอุ้ทศิชีวติใหก้บัการศึกษาและปฏบิตัิธรรมอย่างมุ่งม ัน่ เดินธุดงคต์ ามป่าเขา 
เผชิญอุปสรรคนานปัการ จนบรรลุธรรม ชาวบา้นในอ าเภอหวัตะพานไดร่้วมกนัสรา้งวิหารหลวงปู่ ขาว  ขึ้นภายในวดั เพื่อเป็นที่ระลึก                 
และใหป้ระชาชนไดก้ราบไหวบู้ชาและนอ้มน าธรรมะไปปฏบิตัิ 
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  ชุมชนโดยรอบวดับ่อชะเนงมวีถิชีีวติที่ผูกพนักบัพระพทุธศาสนาอย่างแน่นแฟ้นมาตัง้แต่อดีตจนถงึปจัจุบนั  เป็นเสมอืนหวัใจของ
ชุมชน ที่ซึ่งชาวบา้นมารวมตวักนัเพื่อท าบุญ ฟงัธรรม ปฏบิตัิธรรม โดยเฉพาะในวนัธรรมสวนะ (วนัพระ) กิจกรรม “เขา้วดัปฏบิตัิธรรมวนั
ธรรมสวนะ ครอบครวัหิ้วตะกรา้ ศรทัธาอิ่มบุญ อุดหนุนชุมชน” เป็นตวัอย่างที่ดีที่แสดงใหเ้ห็นถึงการรวมพลงัของคนในชุมชนกบัวดั             
เพื่อส่งเสริมคุณธรรมจริยธรรม และฟ้ืนฟูประเพณีอนัดงีาม วถิชีีวติของชาวชุมชนบ่อชะเนงนัน้ ด าเนินไปตามขนบธรรมเนียมประเพณีอสีาน  
ที่เรียกว่า “ฮีตสบิสอง” ซึ่งเป็นประเพณี 12 เดือนที่ปฏบิตัิสบืทอดกนัมา กล่าวไดว้่า วดับ่อชะเนงไม่เพยีงเป็นศาสนสถาน แต่เป็นด ัง่แก่นแท ้
ของชุมชนบา้นบ่อชะเนงและอ านาจเจริญ ที่สะทอ้นถงึศรทัธาอนัม ัน่คงในพระพทุธศาสนา วฒันธรรมประเพณีที่สบืทอดกนัมา และวถิชีีวติ             
ทีเ่รียบงา่ยแต่เป่ียมดว้ยคุณธรรมของชาวบา้นในพื้นที่ 
 

 
 

ภาพที่ 1 นางสดีากบันกหสัดลีงิค ์วดับ่อชะเนง (ถ่ายโดยผูเ้ขยีน) 
 

 3.  พธิีกรรมอญัเชิญนางสดีา วดับ่อชะเนง 
  งานศพแบบนกหสัดีลงิค ์ซึ่งเป็นหนึ่งในความเชื่อและประเพณีส าคญัของชาวอีสาน โดยเฉพาะเมื่อมพีระเถระชัน้ผูใ้หญ่มรณภาพ 
ไดถู้กจดัขึ้นที่วดับ่อชะเนง ต าบลหนองแกว้ อ าเภอ หวัตะพาน จงัหวดัอ านาจเจริญ เพื่อถวายความอาลยัแด่  พระราชปรีชาญาณมุนี              
(หลอม มหาวริิโย) อดีตเจา้คณะจงัหวดัอ านาจเจริญและอดีตเจา้อาวาสวดับ่อชะเนงผูล้่วงลบั พธิีนี้มคีวามพเิศษตรงที่บทบาทของ นางสดีา             
ซึ่งถูกอญัเชิญมาประกอบพธิี "นางสดีาปราบนกหสัดลีงิค"์ โดยมคีวามเชื่อว่านางสดีาจะช่วยขจดัอุปสรรคท ัง้ปวง เพื่อใหก้ารส่งดวงวญิญาณ
ด าเนินไปอย่างราบรื่นและบริสุทธ์ิ สะทอ้นถงึภูมปิญัญาทางวฒันธรรมและความ ศรทัธาอนัลกึซึ้งของชาวอีสานที่สบืทอดกนัมาอย่างยาวนาน 
โดยมรีายละเอยีดการแสดงประกอบพธิีกรรม นางสดีาปราบนกหสัดลีงิค ์ดงันี้ 
  3.1 เครื่องคายประกอบพธิีกรรม 
  การแสดงประกอบพิธีกรรมที่เรียกว่า “นางสีดาปราบนกหสัดีลงิค์” โดยก่อนเริ่มพิธีจะมีการบวงสรวงบูชาครู หรือ “ยกครู”                
เพื่อบอกกล่าวและขอขมาครูบาอาจารย ์อนัเป็นสิ่งส าคญัในการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อทอ้งถิ่น ซึ่งกระบวนการนี้ ไม่มกีารเขา้ทรง             
แต่อย่างใด โดยใชเ้ครื่องคายดงันี้ 
     3.1.1 ขนั 5  
     3.1.2 ขนั 8  
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   3.1.3 หมากเบง็ 1 คู่ 
   3.1.4 หมากพ ู(เคี้ยว) 5 ค า 
   3.1.5 ผา้ถงุ และ ผา้ขาว 1 ผนื 
   3.1.6 แป้ง 1 ป๋อง 
   3.1.7 กระจก 1 อนั 

3.1.8  หว ี1 อนั 
3.1.9 น า้อบ 1 ขวด 

  3.1.10 น า้มนัมะกอก 
  3.1.11 เหลา้ 1 ขวด 
   3.1.12 ยาสูบ 1 ซอง 
   3.1.13 ตน้กลว้ย 1 คู่  
   3.1.14 ตน้ออ้ย 1 คู่ 
   3.1.15 เงนิ 24 บาท 
 เครื่องคายที่ใชป้ระกอบพธิีบวงสรวงก่อนการแสดง "นางสดีาปราบนกหสัดีลงิค"์ ถอืเป็นสิ่งส าคญัที่สะทอ้นใหเ้ห็นถงึความเคารพ
และการส านึกในคุณของครูบาอาจารย์ตามความเชื่อทอ้งถิ่น โดยเครื่องคายเหล่านี้ มีท ัง้ของใช ้เครื่องบูชา และของสกัการะที่สื่อถึง                   
ความบริสุทธ์ิ ความศรทัธา และความตัง้ใจในการขอขมาและบอกกล่าวต่อครูบาอาจารย ์อาท ิขนั 5 ขนั 8 หมากเบง็ เงนิ และสิ่งของต่าง ๆ  
ทีม่คีวามหมายเชงิสญัลกัษณ์ทางจติวญิญาณ เครื่องคายจงึไม่เพยีงเป็นส่วนประกอบทางพธิีกรรม แต่ยงัเป็นตวัแทนของความสมัพนัธร์ะหว่าง
มนุษยก์บัสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิในพธีิกรรมพื้นบา้นอย่างลกึซึ้งอกีดว้ย 
  3.2 ผูแ้สดงประกอบพธิีกรรม  
  การแสดงประกอบพิธีกรรม “นางสีดาปราบนกหสัดีลิงค”์ อาศยัผูแ้สดงหลากหลายบทบาทที่มีความส าคญัต่อการด าเนินพิธี                 
และการสรา้งบรรยากาศอนัศกัดิ์สทิธ์ิใหก้บังานพธีิกรรม โดย เรียงล  าดบัขบวนผูแ้สดงของวดับ่อชะเนง ดงัต่อไปนี้ 
   3.2.1 นกัแสดงตีฆอ้ง จ านวน 1 คน 
   3.2.2 นกัแสดงถอืธงสแีดง จ านวน 1 คน 
   3.2.3 นกัแสดงหามเสลีย่งเชญิเครื่องคาย จ านวน 4 คน 
   3.2.4 นกัแสดงถอืสปัทนส าหรบัเสลีย่งเชญิเครื่องคาย จ านวน 1 คน 
   3.2.5 นกัแสดงเป็นนางสดีา จ านวน 1 คน 
   3.2.6 นกัแสดงถอืสปัทนส าหรบันางสดีา จ านวน 1 คน 
   3.2.7 นกัแสดงอญัเชญิอาวุธของนางสดีา จ านวน 2 คน ประกอบดว้ย ศร และ ดาบ 
   3.2.8 นกัแสดงเหลา่นกัรบ ผูร่้วมทพันางสดีา หรือผูอ้ารกัขา จ านวน 4 คน 
   3.2.9 นกัแสดงนางร า จ านวน 8 คน 
   3.2.10 นกัแสดงนกัดนตรี จ านวน 9 คน 
 โดยผูแ้สดงแต่ละคนลว้นมีบทบาทเฉพาะที่แฝงความหมายเชิงสญัลกัษณ์ท ัง้ในดา้นพิธีกรรมและการเล่าเรื่อง  โดยขบวนแห่               
และล าดบัของผูแ้สดงไดร้บัการออกแบบอย่างประณีตเพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัคติความเชื่อด ัง้เดมิ เช่น การเชญิเครื่องคายดว้ยเสลีย่งทีบ่่งบอกถงึ
ความศกัดิ์สิทธ์ิของเครื่องบูชา การปรากฏตวัของนางสีดาซึ่งเป็นผูป้ระกอบพิธีอนัมีพลงัและบารมี ไปจนถึงขบวนของนกัรบและนางฟ้อน             
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ที่แสดงถงึพลงัแห่งการปกปกัรกัษาและ การแสดงความเคารพบูชา การจดัขบวนและผูแ้สดงจึงมใิช่เพยีงเพื่อความสวยงามหรือความบนัเทงิ 
หากแต่เป็นการสื่อสารความหมายเชิงจิตวิญญาณ ถ่ายทอดเรื่องราวและคุณค่าทางจารีตที่สืบทอดมาอย่างยาวนานในวิถีของทอ้งถิ่น                     
ท ัง้ยงัเสริมสรา้งความศรทัธา ความสามคัคี และความภาคภูมใิจในรากเหงา้ทางวฒันธรรมของชมุชนอกีดว้ย 
 

 
 

ภาพที่ 2 นกัแสดงประกอบพธิีกรรม วดับ่อชะเนง (ถ่ายโดยผูเ้ขยีน) 
 

  3.3 ข ัน้ตอนการประกอบพธิีกรรม 
  ในการประกอบพิธีกรรม “นางสีดาปราบนกหสัดีลิงค์” ซึ่งเป็นพิธีที่มีรากฐานจากความเชื่อพื้นบา้นผสมผสานกบัการแสดง
ศิลปวฒันธรรมทอ้งถิ่นอย่างลุ่มลกึ ล  าดบัแรกจะเริ่มดว้ย “พิธียกครู” ซึ่งเป็นพิธีกรรมส าคญัที่จดัขึ้นเพื่อแสดงความเคารพบูชาต่อ  ครูบา
อาจารยแ์ละเทพยดาผูร้กัษาวิชา ตลอดจนสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิท ัง้หลาย โดยมีจุดประสงคเ์พื่อบอกกล่าว ขอขมา และขออนุญาตในการประกอบ
พธีิกรรมครัง้นี้ พรอ้มท ัง้เป็นการตัง้จติใหม้ ัน่คง สรา้งสมาธิ และก าหนดเขตศกัดิ์สทิธ์ิแห่งพธิีกรรมใหเ้กิดขึ้นในพื้นทีน่ ัน้ พธิียกครูจะมกีารจดั
วางเครื่องบวงสรวง (เครื่องคาย) ตามทีร่ะบุไวใ้นหวัขอ้ 3.1 บนเสลีย่งส าหรบัเชญิเครื่องคายพรอ้มดว้ยอาวุธของนางสดีาและอุปกรณ์ประกอบ
พธิีกรรมอื่น ๆ อย่างครบถว้น ผูป้ระกอบพธิีจะท าการกล่าวขออนุญาตและอญัเชิญ ครูบาอาจารย ์รวมถงึเทวดาและสิ่งศกัดิ์สทิธ์ิประจ าทิศ
ประจ าสถานที่ ใหร้บัรูแ้ละเปิดทางใหพ้ิธีกรรมด าเนินไปโดยราบรื่น ปราศจากอุปสรรค ท ัง้นี้  พิธียกครูจะไม่มีการเขา้ทรงหรือประทบัร่าง               
ซึง่สะทอ้นถงึธรรมเนียมดัง้เดมิของพธิีกรรมแบบฆ่านกหสัดลีงิคท์ี่เนน้ไปที่การบูชาและแสดงออกดว้ยจติส านึกแห่งความเคารพ เมือ่พธิียกครู
เสร็จสิ้นแลว้ ผูแ้สดงจะท าการฟ้อนร าถวายเครื่องคาย เป็นการถวายความเคารพและแสดงความพรอ้มในการเขา้สู่กระบวนพิธี จากนัน้                 
ขบวนผูแ้สดงจะเริ่มเคลือ่นขบวนไปยงับริเวณทีต่ ัง้ของนกหสัดีลงิค ์โดยมกีารบรรเลงดนตรีและฟ้อนร าไปตลอดเสน้ทาง เพือ่สรา้งบรรยากาศ
ศกัดิ์สทิธ์ิและยิ่งใหญ่ใหแ้ก่ขบวน เมื่อขบวนไปถงึสถานที่ประกอบพธิี จะมกีารแห่เวยีนรอบนกหสัดีลงิคจ์ านวนสามรอบ ซึ่งมนียัยะทางความเชื่อ 
ในการขอพร ขจดัสิง่ไม่ดแีละขอความส าเร็จในภารกิจ จากนัน้จะเขา้สู่การแสดงหลกั โดยนางสดีาและเหลา่นกัรบในขบวนจะร่วมกนัแสดงฉาก
การหลอกล่อและต่อสูน้กหสัดีลงิค ์พรอ้มดว้ยการฟ้อนร าประกอบเสียงดนตรีที่ปลุกเรา้บรรยากาศใหเ้กิดพลงัแห่งชยัชนะ เมื่อการแสดง
ด าเนินไปจนถงึจดุสุดทา้ยทีน่างสดีาสามารถปราบนกหสัดลีงิคไ์ดส้  าเร็จ ก็เป็นอนัเสร็จสิ้นการประกอบพธิีกรรมในครัง้นี้  
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 4. บทบาทดนตรีในพธิีกรรม อญัเชิญนางสดีาปราบนกหสัดีลงิค ์
  พิธีกรรมอญัเชิญนางสีดาปราบพญานกหสัดีลิงค์เป็นประเพณีที่มีความส าคญัในบางทอ้งถิ่นของประเทศไทย โดยเฉพาะ                    
ในภาคอสีาน ซึง่สะทอ้นใหเ้หน็ถงึความเชื่อ ความศรทัธา และ ภูมปิญัญาทางวฒันธรรม บทบาทของดนตรีในพธิีกรรมนี้มคีวามส าคญัอย่างยิ่ง
ในการสรา้งบรรยากาศ เสริมความขลงั และเป็นส่วนหนึ่งของการด าเนินเรื่องราวในพธิีกรรม 
 

 
 

ภาพที่ 3 เครื่องดนตรีทีใ่ชเ้ลน่ประกอบพธิีกรรม (ถ่ายโดยผูเ้ขยีน) 

 
  4.1 เครื่องดนตรีทีใ่ชป้ระกอบพธิีกรรม 
   วงดนตรีที่ใชป้ระกอบพิธีกรรมอญัเชิญนางสีดาปราบนกหสัดีลิงค์ วดับ่อชะเนง คือ วงกลองยาวประกอบแคน ซึ่งเป็น
เอกลกัษณ์ของดนตรีพื้นบา้นภาคอสีาน การผสมผสานเครื่องดนตรีเหลา่นี้สรา้งสรรคเ์สยีงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์และเขา้กบับรรยากาศของพธิีกรรม
ไดอ้ย่างลงตวั เครื่องดนตรีหลกัทีใ่ชป้ระกอบดว้ย 
    4.1.1 แคน 1 เตา้ แคนเป็นเครื่องดนตรีเป่าทีส่  าคญัที่สุดในดนตรีพื้นบา้นอีสาน ท าหนา้ทีเ่ป็นเครื่องน าและบรรเลงท านองหลกั 
โดยเสยีงของแคนจะสือ่ถงึอารมณ์และความรูส้กึต่างๆ ในแต่ละช่วงของพธิีกรรม 
    4.1.2 กลองยาว 4 ลูก กลองยาวเป็นเครื่องดนตรีประเภทตีที่ใหจ้งัหวะและสรา้งความคึกคกัใหก้บัวง ซึ่งมจี านวน 4 ลูก           
ช่วยเพิม่มติิและความหลากหลายของเสยีงกลอง 
    4.1.3 กลองร ามะนา 1 ลูก กลองร ามะนา จะช่วยเสริมจงัหวะและเพิม่ความหนกัแน่นใหก้บัท่วงท านอง 
    4.1.4 ฉาบ 1 คู่ ฉาบเป็นเครื่องประกอบจงัหวะทีใ่หเ้สยีงกงัวานและเพิม่ความสดใสใหก้บับทเพลง 
    4.1.5 ฉ่ิง 1 คู่ ฉ่ิงใชต้ีเพือ่ควบคุมจงัหวะและเนน้ช่วงส าคญัของบทเพลง 
    4.1.6 ฆอ้ง 1 ใบ ฆอ้งใหเ้สยีงทีก่อ้งกงัวานและสรา้งความศกัดิ์สทิธ์ิใหก้บับรรยากาศของพธีิกรรม 
   4.2 บทเพลงทีใ่ชป้ระกอบพธิีกรรม 
   ลายทีใ่ชใ้นการบรรเลง แบ่งออกเป็น 3 ช่วง 
    4.2.1 ช่วงไหวค้รู เป็นการบรรเลงเสพงนัถวายคายออ้ เพื่อความเป็นสริิมงคลแก่ผูร่้วมขบวน ใชล้ายแคนพธิีกรรมหรือ              
เรียกอกีชื่อว่า ลายเจา้พ่อ 
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ภาพที่ 4 โนต้ลายพธิีกรรม หรือ ลายเจา้พ่อ, โดย จริายุทธ ์พมิสมิ, 2565 
 

   4.2.2 ช่วงเคลือ่นขบวนทพันางสดีา เพือ่ไปปราบนกหสัดลีงิค ์ใชล้ายแคนลายใหญ่และ ลายลมพดัไผ่ 
 

 
 

ภาพที่ 5 โนต้ลายใหญ่, โดย จริายุทธ ์พมิสมิ, 2565 
 

   4.2.3 ช่วงการต่อสูก้บันกหสัดี ลายแคนที่ใชจ้ะมที่วงท านองที่เร็ว ใชล้ายแคน ลายนอ้ย และลายหย่าวแคนหลงัจาก         
หกหสัดลีงิตายแลว้ วงจะบรรเลง ลายล าเพลนิโบราญทีม่ที่วงท านองทีส่นุกสนาน ปิติยนิดกีบัชยัชนะ 
 

 
 

ภาพที่ 6 โนต้ลายหย่าวแคน, โดย จริายุทธ ์พมิสมิ, 2565 
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ภาพที่ 7 โนต้ลายล าเพลนิโบราญ, โดย จริายุทธ ์พมิสมิ, 2565 
 

 5.  ดนตรีกบัการด าเนินเรื่องราวขัน้ตอนของพธิีกรรม 
  ดนตรีเป็นหวัใจส าคญัที่ขบัเคลือ่นและก าหนดทศิทางของพธิีกรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในพธิีกรรมที่ซบัซอ้นอย่าง พธิีกรรม
อญัเชิญนางสีดาฯ ซึ่งดนตรีไม่ไดท้ าหนา้ที่เพียงแค่สรา้งบรรยากาศ แต่ยงัเป็นภาษาสื่อสารที่บอกเล่าเรื่องราว ก าหนดล าดบัข ัน้ตอน              
และสะทอ้นความหมายอนัลึกซึ้งของพิธีไดอ้ย่างชดัเจน การเปลี่ยนแปลงขององค์ประกอบทางดนตรี ไม่ว่าจะเป็นจงัหวะ ท่วงท านอง                    
หรือเครื่องดนตรีทีใ่ช ้ลว้นเป็นสญัญาณบ่งบอกถงึการเปลีย่นผ่านจากช่วงหนึ่งไปสู่อกีช่วงหนึ่งของพธิี การออกแบบดนตรีในพธิีกรรมอญัเชิญ
นางสดีา มคีวามประณีตและสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงคข์องแต่ละช่วงเวลา ดงันี้ 
   5.1 ดนตรีในช่วงบวงสรวงหรือพธิียกครู ในช่วงเริ่มตน้ของพธิี ดนตรีจะถูกบรรเลงดว้ยจงัหวะที่สงบนิ่ง ชา้ และเคร่งขรึม เพือ่
สรา้งสมาธิและความสงบภายในจิตใจของผูเ้ขา้ร่วมพิธี เป็นการเตรียมความพรอ้มท ัง้ทางกายและใจในการเขา้สู่หว้งแห่งการบวงสรวงสิ่ง
ศกัดิ์สทิธ์ิและเป็นการแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารยผู์ป้ระสทิธ์ิประสาทวชิา  
   5.2 ดนตรีในช่วงอญัเชญิหรือเคลือ่นขบวนนางสดีา เมือ่เขา้สู่ช่วงการอญัเชญิสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิหรือเคลือ่นขบวนดนตรีจะปรบัเปลีย่น 
มาใชท้่วงท านองที่เร่งเรา้มพีลงั และคึกคกัมากขึ้น เพื่อสื่อถงึการมาถงึของสิ่งศกัดิ์สทิธ์ิ ความยิ่งใหญ่ และความศกัดิ์สทิธ์ิของการปรากฏตวั 
การด าเนินไปของดนตรีจะสอดรบั กบัการเคลือ่นไหวของขบวนแห่ สรา้งความรูส้กึต่ืนเตน้และศรทัธาแก่ผูพ้บเหน็ 
   5.3 ดนตรีในช่วงปราบนกหสัดลีงิค ์ช่วงเวลาส าคญันี้จะมกีารบรรเลงดนตรีดว้ยจงัหวะที่กระชบั หนกัแน่น และดุดนั โดยการ
เนน้เสียงหนกัและทรงพลงั เพื่อจ าลองภาพการต่อสูแ้ละความเขม้ขน้ของการปราบปรามนกหสัดีลิงค ์ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ของการเอาชนะ
อปุสรรคและสิง่ช ัว่รา้ย ท่วงท านองจะสะทอ้นถงึความกลา้หาญ ความเดด็เดี่ยว และชยัชนะทีก่ าลงัจะเกิดขึ้น ดนตรีในส่วนนี้จงึไม่ไดเ้ป็นเพยีง
เสยีงประกอบ แต่เป็นผูร่้วมแสดงทีช่่วยสรา้งจนิตนาการและอารมณ์ร่วมใหก้บัผูท้ีเ่ฝ้าชมพธิี 
 6.  ดนตรีกบัการสรา้งบรรยากาศศกัด์ิสิทธิ์และความขลงั 
 ดนตรีในพิธีกรรมอญัเชิญนางสีดาฯ ท าหนา้ที่มากกว่าเพียงเสียงประกอบ หากแต่เป็นพลงัส าคญัที่หล่อหลอมและขบัเคลื่อน
บรรยากาศใหเ้ต็มไปดว้ยความศักดิ์สิทธ์ิและความขลงั ตัง้แต่ตน้จนจบพิธี บทเพลงที่เลือกใชอ้ย่างพิถีพิถนัท ัง้ท่วงท านอง จงัหวะ                     
และเครื่องดนตรีโบราณ ลว้นสอดคลอ้งกบัความเชื่อและเป้าหมายของพธีิ ท าใหผู้เ้ขา้ร่วมสมัผสัไดถ้งึพลงัอ านาจของสิ่งศกัดิ์สทิธ์ิทีถู่กอญัเชิญ 
ก่อใหเ้กิดศรทัธาและความเคารพย าเกรง 
  เมือ่น าปรากฏการณ์นี้มาวเิคราะหผ่์านกรอบทฤษฎโีครงสรา้งหนา้ทีน่ิยม (Structural Functionalism) จะเหน็ไดว้่าดนตรีมใิช่เพยีง
ศิลปะการแสดง แต่เป็นกลไกที่ช่วยธ ารงรกัษาโครงสรา้งทางสงัคมใหม้ ัน่คงและสมดุล บทบาทของดนตรีในพิธีกรรมอญัเชิญนางสีดาฯ             
คือการหล่อหลอมค่านิยมร่วม เช่น ความกตญัญู ความศรทัธาในพระพทุธศาสนา และการยอมรบัในอ านาจเหนือธรรมชาติ ดนตรีช่วยสรา้ง
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ความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนัของชุมชนผ่านการมีส่วนร่วมในพิธี อีกท ัง้ยงัเป็นเครื่องมือในการจดัการกบัความเศรา้โศกจากการสูญเสีย              
โดยเปลีย่นความรูส้กึสูญเสยีใหก้ลายเป็นพลงัศรทัธาและความหวงัต่อโลกหนา้ 
  กล่าวไดว้่าดนตรีในพธีินางสดีาปราบนกหสัดีลงิคม์ไิดเ้พยีงสรา้งบรรยากาศศกัดิ์สทิธ์ิ หากแต่ยงัท าหนา้ที่เชิงโครงสรา้งทางสงัคม            
ท ัง้ในดา้นการรกัษาระเบียบ การเชื่อมโยงมนุษยก์บัสิ่งเหนือธรรมชาติ และการตอกย า้ความหมายของพธิีกรรมใหด้ ารงอยู่ในความทรงจ า            
และการปฏบิตัิของชมุชนอสีานอย่างต่อเนื่อง 
 

สรุป 
  บทความวชิาการเรื่อง “ดนตรีประกอบพธิีกรรมนางสีดาปราบนกหสัดีลงิค ์วดับ่อชะเนง อ าเภอหวัตะพาน จงัหวดัอ านาจเจริญ”              
มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวตัิความเป็นมาและบทบาทของดนตรีในพิธีกรรมดงักล่าว  พิธีกรรมนี้ เป็นส่วนส าคญัก่อนพิธีฌาปนกิจศพ                 
ณ  เมรุนกหสัดลีงิค ์โดยเฉพาะส าหรบัพระเถระชัน้ผูใ้หญ่ ตามความเชื่อด ัง้เดมิทีว่่านกหสัดลีงิคจ์ะน าดวงวญิญาณของผูล้ว่งลบัสู่สรวงสวรรค ์             
โดยมกีารแสดง “นางเทยีมเจา้นางสดีา” ซึง่เป็นผูส้วมบทบาทนางสดีา น าขบวนออกต่อสูแ้ละปราบนกหสัดลีงิค ์เพือ่เปิดทางส าหรบัการเผาศพ  
  ดนตรีในพิธีกรรมแบ่งออกเป็น 3 ช่วงหลกั ไดแ้ก่ ช่วงบวงสรวงหรือตัง้คาย ซึ่งเป็นการบูชาครูบาอาจารยแ์ละอญัเชิญนางสดีา           
ก่อนออกศึก ช่วงเคลื่อนขบวนนางสีดาเพื่อไปปราบนกหสัดีลงิค์ และช่วงปราบนกหสัดีลงิค ์ซึ่งเป็นฉากส าคญัที่นางสีดาต่อสูแ้ละเอาชนะ            
นกหสัดีลงิค ์วงดนตรีทีใ่ชบ้รรเลงประกอบ คือวงกลองยาวประกอบแคน ซึ่งเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีพื้นบา้นอีสาน บทเพลงที่ใชจ้ะแตกต่าง
กนัไปตามช่วงของพธิี เช่น ลายเจา้พ่อส าหรบัช่วงไหวค้รู ลายใหญ่และลายลมพดัไผ่ส าหรบัช่วงเคลือ่นขบวน และลายนอ้ยกบัลายหย่าวแคน
ส าหรบัช่วงต่อสู ้เมือ่นกหสัดลีงิคต์ายแลว้ จะบรรเลงลายล าเพลนิโบราณเพือ่แสดงความยนิดี พธิีกรรมนี้ไม่เพยีงเป็นการแสดงทางวฒันธรรม 
แต่ยงัสะทอ้นถงึความเชื่อ ประเพณี และความเคารพสูงสุดต่อผูล้่วงลบั ถอืเป็นมรดกทางจติวญิญาณและวฒันธรรมอนัทรงคุณค่าของชมุชน
อสีานทีค่วรค่าแก่การอนุรกัษ ์
 

กติติกรรมประกาศ  
  บทความวชิาการฉบบันี้ส  าเร็จลุลว่งดว้ยความกรุณา และความเมตตาจาก อาจารย ์ดร.สกุณา พนัธุระ และ อาจารย ์ดร.ปริยตัิ นามสง่า 
ทีใ่หค้ าแนะน า องคค์วามรู ้และแนะแนวทางในการเขยีนอย่างดยีิ่ง ผูเ้ขยีนขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้  
  ขอขอบคุณนายจิรายุทธ์ พิมสิม หวัหนา้คณะดนตรี ผูแ้สดงประกอบพิธีกรรม ที่ไดใ้หค้วามร่วมมอืในการประสานงานลงพื้นที่           
เก็บขอ้มูล ใหก้ารตอ้นรบั อ านวยความสะดวก รวมถึงใหข้อ้มูลและความรูท้ี่จ  าเป็นอย่างครบถว้น ซึ่งมีส่วนส าคญัอย่างยิ่งต่อการจดัท า
บทความวชิาการฉบบันี้ 
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