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บทคัดยอ
 การศึกษาครั้งนี้ มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาในประเด็นบทบาทตัวละครฝายราย ตัวละครฝายรายในความหมายเชิงสัญญะ และ

รหสัทางวรรณกรรมทีป่รากกฎจากตัวละครฝายราย ในละครโทรทศันชอง 3 ผลการวจิยั พบวา ตัวละครฝายรายมบีทบาทตอการดาํเนนิ

เรื่อง 4 ดานคือ 1) เปนผูสรางปญหาและความขัดแยงมนุษยกับมนุษยดานความแคน 2) เปนผูสรางปญหาและความขัดแยงมนุษยกับ

มนุษย ดานความปรารถนาทรัพยสมบัติ 3) เปนผูสรางปญหาและความขัดแยงมนุษยกับมนุษย ดานความปรารถนาพลังพิเศษ และ 

4) เปนผูสรางปญหาและความขัดแยงมนุษยกับมนุษยดานการขัดขวางความรัก สวนตัวละครฝายดี พบวา มีบทบาท 2 ลักษณะ คือ 

1)วางแผนแยงชงิพระเอกและนางเอก และ2) การทํารายรางกายตวัละครฝายด ีบทบาทในการสะทอนธาตุแทและความเปนจริงของมนษุย

ในสังคม มี 3 แบบคือ 1) มนุษยมีความโลภ อยากไดทรัพยสมบัติของผูอื่นจนสามารถทําไดทุกอยาง 2) มนุษยมีความเห็นแกตัวเสมอ 

และ3) มนุษยทําไดทุกอยางเพราะความรัก บทบาทในการเปนคติสอนใจ มี 2 ลักษณะ คือ ความโลภเปนบอเกิดของความหายนะ และ

มนษุยควรสาํนกึในกฎแหงกรรม ตัวละครฝายรายชายในความหมายเชงิสญัญะ แบงไดเปน 4 ประเภท คอื เปนผ ีมคีวามผดิปกตทิางเพศ 

เปนฆาตกร และเปนผูชายเจาชู สวนตัวละครฝายรายหญิงในความหมายเชิงสัญญะ แบง ไดเปน 4 ประเภท คือ ปวยเปนโรคประสาท 

เจาเลหเพทุบาย มีความละโมบทะเยอทะยาน และตองการแกแคนเพราะคนที่ตนรักเปนฝายถูกกระทํา รหัสทางวรรณกรรมตัวละคร

ฝายรายมีลักษณะดังนี้ 1) รหัสปริศนา แบงออกเปน 4 ดาน คือ ความขัดแยงที่เกิดจากการขัดขวางความรัก ความขัดแยงที่เกิดจาก

ความแคน ความขัดแยงที่เกิดจากความปรารถนาทรัพยสมบัติ และความขัดแยงที่เกิดจากความปรารถนาพลังพิเศษ 2) รหัสเหตุการณ 

มี 3 ลักษณะ คือ รหัสเหตุการณที่เกิดจากการแสดงกิริยาอาการ เหตุการณที่เกิดจากการแสดงสีหนา และเหตุการณที่เกิดจากการ

กระทําของตวัละคร 3) รหสัอรรถลกัษณ พบวา ม ี2 ลกัษณะ คอื ลกัษณะภายนอกของตวัละครฝายรายหญิง มรูีปรางด ีสวย สงา มเีสนห 

การแตงกายทันสมัย เซ็กซี่ แตงหนาเขมจัด ตัวละครฝายรายชาย หลอ สงา การแตงกายทันสมัย ลักษณะภายในตัวละครฝายรายชาย 

มีนิสัย โหดเหี้ยม เจาชู เจาเลห ชอบวางแผน ชอบใชกําลัง สวนตัวละครฝายรายหญิง เจามารยา อิจฉาริษยา กาวราวชอบวางแผน 

รายลึก มีเลหเหลี่ยม 3) รหัสสัญลักษณ พบวามี 6 ประเภท คือ รูปรางหนาตาแทนลักษณะนิสัย การแตงกายแทนอารมณความรูสึก

ทางเพศ การแตงหนาสีของเครื่องสําอางแทนอารมณความรูสึกทางเพศ อาวุธแสดงถึงอารมณความรูสึก อาฆาต การฆาตกรรม สัตว        

มีพิษแสดงถึงอารมณความรูสึกอาฆาต สัตวไมมีพิษแสดงถึงอารมณความรูสึกรัก 4) รหัสวัฒนธรรม พบวา มี 2 ประเภท คือ สํานวน

ที่เกี่ยวของกับลักษณะนิสัยของตัวละคร และ จิตวิทยาความรักเกี่ยวของกับ

พฤติกรรมความรักของตัวละคร
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ABSTRACT
 The purpose of this study was to determine the issues of the villains in the sense of signs and literature 

code portrayed by them on channel 3 soap operas. 

 Research results showed that villains on channel 3 soap operas influenced continuity in four parts : 1) 

they caused conflicts and revenge to humans; 2) they caused problems and clashes of property desire among 

humans; 3) they caused dilemmas and competition of supernatural power desire among humans; and 4) they 

caused obstacles and rivalry of love among humans. 

 Two characters affecting good parties were found : 1) to snatch a hero and a heroine; and 2) to hurt 

good parties. Roles reflect three patterns of nature and reality of humans in society: 1) humans have greed 

and strong desire from the property of others ; 2) humans always have selfishness in them; and 3) humans 

will do everything for love.  

 Roles demonstrating morals were identified in two types: (1) the catastrophe caused by greediness 

and (2) the realization of Karma. It was also found that a male villain as depicted on signs was divided into 

four characters: (1) a ghost (2) a sexual predator (3) a murderer, and (4) a flirt. 

 On the other hand, a female villain as portrayed on signs was divided into four characters: (1) a neurotic 

character, (2) a tricky and malevolent character, (3) a greedy character, and (4) a vengeful character. 

 The common association of the female villain was divided into two types: (1) external attributes showed 

attractiveness, refinement, and modern clothing, and (2) behaviors showed temptation, superficiality, 

aggression, and craftiness. 

       The literature code of villains on channel 3 soap operas had the following nature:

 A cryptogram was divided into four structures : (1) conflict from love obstruction, (2) conflict from the 

act of vengeance, (3) conflict from property desire, and (4) conflict from supernatural power desire. 

 An incident code had three modes : (1) the incident code from manner, (2) the incident code from 

facial expression, and (3) the incident code from characters’ actions. 

 An identity code had two forms : (1) the physical elements of a female villain which showed beauty, 

contemporary clothing and dark makeup, and (2) the external characteristics of a male villain which manifested 

physical appeal, charm, and stylish clothing. 

 The character of a male villain showed ferocity, artfulness, and enforcement, while the internal qualities 

of a female villain showed artifice, jealousy, and transgression. 
 The sign code had six schemes : (1) displaying a symbol of appearance instead of manners, (2) motifs 
of dressing instead of sexual emotion, (3) using a symbol of weapon to demonstrate feelings and emotions, 
(4) wearing makeup and choosing the color of cosmetics instead of expressing sexual emotion, retaliation, 
and murder, (5) exposing symbols of poisonous animals instead of attack, and (6) showing symbols of non-
poisonous animals instead of love. 

 The cultural code had two patterns: (1) idioms relating to the nature of characters, and (2) the psychology 

of love relating to the demeanor of characters. 

Keywords: Discourse ; The Bad Characters 
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บทนํา
  ผลการสาํรวจพฤตกิรรมการชมโทรทัศนของคนไทย

ในชวง 20 ป(2532 -2551)โดยสํานักงานสถิติแหงชาติ (2551 : 

1)พบวาการชมโทรทัศนของประชากรไทยมแีนวโนมเพิม่ขึน้โดยป 

2532 มผูีชมโทรทัศนรอยละ 80.4 และเพิม่เปนรอยละ 94.6 ในป 

2551สาํหรับอตัราการชมโทรทศันทัง้ชายและหญงิพบวามสีดัสวน

ที่ใกลเคียงกัน นอกจากโทรทัศนจะเปนสื่อท่ีเขาถึงมวลชนกลุม

ใหญในสังคมไดอยางสะดวกงายดายแลว โทรทัศนยังสามารถ

เสนอทั้งภาพและเสียงอีกท้ังกระตุนผูชมใหเกิดความรูสึกใกล

ชิดเสมือนหนึ่งเปนสื่อสวนตัว โทรทัศนจึงเปนสื่อที่มีอิทธิพลตอ

พฤติกรรมมนุษยเปนอยางมาก เมื่อผูผลิตสินคาสวนใหญเล็ง

เห็นความสาํคญัในจุดนี ้และเลอืกใชโทรทัศนเปนชองทางในการ

ประชาสมัพนัธสนิคาของตนสูลกูคา ประเภทของรายการโทรทัศน

กข็ึน้อยูกบัผูชมและผูสนบัสนนุรายการมากและนานจนมรีายการ

ทีอ่อกอากาศยาวนาน อนัหมายถงึความสาํเร็จในการผลติรายการ

โทรทัศน ละครโทรทัศนเปนรายการที่แมไมไดนําเสนอเรื่องจริง

แตสามารถเราอารมณไดมาก ความนยิมชมชอบในละครโทรทศัน

เกิดขึ้นไดดวยบทบาทของผูผลิต ผูอุปถัมภรายการและผูชม ดัง

ทีก่าญจนา แกวเทพ (2547 : 335) ไดรวบรวมมาดงันี ้ดานผูผลติ

ใหเหตุผลวาผลกําไรจากละครโทรทัศนมีความนาพึงพอใจ ดาน

ผูอุปถัมภรายการใหเหตุผลในการสนับสนุนวาเนื่องจากปริมาณ

ผูชมรายการนี้มีมากและเปนผูชมประเภทซ่ือสัตยที่ดูอยูอยาง

สมํา่เสมอ ตอเนือ่ง ไมคอยเปลีย่นใจ สวนในดานผูชมโดยเฉพาะ

ผูชมท่ีเปนสตรีความนิยมดวยเหตุหลายประการ เร่ิมตั้งแตได

รับความสนุกสนาน ผอนคลายความตึงเครียด ไดขอคิดในการ

ดําเนินชีวิต และบทเรียนสําหรับผูหญิงท่ียังไมมีประสบการณ

ตรงในปญหาตางๆ นอกจากนี้ยังเห็นวารายการละครโทรทัศน

ยังทําหนาท่ีและมีศักยภาพสูงในการเปลี่ยนแปลงทัศนคติและ

พฤติกรรมของผูชม 

 นักวิชาการไดวิเคราะหคุณลักษณะของละครโทรทัศนที่

สามารถกระตุนใจผูชมไดและพบวาละครโทรทศันชวยใหผูชมได

ปลดปลอยอารมณ เชน หวัเราะ รองไห แปลกใจ ชวยใหโอกาสผู

ชมไดเติมเต็มจนิตนาการจากชวีติประจําวนัทีซ้ํ่าซากและใหโอกาส

ผูชมไดคนหาขอมูลและคําแนะนําจากตัวละครที่ตนชื่นชอบ

 ละครโทรทัศนนับวาเปนรายการที่ไดรับความนิยม

อยางแพรหลายในกลุ มผู ชมมีการผลิตละครโทรทัศนอยาง

สมํ่าเสมอและตอเนื่อง การผลิตรายการละครโทรทัศนเร่ิมตน

จากการสรรหาบทประพันธหรือโครงเรื่อง (Plot) ที่นาสนใจเพื่อ

นาํมาเขยีนเปนบทละครโทรทัศนและเขาสูกระบวนการผลติละคร

โทรทัศนตอไป สถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 อสมท. มีการ

ปรับปรุงการผลิตละครโทรทัศนของตนตลอดเวลา“จนถือไดวา

เปนรายการหลักของทางสถานีฯซ่ึงมีทั้งละครท่ีทางสถานีฯผลิต

เองและละครที่บุคคลภายนอกเขามาผลิต”เพื่อใหผูชมไดรับชม

ละครในรูปแบบตางๆสถานีฯจึงเปดโอกาสใหกลุมผูจัดละครเขา

มาชวยสรางสรรคงานทีม่คีณุภาพเชน บริษัททีวีซีนจํากดัทีม่ณีฎัฐ

นนัท ฉววีงษ เปนผูจัดการดาํเนนิงานสรางละครในรูปแบบตางๆ

ออกมาวิธีการคัดเลือกเรื่องมาทําละครของชอง 3 มีวิธีปฏิบัติ 2 

วธีิคอืสถานฯีเสนอโครงเร่ืองหรือนวนยิายทีเ่หมาะสมกบัแนวทาง

การผลิตละครของผูจัดละครเพื่อใหผูจัดละครดําเนินการผลิต

และผูจัดละครเปนผูซื้อเร่ืองและยื่นเสนอตอทางสถานีฯเพื่อ

พิจารณาหากทางสถานีฯเห็นวาเหมาะสมก็จะอนุมัติใหผลิต การ

ที่ชอง 3 ใชหลายวิธีในการคัดเลือกเร่ืองท่ีจะนํามาผลิตละครนี้

เองทําใหละครชอง 3 มีความหลากหลาย และสงผลใหละครได

รับความสนใจมากขึ้น(นารินทร. 2543 : 79)

 ละครเร่ืองยาวมีการดําเนินเร่ืองติดตอกันหลายสิบตอน

เทียบไดกบั soapoperaของประเทศทางตะวนัตกมกัใชเวลาในก

ารออกอากาศประมาณ 45 - 120 นาทโีดยออกอากาศเปนประจํา

ทุกวัน .ทุก 2 วันตอ 1 สัปดาหและทุก 3 วันใน 1 สัปดาหและ

เปนละครทีน่ยิมผลติในปจจุบนัเนือ่งจากตรงตามความชอบของ

ผูชม (กอบกุลอิงคุทานนท. ม.ป.ป.)

 ณัฏฐนันท ฉวีวงษ กลาวในบทสัมภาษณเกี่ยวกับ

นโยบายการเลือกบทประพันธมาผลิตเปนละครวา “โดยปรกติ

จะเลือกที่ความชอบในบทประพันธกอนจะดูวาเรื่องนั้นใหขอคิด

อะไรกับสังคมของเราบางเร่ืองมีความสนุกในตัวแคไหนเมื่อช่ืน

ชอบตัวบทประพันธแลวจะดูวาเราสามารถทําออกมาเปนละคร

ไดดีหรือไม เราเลือกแนวทางการนําเสนอไดถูกหรือไมเพราะใน

เร่ือง1 เร่ืองกจ็ะมหีลายแนวทางผสมกนัอยู” (ณฏัฐนนัท ฉววีงษ.

สัมภาษณ. 16 พฤศจิกายน 2543)

 ดานการสรางบทละครจากนวนิยายนั้นศ. ดร. มัทนีโม

ชดารารัตนนิ ไดกลาวไววา “จําเปนตองตัดตอเรียบเรียงเหตุการณ

จากนวนิยายใหมและแตงเติมบทสนทนาบางตอนเขาไปเพื่อให

เนื้อเร่ืองที่เปลี่ยนมาเปนบทละครสมบูรณยิ่งขึ้นจากนั้นผูเขียน
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จะตองเลือกเนนแกนความคิดใหเขมขนขึ้นซ่ึงอาจทําใหละครมี

รสตางไปจากนวนิยาย” (มัทนีโมชดารารัตนิน. 2531. : 5)

 การดัดแปลงบทประพันธมาเปนบทละครโทรทัศน 

(Adaptation)นั้นจิระวิทย สมบัติศิริเจาของนามแฝง เอกลิขิต 

กลาวไววาผูเขยีนบทละครโทรทัศนมวีธีิการดดัแปลงบทประพนัธ

ในรูปแบบตางๆมาเปนบทละครโทรทัศนดวยการยึดโครงเร่ือง

หลัก (Plot) หรือแกนเรื่อง (Theme) ที่ผูประพันธเขียนไวโดยมี

การสรางเนื้อหาเพิ่มเติมเนื่องจากบทประพันธประเภทนวนิยาย

นั้นจะมีการพรรณนาหรือบรรยายโวหารมากกวาสถานการณ 

(Situation)เหตุการณ(Incident) และความขัดแยง(Conflict)

เมื่อนํานวนิยายหรือบทประพันธมาเขียนเปนบทละครโทรทัศน

มีความจําเปนตองเพ่ิมเนื้อหาใหพอสําหรับผลิตเปนละครซ่ึง

ปกติจะมีความยาวเฉลี่ยประมาณ 15-30 ตอนผูเขียนบทจะ

ยึดโครงสรางเดิมไว ซ่ึงนวนิยายบางเรื่องมีจุดมุงหมายท่ีจะ

ขายลิขสิทธ์ิเพื่อผลิตเปนละครโทรทัศนจึงมีความพิถีพิถันใน

การเขียนนอยกวาบทประพันธในยุคกอน(จิระวิทย สมบัติศิริ. 

2552:148)

 การเขียนบทละครAerchannAiaonesgoใหความ

หมายวา “เปนการปลดปลอยตัวเองจากความคิดความกังวล

ความหดหูความหมดหวังท่ีเกี่ยวกับภาวะการใชชีวิตแตก็ยังไม

วายที่นักเขียนจะตกอยูในสภาวะความขัดแยงขณะที่ตองทํางาน

การละคร” (Aerchann Aiaonesgo.1894 : 27) 

 สื่อมวลชนมีบทบาทสําคัญตอการรับรู ข าวสารของ

ประชาชนโดยเฉพาะสื่อมวลชนประเภทโทรทัศนซ่ึงเปนสื่อที่

สามารถเขาถึงประชาชนอยางกวางขวางท้ังนี้การรับรูขาวสาร

ของประชาชนมีบทบาทสําคัญในการพัฒนาประเทศเปนอยาง

ยิ่งขอมูลท่ีไดรับจากการสํารวจจะเปนประโยชนตอหนวยงาน

ราชการโดยเฉพาะกรมประชาสมัพนัธนาํขอมลูจากการสาํรวจไป

เปนสวนประกอบในการจัดผงัรายการ การจัดคะแนนความนยิม

ของโทรทัศน ตัวละครฝายราย (Antagonist)เปนตัวละครที่ขัด

ขวางการกระทําของตัวเอกและทําใหเกิดขอขัดแยงและพัฒนา

ขอขัดแยงนั้นใหลุกลามออกไปลักษณะเชนนี้ทําใหผูชมมองเห็น

ตัวละครนี้เปนตัวเลวราย และเห็นแกตัว (Geraldine Brain 

Siks.1983 : 170 ) 

  ประเภทของละครหลังข าวตัวละครหลักแบง

ออกไดเปน 5 ประเภท หลักๆ คือ พระเอกนางเอก ตัวละคร

ฝายราย และตัวประกอบคือ เพื่อนพระเอกนางเอก เพื่อนตัว

ละครฝายราย การแบงตัวละครฝายรายและฝายดี ชวยทําให

ละครมีมิติมีรสชาติมากขึ้นละครเร่ืองไหนขาดตัวละครบาง

ประเภทไปก็หมดสนุกขาดอรรถรสตัวละครฝายรายจะคอย

กีดกันพระเอกกับนางเอกไมใหมาพบกันไดคอยยุแยงตะแคงรัว่

ใหแตกแยกกนั เขาใจกนัผดิเพือ่จะแยงชงิพระเอกนางเอกใหเปน

ของตัวเองใหไดไมวาพระเอกกบันางเอกจะแตงงานกนัแลวกต็าม

ถาพอใจตัวละครฝายรายเหลานี้ก็พรอมที่จะเขามาแยงชิงทันที

ละครไทยท่ีออกอากาศผานจอแกวทุกเร่ืองจะตองมพีระเอกและ

นางเอกเปนตวัยนืโดยม ี“ตวัละครฝายราย” ผาดโผนอยูในละคร

ทุกเร่ืองเปนตัวหลักไมวาละครชีวิตประเภทแมสามีกับลูกสะใภ

ที่มีความขัดแยงกันในดานตางๆหรือนางเอกตกยากพบพระเอก

เปนทายาทมหาเศรษฐหีรือผูหญิงหลายคนแยงชงิผูชายคนเดยีว

อยางเสียสติ ลวนตองมี “ตัวละครฝายราย” ออกมาหนาจอสราง

ความฮือฮาใหแกผูชมดวยการทํารายรางกายนางเอกละครไทย

หากขาดนางรายจะไดรับความนยิมจากผูชมตํา่ ทาํบริษัทโฆษณา

ยกเลิกโฆษณาตามไปดวย จากเหตุผลดังกลาวทําให “ตัวละคร

ฝายราย” จะอยูคูละครไทยไปอีกนานแสนนาน (โครงการการ

พัฒนาองคความรูการรูเทาทันสื่อในประเทศไทยศูนยการเรียน

รูเทาทันสื่อ.2551 : 6)

 A.A. Berger (1991) ไดรวบรวมเกี่ยวกับการใช

ประโยชนและความพึงพอใจจากสื่อโทรทัศนวามีเหตุผลหนึ่ง

คอืคนเราใชประโยชนจากสือ่เพือ่ดพูฤติกรรมของตัวราย ซ่ึงโดย

ทัว่ไปบทบาทของตัวรายมกันาสนใจกวาพระเอกนางเอก ตัวละคร

ฝายรายสามารถแสดงบทบาทตาง ๆ  ไดอยางหลากหลาย ซ่ึงเปน

บทบาทท่ีผูชมชอบดสูิง่ทีน่ากลวัทีตั่วรายทําและในขณะเดยีวกนั

ผูชมก็ชอบที่จะเห็นตัวรายถูกลงโทษ

 รายการในสื่อโทรทัศนสวนใหญถูกอนุมานในแงลบตก

อยูในฐานะผูตองสงสัยในสายตานักวิจัยวิจารณอยูเสมอละคร

เปนรายการหนึง่ทีถ่กูตตีราดวยคาํเรียกขานวาละครนํา้เนา เพราะ

มีแตเร่ืองตบตีแยงผูชายละครโทรทัศนจึงถูกมองวาไรสาระอยู

เร่ือยมาและเพราะความไรสาระนี่เองสื่อมวลชนและนักวิจารณ

ทั้งหลายจึงละเลยจนเลิกดู เลิกฟง เลิกติดตามและพาลเลิก

สนใจจะเขียนถึงหรือแสดงความคิดเห็นไปดวย(กาญจนา แกว

เทพและคณะ.2545) นกัวจัิยจึงควรมองสงัคมการเมอืงเศรษฐกจิ

วฒันธรรมอาํนาจ วาทกรรม สัญญะตางๆทีฝ่งแฝงมาในรายการ
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โทรทศันซ่ึงจะชวยยกระดบัสือ่โทรทัศนวามคีณุคาและสาระมาก

ขึ้นในฐานะที่บงบอกความเปนจริงของสังคม(Aristotle .1951 

อางถึงในสดใส พันธุมโกมล.2542)ทําใหเกิดมุมมองใหมในการ

วิจารณวรรณกรรม เรียกวา“สัญศาสตรวรรณกรรม”(Literary 

semiotics) ซ่ึงเปนการศึกษาถึงกระบวนการสื่อความหมาย

ในงานเขียนหรือวรรณกรรม ไดมีการพลิกผันการวิจารณ

วรรณกรรมไปจากเดิมท่ีเคยยึดเอาเปนแบบแผนกันมาเนิ่น

นานโดย “สัญศาสตรวรรณกรรมใหความสําคัญที่ “ตัวบท

ประพันธ” ซ่ึงเปนจุดศูนยรวมของการศึกษาวรรณกรรมนั้นๆ 

ใชวิธีการมุ งไปที่การพิจารณาถึงความซับซอนของงาน โดย

ไมมีการศึกษาในบริบทของการเปนมาของวรรณกรรม ดั่งเชน 

การวิจารณวรรณกรรมตามแนวมารกซิสต แนวประวัติศาสตร 

ฯลฯ ซ่ึงแนวตางๆ นั้นอาจมีการศึกษาจากชีวประวัติของผูแตง 

สภาพสังคม สิ่งแวดลอม วัฒนธรรม หรืออิทธิพลตางๆ ที่มีตอ

การเขียนวรรณกรรมและการศึกษาวรรณกรรมนั้นจะตองอิงอยู

กับ รหัสทางวรรณกรรม (นพพร ประชากุล.2544 : หนา144) 

จากเหตุผลที่กลาวมาขางตนทําใหเห็นวาเร่ืองตัวละครฝายราย

ในละครโทรทัศน ชอง 3 เปนสิ่งที่นาสนใจศึกษามาก ผูศึกษาจึง

มีความสนใจที่จะนําทฤษฎี สัญวิทยา ของ แฟรดิน็องดเดอโซซูร

 (Ferdinand de Saussure ) มาศึกษาความหมายเชิงสัญญะ 

ตวัละครฝายรายในละครโทรทัศน ชอง 3 สญัศาสตรของ นพพร 

ประชากลุ มาวิเคราะหความหมายแฝงทีป่รากฏจากตวัละครฝาย

รายชายและฝายรายหญิงในละครโทรทัศนชอง 3 โดยใช รหัส

วรรณกรรม มาวิเคราะห ดงันีร้หสัปริศนา (Hermeneutic Code)

รหัสเหตุการณ Proairetiv Code) รหัสอรรถลักษณ (Semic 

Code)รหัสสัญลักษณ (Symbolic Code)และรหัสวัฒนธรรม 

(Cultural Code) ซึ่งการศึกษาโดยใชรหัสวรรณกรรมดังกลาว

จะทําใหทราบถึง ตัวละครฝายรายในความหมายเชิงสัญญะใน

ละครโทรทัศนชอง 3 ความหมายแฝงที่ปรากฏจากตัวละคร

ฝายรายพรอมทัง้ทาํใหทราบถงึบทบาทตวัละครฝายรายในละคร

โทรทัศนชอง 3 ถึงแมจะมีการกลาววาตัวละครฝายรายชาย

และฝายรายหญิงจะมีในละครนํ้าเนาก็ตามแตในความเปนจริง

พฤติกรรมรายของบุคคลในสังคมก็มีอยูตลอดมาเชนเดียวกับ

ที่ปรากฏในละครโทรทัศนซ่ึงอาจจะเปนความจริงหรือเกินความ

จริงไปบางก็มี ดังนั้นการไดศึกษาตัวละครฝายรายชายและฝาย

รายหญิงในละครโทรทัศนชอง 3 จึงเปนสิ่งที่จะทําใหเรามองเห็น

ถึงบทบาทตัวละครฝายรายในละครโทรทัศนชอง 3 และความ

หมายเชงิสญัญะทีป่รากฏจากตวัละครฝายรายในละครโทรทัศน

ชอง 3 ไดเปนอยางดี

วัตถุประสงคการวิจัย

 1. เพื่อศึกษาบทบาทตัวละครฝายรายในละครโทรทัศน

ชอง 3

 2. เพือ่ศกึษาความหมายเชงิสญัญะทีป่รากฏจากตัวละคร

ฝายรายในละครโทรทัศนชอง 3

 3. เพื่อศึกษารหัสทางวรรณกรรมที่ปรากฎจากตัวละคร

ฝายรายในละครโทรทัศนชอง 3

ขอบเขตการวิจัย

 ศกึษาวเิคราะหตวัละครฝายรายในละครโทรทศันชอง 3 

ในทีน่ีจ้ะเปนการศกึษาเฉพาะ เร่ืองยอบทละครโทรทัศน 6 เร่ือง 

ซึ่งผูเขียนบทละครโทรทัศน คือ จิระวิทย สมบัติศิริ นามแฝง 

เอกลิขิต และคัดเลือกตัวละครฝายรายชายและฝายรายหญิง

จากละคร 6 เร่ืองโดยคัดเลือกตัวละครฝายรายหญิงที่เดนๆ

เรื่องละ 1 ตัวละคร และคัดเลือกตัวละครฝายรายชายที่เดนๆ

เร่ืองละ 1 ตัวละคร ท่ีออกอากาศทางสถานีโทรทัศน ชอง 3 

ผลิตโดย บริษัททีวีซีนจํากัด ซึ่งบทละครโทรทัศนทั้ง 6 เรื่อง

ที่ออกอากาศ ตั้งแตพ.ศ. 2550-2553 มีตัวบทจํานวนมากที่มี

ลักษณะแบบความหมายเชิงสัญญะ และรหัสทางวรรณกรรม

แบบคตินิยมกระแสหลักหรือสอดคลองกับคานิยมของสังคม 

บทละครท่ีคัดเลือกมาไดรับความนิยมจากผูชมเปนอยางมาก

จะเห็นไดจากผลสํารวจดังนี้

 1. เร่ือง เทพธิดาขนนก ออกอากาศ พ.ศ. 2550 ได

รับรางวัลละครยอดนิยมอันดับ 3 สํารวจจาก http://www.

web.pantip.com/forum/chalermthai (สืบคนเมื่อวันท่ี 25 

มิถุนายน 2552).บทประพันธ เพ็ญสิริ บทโทรทัศน เอกลิขิต 

ตัวละครฝายรายชาย บูรพาตัวละครฝายรายหญิง ปลายออ

 2. เรื่อง รายริษยา ออกอากาศ พ.ศ. 2550 ไดรับรางวัล

ละครยอดนิยม อันดับที่ 1สํารวจจาก http://www.web.pan-

tip.com/forum/chalermthai (สืบคนเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน 

2552).บทประพันธ กานติมา (วัตตรา) บทโทรทัศน เอกลิขิต 

ตัวละครฝายรายชาย พันทวีตัวละครฝายรายหญิง ปาลิตา
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 3. เรื่อง นิมิตมาร ออกอากาศ พ.ศ. 2551 ไดรับรางวัล

ละครยอดนิยมอันดับ3 สํารวจจาก http://www.web.pantip.

com/forum/chalermthai (สบืคนเมือ่วนัท่ี 30 มถินุายน 2552).

บทประพันธ แกวเกา (ว. วนิจฉัยกุล) บทโทรทัศนเอกลิขิต 

ตัวละครฝายรายชาย ทวารัศมิ์ ตัวละครฝายรายหญิง นทีทอง

 4. เร่ือง หนากากดอกซอนกลิ่น ถูกนํามาออกอากาศ

ทางสถานีโทรทัศนถึง 2 คร้ัง คร้ังที่ 1 พ.ศ. 2536 คร้ังท่ี 2 

พ.ศ. 2552 บทประพันธ แกวเกา (ว. วินิจฉัยกุล) บทโทรทัศน 

เอกลขิติ ตวัละครฝายรายชาย สกดั ตวัละครฝายรายหญิง มาลวีรรณ

 5. เร่ือง นํ้าตาลไหม ถูกนํามาออกอากาศทางสถานี

โทรทัศนถึง 2 ครั้ง ครั้งที่ 1 พ.ศ. 2526ครั้งที่ 2 พ.ศ. 2552  

บทประพันธ ชอลัดดา บทโทรทัศน เอกลิขิต ตัวละครฝายราย

ชาย ตาว ตัวละครฝายรายหญิง ฉัตราภรณ

 6. เรื่อง กุหลาบไรหนาม ถูกนํามาออกอากาศทางสถานี

โทรทัศนถึง 2 ครั้ง ครั้งที่ 1 พ.ศ. 2540 ครั้งที่ 2 พ.ศ. 2553 

บทประพันธ ศรีฟา ลดาวัลย บทโทรทัศนเอกลิขิต ตัวละครฝาย

รายชาย สารัตน ตัวละครฝายรายหญิง นันทวดี

วิธีดําเนินการวิจัย
  ในการศกึษาคร้ังนี ้ผูวจิยัไดคนควาดาํเนนิการศกึษาตาม

ขั้นตอนดังนี้ 

 1. ขั้นรวบรวมขอมูล

   1.1 รวบรวมเอกสารที่เกี่ยวของกับสัญศาสตร

   1.2 รวบรวมเอกสารที่เกี่ยวของกับละครโทรทัศน

   1.3 รวบรวมเอกสารประวตัแิละผลงานของ เอกลขิติ

  1.4 รวบรวมเอกสารประวัติ  และผลงานของ 

ณัฏฐนันท ฉวีวงศ

  1.5 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับสัญศาสตร

  1.6 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับละครโทรทัศน

 2. ขั้นวิเคราะหขอมูล

  2.1 ศกึษาบทบาทตวัละครฝายรายในละครโทรทศัน

ชอง 3 ในดานตางๆ

    2.1.1 บทบาทตอการดําเนินเรื่อง

    2.1.2 บทบาทที่มีผลตอตัวละครฝายดี

    2.1.3 บทบาทในการสะทอนธาตุแทและความ

เปนจริงของมนุษยในสังคม

    2.1.4 บทบาทในการเปนคติสอนใจ

  2.2 เพื่อศึกษาตัวละครฝายรายในความหมายเชิง

สัญญะ

    2.2.1ตัวละครฝายรายชายในความหมายเชิง

สัญญะ

    2.2.2 ตัวละครที่เปนผี

    2.2.3 ตัวละครที่มีความผิดปกติทางเพศ

    2.2.4 ตัวละครที่เปนผูชายเจาชู

    2.2.5 ตัวละครที่เปนฆาตกร

    2.2.6 ลกัษณะรวมและลกัษณะแตกตางทางดาน

บุคลิกภาพของตัวละครฝายรายชาย

    2.2.7 ตัวละครฝายหญิงในความหมายเชิง

สัญญะ

    2.2.8 ตวัละครทีต่องการแกแคนเพราะคนทีต่น

รักเปนฝายถูกกระทํา

    2.2.9 ตัวละครที่ปวยเปนโรคประสาท

    2.2.10 ตัวละครเจาเลหเพทุบาย วางแผนคิด

การรายแยงชิงพระเอกจากนางเอก

    2.2.11 ตัวละครท่ีมคีวาม ละโมบ ทะเยอทะยาน

    2.2.12 ลักษณะรวมและลักษณะแตกตางทาง

ดานบุคลิกภาพของตัวละครฝายรายหญิง

 3. ศึกษารหัสทางวรรณกรรมที่ปรากฏจากตัวละครฝาย

รายในละครโทรทัศนชอง 3 ดังนี้

  3.1 รหัสปริศนา (Hermeneutic Code) ของตัว

ละครฝายราย

  3.2 รหสัเหตกุารณ (Proairetiv Code) ของตวัละคร

ฝายราย

  3.3 รหัสอรรถลกัษณ (Semic Code) ของตวัละคร

ฝายราย

  3.4 รหัสสัญลักษณ (Symbolic Code) ของตัว

ละครฝายราย

  3.5 รหัสวัฒนธรรม (Culturl Code) ของตัวละคร

ฝายราย

 4. ขั้นเสนอผลการวิจัย เสนอผลการศึกษาคนควาแบบ

พรรณนาวิเคราะห 3. ข้ันเสนอผลการวิจัย เสนอผลการศึกษา
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คนควาแบบพรรณนาวิเคราะห 

ผลการวิจัย
ผลการวิจัยมีดังนี้

 จากการศึกษาบทบาทตัวละครฝ ายร  ายในละคร

โทรทัศน ชอง 3 ในบทนี้เปนการศึกษาบทบาทตัวละครฝายราย 

ผลการศึกษาพบวา ตัวละครฝายรายในละครโทรทัศน ชอง 

3 มีเนื้อหาและคุณคาควรแกการศึกษาผานบทบาทของตัว

ละครท่ีเหมาะสม คือ บทบาทตอการดําเนินเร่ือง บทบาทท่ีมี

ผลตอตัวละครฝายดี บทบาทในการสะทอนธาตุแทและความ

เปนจริงของมนุษยในสังคม และบทบาทในการเปนคติสอนใจ 

ผูวิจัยพบวา โดยภาพรวม บทบาทตอการดําเนินเร่ือง เปนผู

สรางปญหาและความขัดแยงมนุษยกับมนุษยดานความแคน 

เกิดขึ้นจาก คนที่ตนรักเปนฝายถูกกระทํา คนที่ตัวละครฝาย

รายรักและเปนฝายถูกกระทํา สวนมากจะเปน พอ แม พี่ 

นอง และมักจะเกิดขึ้นจนถึงขั้นสูญเสียถึงแกความตายและ

เปนสาเหตุใหตัวละครฝายรายตองแสดงความรายกาจออกมา

ดวยการลางแคนท้ังนี้ผูวิจัยพบวาการแกแคนของตัวละครฝาย

รายจะไมคํานึงถึงบาปบุญคุณโทษ หรือไมมีการยับยั่งชั่งใจ

ในการกระทําความรายกาจนั้นๆ เปนผูสรางปญหาและความ

ขัดแยงมนุษยกับมนุษย ดานความปรารถนาทรัพยสมบัติ 

ความปรารถนาทรัพยสิน สิ่งของตางๆของผูอื่นมาอยูในครอบ

ครอง มีจุดประสงคเพราะความทะเยอทะยาน มักใหญใฝสูง 

ความโลภ ตองการ ท่ีจะมีทรัพยสิน สมบัติ เงินทองมากยิ่งขึ้น 

เมือ่มนษุยเกดิมาในยคุสมยัของวตัถนุยิม และบริโภคนยิมทีต่อง

ใชเงินในการใชจายใหไดมาในสิง่ทีต่องการ ทําใหมนษุยใชวิธีการ

ที่ไมถูกตองในการหาทรัพยสิน เงินทอง ผูวิจัยพบวา ตัวละครได

ใชวิธีการแตงงาน และการวางแผนฆาตกรรมผูอื่น เปนผูสราง

ปญหาและความขดัแยงมนษุยกบัมนษุย ดานความปรารถนาพลงั

พิเศษ ตัวละครฝายรายมีความปรารถนาท่ีจะมีพลังพิเศษเหนือ

ธรรมชาติ ตองการความเปนอมตะมีชีวิตอยูตลอดไป โดยการ

เนรมติสรางโลกใบใหมทีเ่พยีบพรอมไปดวยรูปรางหนาตา ใหตน

เปนชายรูปงามราวกบัเจาชายในเทพนยิาย การเนรมติใหมทีรัพย

สมบัต ิเงินทอง เกยีรตยิศชือ่เสยีง มคีฤหาสนหลงัใหญ มขีาทาส

บริวารคอยปรนนิบัติ ความตองการท่ีจะมีพลังพิเศษที่สามารถ

เนรมติทุกอยางใหกบัตน และใหตนสามารถจับตองสิง่ของ ทําราย

รางกายผูอืน่ไดโดยไมตองใชพลงัจิต ผูวจัิยยงัคนพบอกีวาสาเหตุ

ที่ตัวละครตองการมีพลังพิเศษเพราะตองการลบลางปมดอยท่ี

เกดิจากการทีเ่กดิมามรูีปรางหนาตาอปัลกัษณ ถกูผูหญิงรังเกยีจ 

และเกิดจากสาเหตุที่มารดาเสียชีวิตตั้งแตตนยังเด็ก

 เปนผูสรางปญหาและความขดัแยงมนษุยกบัมนษุยดาน

การขัดขวางความรักพบวา สาเหตุที่ทําใหตัวละคร ฝายรายหญิง

วางแผนแยงชิงพระเอก เกิดจากความรัก และความตองการที่

จะเอาชนะนางเอก เพราะความอิจฉาริษยา ไมอยากใหนางเอกมี

ความสุขสมหวังในความรัก โดยตัวละครจะใชวิธีการ ใชมารยา

ยั่วยวนใหพระเอกหลงใหล จนถึงขั้นยอมเอาตัวเขาแลก เพราะ

คิดวาพระเอกมีความเปนสุภาพบุรุษมากพอที่จะรับผิดชอบ

ผูหญิงที่ตกเปนภรรยาของตนโดยการแตงงานและเลิกรากับ

นางเอกในที่สุด

 บทบาททีม่ผีลตอตัวละครฝายดจีากการศกึษาบทบาทตอ

ตัวละครฝายดี พบวา มีการวางแผนแยงชิงพระเอกและนางเอก 

คือ การใชวิธีการทุกอยางไมวาจะเปนการทํารายรางกาย ทําราย

จิตใจ ใชเสนหมารยา เพื่อใหไดตัวพระเอกหรือนางเอกมาครอบ

ครองโดยการกําจัดทุกคนที่ขัดขวาง การทํารายรางกายตัวละคร

ฝายดีตัวละครฝายรายหญิง(ท้ังที่มีอาวุธและไมมีอาวุธ) เชน 

การตบตี ทุบ เตะ ตอย บีบคอ การยิงดวยอาวุธปน ที่สงผลให

ผูถูกกระทําไดรับบาดเจ็บ ซึ่งผูวิจัย พบวา สาเหตุที่ตัวละครฝาย

รายหญงิทาํรายรางกายตวัละครฝายดเีกดิจากการตองการเอาชนะ

นางเอก ความหึงหวงกลัววานางเอกจะไดครองรักกับพระเอก ไม

อยากใหนางเอกสมหวังในความรักเพราะความอิจฉาริษยา โดยมี

ทัศนคติที่วาเมื่อตนไมไดครองรักกับพระเอกและก็จะไมยอมให

ใครไดตัวพระเอกไปครอบครอง และกาํจัดนางเอกใหออกจากชวีติ

พระเอกไปโดยการทํารายรางกายใหไดรับบาดเจ็บจนถึงแกชีวิต

 สําหรับสาเหตุที่ตัวละครฝายรายชายทํารายรางกายตัว

ละครฝายดีเกิดจากการลางแคนระหวางสองฝายที่ตนเหตุเกิด

จากตนที่ไปทํารายผูอื่นโดยการ ยิง ทุบ ตี ฆา เพราะตองการ

ทรัพยสมบัติของตัวละครฝายดีมาครอบครอง 

 บทบาทในการสะทอนธาตุแทและความเปนจริงของ

มนษุยในสงัคม มนษุยมคีวามโลภ อยากไดทรัพยสมบตัขิองผูอืน่

จนสามารถทําไดทุกอยาง มนุษยมีความเห็นแกตัวเสมอ มนุษย

ทําไดทุกอยางเพราะความรัก เพราะเมื่อคนเรามีความรัก ก็ยอม

ตองการสมหวังในความรัก โดยเฉพาะความรักแบบหนุมสาว 
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และความรักแบบหนุมสาวนี้บางคร้ังก็ทําใหคนเราสามารถทําได

ทุกสิ่งทุกอยางแตความรักประเภทนี้มักจะเปนความหลงใหล

มากกวา พะพุทธองคจึงเปรียบคนพวกนี้เหมือนกับคนตาบอด 

ความรักทําใหเราทําอะไรไดโดยไมคํานึงความผิดถูกชั่วดีแต

ประการใด ซ่ึงนบัวาเปนอนัตรายตอการดาํเนนิชวีติอยางมาก หาก

ไมรูจักใชสตพิจิารณาใหรอบคอบ มนษุยจึงควรรูจักใชเหตุผลกบั

ความรักมากกวาใชหัวใจเพียงอยางเดียว บทบาทในการเปนคติ

สอนใจ ความโลภเปนบอเกิดของความหายนะ มนุษยควรสํานึก

ในกฎแหงกรรม

 จากการศกึษา ตวัละครฝายรายในความหมายเชงิสญัญะ 

พบวา ตัวละครฝายรายชายในความหมายเชิงสัญญะ ตัวละครที่

เปนผี ในดานบุคลิกภายนอก ทวารัศมิ์ จากเรื่อง นิมิตมาร ใน

ตอนที่เปนมนุษยมีรูปราง หลังคอม หนาตาอัปลักษณ หลังจาก

ที่ตายเปนผี เขามีพลังพิเศษที่สามารถเนรมิตใหตนเปนหนนุม

รูปงามราวกัเจาชายในเทพนิยาย บุคลิกภายใน ทวารัศมิ์เปนผีที่

มีอารมณโมโหรายและทํารายไดทุกคนที่ขัดขวางความตองการ

ของเขา ดานทัศนคติ ทวารัศมิ์เปนผีที่ไมเชื่อเร่ืองเวรกรรมเปน

ภาพแทนความชั่วของตัวละครฝายราย

 ตัวละครที่มีความผิดปกติทางเพศพบวา ตาว จากเรื่อง 

นํ้าตาลไหม ในดานบุคลิกภายนอก พบวา ตาวแสดงอากัปกิริยา

ที่ตาวแสดงความรักที่ เปนสัญญะที่สื่อถึงเร่ืองรักรวมเพศแบบ

ชายรักชาย ดานบุคลกิภายใน ตาว เปนคนอารมณออนไหวคลอย

ตามผูอื่นไดงายโดยเฉพาะคนที่ตนรัก

 ตัวละครที่เปนฆาตกรพบวาบูรพาจากเร่ืองเทพธิดาขน

นก ดานบุคลิกภายนอก บูรพามีอากัปกิริยาแสยะยิ้มเหี้ยมออก

มาอยางมาดหมาย เปนภาพแทนสือ่ถงึการคดิวางแผนการชัว่ราย

ของบรูพาคดิทีจ่ะฆาผูอืน่ ดานบุคลกิภายใน บรูพาเปนคนอารมณ

โมโหราย มจิีตใจโหดเหีย้ม ฆาผูอืน่เพือ่ผลประโยชนของตน และ

มทีศันคตไิมเชือ่เร่ืองเวรกรรมวามจีริงเปนภาพแทนความชัว่ราย

 ตวัละครท่ีเปนผูชายเจาชู พบวา สารัตน จากเร่ืองกหุลาบ

ไรหนาม มบุีคลกิภายนอก สารัตนเปนผูชายท่ีดดู ีหลอ สงา ภาพ

แทนของผูชายเจาชู โดยสวนใหญจะเปนผูชายที่ดูดี หลอ สงา มี

บุคลิกลักษณะที่สามารถดึงดูดเพศตรงขามใหหลงใหลและหลง

รัก ดานบุคลิกภายใน อารมณสารัตนเปนผูชายที่มีอารมณออน

ไหวงาย มากรัก ใจเร็ว โลเล เมื่อไดมีโอกาสใกลชิดกับนันทวดี

และถูกนันทวดีใชมารยายั่วยวนใหหลงรักก็รักเธออยางงายดาย

และมีทัศนคติในเร่ืองความรักที่ใชหัวใจมากกวาเหตุผลโดยไม

สนใจวาผูหญิงที่ตนรักจะเปนคนดีหรือเลว

 จากการศึกษา ตัวละครฝายรายหญิงในความหมาย

เชิงสัญญะ มีทั้งหมด 4 ตัวละคร ไดแก ตัวละครที่ปวยเปน

โรคประสาท พบวา นทีทอง จากเร่ือง นิมิตมาร ดานบุคลิก

ภายนอก นทีทองชอบแตงกายเหมือนเปนเด็กอยูตลอดเพราะ

สูญเสียมารดาไปต้ังแตยังเด็กจึงมีปมในจิตใจที่คิดวาตนเปน

เด็กรอคอยการกลับมาของมารดา มีอากัปกิริยา แบบคนเปน

โรคประสาทคือชอบทํารายรางกายผูอื่นอยางขาดสติ

 ดานบุคลกิภายใน เนือ่งจากนทีทองเปนโรคประสาทจึงไม

สามารถควบคุมตนเองไดจึงกลายเปนคนอารมณโมโหราย ชอบ

ทาํรายรางกายผูอ่ืนจนถงึขัน้เสยีชวีติ นททีองมทัีศนตไิมเช่ือเร่ือง

บาปกรรม ภาพแทนความชั่วของตัวละครฝายราย

 ตัวละครเจาเลหเพทุบาย/วางแผนคิดการราย การแยง

ชิงพระเอกมาจากนางเอก พบวา บุคลิกภายนอก ปาลิตา จาก

เรื่องรายริษยา เปนผูหญิงที่บุคลิกดี สวย เซ็กซี่ รูปรางหนาตา

ดี อากัปกิริยา ปาลิตา จากเรื่องรายริษยา ชอบใชเสนห มารยา 

ยั่วยวน พระเอก ดานบุคลิกภายใน ปาลิตาเปนคนอารมณโมโห

รายทําไดทุกอยางเพื่อใหไดผูชายที่ตนรักมาครอบครองแมแต

การฆานางเอกเพื่อกําจัดใหพนจากทางรักทัศนคติ 

 ตัวละครทีม่คีวาม ละโมบ ทะเยอทะยานบคุลกิภายนอก 

ตัวละครที่มีความ ละโมบ ทะเยอทะยานอากัปกิริยามาลี

วรรณ จากเรื่อง หนากากดอกซอนกลิ่น มาลีวรรณ เหยียดยิ้ม 

อากัปกิริยาเหยียดยิ้มเปนสัญญะสื่อถึงแผนการชั่วราย บุคลิก

ภายใน มาลีวรรณจากเรื่อง หนากากดอกซอนกลิ่น 

 มาลวีรรณเปนคนอารมณรายและเกบ็ซอนอารมณรายไว

ภายในจิตใจ มาลวีรรรณ ไมเคยสาํนกึวาตนเปนคนผดิทีว่างแผน

ฆาสันตสามีของตน

 ตัวละครที่ตองการแกแคนเพราะคนท่ีตนรักเปนฝาย

ถูกกระทํา พบวาปลายออ บุคลิกภายนอก ปลายออ จากเรื่อง 

เทพธิดาขนนก ปลายออเปนผูหญิงสวย มีเสนห ดูดี บุคลิก

ภายใน ปลายออเปนคนเจาคิดเจาแคน ทัศนคติ ปลายออ จาก

เรื่อง เทพธิดาขนนก ปลายออ ปฏิกิริยาของ ปลายออเปนคนเจา

คิดเจาแคนจนไมคํานึงถึงความถูกตอง 

 จากผลการศึกษาลักษณะรวมและลักษณะแตกตางทาง

ดานลักษณะโดยท่ัวไปตัวละครฝายรายชาย พบวา ลักษณะที่
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แตกตางตัวละครฝายรายชายในละครโทรทัศนชอง 3 แตละตัว

มีความแตกตางกันทางดานชาติตระกูล คือมีทั้ง ตัวละครที่เกิด

ในตระกูลที่มียศถาบรรดาศักดิ์ และ สามัญชน ดังนี้

 ตัวละครที่เกิดในตระกูลท่ีมียศถาบรรดาศักดิ์ ไดแก 

ทวารัศดิ์ จากเรื่องนิมิตมาร ตาว จากเรื่อง นํ้าตาลไหม และสา

รัตน จากเรื่อง กุหลาบไรหนาม

 ตัวละครฝายรายในละครโทรทัศนชอง 3 ทีเ่ปนสามญัชน 

ไดแก บูรพา จากเรื่องเทพธิดาขนนก พันธวี จากเรื่องกุหลาบไร

หนาม และสกัด จากเรื่อง หนากากดอกซอนกลิ่น

 ลักษณะรวม จากการสังเกตพบวา ตัวละครฝายราย

ในละครโทรทัศนชอง 3 มี ลักษณะรวมกันดานชาติตระกูลอยู 

1 ประการคือ ตัวละครที่มี ยศถาบรรดาศักดิ์และสามัญชน มี

ความรายกาจตอตัวละครฝายดีเพราะเห็นแกประโยชนสวนตัว 

เชน ตองการทรัพยสิน เงินทอง และตองมีหนาที่การงานที่มั่นคง

 ลักษณะรวมและลักษณะแตกตางทางดานอุปนิสัยและ

พฤติกรรมตัวละครฝายรายชาย

 ลกัษณะแตกตาง ตวัละครฝายรายในละครโทรทัศนชอง 

3 แตละตัวมีความแตกตางกันทางดานอุปนิสัยและพฤติกรรมที่

เลวราย เชน มีความโลภ อิจฉาริษยา เห็นแกประโยชนสวนตัว 

หลงใหลในกามคุณ โงเขลา หูเบา ซึ่งอุปนิสัยและพฤติกรรมของ

ตวัละครเหลานีก้เ็หมอืนกบัคนธรรมดาสามญัท่ัวไปทีม่กีเิลสเปน

นิสัยจะมากนอยแตกตางกันออกไปในแตละบุคคล

 ลักษณะรวม จากการสังเกตพบวา ตัวละครฝายรายใน

ละครโทรทัศนชอง 3 มลีกัษณะรวมทีน่าเห็นใจ และลกัษณะรวม

ที่นารังเกียจดังนี้

 ลักษณะรวมที่นารังเกียจ ตัวละครฝายรายในละคร

โทรทศันชอง 3 มลีกัษณะรวมกนัอยูคอื มอีปุนสิยัและพฤตกิรรม

ที่นาชัง แตจะมีมากบางนอยบางแตกตางกันออกไป บางตัวก็

นาชังมาก บางตัวก็นอยแตทุกตัวจะมีลักษณะท่ีนาชังท้ังนั้นใน

ตัวท่ีมีความนาชังนอยนั้นจะมีลักษณะที่นาเห็นใจปนอยูบางตัว

ก็มีท้ังลักษณะรวมท่ีนาเห็นใจและนารังเกียจพอๆกัน บางตัวก็

มีแตเพียงลักษณะรวมที่นารังเกียจเพียงอยางเดียว ตัวละคร

ฝายรายในละครโทรทัศนชอง 3ท้ัง 6 ตัวละครนั้นพบวามักจะ

เปนตัวละครที่มีอุปนิสัยไมดี เชน มีความโลภ อิจฉาริษยา เห็น

แกประโยชนสวนตวั หลงใหลในกามคณุ โงเขลา หูเบา เจาชู มาก

รัก ใจเร็ว เจาเลหเพทุบาย อาฆาต โหดเหี้ยม

 ลักษณะรวม จากการสังเกตพบวา ตัวละครฝายราย

หญิงในละครโทรทัศนชอง 3 มี ลักษณะรวมกันดานชาติตระกูล

ที่อยูในตระกูลผูดี ตัวละครที่เปนสามัญชน มีบุคลิกภายนอกที่

เหมือนกัน คือ มีรูปรางดี สงา สวยมีเสห มีการแตงกายที่ทัน

สมัย เซ็กซ่ี ลักษณะรวมและลักษณะแตกตางทางดานอุปนิสัย

และพฤติกรรมตัวละครฝายรายหญิงลักษณะแตกตาง มีความ

อิจฉาริษยา ไมอยากเห็นคนอื่นไดดีกวาตน ชอบใชเสนหมารยา

ยั่วยวนใหพระเอกหลงใหล หลงรัก ลักษณะรวมของตัวละคร

ฝายรายหญิง ดานบุคลิกภายนอก รูปรางดี หนาตาสวย เซ็กซี่ 

มีการแตงกายทันสมัย เปร้ียว เซ็กซ่ี บุคลิกภายใน เปนคน

อารมณโมโหราย เกรี้ยวกราด ชอบทอดสะพาน ใชเสนห มารยา

ยั่วยวนพนะเอก

อภิปรายผลการวิจัย
ผลการวิจัยมีประเดนสําคัญนํามาอภิปลายผลดังนี้

 จากผลการศกึษาตวัละครฝายรายในละครโทรทศัน ชอง

จํานวน 6 เรื่อง พบวารหัสทางวรรณกรรมทั้ง 5 รหัสสะทอนให

เห็นวาความจริงละครโทรทัศนท่ีเห็นวานํ้าเนานี้เปนเคร่ืองมือใน

การถายทอดความคิด ความเชื่อ อุดมการณ สัญญะและโลก

ทัศนของสังคมกระแสหลัก ปลูกฝงเขาไปยังคนดูที่ดูอยางเอา

ความบันเทิงรับเขาไปไดอยางกลมกลืนจนกลายเปนความคิด

อุดมการณของตัวเองไดดีที่สุด สัญศาสตรวรรณกรรมใหความ

สําคัญที่ “ตัวบทประพันธ”โดยการถอดรหัสทางวรรณกรรม

ทั้ง 5 รหัส ซ่ึงเปนจุดศูนยรวมของการศึกษาวรรณกรรมนั้นๆ 

ใชวิธีการมุ งไปที่การพิจารณาถึงความซับซอนของงาน โดย

ไมมีการศึกษาในบริบทของการเปนมาของวรรณกรรม ดั่งเชน 

การวิจารณวรรณกรรมตามแนวมารกซิสต แนวประวัติศาสตร 

ฯลฯ ซ่ึงแนวตางๆ นั้นอาจมีการศึกษาจากชีวประวัติของ

ผูแตง สภาพสังคม สิ่งแวดลอม วัฒนธรรม หรืออิทธิพล

ตางๆ ที่มีตอการเขียนวรรณกรรม (นพพร ประชากุล. 2551)

 สําหรับการศึกษาในครั้งนี้ พบวา รหัสทางวรรณกรรมที่

ปรากฏจากตวัละครฝายรายในละครโทรทศันชอง 3 รหสัปริศนา 

จากการดาํเนนิเร่ือง คอื สะทอนใหเหน็การสรางปญหาและความ

ขัดแยงมนุษยกับมนุษย แบงออกเปน 4 ดาน คือ ความขัดแยง

ทีเ่กดิจากการขดัขวางความรัก ความขดัแยงท่ีเกดิจากความแคน 

ความขัดแยงท่ีเกิดจากความปรารถนาทรัพยสมบัติ ความขัด
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แยงที่เกิดจากความปรารถนาพลังพิเศษ การดําเนินเรื่องผูเขียน

แสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมรายกาจของตัวละครดังที่ สอดคลอง

กับ งานของ คะนึงนิตย ไสยโสภณ (2534)ศึกษากลวิธีการเขียน

บันเทิงคดีของ ชาติ กอบจิตติ ผลการศึกษาสรุปไดวา วิธีการ

เขียนดานการเสนอเรื่อง เริ่มจากการวางโครงเรื่องมี 3 ลักษณะ

คือ การเปดเรื่องแบบบรรยายใหมีนาฏการที่นาสนใจและการใช

บทสนทนา การดาํเนนิเร่ืองดาํเนนิตามการผกูเร่ืองปมปญหาท่ีกอ

ใหเกดิความสนใจใครรูแกผูอาน สวนการปดเรือ่งสวนใหญไมได

รับการคลี่คลาย

 รหัสเหตุการณ พบวาเปนรหัสที่เกิดจากการแสดงกิริยา

อาการบอกถงึลกัษณะนสิยัของตวัละคร สญัลกัษณท่ีเกดิจากการ

แสดงสีหนา บอกอารมณความรูสึของตัวละคร รหัสเหตุการณที่

เกดิจากการกระทาํดงัท่ีสอดคลองกบั งานของสณัฐติา นชุพทิกัษ 

(2552) ศึกษาความรายกาจของตัวละครโทรทัศนไทย ผลการ

ศึกษาพบวา ตัวละครเอกตัวละครราย ลวนแลวแตพบความ

รายกาจเชิงสัญลักษณมากกวาความรายกาจทางกายภาพ

  รหัสอรรถลักษณ หรือ ลักษณะของตัวละครปรากฏ

ลักษณะของตัวละคร 2 ลักษณะคือลักษณะภายนอกของตัว

ละคร มีรูปรางหนาตาดี เปนสวนใหญ สวยหลอสมบูรณแบบ 

รูปรางของตวัละครฝายรายหญงิ หุนด ีเซ็กซ่ี สวนการแตงกายจะ

มกีารแตงกาย หรูหราทันสมยั เปร้ียวเซ็กซ่ี แตงหนาเขมจดั สวน

ลักษณะภายในของตัวละครปรากฏวาผูเขียนไดสรางลักษณะ

นิสัยของตัวละครฝายรายไดอยางชัดเจน ตัวละครฝายราย

ชาย มีนิสัย โหดเหี้ยม เจาชู เจาเลห ชอบวางแผน ชอบใชกําลัง 

ตัวละครฝายรายหญิง เจามารยา อิจฉาริษยา โลภ กาวราว ชอบ

วางแผน รายลึก มีเลหเหลี่ยม ดังที่ สอดคลองกับ งานของ 

อภรัิตน รัทยานนท (2540) ศกึษากระบวนการสรางความเปนจริง

ทางสังคมของตัวละครนางรายในละครโทรทัศน ผลการศึกษา

พบวา นางรายสวนใหญจะอยูในวัยสาว และยังมีความสัมพันธ

กับสถานภาพทางครอบครัว และความปรารถนาสูงสุดในเร่ือง

ของการชวงชิงความรักเพื่อใหไดมาซ่ึงการครองคูกับพระเอก

ที่เพียบพรอม ไมมีการประกอบอาชีพการงาน มีการแตงกาย

เปรี้ยวและเซ็กซี่ มีนิสัยเจามารยา อิจฉาริษยา โลภ กาวราวเจา

เลหเพทุบาย ชอบวางแผนการชั่วราย กลั่นแกลงและสรางความ

เดอืดรอนใหตวัละครอืน่ๆ มนีสิยัละโมบทะเยอทะยาน ตองการที่

จะมชีือ่เสยีงหรือทรัพยสนิสมบติัเงินทองมากขึน้ ตองการสมหวงั

ในรัก ตองการแกแคน ตองการเอาชนะตัวละครอื่นๆ ตามลําดับ

 รหัสสัญลักษณ (Symbolic code) ตัวละครฝายราย

ในละครโทรทัศนชอง 3 สรุปไดวาพบรหัสสัญลักษณ (Sym-

bolic code)ท่ีเกดิจากลกัษณะภายนอกของตวัละคร เพศ รูปราง 

การแตงกายตัวละครฝายรายชาย จากเทพบุตรสุดหลอก็กลาย

เปนคนหลังคอมสุดอัปลักษณ เปนสัญญะสื่อถึงเร่ือง ความ

อาฆาตพยาบาทการเปนคนที่รูปชั่วใจทรามของเขา สัญลักษณ 

การแตงกายแทนอารมณความรูสึกทางเพศ คือ การแตงกาย

ของตวัละครฝายรายหญงิ ไมวาจะเปนลกัษณะของเสือ้ผา สขีอง

เสื้อผา รวมไปถึง การแตงหนาเปนสัญลักษณบอกอารมณความ

รูสึกทางเพศ การใชสัญลักษณที่ใชอาวุธ แสดงถึงอารมณความ

รูสกึอาฆาต โหดเหีย้ม การใชสตัวมพีษิเปนสญัลกัษณสือ่ถงึความ 

อาฆาต พยาบาท การใชสัญลักษณสัตวไมมีพิษเปนสัญลักษณ

แทนความรัก ลกัษณะภายในของตัวละคร คอื พฤติกรรม ความ

รูสึก ของตัวละคร ดังที่สอดคลองกับ งานของ กฤษณ คํานนท 

(2553) ศกึษาการสรางภาพตวัแทนดวยการแตงหนาเพือ่สือ่ความ

หมายลกัษณะตวัละครโทรทศันไทย ผลการศกึษาพบวาการสราง

ภาพตวัแทนดวยการแตงหนาเพือ่สือ่ความหมายลกัษณะตวัละคร

โทรทัศนไทย มีวิธีการ ขั้นตอนที่สอดคลอง เชื่อมโยง และใกล

เคียงกัน ในสวนของวิธีการแตงหนาเพื่อสรางภาพตัวแทนใน

ลักษณะของภาพตนแบบ (Archetypes) นําไปสูภาพแบบฉบับ 

(Types) และภาพตายตัว (Stereotypes) โดยการแตงหนาตอง

ทําหนาที่ในการสื่อความหมายถึงลักษณะอุปนิสัยของตัวละคร

ในบทบาทของพระเอก นางเอก นางราย และผูราย โดยตองนํา

ความรูดานองคประกอบทางศิลปะเขามาใชในการแตงหนา เพื่อ

ทําใหการแตงหนานั้นมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น จากการใชแนว

ความคิดการสรางภาพตัวแทนคือ การแตงหนาตัวละครจะทํา

หนาท่ีสะทอนสภาพความเปนจริงของมนุษยในสังคมปจจุบัน 

ผานการนําเสนออยางชาๆ ของสื่อ โดยจะสงผลที่ทําใหเกิดเปน

ภาพตัวแทนขึ้นซึ่งภาพตัวแทนจึงเปรียบเสมือนกระจกที่สะทอน

ความเปนจริงของมนุษยในสังคมการแตงหนาตัวละครถือได

วาเปนการเสริมสรางใหตัวละครมีลักษณะท่ีเปนไปตามบทบาท

ของเร่ืองไดอยางชัดเจนขึ้น ภาพตัวแทนจะมีระดับความเขม

ขนมากหรือนอยนั้น ลวนมีความแตกตางกันออกไปตามเนื้อหา

ของเร่ืองราวจากบทประพันธ ที่สงผลตอวิธีการแตงหนาใน
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การสรางภาพตัวแทน

 รหัสวัฒนธรรม พบ สํานวน จิตวิทยาความรักมารองรับ

พฤติกรรมของตัวละครฝายราย นพพร ประชากุล (2544 :146) 

กลาววา รหัสวัฒนธรรม(Culturl Code) หมายถึง คติความเชื่อ

เกี่ยวกับมนุษย และโลก ซึ่งมีลักษณะเปนความรูทั่วไปชุดหนึ่งที่

ไหลเวียนอยูในวัฒนธรรมและถูกดึงมาสรางความนาเชื่อถือของ

รายละเอยีดตางๆ ในเนือ้ความของวรรณกรรม ความรูเหลานนีม้ี

ที่มาจาก ตํารา ขาวสาร คําพูดของคนรุนกอน สุภาษิต คําพังเพย 

ตลอดจนวรรณกรรมอื่นที่เรียกวา “วาทกรรม”

 การศึกษาตัวละครฝายรายในละครโทรทัศน ชอง 3 

เปนการศึกษาวรรณกรรมแบบใหมที่ใช สัญศาสตรมาศึกษา 

“ตัวบทประพันธ” ดังนั้นการสื่อความหมายในเนื้อความของ

วรรณกรรมนั้นอิงอยูกับรหัส 5 ประเภทดังนี้

  1. รหัสปริศนา(Hermeneutic Code) หมายถึง รหัสที่

ทาํใหองคประกอบบางอยางในเนือ้ความกระตุนความรูสกึอยากรู

การดาํเนนิตอของเร่ืองราวและรหสัประเภทนีม้กัจะทาํหนาทีพ่ยงุ

การอานใหดําเนินตอไปจนกระทั่งจบตัวบท

  2. รหัสเหตุการณ (Proairetiv Code) หมายถึง เปน

รหัสท่ีผูอานเขาใจวาเกิดอะไรขึ้นเมื่อพบรายละเอียดเกี่ยวกับ

พฤติกรรมการกระทํา หรือเหตุการณตางๆ โดยทําใหผูอานสาม

รถเชือ่มโยงรายละเอยีดเหลานัน้เขากบัแบบแผนท่ีคุนเคยมากอน

 3. รหัสอรรถลักษณ (Semic Code) หมายถึงเปนรหัส

ที่ชวยใหผูอานจับความหมายเกี่ยวกับคุณลักษณะตัวละครหรือ

สถานที่

 4. รหัสสัญลักษณ (Symbolic Code) สัญลักษณในที่นี้

หมายถงึระบบของความหมายแฝงหรือความหมายในระดบัท่ีสอง

 5. รหัสวัฒนธรรม (Culturl Code) หมายถึง คติความ

เชื่อเกี่ยวกับมนุษย และโลก ซ่ึงมีลักษณะเปนความรูทั่วไปชุด

หนึ่งท่ีไหลเวียนอยูในวัฒนธรรมและถูกดึงมาสรางความนาเชื่อ

ถือของรายละเอียดตางๆในเนื้อความของวรรณกรรม ความรูเห

ลานนี้มีที่มาจาก ตํารา ขาวสาร คําพูดของคนรุนกอน สุภาษิต 

คาํพงัเพย ตลอดจนวรรณกรรมอืน่ทีเ่รียกวา “วาทกรรม” หากเอา

เกณฑของการศกึษาวรรณกรรมแนวเดมิทีศ่กึษาแนวปฏฐิานนยิม

มุงเนนไปทีก่ารสาํรวจปจจัยภายนอกของงานประพนัธ เชนสภาพ

แวดลอมงานวรรณกรรม ชีวประวัติของผูแตง นําหลักจิตวิทยา

ไปศึกษาตัวละคร และในทัศนะของวรรณกรรมศึกษาแบบเดิม

เห็นวาวรรณกรรมเปนผลงานสรางสรรคทางศิลปกรรมอันมี

คุณคา สอดคลองกับ (นพพร ประชากุล.2544 :97)ไดกลาวไว

วา เกดิมมุมองใหมในการวจิารณวรรณกรรม เรียกว “สญัศาสตร

วรรณกรรม” (Literary semiotics) สรุป

ผลการวิจัย
ผลการวิจัยสรุปไดดังนี้

 การศกึษาบทบาทของตัวละครฝายรายในละครโทรทศัน 

ชอง 3ตัวละครฝายรายในความหมายเชิงสัญญะและรหัสทาง

วรรณกรรมท่ีปรากฏจากตัวละครฝายรายในละครโทรทัศน 

ชอง 3 จากผลการศึกษาตัวละครฝายรายในละครโทรทัศน 

ชอง 3จํานวน 6 เร่ือง พบวา รหัสทางวรรณกรรมท้ัง 5 รหัสสะทอน

ใหเห็นวาความจริงละครโทรทัศนท่ีเห็นวานํ้าเนานี้เปนเคร่ืองมือ

ในการถายทอดความคิด ความเชื่อ อุดมการณ สัญญะและโลก

ทัศนของสังคมกระแสหลัก ปลูกฝงเขาไปยังคนดูที่ดูอยางเอา

ความบันเทิงรับเขาไปไดอยางกลมกลืนจนกลายเปนความคิด

อุดมการณของตัวเองไดดีที่สุด สัญศาสตรวรรณกรรมใหความ

สําคัญที่ “ตัวบทประพันธ”โดยการถอดรหัสทางวรรณกรรม

ทั้ง 5 รหัส ซ่ึงเปนจุดศูนยรวมของการศึกษาวรรณกรรมนั้นๆ 

ใชวิธีการมุ งไปที่การพิจารณาถึงความซับซอนของงาน โดย

ไมมีการศึกษาในบริบทของการเปนมาของวรรณกรรม ดั่งเชน 

การวิจารณวรรณกรรมตามแนวมารกซิสต แนวประวัติศาสตร 

ฯลฯ ซ่ึงแนวตางๆ นั้นอาจมีการศึกษาจากชีวประวัติของผูแตง 

สภาพสังคม สิ่งแวดลอม วัฒนธรรม หรืออิทธิพลตางๆ ที่มีตอ

การเขียนวรรณกรรม (นพพร ประชากุล. 2551)

 สําหรับการศึกษาในครั้งนี้ พบวา รหัสทางวรรณกรรมที่

ปรากฏจากตวัละครฝายรายในละครโทรทศันชอง 3 รหสัปริศนา 

จากการดาํเนนิเร่ือง คอื สะทอนใหเห็นการสรางปญหาและความ

ขัดแยงมนุษยกับมนุษย แบงออกเปน 4 ดาน คือ ความขัดแยง

ทีเ่กดิจากการขดัขวางความรัก ความขดัแยงท่ีเกดิจากความแคน 

ความขัดแยงท่ีเกิดจากความปรารถนาทรัพยสมบัติ ความขัด

แยงที่เกิดจากความปรารถนาพลังพิเศษ การดําเนินเรื่องผูเขียน

แสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมรายกาจของตัวละครดังที่ สอดคลอง

กับ งานของ คะนึงนิตย ไสยโสภณ (2534)ศึกษากลวิธีการเขียน

บันเทิงคดีของ ชาติ กอบจิตติ ผลการศึกษาสรุปไดวา วิธีการ

เขียนดานการเสนอเรื่อง เริ่มจากการวางโครงเรื่องมี 3 ลักษณะ



252
ว.มรม. (มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร) ปที่ 9 ฉบับที่ 2 : พฤษภาคม - สิงหาคม 2558

RMU.J.(Humanities and Social Sciences). 9(2) : May-August 2015

คือ การเปดเรื่องแบบบรรยายใหมีนาฏการที่นาสนใจและการใช

บทสนทนา การดาํเนนิเร่ืองดาํเนนิตามการผกูเร่ืองปมปญหาท่ีกอ

ใหเกดิความสนใจใครรูแกผูอาน สวนการปดเรือ่งสวนใหญไมได

รับการคลี่คลาย

 รหัสเหตุการณ พบวาเปนรหัสที่เกิดจากการแสดงกิริยา

อาการบอกถงึลกัษณะนสิยัของตวัละคร สญัลกัษณท่ีเกดิจากการ

แสดงสหีนา บอกอารมณความรูสกึของตวัละคร รหสัเหตกุารณท่ี

เกดิจากการกระทาํดงัท่ีสอดคลองกบั งานของสณัฐติา นชุพทิกัษ 

(2552) ศึกษาความรายกาจของตัวละครโทรทัศนไทย ผลการ

ศึกษาพบวา ตัวละครเอกตัวละครราย ลวนแลวแตพบความ

รายกาจเชิงสัญลักษณมากกวาความรายกาจทางกายภาพ

 รหัสอรรถลักษณ หรือ ลักษณะของตัวละครปรากฏ

ลักษณะของตัวละคร 2 ลักษณะคือลักษณะภายนอกของตัว

ละคร มีรูปรางหนาตาดี เปนสวนใหญ สวยหลอสมบูรณแบบ 

รูปรางของตวัละครฝายรายหญงิ หุนด ีเซ็กซ่ี สวนการแตงกายจะ

มกีารแตงกาย หรูหราทันสมยั เปร้ียวเซ็กซ่ี แตงหนาเขมจดั สวน

ลักษณะภายในของตัวละครปรากฏวาผูเขียนไดสรางลักษณะ

นิสัยของตัวละครฝายรายไดอยางชัดเจน ตัวละครฝายราย

ชาย มีนิสัย โหดเหี้ยม เจาชู เจาเลห ชอบวางแผน ชอบใชกําลัง 

ตัวละครฝายรายหญิง เจามารยา อิจฉาริษยา โลภ กาวราว 

ชอบวางแผน รายลึก มีเลหเหลี่ยมดังที่ สอดคลองกับ งานของ 

อภรัิตน รัทยานนท (2540) ศกึษากระบวนการสรางความเปนจริง

ทางสังคมของตัวละครนางรายในละครโทรทัศน ผลการศึกษา

พบวา นางรายสวนใหญจะอยูในวัยสาว และยังมีความสัมพันธ

กับสถานภาพทางครอบครัว และความปรารถนาสูงสุดในเร่ือง

ของการชวงชิงความรักเพื่อใหไดมาซ่ึงการครองคูกับพระเอก

ที่เพียบพรอม ไมมีการประกอบอาชีพการงาน มีการแตงกาย

เปรี้ยวและเซ็กซี่ มีนิสัยเจามารยา อิจฉาริษยา โลภ กาวราวเจา

เลหเพทุบาย ชอบวางแผนการชั่วราย กลั่นแกลงและสรางความ

เดอืดรอนใหตวัละครอืน่ๆ มนีสิยัละโมบทะเยอทะยาน ตองการที่

จะมชีือ่เสยีงหรือทรัพยสนิสมบติัเงินทองมากขึน้ ตองการสมหวงั

ในรัก ตองการแกแคน ตองการเอาชนะตัวละครอื่นๆ ตามลําดับ

 รหัสสัญลักษณ (Symbolic code)ตัวละครฝายราย

ในละครโทรทัศนชอง 3 สรุปไดวาพบรหัสสัญลักษณ (Sym-

bolic code)ท่ีเกดิจากลกัษณะภายนอกของตวัละคร เพศ รูปราง 

การแตงกายตัวละครฝายรายชาย จากเทพบุตรสุดหลอก็กลาย

เปนคนหลังคอมสุดอัปลักษณ เปนสัญญะสื่อถึงเร่ือง ความ

อาฆาตพยาบาทการเปนคนที่รูปชั่วใจทรามของเขา สัญลักษณ 

การแตงกายแทนอารมณความรูสึกทางเพศ คือ การแตงกาย

ของตวัละครฝายรายหญงิ ไมวาจะเปนลกัษณะของเสือ้ผา สขีอง

เสื้อผา รวมไปถึง การแตงหนาเปนสัญลักษณบอกอารมณความ

รูสึกทางเพศ การใชสัญลักษณที่ใชอาวุธ แสดงถึงอารมณความ

รูสกึอาฆาต โหดเหีย้ม การใชสตัวมพีษิเปนสญัลกัษณสือ่ถงึความ 

อาฆาต พยาบาท การใชสัญลักษณสัตวไมมีพิษเปนสัญลักษณ

แทนความรัก ลกัษณะภายในของตัวละคร คอื พฤติกรรม ความ

รูสึก ของตัวละคร ดังที่สอดคลองกับ งานของ กฤษณ คํานนท 

(2553) ศกึษาการสรางภาพตวัแทนดวยการแตงหนาเพือ่สือ่ความ

หมายลกัษณะตวัละครโทรทศันไทย ผลการศกึษาพบวาการสราง

ภาพตวัแทนดวยการแตงหนาเพือ่สือ่ความหมายลกัษณะตวัละคร

โทรทัศนไทย มีวิธีการ ขั้นตอนที่สอดคลอง เชื่อมโยง และใกล

เคียงกัน ในสวนของวิธีการแตงหนาเพื่อสรางภาพตัวแทนใน

ลักษณะของภาพตนแบบ (Archetypes) นําไปสูภาพแบบฉบับ 

(Types) และภาพตายตัว (Stereotypes) โดยการแตงหนาตอง

ทาํหนาทีใ่นการสือ่ความหมายถงึลกัษณะอปุนสิยัของตัวละครใน

บทบาทของพระเอก นางเอก นางราย และผูราย โดยตองนาํความ

รูดานองคประกอบทางศิลปะเขามาใชในการแตงหนา เพื่อทําให

การแตงหนานั้นมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น จากการใชแนวความ

คิดการสรางภาพตัวแทนคือ การแตงหนาตัวละครจะทําหนาที่

สะทอนสภาพความเปนจริงของมนุษยในสังคมปจจุบัน ผาน

การนําเสนออยางชาๆ ของสื่อ โดยจะสงผลที่ทําใหเกิดเปนภาพ

ตวัแทนขึน้ซ่ึงภาพตัวแทนจึงเปรียบเสมอืนกระจกทีส่ะทอนความ

เปนจริงของมนษุยในสงัคมการแตงหนาตัวละครถอืไดวาเปนการ

เสริมสรางใหตัวละครมีลักษณะที่เปนไปตามบทบาทของเรื่องได

อยางชดัเจนขึน้ ภาพตัวแทนจะมรีะดบัความเขมขนมากหรือนอย

นั้น ลวนมีความแตกตางกันออกไปตามเนื้อหาของเร่ืองราวจาก

บทประพันธ ที่สงผลตอวิธีการแตงหนาในการสรางภาพตัวแทน

 รหัสวัฒนธรรม พบ สํานวน จิตวิทยาความรักมารองรับ

พฤติกรรมของตัวละครฝายราย นพพร ประชากุล (2544 :146) 

กลาววา รหัสวัฒนธรรม(Culturl Code) หมายถึง คติความเชื่อ

เกี่ยวกับมนุษย และโลก ซึ่งมีลักษณะเปนความรูทั่วไปชุดหนึ่งที่

ไหลเวียนอยูในวัฒนธรรมและถูกดึงมาสรางความนาเชื่อถือของ

รายละเอยีดตางๆ ในเนือ้ความของวรรณกรรม ความรูเหลานนีม้ี
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ที่มาจาก ตํารา ขาวสาร คําพูดของคนรุนกอน สุภาษิต คําพังเพย 

ตลอดจนวรรณกรรมอื่นที่เรียกวา “วาทกรรม”

 การศึกษาตัวละครฝายรายในละครโทรทัศน ชอง 3 

เปนการศึกษาวรรณกรรมแบบใหมที่ใช สัญศาสตรมาศึกษา 

“ตัวบทประพันธ” ดังนั้นการสื่อความหมายในเนื้อความของ

วรรณกรรมนั้นอิงอยูกับรหัส 5 ประเภทดังนี้

 1. รหัสปริศนา(Hermeneutic Code) หมายถึง รหัสที่

ทาํใหองคประกอบบางอยางในเนือ้ความกระตุนความรูสกึอยากรู

การดาํเนนิตอของเร่ืองราวและรหสัประเภทนีม้กัจะทาํหนาทีพ่ยงุ

การอานใหดําเนินตอไปจนกระทั่งจบตัวบท

 2. รหัสเหตุการณ (Proairetiv Code) หมายถึง เปน

รหัสท่ีผูอานเขาใจวาเกิดอะไรขึ้นเมื่อพบรายละเอียดเกี่ยวกับ

พฤติกรรมการกระทํา หรือเหตุการณตางๆ โดยทําใหผูอานสาม

รถเชือ่มโยงรายละเอยีดเหลานัน้เขากบัแบบแผนท่ีคุนเคยมากอน

 3. รหัสอรรถลักษณ (Semic Code) หมายถึงเปนรหัส

ที่ชวยใหผูอานจับความหมายเกี่ยวกับคุณลักษณะตัวละครหรือ

สถานที่

 4. รหัสสัญลักษณ (Symbolic Code) สัญลักษณในที่นี้

หมายถงึระบบของความหมายแฝงหรือความหมายในระดบัท่ีสอง

 5. รหัสวัฒนธรรม (Culturl Code) หมายถึง คติความ

เชื่อเกี่ยวกับมนุษย และโลกซ่ึงมีลักษณะเปนความรูทั่วไปชุด

หนึ่งท่ีไหลเวียนอยูในวัฒนธรรมและถูกดึงมาสรางความนาเชื่อ

ถือของรายละเอียดตางๆในเนื้อความของวรรณกรรม ความรูเห

ลานนี้มีที่มาจาก ตํารา ขาวสาร คําพูดของคนรุนกอน สุภาษิต 

คําพังเพย ตลอดจนวรรณกรรมอื่นที่เรียกวา “วาทกรรม” หาก

เอาเกณฑของการศึกษาวรรณกรรมแนวเดิมท่ีศึกษาแนวปฏิ

ฐานนิยมมุงเนนไปที่การสํารวจปจจัยภายนอกของงานประพันธ 

เชนสภาพแวดลอมงานวรรณกรรม ชวีประวติัของผูแตง นาํหลกั

จิตวิทยาไปศึกษาตัวละคร และในทัศนะของวรรณกรรมศึกษา

แบบเดมิเหน็วาวรรณกรรมเปนผลงานสรางสรรคทางศลิปกรรม

อันมีคุณคา สอดคลองกับ (นพพร ประชากุล.2544 :97)ไดกลาว

ไววา เกิดมุมมองใหมในการวิจารณวรรณกรรม เรียกวา“สัญ

ศาสตรวรรณกรรม”(Literary semiotics)ละครโทรทัศน ชอง 

3 และรหสัทางวรรณกรรมจากตัวละครฝายรายในละครโทรทศัน 

ชอง 3 จํานวน 6 เรื่องแสดงใหเห็นถึงลักษณะของตัวละครเปน

ภาพสะทอนสังคมของคนในปจจุบันที่มีความ รัก โลภ โกรธ 

หลง แกงแยงชงิดกีนั อจิฉาริษยา เพือ่ใหไดมาซ่ึงความรัก ทรัพย

สมบัติ และอํานาจทําใหตัวละครฝายราย แสดงพฤติกรรมที่

ไมพึงประสงคออกมาตอตานตัวละครฝายดี นอกจากบทละคร

โทรทัศน จะใหความสนุกสนานเพลิดเพลินแลวยังใหคติขอคิด

โดยละครไดแสดงใหเห็นถึงจุดจบของตัวละครฝายรายซ่ึงพบ

จุดจบโดยการรับกรรมจากสิ่งที่ตนเองไดทําความชั่วเอาไว หรือ

ไดรับโทษทางกฎหมาย โดยสรุปผลการวิจัย เกิดมุมมองใหมใน

การวจิารณวรรณกรรม ซึง่เปนการศกึษาถงึกระบวนการสือ่ความ

หมายในงานเขียนหรือวรรณกรรม ไดมีการพลิกผันการวิจารณ

วรรณกรรมไปจากเดิมท่ีเคยยึดเอาเปนแบบแผนกันมาเนิ่นนาน

โดย สัญศาสตรวรรณกรรมใหความสําคญัที ่“ตวับทประพนัธ”ที่

ถายทอดสัญญะ อุดมการณ ความคิด วาทกรรม ผานการกระ

ทําของตัวละครฝายรายเพื่อใหมนุษยนําไปเปนคติ ขอคิดใน

การดําเนินชีวิตใหอยูในกรอบของศีลธรรม

ขอเสนอแนะเพื่อนําผลการวิจัยไปใช
 จากการศึกษาตัวละครฝายรายในละครโทรทัศนชอง 3 

ผูวิจัยพบวาสิ่งที่นาสนใจควรแกการศึกษาวิจัยตอไปดังนี้

 1. การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบบทบาทของตัวละคร

เอกกับตัวละครฝายรายในละครโทรทัศนชอง 3

 2. การวเิคราะหตัวละครเชงิจิตวทิยาในตัวละครฝายราย

ในละครโทรทัศน ชอง 3

 3. การศึกษาบทบาททางจริยธรรมของตัวละครฝายราย

ในละครโทรทัศนชอง 3

 4. การศึกษาการใชภาษาในบทละครโทรทัศนชอง 3 

เพื่อการสอนภาษาและวัฒนธรรมไทยสําหรับผูเรียนภาษาไทย

เปนภาษาตางประเทศ

กิตติกรรมประกาศ
 งานวิจัยเลมนี้สําเร็จลุลวงไดดวยความกรุณาและชวย

เหลืออยางดียิ่งจาก รองศาสตราจารย ดร.จารุวรรณ ธรรมวัตร 

และผูชวยศาสตราจารย ดร.ราชันย นิลวรรณาภา อาจารยที่

ปรึกษาวิทยานิพนธที่ไดกรุณาใหคําปรึกษา คําแนะนํา ขอเสนอ

แนะ ตลอดจนใหขอคิดเห็นที่เปนประโยชนและตรวจแกไขขอ

บกพรองตางๆ ตัง้แตตนจนเสร็จสมบูรณ ดวยความเอาใจใสเปน

อยางดี ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ ที่นี้
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