
RMUTP Research Journal Humanities and Social Sciences Vol. 4, No. 1, January-June 2019

1

1	 นักวิจัย สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร

*	ผู้ประสานงานหลัก: maythika.p@rmutp.ac.th 

การสืบทอดและการด�ำรงอยู่ของโนราโรงครูวัดท่าแค

ต�ำบลท่าแค อ�ำเภอเมือง จังหวัดพัทลุง

เมทิกา พ่วงแสง1* 

รับบทความ 27 สิงหาคม 2561; ตอบรับบทความ 7 พฤศจิกายน 2561 

บทคัดย่อ

	 งานวิจัยนี้ศึกษาการสืบทอดและการด�ำรงอยู่ของโนราโรงครู จังหวัดพัทลุง ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ

เก็บรวบรวมข้อมูลจากผู้มีส่วนเก่ียวข้องการในสืบทอด และประชาชนที่เข้าร่วมชมโนราโรงครูวัดท่าแค ข้อมูลที่ได้

น�ำไปวิเคราะห์เชิงพรรณนา พบว่า การด�ำรงอยู่ของโนราเกิดจากความเช่ือและความศรัทธา โดยมีวัดท่าแค

เป็นแหล่งประกอบพิธีกรรม ลักษณะของการจัดงาน ผู้เข้าร่วมพิธีกรรม เครื่องสักการบูชา เครื่องแต่งกาย

เครื่องดนตรี สถานที่ เวลา ความหมายของพิธีกรรมโนรา มีผู้สืบทอดรับช่วงต่อเป็นรุ่นที่ 3 และได้มีการวางตัว

ผู้สืบทอดท�ำหน้าที่เจ้าพิธีกรรมไว้ การด�ำรงอยู่ของโนราเป็นไปอย่างเคร่งครัดและบทบาทหน้าที่ของเจ้าพิธีกรรม

ยังคงสืบทอดต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน ได้แก่ หน้าที่ในการสืบทอดความเชื่อ ความศรัทธา สืบทอดอัตลักษณ์ หน้าที่

ในการสร้างความม่ันคงทางจิตใจ หน้าท่ีในการให้ความบันเทิง และหน้าที่ในการสื่อสาร สืบทอดและการด�ำรงอยู่

ของโนราโรงครูวัดท่าแคสู่คนรุ่นหลัง

ค�ำส�ำคัญ: การสืบทอดและการด�ำรงอยู่ โนราโรงครู พัทลุง
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Abstract
	 This research was to study inherit and existence of Nora Rongkru Phatthalung Province. 

Use the qualitative research methodology to collect data from people about inherit and

people attending Nora Rongkru Wat Tha Khae. The data were analyzed for descriptive

purposes. The results showed that Nora’s existence is born of faith and faith. Wat Tha Khao Is

a ritual source, The nature of the event. Ritual participants Sacrificial Costume, instrument,

place, time, meaning of the ritual, Nora the successor to the third generation and the successor 

of the ritual. The existence of Nora is strictly and the role of the ritual continues to the present 

the functions of inheritance, faith, inheritance, identity, the duty to create mental security,

fun to entertain and the duty of communication. The succession and existence of the Nora teacher 

Tha Khao to generation.
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บทน�ำ
	 ศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินเป็นสิ่งท่ีคนในท้องถ่ินชุมชนนั้น ๆ ได้สร้างสรรค์ขึ้นตามวิถีชีวิตของคนในสังคม

มีลักษณะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น โดยขึ้นอยู่กับปัจจัยด้านสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสภาพแวดล้อม

ทางสงัคม รวมถงึ เอกลกัษณ์ และความเชือ่ต่าง ๆ  ของคนละแต่ละท้องถิน่ จนกลายเป็นประเพณศีลิปะทางวฒันธรรม

ของสังคมนั้น ๆ แต่สังคมในยุคปัจจุบันท่ีมากไปด้วยความเจริญและวิวัฒนาการอันก้าวหน้าทันสมัย ท�ำให้มุมมอง

ด้านความเช่ือ และต�ำนานต่าง ๆ ซ่ึงเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมแตกต่างออกไปจากวิถีด้ังเดิม โดยวิถีชีวิตของ

คนสมัยใหม่ที่รับเอาความเช่ือแบบวิทยาศาสตร์เชิงประจักษ์ และเป็นไปตามแนวคิดเหตุผลนิยม เท่านั้น (ณัฐพร

โกศัยกานนท์ และนฏัฐกิา สนุทรธนผล, 2559, น. 999) ส�ำหรบัภาคใต้ของประเทศไทยร�ำ่รวยในด้านศลิปวฒันธรรม

โดยเฉพาะนาฏศิลป์มีหลายอย่าง เช่น ลิเกป่า มะโย่ง รองแง็ง โนรา ฯลฯ โนราได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวาง

ว่าเป็นนาฏศิลป์ที่เป็นตัวแทนของชาวภาคใต้ ซึ่งมีลีลาและคีตลักษณ์บอกถึงความแข็งกร้าว บึกบึน ฉับไวและ

เด็ดขาด เป็นกิจกรรมวัฒนธรรมท่ีเก่าแก่ เป็นการสื่อสารท่ีใช้ร่างกายเป็นเครื่องมือและใช้การเคล่ือนไหวอันเป็นไป

อย่างมีจังหวะ โดยมีความสัมพันธ์ระหว่างความคิดและจิตวิญญาณของผู้แสดง ซึ่งเมื่อผสมผสานกับลีลาดนตรีที่

ประโคมควบคูก่บัลลีาท่าร�ำและบทร้องแล้ว จะบอกถงึความหนกัแน่นเฉยีบขาด ฉบัพลนั และอกึทกึเร้าใจเป็นอย่างยิง่ 

โนราจึงเป็นการแสดงที่ไม่ใช่เพียงการบันเทิงหรือเป็นกิจกรรมนันทนาการเพื่อผู้ชมเท่าน้ัน แต่มีความส�ำคัญต่อ

ชาวบ้านเกือบทั้งชีวิต ทั้งนี้เนื่องจากศิลปินได้ใช้การแสดงโนราเป็นเครื่องแสดงปฏิกิริยาตอบสนองต่อความต้องการ

ของสังคมและต่อปัญหาสังคม โนราจึงอาจนับได้ว่าเป็นส่วนประกอบหนึ่งของประวัติศาสตร์สังคม การอนุรักษ์โนรา

จึงมีความหมายอย่างยิ่ง (ชวน เพชรแก้ว, 2559, น. 6) “โนรา”(หรือ มโนรา มโนราห์) เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้าน

ภาคใต้ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมสืบทอดต่อกันมาเป็นเวลาช้านาน โนรามีองค์ประกอบส�ำคัญ คือ เครื่องแต่งกาย

ที่เป็นเอกลักษณ์และมีความสวยงาม และเครื่องดนตรีที่ให้เสียงไพเราะมีจังหวะอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ขณะที่

ผู้เล่นโนรานั้นจะต้องมีความสามารถในศาสตร์และศิลป์แห่งโนรา ทั้ง การร่ายร�ำ ร้อง เล่น การแสดงออกทางสีหน้า 

ท่าทาง แววตา และมีปฏิภาณไหวพริบในการแสดงการด้นสดที่ส่วนใหญ่จะเป็นมุกตลกเรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชม

ซึ่งจ�ำเป็นต้องฝึกฝนกันตั้งแต่ยังเล็ก ๆ (ปิ่น บุตรี, 2559) โนรานอกจากจะเป็นศิลปะการแสดงที่สื่อถึงความบันเทิง

และในอีกมุมหน่ึงก็ยังเป็นการสื่อถึงความเช่ือและความศรัทธาในรูปแบบของพิธีกรรมท่ีเรียกกันว่า “โนราโรงครู”

ซึ่งถือเป็นศิลปวัฒนธรรมอันโดดเด่นของภาคใต้

	 “โนราโรงครู”ไม่ใช่เป็นเพียงแค่ศิลปะการแสดงทางวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังถือเป็นชีวิตและจิตวิญญาณ

ของพี่น้องชาวปักษ์ใต้ โนราโรงครู เป็นพิธีอัญเชิญครูหรือบรรพบุรุษโนรามายังโรงพิธี เพื่อรับการเซ่นสังเวยท�ำพิธี

ไหว้ครู อันเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวทิตาต่อครูหมอโนรา (ครูโนรา) และตายายโนรา (บรรพบุรุษ) เมื่อเชื้อเชิญ

วิญญาณครูมาเข้าทรงหรือ“ลง”มายังโรงพิธี จึงเรียกพิธีนี้ว่า“โนราลงครู” หรือ“โนราโรงครู” (Art of Traveler, 

2559) โนราโรงครมูกีารกระท�ำกนัทัว่ไปในภาคใต้โดยจดัเป็นโรงครปูระจ�ำปีหรอืโรงครเูพือ่แก้บน โดยเฉพาะในพืน้ที ่

จังหวัดสงขลา จังหวัดพัทลุง จังหวัดตรัง และจังหวัดนครศรีธรรมราช แต่ที่ยังคงปรากฏเด่นชัดและเป็นโนรา

โรงครูใหญ่และส�ำคัญประจ�ำปีและยังคงรูปแบบพิธีกรรมอย่างเคร่งครัด (ปิ่น บุตรี, 2559) เป็นโนราโรงครูใหญ่

และน่าสนใจ คือ โนราโรงครูวัดท่าแค ต�ำบลท่าแค อ�ำเภอเมือง จังหวัดพัทลุง ซึ่งจัดขึ้นในวันพุธสัปดาห์ที่ 2 เดือน 
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6 ของทุกปี ลูกหลานครูหมอ ตายายโนราต่างหลั่งไหลมาจากทุกทั่วสารทิศเพื่อมาบูชาครู ตามความเชื่อของผู้มี

เชื้อสายโนราเชื่อกันว่าวัดท่าแค ต�ำบลท่าแค อ�ำเภอเมือง จังหวัดพัทลุงนั้นเป็นจุดก�ำเนิดมโนราห์ ครูหมอ ตายาย

โนรา ยังเฝ้ามองและเฝ้ารอลูกหลานอยู่ที่นี่ในทุกปี เมื่อลูกหลานเชื้อสายโนรามาที่นี่จะเข้าไปจุดธูปเทียนบอกกล่าว

ต่อรูปเคารพพ่อขุนศรีศรัทธา แล้วเชิญครูบาอาจารย์ของใครของมัน มาประทับร่างหรือที่เรียกกันว่า “เข้าทรง” ซึ่ง

แต่ละคนจะแสดงอาการท่าทางท่ีแสดงออกแตกต่างกันออกไป บางคนร้องไห้ บางคนเปล่ียนเป็นคนแก่หลังงองุ้ม

เดินไม่ไหวต้องมีคนคอยพยุง บางคนออกท่าร่ายร�ำหรือส�ำแดงฤทธิ์ต่าง ๆ เช่น การปีนป่ายโรงครู จนถึงกับต้อง

เชิญลง ทั้งนี้หากผู้ที่ไม่เคยเข้ามาร่วมงานหรือร่วมชมโนราโรงครูวัดท่าแค อาจค่อนข้างตกใจกับส่ิงที่ได้พบเห็น

แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นทุกร่างทรงก็ไม่ได้มีพิษมีภัยแก่ผู ้ใดเลย จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษา เรื่อง

“การสืบทอดและการด�ำรงอยู่ของโนราโรงครูวัดท่าแค ต�ำบลท่าแค อ�ำเภอเมือง จังหวัดพัทลุง”

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
	 1.	 เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของโนราโรงครูวัดท่าแค

	 2.	 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ของโนราโรงครูวัดท่าแค

	 3.	 เพื่อศึกษาการสืบทอดและการด�ำรงอยู่ของโนราโรงครู ในบริบททางสังคมและวัฒนธรรมปัจจุบัน

การทบทวนวรรณกรรมและแนวคิด 
	 1.	การสืบทอดวัฒนธรรม

	 การสบืทอดวฒันธรรม หมายถงึ การด�ำเนนิชีวติของคนกลุ่มใด กลุ่มหนึง่ทีแ่สดงออกถงึความเจรญิงอกงาม 

ความเป็น ระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียว ความก้าวหน้า และ ศีลธรรมของประชาชน (สมชัย ใจดี และยรรยง 

ศรีวิริยาภรณ์, 2545, น. 1) มนุษย์สร้างวัฒนธรรมขึ้นมาเพื่อประโยชน์แห่งการด�ำรงชีวิตและการสืบทอดเผ่าพันธุ์ 

การด�ำรงชีวิตของมนุษย์เป็นเรื่องที่กว้างใหญ่และมีแง่มุมต่าง ๆ ให้พิจารณาอย่างซับซ้อน เรื่องของวัฒนธรรมจึง

สามารถพิจารณาได้ หลายมิติไปด้วย วัฒนธรรมมีความหมาย ดังนี้ 1) วัฒนธรรม คือ ผลรวมของทุกสิ่งซึ่งเป็น

ความเจริญงอกงามที่สังคมนั้น ๆ ได้ท�ำไว้หรือได้สั่งสมมา 2) วัฒนธรรม คือ ผลงาน สร้างสรรค์ทางศิลปะและพุทธิ

ปัญญาทุกแขนง 3) วัฒนธรรม คือ สิ่งที่เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีตกทอดมาจากบรรพบุรุษ และ 4) วัฒนธรรม

คือ สิ่งที่ดีมีค่าแสดงรสนิยมของผู้ดี หรือชนชั้นสูงที่มีการศึกษาและฐานะดี (ส�ำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แห่งชาติ, 2551ก, น. 11)

	 2.	แนวคิดเกี่ยวกับพิธีกรรม

	 จากการศึกษาเอกสารและงานวิชาการที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้น�ำทฤษฎีแนวคิดเกี่ยวกับพิธีกรรมเป็นแนวคิด

หลักในการศึกษาด้านความเชื่อและพฤติกรรม ท�ำการศึกษาภายใต้บริบทและวัฒนธรรมของพื้นที่น้ัน โดยในการ

ศึกษานั้นได้มีนักมานุษยวิทยาและนักจิตวิทยาให้ความส�ำคัญกับการท�ำความเข้าใจและการวิเคราะห์ความหมาย

ที่ปรากฏและซ่อนอยู่ในแต่ละขั้นตอนของพิธีกรรม ซึ่งนักวิชาการต่างมุมมองที่แตกต่างกันออกไป เช่น 
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	 Alfred Reginald, Radcliffee (อ้างถึงใน ทรงสิริ วิชารานนท์, 2559, น. 35) ที่มองว่าหน้าที่ทางสังคม 

เป็นส่วนสนับสนุนให้โครงสร้างสังคมคงอยู่อย่างต่อเนื่อง เพราะสังคมมีกระบวนการทางสังคมที่ท�ำให้สังคมเกิด

ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เช่น บรรทัดฐาน ค่านิยม ความเชื่อ วัฒนธรรม และประเพณี

	 อริีค โรเธนเบอร์เลอร์ (อ้างถงึใน ชตุนิษิฐ์ ปานค�ำ และวนาวลัย์ ดาตี,้ 2560, น. 155) กล่าวว่า พธิกีรรมประกอบ

ไปด้วยรูปแบบของการกระท�ำและกระบวนความคดิ พธิกีรรมจงึเป็นส่ิงทีผู้่คนปฏิบตั ิ และแสดงพฤตกิรรมนัน้ออกมา

เช่นเดยีวกบัทีต่นคดิ ขณะทีข้่อมลูจากประวติัศาสตร์และการสงัเกตแสดงว่า รปูแบบทีแ่สดงให้เหน็มีความหลากหลาย

และไม่คงทีใ่นบางส่วนของกระบวนความคดิและพธิกีรรม ส�ำหรบัผูท้ีเ่ข้าร่วมพธิกีรรมบ่อยครัง้แล้วกเ็กดิความเข้าใจ

ในพธิกีรรมแตกต่างกันไปนัน้ จะขึน้อยู่กับชุดความรูแ้ละการกระท�ำทีผ่่านประสบการณ์ของแต่ละคน และเมือ่กล่าวถงึ

บทบาทของพธิกีรรมแล้วพบว่า พธิกีรรมไม่ได้หมายถึงการกระท�ำของปัจเจกบคุคลเท่านัน้ หากแต่มคีวามสัมพนัธ์กบั

โครงสร้างทางสงัคมซึง่ประกอบด้วยภาษาและระบบสญัลกัษณ์ ประเพณรีวมถงึศลีธรรมในด้านต่าง ๆ ด้วย

	 กาญจนา แก้วเทพ สุชาดา พงศ์กิตติวิบูลย์ และทิพย์พธู กฤษสุนทร (2554, น. 28-41) ได้ให้มุมมอง

ส�ำหรับนักนิเทศศาสตร์ในเรื่องสื่อพิธีกรรม คือ การประกอบพิธีกรรมนั้นเป็นเรื่องของการส่ือสาร มีองค์ประกอบ

ของการสื่อสารร่วมด้วยเสมอ ในขณะที่ สมสุข หินวิมาณ และคณะ (2553, อ้างถึงใน ชุตินิษฐ์ ปานค�ำ  และ

วนาวัลย์ ดาตี้, 2560, น. 155-156) ได้ให้ข้อสังเกตด้านลักษณะร่วมและลักษณะที่แตกต่างระหว่างสื่อพิธีกรรมและ

สือ่สารมวลชนว่า ในขณะทีส่ือ่สารมวลชนเกดิขึน้ในโลกยคุสมยัใหม่ ส่ือพธิกีรรมกลบัมกี�ำเนดิตัง้แต่โลกยคุเก่า และใน

ขณะที่พิธีกรรมมีการปรับเปลี่ยน แต่ก็มีการคงรักษาไว้ซึ่งความเก่าแก่ เช่น การเปลี่ยนวัสดุในการประกอบพิธีกรรม

จากวัสดุธรรมชาติเป็นวัสดุจ�ำพวกพลาสติก เป็นต้น

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 งานวิจัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท�ำการศึกษาโดยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล

ด้วยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการกับกลุ่มผู้ให้ข้อมูล 

และใช้การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมและแบบมีส่วนร่วมในข้ันตอนต่าง ๆ ของพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค รวมถึง

การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ต�ำรา รายงาน เอกสารทางวิชาการต่าง ๆ 

	 กลุ่มผู้ให้ข้อมูล
	 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักในการวิจัยครั้งนี้ มีจ�ำนวน 30 คน โดยผู้วิจัยแบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ 1) ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง

โดยตรงกับพิธีกรรม จ�ำนวน 2 คน 2) ผู้เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งในพิธีกรรม จ�ำนวน 4 คน และ 3) ประชาชนที่มา

ชมพิธีกรรมเพียงอย่างเดียว โดยมีท้ังตัวแทนกลุ่มวัยรุ่นและวัยผู้ใหญ่ที่มีความสนใจ จ�ำนวน 24 คน ซึ่งผู้วิจัย

ท�ำการศึกษาเฉพาะกลุ่มผู้ให้ข้อมูลที่เข้าร่วมงานประเพณีพิธีโนราโรงครูเท่านั้น โดยผู้วิจัยเลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูล

โดยใช้วิธีการแบบเจาะจง พิจารณาจากผู้ที่เกี่ยวข้องกับโนราโรงครูเพื่อเก็บข้อมูลเชิงลึกกับผู้ที่มีบทบาทต่อพิธีกรรม 

หลังจากนั้นใช้วิธีการเลือกสุ่มตัวอย่างแบบ Snowball Technique เพื่อท�ำการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลท่านอื่นที่มาชม

โนราโรงครู ทั้งนี้ เนื่องจากงานวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ดังนั้น การบันทึก

ข้อมูลภาคสนามจ�ำเป็นต้องระบุรายละเอียดต่าง ๆ ที่นักวิจัยได้จากการสัมภาษณ์ จ�ำเป็นต้องมีเครื่องมือช่วยในการ
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วิจัยหลายประเภท ประกอบด้วย เครื่องบันทึกเสียง กล้องบันทึกภาพ สมุดส�ำหรับจดบันทึกเพื่อบันทึกข้อมูล

ภาคสนาม รวมถึงตัวของผู้วิจัยเองเป็นเครื่องมือ ในการเก็บรวบรวมข้อมูลแล้ว ประเด็นค�ำถามที่ใช้ในการเก็บข้อมูล

จะมคีวามยดืหยุน่ โดยสามารถปรบัค�ำถามได้ตามสถานการณ์ในขณะสมัภาษณ์ โดยผูว้จิยัก�ำหนดค�ำถามแบบเจาะลกึ

ไว้ล่วงหน้า ซึ่งเป็นค�ำถามลักษณะปลายเปิด ท่ีสามารถยืดหยุ่นและเพิ่มหรือลดประเด็นค�ำถามตามสถานการณ์

เฉพาะหน้าทีพ่บได้ เพือ่ให้กลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูสามารถเล่าเรือ่งและประสบการณ์ทีพ่บได้อย่างเตม็ที ่โดยมปีระเดน็ค�ำถาม

หลัก ดังนี้ 1) ความเป็นมาของโนราโรงครูวัดท่าแค 2) พิธีกรรมและขั้นตอนของโนราโรงครูวัดท่าแค 3) อัตลักษณ์

ที่ปรากฏในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค และ 4) การสืบทอดบทบาทเจ้าพิธีกรรมของโนราโรงครูวัดท่าแค

	 การตรวจสอบข้อมูล

	 ในการศึกษาครั้งนี้เพื่อให้ข้อมูลท่ีเป็นข้อเท็จจริงที่มีความน่าเชื่อถือ ผู้วิจัยได้มีการตรวจสอบข้อมูล

เชิงคุณภาพ ใช้วิธีการยืนยันความน่าเชื่อถือได้ของข้อมูลโดยให้บุคคลที่เกี่ยวข้องได้อ่านข้อมูล ทักท้วงและเสนอแนะ

ข้อมูลที่ได้มาและการตรวจสอบแบบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) โดยเก็บข้อมูลประเด็นเดียวกันจาก

คนหลายกลุ่ม ท้ังผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องโดยตรงกับพิธีกรรม ผู้เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งในพิธีกรรม และประชาชนท่ีมาชม

พธิกีรรมเพยีงอย่างเดยีว เพือ่เป็นการพสิจูน์ว่าข้อมลูทีผู่ว้จิยัได้มานัน้ถกูต้องหรอืไม่ รวมถงึการตรวจสอบกบัเอกสาร

ที่เกี่ยวข้อง ตรวจสอบข้อมูลที่ได้กับนักวิชาการท่ีเคยท�ำการศึกษามาก่อนและตรวจสอบข้อมูล ชุดเดียวกันกับผู้ให้

สัมภาษณ์รายอื่น ๆ  อีกด้วย โดยผู้วิจัยได้สืบค้นเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวข้องกับโนราโรงครูเพื่อน�ำมาประกอบการ

ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล จ�ำนวน 10 ฉบับ 

	 ผู้วิจัยมีวิธีมีการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยก่อนการลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อเก็บข้อมูลในพิธีกรรมโนราโรงครู

วัดท่าแค ต�ำบลท่าแค อ�ำเภอเมือง จังหวัดพัทลุง ผู้วิจัยได้ท�ำการรวบรวมศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง

กับพิธีกรรมโนราโรงครู เพื่อศึกษาความเป็นมาและขั้นตอนกระบวนการต่าง ๆ ของพิธีกรรมโนราโรงครูเพื่อให้เกิด

ความเข้าใจและสามารถน�ำมาใช้เป็นข้อมูลเบื้องต้นในการลงภาคสนาม ผู้วิจัยได้ขออนุญาตเก็บข้อมูลจากผู้รู ้

เจ้าพิธีกรรม ผู้เข้าร่วมพิธีกรรม และประชาชนผู้มาชมโนราโรงครูวัดท่าแค นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังเก็บข้อมูลต่าง ๆ 

ด้วยการสังเกตการณ์ (Observation) ในการท�ำกิจกรรมและปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในงานพิธีกรรมโนรา

โรงครูวัดท่าแคเพื่อให้ได้ข้อมูลที่เกี่ยวข้องครบถ้วน 

	 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 งานวจัิยครัง้นีผู้ว้จิยัได้ท�ำการวเิคราะห์ข้อมลูด้วยวธิกีารเชงิพรรณนา ไปพร้อม ๆ  กบัการเกบ็รวบรวมข้อมลู

ภาคสนามที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องผู้วิจัยจึงใช้แนวคิดและทฤษฎี

มาวเิคราะห์และตคีวามปรากฏการณ์ทีเ่กดิขึน้ในพืน้ทีท่ีศ่กึษาโดยใช้ทศันะของคนใน (Emic) และทศันะของคนนอก 

(Etic) มาช่วยอธิบายปรากฏการณ์ หลังจากนั้นจึงน�ำข้อมูลที่ได้มาจ�ำแนกและจัดหมวดหมู่ออกเป็นระบบ ตีความ

ข้อมูล โดยอาศัยเครื่องมือทางความคิด (Conceptual Tools) เพ่ือให้เข้าใจถึงความหมายและความสัมพันธ์ของ

ปรากฏการณ์จากทัศนะของผู้ถูกวิจัย หาความสัมพันธ์ของข้อมูล โดยมีกรอบการวิเคราะห์ซ่ึงใช้แนวคิดทฤษฎี

ที่เกี่ยวข้อง ใช้ภาพรวมของปรากฏการณ์ ใช้บริบทของปรากฏการณ์ มาอภิปรายผลในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห ์

(Analysis Descriptive) และตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลก่อนน�ำเสนอผลการวิจัย
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ผลการวิจัย 

	 ความเป็นมาของโนราโรงครูวัดท่าแค

	 โนราโรงครนูัน้ไม่มปีรากฏหลักฐานว่ามมีาแต่เมือ่ใด ในทีน่ีข้อกล่าวเฉพาะโนราโรงครวูดัท่าแค ต�ำบลท่าแค 

อ�ำเภอเมือง จังหวัดพัทลุง การจัดงานโนราโรงครูวัดท่าแคถือก�ำเนิดมาหลายปีแล้ว ยังไม่แน่ชัดว่าจัดขึ้นตั้งแต่เมื่อใด 

แต่ที่มีหลักฐานชัดเจนถึงการจัดโนราโรงครูใหญ่อย่างที่เห็นในปัจจุบันน้ี ได้เริ่มมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514 ด้วยเหตุที่

วัดแห่งนี้มีหลักพ่อขุนศรีศรัทธา หรือ เขื่อนขุนทา ปรมาจารย์โนรา ตั้งอยู่ทางด้านทิศใต้ของวัด พระเจ้าวรวงศ์เธอ 

พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร ผู้ก่อให้เกิดโนราโรงครูวัดท่าแค จึงทรงสร้างรูปปั้นขุนศรีศรัทธาและพรานบุญ บริเวณ

ศาลาเขื่อนขุนทา เพื่อประดิษฐานรูปปั้นเป็นอนุสรณ์ของขุนศรีศรัทธา และจากความเชื่อว่าขุนศรีศรัทธาเป็นครู

คนแรก จึงจัดให้มีโนราโรงครูขึ้นที่วัดท่าแค โดยมี โนราแปลก (แปลก ชนะบาล) เป็นครูโนราอาวุโสของบ้านท่าแค

และจังหวัดพัทลุง เป็นผู้น�ำส�ำคัญและเป็นเจ้าพิธีกรรมในรุ่นแรก โดยนับต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา จึงได้ก�ำหนดให้วันพุธ 

สัปดาห์ที่ 2 ของเดือน 6 มีการจัดพิธีไหว้ครูโนราและร�ำโนราโรงครูถวาย ชาวบ้านที่เชื่อว่าตนเองมี “ตายายโนรา”

กจ็ะมาเข้าร่วมชมุนมุกนัอย่างคบัคัง่ โนราใหม่จากทัว่สารทศิทีต้่องการครอบเทรดิ หรอืผูกผ้าใหญ่ หรอืแต่งพอก กจ็ะ

เดินทางมาร่วมงาน นอกจากนั้น ยังมีการแก้เหมย (แก้บน) การร�ำคล้องหงส์ และร�ำแทงเข้ ในงานนี้อีกด้วย

(สัมภาษณ์เกรียงเดช, 2560) และไม่เพียงเอกลักษณ์ในด้านการแสดงที่โดดเด่นของโนราโรงครู การประดิษฐ์

เคร่ืองแต่งกายของโนรายงัเป็นเอกลกัษณ์งานฝีมอืทีไ่ด้รบัการสืบทอดจากรุน่สูรุ่น่เช่นกนั โดยเครือ่งแต่งกายของโนรา

ประกอบด้วยสิ่งส�ำคัญต่อไปน้ี 1) เทริด 2) เครื่องลูกปัด 3) ปีกนกแอ่น 4) ซับทรวง หรือทับทรวง 5) ปีก

(หรือที่ชาวบ้าน เรียกว่า หางหรือหางหงส์) 6) ผ้านุ่ง 7) เพลา หรือเหน็บเพลาหรือหนับเพลา 8) หน้าผ้า ลักษณะ

เดียวกับชายไหว ถ้าเป็นของโนราใหญ่ 9) ผ้าห้อย 10) ก�ำไล ต้นแขนและปลายแขน 11) ก�ำไล ก�ำไลของโนรามักท�ำ

ด้วยทองเหลือง ท�ำเป็น วงแหวน ใช้สวมมือ และเท้าข้างละหลาย ๆ  วง 12) เล็บ 13) หน้าพราน เป็นหน้ากากส�ำหรับ

ตัว “พราน” ซึ่ง เป็นตัวตลก 14) หน้าทาสี หน้าผู้หญิง มักทาสีขาว ดังแสดงในภาพที่ 1

	 พิธีกรรมและขั้นตอนของโนราโรงครูวัดท่าแค 

	 ในลักษณะของการร�ำโนราโรงครูเริ่มจากการท�ำโรง โรงที่ถูกต้องจะต้องเป็นเรือนไม้ ภายในโรงโนราแบบ

ดั้งเดิม เป็นเรือนเครื่องผูกขนาด 9 x 11 ศอก มีเสา 6 เสา ไม่ยกพื้น ไม่ตอกตะปูในการก่อสร้าง หันหน้าไปทาง

ทิศเหนือหรือทิศใต้ หลังคาเป็นรูปหน้าจั่ว มุงจาก ครอบกระแซงหรือใบเตยไว้ตรงกลางจั่ว ด้านซ้ายหรือด้านขวาท�ำ

เป็นชั้นสูงระดับสายตา เพื่อวางเครื่องบูชา เรียกว่า “ศาล”หรือ “พาไล” ด้านหลังของโรงพิธีท�ำเป็นเพิงพักของ

คณะโนรา โนราโรงครูของวัดท่าแคมีแต่โบราณตั้งแต่สมัยรุ่นอาจารย์ของอาจารย์ ตั้งแต่โนราช่วย มาโนราปุ้น แต่ที่

ปรากฏชัดเจนและท�ำกันต่อเนื่องทุกปี คือ ในยุคของโนราแปลก โนราสมพงศ์ และโนราเกรียงเดช (รุ่นที่ 3) ซึ่งเป็น

ผู้สืบทอดเจ้าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคในปัจจุบัน โนราโรงครูวัดท่าแค โดยปกติแล้วจะจัดขึ้นในวันพุธสัปดาห์

ที่ 2 เดือน 6 ของทุกปี โดยใช้วัดท่าแคเป็นสถานที่จัดงาน ใช้เวลาทั้งหมด 3 วัน มีก�ำหนด ดังนี้
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	 โนราโรงครูวันที่ 1 วันพุธ : โนราเข้าโรง ท�ำพิธีไหว้ภูมิโรง พิธีตั้งบ้านตั้งเมือง โดยจะเริ่มพิธีในเวลา

15.00 น. เป็นการไหว้ภูมโิรง และเมือ่ถงึเวลาโนราเข้าโรงกจ็ะท�ำน�ำ้มนต์หน้าเขอ ซึง่เป็นเอกลกัษณ์ตามสายฉบบัของ

โนราแปลก มีการดับสาดดับหมอน (จัดวางเสื่อและหมอน) ทางฝั่งตะวันตกหันหน้าไปทางทิศตะวันออกเพื่อเป็น

การแสดงการทักทายเจ้าที่เจ้าทางก่อนเข้าโรงโนรา ท�ำน�้ำมนต์ประพรมเครื่องดนตรีและโรงโนรา เพื่อบรรเทาขับไล่

ของไม่ดีต่าง ๆ ตั้งเครื่องตั้งของ จัดโรง ถึงเวลานกชมรัง โนราใหญ่เร่ิมเบิกโรง เบิกโรงเป็นการบูชาเครื่องดนตร ี

ประกาศขอขานเจ้าท่ีเจ้าทาง เครื่องดนตรียัดอาคมซึ่งเป็นความเชื่อกันว่าจะท�ำให้เครื่องดนตรีมีเสียงดังกังวาน

ได้ยินถึงไหนคนรักถึงน่ัน เสร็จก็จะเป็นพิธีเบิกโรง เร่ิมโหมโรง โนราใหญ่บอกกล่าวกาศครู เร่ิมด้วยการขานเอ

ว่าโดยไม่มีเคร่ืองดนตรีประกอบ ขานเอว่ากันว่าเป็นการร�ำพึงร�ำพันของนางนวลทองส�ำลีที่ถูกลอยแพ กาศคร ู

เสร็จแล้วจะเป็นการเชิญครู ชุมนุมครู เสร็จแล้วจะเป็นพิธีการตั้งบ้านตั้งเมือง โนราใหญ่ก็จะท�ำการตั้งบ้านตั้งเมือง 

เสร็จจากพิธีการตั้งบ้านตั้งเมืองก็จะเป็นการกราบครู กราบครูเพื่อความเป็นสิริมงคล เมื่อเชิญเขามาแล้วก็ต้องกราบ

ครู กราบครูยงัรวมถงึความเป็นสริมิงคลของตวัเรา (ผูร้�ำโนรา) อกีด้วย เป็นอนัเสรจ็พธิกีรรม แล้วจงึต่อด้วยภาคบนัเทงิ

ไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 น.

	 โนราโรงครูวันที่ 2 วันพฤหัสบดี : พิธีเชิญครู (กาศครู) พิธีบวงสรวงครู พิธีแห่ผ้าผูกต้นโพธิ์ ร�ำถวายศาล

พธิรี�ำแก้เหมย (แก้บน) การเหยยีบเสน ออกพราน ร�ำ 12 ค�ำพลดั แต่งพอก ตอนเช้าดวงตะวนัทอสทีองเวลาประมาณ

ตห้ีาครึง่ ผูท้�ำหน้าทีเ่ป็นโนราใหญ่ต้องท�ำการชุมนุมคร ูซึง่เป็นกศุโลบายของคนสมยัก่อนทีจ่ะเป็นการปลุกผู้ท�ำหน้าที่

แม่ครัวมาท�ำกับข้าวให้กับโนราได้กิน แต่ท้ังน้ีก็ยังแฝงด้วยความเช่ือทางไสยศาสตร์ คือ เราชุมนุมครูเพ่ือเป็นการ

ภาพที่ 1 “เทริด” เครื่องประดับหนึ่งในเครื่องแต่งกายของโนรา

ภาพถ่ายโดย: จักรภัทร พรหมสิงห์
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บอกกล่าวแก่ดวงวิญญาณของครูอาจารย์ว่าวันนี้ยังคงมีพิธีการ ให้ครูหมอโนราและเทวดาที่ได้อัญเชิญมาอยู่ประจ�ำ

โรงโนรา เรายงัมพีธิกีรรมอกี และจดัเครือ่งเซ่นไหว้ถวายข้าวถวายของ และกราบครอูกีเหมอืนเดมิ เมือ่ถงึเวลาประมาณ 

9.00 น. จึงเริ่มพิธีการโหมโรงอีกครั้งหน่ึง กราบครูตามล�ำดับ ชุมนุมครูและถวายข้าวถวายของส�ำหรับมื้อเที่ยง

อย่าให้พ้นเวลาพระฉันเพล คนที่เอาของมาเซ่นไหว้ เขาจะมากันในวันน้ี มีพร้อมทั้งของคาวของหวานต่าง ๆ

มีพร้อมหมด คนที่แก้บนด้วยหัวหมูก็จะน�ำมาในวันนี้ ถือว่าเป็นการส่งให้กับพ่อแม่ ตายาย ครูหมอ ให้เขาเหล่านั้น

ได้รับได้กิน กราบเซ่นครูหมอเสร็จสิ้น ก็เป็นการกราบครูเช่นเดิม เสร็จพิธีกรรมช่วงนี้ก็จะเป็นการร�ำถวายศาล

การร�ำถวายศาลคือการร�ำด้วยโนราผู้ชายหน่ึงคน นั่นเป็นการแสดงให้เห็นว่าได้เลี้ยงข้าวปลาอาหารคาวหวานแล้ว 

ยังมีการแสดงความบันเทิงให้ได้ดูอีกด้วย ก่อนโนราใหญ่จะออกโรงจะให้ โนราผู้ชายจะร�ำถวายหนึ่งคน เสร็จแล้ว

จะเริ่มท่อง 12 ค�ำพลัดไปจนถึงบทสุดท้าย ส�ำหรับวันนี้พิธีการส�ำคัญ คือ การแต่งพอก การแต่งพอกจะเป็นลักษณะ

ของเครื่องแต่งกายที่แปลกจากปกติ โดยจะสังเกตได้จากพอกข้างหลังเย็บเป็นชั้น ๆ และมีผ้าเช็ดหน้ามัดเป็นลูก ๆ 

เรียกว่าผ้าล้อมพอก พอกนี้หมายถึงการพอกพูนโภคสมบัติ เป็นสมบัติของตาหลวงโนราในสมัยก่อน โนราสมัยก่อน

เขาร�ำแบบเดินโรงสมบัติไม่มีที่เก็บ ก็จะเย็บใส่ไว้ในพอกเพื่อเป็นการหลบสายตาของโจรหรือของบรรดาคนที่คิดไม่ดี

ต่อโนรา เป็นการเอาผ้าล้อมไว้ไม่ให้มใีครมองเหน็ได้ จนกลายมาเป็นความเชือ่ในปัจจบุนัทีเ่ชือ่กนัว่าเป็นการพอกพนู

โภคสมบัติ เงินท่ีใส่ไว้ในพอกก็จะน�ำไปท�ำขวัญถุง ลูกพอกที่ได้ม้วนไว้ดึงยังไงก็ไม่ออก หมายความถึงเข้ามาแล้ว

เกบ็มาแล้ว มคีวามเหนยีวแน่น การแต่งพอกจะมผ้ีาข้างหน้าทีเ่รียกว่าผ้างวงช้าง ผ้าผนืนีใ้ครได้เอาไปใช้หมายถงึเป็น

ผู้มีบุญบารมี มีบริวารที่ดี นั่นคือความเชื่อที่สืบทอดต่อกันมา

	 เสร็จพิธีกรรมของวันพฤหัสบดี ก็จะมาต่อช่วงกลางคืนเป็นการร�ำโนราปกติ พิธีการแก้บน คนที่จะ

ออกพราน ร�ำถวาย พิธีเหยียบเสนก็จะท�ำกันในวันพฤหัสบดี ถ้าคนเยอะจนไม่ทันพิธีในวันพฤหัสบดีก็ยังสามารถ

ท�ำได้ในวนัศกุร์ ตามความเชือ่การเหยยีบเสน คอื การรักษา รกัษาโรคภยัไข้เจบ็ต่าง ๆ  เสนเป็นลกัษณะพิเศษลกัษณะ

คล้ายปานแดงที่นูนขึ้นมา ซึ่งเชื่อกันไปหาหมอทางโรงพยาบาลรักษาไม่ได้หรือรักษาไม่หาย จึงใช้วิธีโดยการให้โนรา

ใหญ่เป็นคนเหยียบ ในพิธีการเหยียบเสนก็จะต้องมีข้าวของเครื่องใช้ต่าง ๆ หญ้าคา หญ้าขัดมอญ ในบอน รวงข้าว 

ใบมีด เข็มด้าย เงิน ทอง พร้อมด้วยน�้ำที่ใช้ท�ำน�้ำมนต์ในการรักษา สิ่งเหล่านี้เชื่อกันเป็นการดลบันดาลของครูหมอ

โนราซึ่งเป็นบรรพบุรุษที่มีความผูกพันกับโนราและยังอาศัยความมีตบะของโนราใหญ่ในการรักษา กิจกรรมต่าง ๆ 

จะด�ำเนินไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 น. การเหยียบเสนเป็นการบ�ำบัดปัดเป่าโรคภัยไข้เจ็บ ซึ่งจะกระท�ำโดยโนรา

ใหญ่ที่ผ่านพิธีกรรมและกระท�ำพร้อมกับการร่ายร�ำโนราโรงครู สะท้อนถึงความเชื่อและความศรัทธาที่มีต่อพิธีกรรม 

จากพิธีกรรมดังกล่าวเชื่อกันว่าจะท�ำให้เสนค่อย ๆ หายไป ถ้ายังไม่หายก็ให้ท�ำซ�้ำอีกจนครบ 3 ครั้ง เสนจะค่อย ๆ 

หายไปในที่สุด ดังแสดงในภาพที่ 2

	 โนราโรงครวูนัที ่3 วนัศกุร์ : เชญิตายายเข้าทรงในร่างทรง พธิรี�ำแก้บน พธิตีดัเหมรย การเหยยีบเสน แก้บน

ออกพราน ร�ำคล้องหงส์ จับบทสิบสอง ร�ำแทงเข้ พิธีบูชาตายาย 

	 เวลา 09.00 น. โนราลงโรง โนรากาศครู โนราเชิญครู พิธีเซ่นไหว้ครูหมอ และอาจมีพิธีแก้บน พิธีเหยียบ

เสนต่อ เม่ือทุกอย่างเสร็จสิ้นหมดแล้วก็จะเป็นการเริ่มบทคล้องหงส์ การละเล่นคล้องหงส์เสร็จก็จะเป็นการแทงเข้ 

จากนัน้จะเป็นการบูชาวญิญาณครหูมอโนรา โนราโรงครวูดัท่าแคจะไม่มีการท�ำพธิตีดัเหมรย (พธิส่ีงวญิญาณครหูมอ
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ภาพที่ 2 พิธีเหยียบเสน

ภาพถ่ายโดย: จักรภัทร พรหมสิงห์

โนรา) เนือ่งจากเชือ่ถอืกนัว่าวดัท่าแคเป็นทีอ่ยูข่องครหูมอโนรา หากท�ำพธิตัีดเหมรย เมือ่เสรจ็พิธเีท่ากบัท�ำพธิตีดัขาด

จากครู พิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคจึงสิ้นสุด หลังจากท�ำพิธีแทงเข้ ในวันที่ 3 ซึ่งเป็นวันศุกร์ จากนั้นก็เป็นอันเสร็จ

พิธีโนราโรงครูวัดท่าแค

	 ส�ำหรับการร�ำคล้องหงส์ ในพิธีเข้าโรงครูเป็นไปเพื่อให้พิธีสมบูรณ์ ส�ำหรับการร�ำคล้องหงส์ใช้ผู้ร�ำ จ�ำนวน 

8 คน โดยมีโนราใหญ่เป็น “พญาหงส์” และโนราอื่น ๆ จ�ำนวน 6 คนเป็นเหล่าหงส์ โดยผู้ร�ำเป็นนายพราน 1 คน 

ส�ำหรับการร�ำคล้องหงส์จะมีการสมมติท้องเรื่องเป็นสระอโนดาต ร้องบทท�ำนองกลอนพญาหงส์ ในขณะที่หงส์ก�ำลัง

ร้องกลอนบทท�ำนองพญาหงส์ ผู้รับบทบาทเป็นนายพรานจะออกมาด้อม ๆ มอง ๆ เพื่อจะเลือกคล้องพญาหงส ์

นายพรานไล่คล้องได้พญาหงส์ พญาหงส์ใช้สติปัญญาจนสามารถหลุดพ้นจากบ่วง เป็นการจบการร�ำคล้องหงส์ 

โดยเชื่อกันว่าการร�ำคล้องหงส์ในโรงครูทั้งตัวพญาหงส์ คือ โนราใหญ่และผู้แสดงเป็นพราน มีครูโนราเข้าทรงด้วย 

ดังแสดงในภาพที่ 3

	 หลังจากเสร็จส้ินพิธีกรรมของโนราโรงครูวัดท่าแคแล้ว จะมีเงินที่ได้รับจากการบูชาครูหมอโนรา ส�ำหรับ

เงินทีไ่ด้จากการบชูาครหูมอโนราเป็นหน้าทีข่องโนราใหญ่ทีจ่ะน�ำไปท�ำบญุและให้ทาน เมือ่เสรจ็พธิกีรรมโนราโรงครู

หนึง่โรงจากนัน้กจ็ะต้องไปวัด น�ำป่ินโตไปถวายพระเพือ่ทีเ่ราจะได้ท�ำบญุถงึครอูาจารย์บรรพบรุษุและให้พระท่านได้

ส่งถึงบรรพบรุษุทีไ่ด้ล่วงลบัไปแล้ว ผูท้�ำหน้าทีโ่นราใหญ่จะต้องมหีน้าทีใ่นการท�ำพธิกีาร (สัมภาษณ์เกรยีงเดช, 2560)

	 อัตลักษณ์ที่ปรากฏในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค 

	 โนราโรงครูวัดท่าแคมีความอัตลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างจากโนราโรงครูที่อื่น ๆ และมีความเคร่งครัด

ถอืธรรมเนยีมการด�ำเนนิตามพิธกีรรมดัง้เดมิ เช่น พธิกีรรมของการต้ังบ้านตัง้เมอืง กเ็ชือ่กนัว่าเป็นการสร้างบ้านสร้าง
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เมอืง ท�ำให้โรงโนราทีเ่ป็นเพยีงโรงโนราธรรมดา กลายเป็นมณฑลพธิทีีส่ามารถประกอบพธิกีรรมได้ เหมอืนการสร้าง

โบสถ์ก็ต้องสวดคาถาท�ำพิธีปลุกเสกในโบสถ์ ปลุกเสกสวดคาถาพิธีกรรมของโนราก็ต้องท�ำในโรงโนราจึงต้องท�ำ

โรงโนราให้เป็นมณฑลพิธี โรงโนรานั้นจะต้องไม่มีการตอกตะปู ให้ความแข็งแรงของโรงโนราด้วยการผูกมัด มีการ

ด�ำเนินการตามพิธีการต่าง ๆ ตามขั้นตอนอย่างเคร่งครัด ไม่ตัดขั้นตอนใดขั้นตอนหนึ่งออก มีพิธีการเชิญคร ู

(กาศครู) พิธีบวงสรวงครู พิธีแห่ผ้าผูกต้นโพธิ์ ร�ำถวายศาล พิธีร�ำแก้บน การเหยียบเสน ออกพราน ร�ำ 12 ค�ำพลัด 

เชิญตายายเข้าทรงในร่างทรง มีการร�ำคล้องหงส์ ร�ำแทงเข้ และการบูชาวิญญาณครูหมอโนรา

	 สิ่งเหล่าน้ีท�ำเพื่อบูชาวิญญาณครูหมอโนราหรือบรรพบุรุษ เม่ือถึงเวลาของเขา เขาก็จะมาประทับทรง

เพื่อเป็นการแสดงให้รู้ถึงการมีอยู่จริง ยังมีวิญญาณครูหมอโนรา วิญญาณของพรรพบุรุษที่มาเข้าทรงและรักษาคน 

หรือทีม่กีารมาท�ำพธิกีรรมต่าง ๆ  ทีม่คีวามส�ำคญั หรอืเป็นการแสดงออกว่าได้มวีญิญาณของครหูมอโนราต่าง ๆ  ได้มา

แสดงจุดก�ำเนิดของโนรา วิญญาณบางส่วนมาจากการเชิญโดยที่โนราที่ได้กล่าวเชิญด้วยบทกลอน เชิญให้มาประทับ

ทรงเขาเหล่านั้นก็มา ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งที่ค่อนข้างอธิบายได้ยากในโลกของปัจจุบัน เพราะเป็นเรื่องของไสยศาสตร์ 

จิตวิทยา รวมถึงเหตุการณ์หลาย ๆ อย่างที่ท�ำให้บางคนมีอาการแบบนั้น (อาการเข้าทรง) บางคนมีวิญญาณของครู

หมอโนรามาทรงเต็มตัวท�ำให้ไม่สามารถรับรู้อะไรได้ ส�ำหรับบางคนก็มาเพียงแอบในร่าง ยังมีความเป็นจริตตัวตน

ของเราอยู่ หรือบางคนก็เพียงแค่อาศัยในการผ่านร่างไม่ได้ท�ำให้ลืมตัว แต่มาอยู่เพื่อเป็นการแสดง เป็นการแสดง

ถึงการมีอยู่ของวิญญาณครูหมอโนรา แสดงให้เห็นว่าวันนี้ท่านเหล่าน้ันได้มาถึงแล้ว มากราบพ่อขุนศรีศรัทธาแล้ว 

(สัมภาษณ์เกรียงเดช, 2560)

ภาพที่ 3 พิธีร�ำคล้องหงส์ 

ภาพถ่ายโดย: จักรภัทร พรหมสิงห์
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	 การสืบทอดบทบาทเจ้าพิธีกรรมของโนราโรงครูวัดท่าแค

	 โนราโรงครูของวัดท่าแค่มีแต่โบราณตั้งแต่สมัยรุ่นอาจารย์ของอาจารย์ ตั้งแต่โนราช่วย มาโนราปุ้น แต่ที่

ปรากฏชัดเจนและท�ำกันทุกปีคือ ในยุคของโนราแปลก โนราสมพงศ์ และโนราเกรียงเดช (รุ่นที่ 3) ซึ่งเป็นผู้สืบทอด

เจ้าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคในปัจจุบัน “เกรียงเดช ข�ำณรงค์” นายโรงโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงส์ เจ้าพิธี

โนราโรงครูท่าแค ด้วยวัยเพียง 29 ปี แต่ต้องรับหน้าที่ส�ำคัญคือ การ “สืบทอด” เจ้าพิธีโนราใหญ่ในพิธีกรรมโนรา

โรงครูวัดท่าแค โดยสืบทอดจากรุ่นปู่ คือ โนราแปลกท่าแค (แปลก ชนะบาล) บรมครูโนราใหญ่แห่งท่าแค ต่อมาถึง

รุ่นน้า โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง (สมพงษ์ ชนะบาล) เรียกได้ว่าทั้งจิตวิญญาณและเลือดเนื้อเชื้อไขของเกรียงเดชจึง

มีเชื้อสายโนราเต็มร้อย 

	 ในวยัเดก็จนถงึวนัทีม่ารบัหน้าทีโ่นราใหญ่เจ้าพธิกีรรมโนราโรงครวูดัท่าแค ชวีติของเกรยีงเดชนัน้ บางเรือ่ง

ก็เป็นโจทย์ที่ไม่อาจหาค�ำตอบได้ เป็นที่น่าแปลกใจว่าในขณะที่ตอนนั้นพ่อแม่มีลูกมาแล้ว 7 คน แต่พ่อแม่ก็ยังตั้งจิต

อธษิฐานขอบตุรชายจากครหูมอโนราอีกหนึง่คน ซึง่ถ้าหากได้ดงัหวงัจะให้ลูกคนนีเ้ป็นผู้สืบทอดโนราต่อจากปูแ่ละน้า 

และในขณะนัน้อกีหนึง่เรือ่งท่ีเป็นทีน่่าประหลาดใจ คอื ตอนนัน้ลกูชายสองคนซึง่เป็นพีช่ายของเกรยีงเดชกท็�ำหน้าที่

ร�ำโนราอยู่ด้วยแล้ว สิ่งเหล่าน้ีจึงอาจเป็นข้อสงสัยส�ำหรับบุคคลภายนอก แต่เฉพาะคนในครอบครัวเท่านั้นที่ไม่มี

ข้อสงสัยหรือข้อแม้ใด ๆ  ในวัยเด็กนั้น เด็กชายเกรียงเดชเติบโตและวิ่งเล่น คลุกคลีอยู่มากับโรงโนรา ปู่ (โนราแปลก) 

ไปแสดงที่ไหนเด็กชายเกรียงเดชก็ติดสอบห้อยตามไปด้วยทุกครั้ง จนกระทั่งซึมซับกลายเป็นความรักและอยากจะ

เป็นโนราแต่อย่างไรผู้เป็นปู่ก็ไม่ถ่ายทอดวิชาให้ ด้วยเพราะท่านเองก็ร�ำเป็นโดยไม่มีใครสอน (สัมภาษณ์เกรียงเดช, 

2560) เกรียงเดช ข�ำณรงค์ ผู้สืบทอดเป็นโนราใหญ่ รุ่นที่ 3 ส�ำหรับพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค ดังแสดงในภาพที่ 4

ภาพที่ 4 เกรียงเดช ข�ำณรงค์ เจ้าพิธีโนราโรงครูวัดท่าแค รุ่นที่ 3

ภาพถ่ายโดย: จักรภัทร พรหมสิงห์
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อภิปรายผลการวิจัย 
	 จากที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในผลการศึกษาว่าโนราโรงครูไม่มีหลักฐานที่ปรากฏชัดเจนว่าเกิดขึ้นตั้งแต่เมื่อใด

ผูว้จิยัขอกล่าวอภปิรายผลการศกึษาในส่วนของโนราโรงครวูดัท่าแค ซึง่เป็นวัฒนธรรมและความเชือ่ทีม่คีวามละเอยีด

อ่อนและลึกซึ้ง มีการสื่อสารเป็นระบบ เป็นข้ันเป็นตอน มีการสืบทอดและจัดขึ้นอย่างต่อเนื่องทุกปีจนถึงปัจจุบัน

จนกลายเป็นโนราโรงครใูหญ่วดัท่าแค เป็นศนูย์รวมและการหลัง่ไหลมารวมกนัของผูม้เีชือ้สายโนราจากทกุทัว่สารทศิ 

แสดงให้เห็นการด�ำรงอยู่ของโนราโรงครูวัดท่าแคที่เกิดจากความเช่ือและความศรัทธา โดยมีวัดท่าแค ต�ำบลท่าแค 

อ�ำเภอเมือง เป็นแหล่งประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู มีเอกลักษณ์และเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของโนราโรงครูวัดท่าแค 

โดยลักษณะของการจัดงาน ผู้เข้าร่วมพิธีกรรม เครื่องสักการบูชา เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี สถานที่ เวลา

ความหมายของพิธีกรรมโนราโรงครู จะเป็นไปตามประเพณีดั้งเดิมอย่างเคร่งครัด ซึ่งปัจจุบันโนราโรงครูวัดท่าแค

มีโนราเกรียงเดช ข�ำณรงค์ เป็นผู้สืบทอดรับช่วงต่อจากรุ่นปู่ (โนราแปลก) และรุ่นน้า (โนราสมพงศ์) เป็นรุ่นที่ 3 

จากการวิเคราะห์ จะพบว่า การสืบทอดโนราโรงครูวัดท่าแคเป็นการสืบทอดจากบุคคลภายในครอบครัว จากรุ่นปู่

สู่รุ่นน้าและรุ่นหลาน ซ่ึงเช่ือกันว่าโชคชะตาได้มีการก�ำหนดวางตัวผู้สืบทอดท�ำหน้าที่เจ้าพิธีกรรมโนราใหญ่ส�ำหรับ

โนราโรงครูวัดท่าแคไว้แล้ว สอดคล้องกับ ธันยาภรณ์ โพธิกาวิน (2560, น. 536) กล่าวถึงการด�ำรงอยู่ของวงดนตรี

แก้วบูชา พบว่า การด�ำรงอยู่ของวงดนตรีแก้วบูชา เป็นการสืบทอดจากบุคคลภายในครอบครัว ซึ่งเป็นกระบวนการ

ที่ส�ำคัญเป็นอันดับแรกในการด�ำรงอยู่ของวงดนตรีแก้บูชา ครอบครัวเป็นสถาบันแรกในการปลูกฝังความคิด 

ความเชื่อ จนเกิดเป็นความรัก และความรู้สึกที่ต้องสืบทอดต่อสิ่งที่บรรพบุรุษได้สร้างไว้ โดยสามารถกล่าวได้ว่าการ

เปลี่ยนแปลงและส่งต่อการเป็นเจ้าพิธีกรรมน้ันเป็นการเปลี่ยนแปลงภายในชุมชนท่าแค สิ่งนี้ก่อให้เกิดพิธีกรรมที่

ใช้ฐานความคิดเดิม คือ พิธีครอบเทริดเพ่ือเริ่มต้นในการร�ำโนราของเด็ก โดยครูผู้ฝึกสอนหรือพ่อแม่จะเป็น

ผูค้รอบเทรดิให้เพือ่ความเป็นสริมิงคล ซึง่เกรยีงเดชสามารถท�ำหน้าทีข่องตนเองในการเป็นโนราใหญ่เพือ่การด�ำรงอยู่

ของโนราโรงครูวัดท่าแคให้เป็นไปอย่างเคร่งครัดและยังคงท�ำหน้าที่ตามบทบาทของเจ้าพิธีกรรมสืบทอดต่อเนื่องมา

จนถึงปัจจุบัน ได้แก่ หน้าท่ีในการสืบทอดความเชื่อ ความศรัทธา สืบทอดอัตลักษณ์ของโนราโรงครูวัดท่าแค

หน้าทีใ่นการสร้างความมัน่คงทางจติใจ หน้าทีใ่นการให้ความบนัเทงิ และหน้าทีใ่นการสือ่สาร สบืทอดและการด�ำรง

อยู่ของโนราโรงครูวัดท่าแคสู่คนรุ่นหลัง เพราะความเชื่อและศรัทธาเหล่านี้เอง ท�ำให้พิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค

จึงยังคงอยู่คู่กับวิถีชีวิตของคนในชุมชนท่าแครวมถึงคนใต้ในพื้นอื่น ๆ อย่างมั่นคงและยืนยาวมาจนถึงทุกวันนี ้

ถึงแม้ว่ากระแสของวัฒนธรรมและวิทยาศาสตร์สมัยใหม่จะส่งผลให้ความเข้มแข็งศรัทธาและความเชื่อของ

ขนบประเพณีโบราณลดลงบ้างก็ตาม แต่ก็ไม่ได้ท�ำให้ผู้คนลดความเชื่อและศรัทธาลงได้เลย ดังที่ ประสิทธิ์ รัตนมณี 

และ นราวด ีโลหะจนิดา (2550, น. 146) กล่าวว่า อทิธพิลของความเชือ่ดัง้เดิมเน้นเรือ่งการนบัถอืวญิญาณบรรพบรุษุ 

การเคารพต่อธรรมชาติ การบรรเลงเครื่องดนตรีเป็นสัญลักษณ์ของการสื่อสาร ซึ่งเป็นโครงสร้างพิธีกรรมทางสังคม

ของชาวบ้าน จากข้อมูลดังกล่าว จะเห็นได้ว่า กระบวนการสืบทอดของโนราโรงครูได้มีวิธีการถ่ายทอดและเรียนรู้ใน

ลกัษณะแบบครอบครวั โดยมบีรรพบรุษุทีม่คีวามรูด้้านโนราเป็นผูถ่้ายทอดความรู ้แล้วส่งต่อความรูน้ัน้ไปสู่รุน่ต่อรุน่ 

โดยมีวิธีการถ่ายทอดท่ีเป็นขั้นเป็นตอนผ่านการเล่าเรื่องราวให้ฟัง ปฏิบัติให้ดูและได้เห็นเป็นตัวอย่าง มีส่วนร่วมใน

พิธีกรรม และการฝึกปฏิบัติ เพื่อให้จดจ�ำ และเกิดการเรียนรู้ด้วยตนเอง 
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	 ปัจจุบันนอกจากการท�ำหน้าที่เป็นโนราเจ้าพิธีในประเพณีโนราโรงครูวัดท่าแคแล้ว เกรียงเดชยังท�ำหน้าที่

สื่อสาร สืบทอด ด�ำรงรักษา และถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมอันงดงามของภาคใต้อย่างโนราสู่เยาวชนรุ่นหลัง โดยการ

เปิดสอนและถ่ายทอดศิลปะการร�ำโนราแก่เยาวชนในพื้นที่ ณ วัดท่าแค อีกด้วย ตามที่ ชวน เพชรแก้ว (2540,

น. 146) ได้กล่าวไว้ว่า การทีล่กูหลานของชาวบ้านหรอืศลิปิน ซึง่ได้ผ่านระบบการศกึษามาระดบัหนึง่ ล้วนแต่ได้ปรบั

ตัวเข้าสู่ระบบสังคมใหม่แล้วทั้งสิ้น จะโดยรู้ตัวหรือไม่ก็ตาม เขาเหล่านั้นแปลกแยกจากสังคมเดิม จากคุณค่าและ

มรดกทางวัฒนธรรมไปแล้วอย่างมาก ทั้งนี้ เพื่อให้ลูกหลานเยาวชนรุ่นหลังได้ซึมซับคุณค่าและมรดกทางวัฒนธรรม 

รวมถึงยังคงเป็นการรักษาและส่งต่อศิลปวัฒนธรรมจากรุ่นสู่รุ่นอีกด้วย เพราะแม้ทุกส่ิงในโลกต่างเปล่ียนแปลง

ไปตามกาลเวลา ตามยุคสมัย ตามความเจริญก้าวหน้า ซึ่งเราไม่อาจควบคุมหรือปฏิเสธสิ่งเหล่านี้ได้ แต่เราก็สามารถ

ทีจ่ะเรียนรูเ้พือ่ทีจ่ะยอมรบัการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิข้ึน เพือ่เป็นส่วนหนึง่ในการช่วยสบืทอดและอนรุกัษ์ศลิปวฒันธรรม

ท้องถิน่อนังดงามให้คงอยูต่่อไป อย่างถกูต้องตามขนบธรรมเนยีม พธิกีรรมดัง้เดมิและสอดคล้องเหมาะสมกบัวถิชีีวติ

ในปัจจุบันและอนาคตที่จะเกิดขึ้น ในประเด็นนี้ถือเป็นแนวทางหนึ่งในการสืบทอดโดยเป็นการถ่ายทอดองค์ความรู้

ศิลปวัฒนธรรมการร�ำโนราสู่เยาวชนรุ่นหลัง ให้เยาวชนได้มีการเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมอันงดงามและมีการคุณค่า

รวมถึงสามารถร�ำโนราเพื่อแสดงในงานต่าง ๆ  ซึ่งสอดคล้องกับ สุธีรา อะทะวงษา (2560, น. 146) ได้ศึกษาแนวทาง

การสืบทอดวัฒนธรรมการฟ้อนสาวไหมสู่ กลุ่มคน 3 วัย ของชุมชนพื้นที่เทศบาลต�ำบลสิริเวียงชัย อ�ำเภอเวียงชัย 

จังหวัดเชียงราย พบว่ามีการฝึกอบรมให้เด็กและเยาวชน เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาการฟ้อนสาวไหมให้แก่คน

รุ่นหลัง และสนับสนุนให้เด็กและเยาวชนได้น�ำการฟ้อนสาวไหมไปแสดงในงานต่าง ๆ เป็นการสร้างชื่อเสียง

สร้างรายได้ และเผยแพร่วัฒนธรรมการฟ้อนสาวไหมให้ยังคงอยู่คู่กับชุมชนต่อไป นอกจากนี้ การสืบทอดและ

การด�ำรงรักษาโดยการร่วมมือกับสถาบันการศึกษาในพื้นที่

	 การมีสถาบันการศึกษาเข้ามาร่วมสืบทอดการแสดงหนังตะลุงในรูปแบบของ ชมรม “สืบศิลป์ ถิ่นใต้”

ของมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี ซึ่งหากมองในมิติการสืบทอดจะเห็นได้ว่า สถาบันการศึกษาเป็นกลไกส�ำคัญ

ที่มีบทบาทต่อกระบวนการสืบทอดการแสดงหนังตะลุงในการน�ำมาเป็นสื่อการเรียนให้กับนักศึกษาแล้ว

ขณะเดียวกันก็เป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไปด้วยในตัว ซึ่งอาจเรียกได้ว่า สถาบันการศึกษาได้

ท�ำหน้าที่ทั้งใช้และพัฒนาตัวสื่อไปด้วยเช่นเดียวกัน

	 ในขณะท่ี ธราทิพย์ กันตะวงษ์ (2559, น. 2034) ก็ได้ท�ำการศึกษาเรื่องการรําโนราแทงเข้ในพิธีไหว้ครู

โนราของวัดท่าแค จังหวัดพัทลุง พบว่า การร�ำโนราแทงเข้เป็นการรําอวดฝีมือและความสามารถของผู้แสดง อันเป็น

มรดกวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้ซึ่งถือเป็นพิธีกรรมสําคัญของเชื้อสายนักแสดงโนราทางภาคใต้ โดยให้วัดท่าแค

ตําบลท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง เป็นศูนย์กลางของการท�ำพิธี โนราแทงเข้ประกอบไปด้วยผู้แสดง เครื่อง

แต่งกาย เครื่องดนตรี บทร้อง การแต่งกาย โอกาสท่ีใช้ในการแสดง สถานที่  อุปกรณ์การแสดง โนราได้มี

การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นตามกระแสโลกแห่งเทคโนโลยีโดยเฉพาะ ท�ำให้ความนิยมในศิลปะการร�ำโนราแทงเข้

ลดน้อยลงโดยเยาวชนได้หนัไปสนใจกบัความบนัเทงิทนัสมยัจนเกนิขอบเขตก่อให้เกดิการเบีย่งเบนไปจากวฒันธรรม

อันดีงามของสังคมไทย ดังนั้น เพื่อเป็นการสืบทอดและด�ำรงอยู่ของโนราโรงครูวัดท่าแคอย่างยั่งยืน จึงมีหน่วยงาน

ให้ความสนใจเข้ามาในการด�ำรงและรักษาไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมอันงดงาม เช่น สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง 
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องค์การบรหิารส่วนตาํบลท่าแคร่วมมอืกนัจดัโครงการสืบสานศิลปะถิน่โนราหรอืโนราโรงครขูึน้ เพือเป็นการสืบทอด 

ศิลปวัฒนธรรม เพราะชาวบ้านเช่ือว่าบ้านท่าแคเป็นแหล่งก�ำเนิดโนราและเป็นแหล่งสถิตหรือพํานักของครูโนรา

พิธีไหว้ครูหรือโนราโรงครูเป็นพิธีกรรมท่ีแสดงถึงความกตัญญูต่อครูหมอโนราและบรรพบุรุษที่เป็นโนรารวมทั้งพิธี

แก้เหมย (แก้บน) ในกรณีที่มีการบนบานในด้านต่าง ๆ และเพื่อส่งเสริมให้เด็ก เยาวชน และประชาชนได้มีเวที 

การแสดงและใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ ในปัจจุบันการรําโนราโรงครูวัดท่าแคยังมีการจัดขึ้นในทุก ๆ  ปี ในวันพุธที่ 

2 ของเดือน 6 ถือว่าวัดท่าแคยังคงรักษา และยังเป็นการสืบทอดโนราโรงครูวัดท่าแคไว้สืบไป ซึ่งถือเป็นการสืบทอด

และการธ�ำรงรักษาไว้อันศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นที่ดีงามและมีความเป็นเอกลักษณ์ของภาคใต้ได้อย่างดียิ่ง

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 
	 สรุปผลการวิจัย

	 จากการศึกษาวิจัยผู้วิจัยสรุปประเด็นส�ำคัญจากการวิจัยได้ 4 ประเด็น ดังนี้ 1) การด�ำรงอยู่ของโนรา

โรงครูวัดท่าแคเกิดจากความเชื่อและความศรัทธา โดยมีวัดท่าแค ต�ำบลท่าแค อ�ำเภอเมือง จังหวัดพัทลุง เป็นแหล่ง

ประกอบพธิกีรรมโนราโรงคร ูโดยเชือ่กนัว่าสถานทีแ่ห่งนีเ้ป็นแหล่งก�ำเนดิและสถานทีส่ถติของครหูมอและตายายโนรา 

(บรรพบุรุษ) 2) ลักษณะของการจัดงาน ผู้เข้าร่วมพิธีกรรม เครื่องสักการบูชา เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี สถานที่ 

เวลา ความหมายของพิธีกรรมโนราโรงครู จะเป็นไปตามประเพณีดั้งเดิมอย่างเคร่งครัด มีการจัดงานอย่างยิ่งใหญ่ใน

พิธีโบราณที่หาชมได้ยากและมีขั้นตอนประกอบพิธีกรรมครบถ้วน อีกทั้งยังมีพิธีกรรมบางอย่างเป็นเอกลักษณ์

แตกต่างไปจากพิธีโนราโรงครูท่ัวไป 3) ปัจจุบันโนราโรงครูวัดท่าแคมีผู ้สืบทอดรับช่วงต่อเป็นรุ่นที่ 3 โดยมี

“โนราเกรยีงเดช ข�ำณรงค์” เจ้าของคณะโนรา “เกรยีงเดชน้อย นวลระหงส์” อนัโด่งดงัแห่งภาคใต้ เป็นนายโรงโนรา 

มาท�ำหน้าที่เป็นผู้น�ำในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ซึ่งเชื่อกันว่าเป็นผู้ที่โชคชะตาได้มีการวางตัวให้เป็นผู้สืบทอด

ท�ำหน้าที่เจ้าพิธีกรรมไว้แล้ว 4) การด�ำรงอยู่ของโนราโรงครูวัดท่าแคเป็นไปอย่างเคร่งครัดและบทบาทหน้าที่ของ

เจ้าพิธีกรรมยังคงสืบทอดต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน ได้แก่ หน้าที่ในการสืบทอดความเช่ือ ความศรัทธา สืบทอด

อัตลักษณ์ของโนราโรงครูวัดท่าแค หน้าที่ในการสร้างความมั่นคงทางจิตใจ หน้าที่ในการให้ความบันเทิง และหน้าที่

ในการสื่อสาร สืบทอดและการด�ำรงอยู่ของโนราโรงครูวัดท่าแคสู่คนรุ่นหลัง

	

	 ข้อเสนอแนะ

	 1.	 หน่วยงานภาครฐั เช่น การท่องเทีย่วประจ�ำจงัหวดั องค์การบรหิารส่วนท้องถิน่ ควรจะมกีารจดัรวบรวม

ข้อมูลและจัดเก็บข้อมูลทางทางประวัติศาสตร์ด้านพิธีกรรมเกี่ยวกับโนราโรงครูวัดท่าแค ต�ำบลท่าแค อ�ำเภอเมือง 

จงัหวดัพทัลงุ โดยจดัเป็นชุดข้อมลูเพือ่ทีจ่ะสามารถสบืค้นและศึกษาข้อมลูได้อย่างต่อเนือ่งและสอดคล้องกบัยุคสมยั 

เช่น การจัดเก็บเป็นเทคโนโลยีสารสนเทศ จัดเก็บในรูปแบบ e-book เป็นต้น ตลอดจนการจัดท�ำปฏิทิน

การท่องเที่ยวเพื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม พิธีกรรม ที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดอย่างต่อเนื่อง

	 2.	 ควรมีกิจกรรมการส่งเสริมถ่ายทอดองค์ความรู้โนราโรงครู หรือการร�ำมโนราห์สู่เยาวชนรุ่นหลัง

เพื่อป้องกันการสูญหายของข้อมูลทางศิลปะ วัฒนธรรม พิธีกรรม ที่มีคุณค่าต่อสังคม 
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	 3. 	หน่วยงานด้านชุมชนควรมีการจัดตั้งเป็นชมรม หรือศูนย์การเรียนรู้ขึ้นในชุมชน โดยเน้นการมีส่วนร่วม

ของชุมชนระหว่างวัด บ้าน หน่วยงาน ในชุมชน (เช่น อบต.) และสถานศึกษาในการประสานกับทางสถานศึกษา

ที่สนใจบรรจุเป็นส่วนหนึ่งของรายวิชาเรียน

กิตติกรรมประกาศ 
	 ผู้วิจัยขอขอบคุณมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ที่ให้ความส�ำคัญและส่งเสริมสนับสนุนให้

บุคลากรของมหาวิทยาลัยมีการท�ำงานวิจัยมาอย่างต่อเนื่อง
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