
9ปที่ 38 ฉบับที่ 3 กันยายน-ธันวาคม 2560 

บทความวิชาการ
--> สภุรรตรา ดวงจนัทร    
        พรไทย ศิริสาธิตกิจ และคณะ

ความสัมพันธ์
ระหว่างลิเกภาคใต้ กับ 
ลิเกภาคกลาง และ 
การดํารงอยู่ของลิเกคนใต้ 
คณะแก้วราหู แห่งลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา

บทน�า

บทความชิ้นน้ี น�าเสนอข้อมูลประวัติความเป็นมาของลิเกในประเทศไทย ท้ังนี้โดยทั่วไปการรับรู้ของ

สงัคมไทยผ่านสือ่สารมวลชน แบบเรยีนการศึกษา ถูกท�าให้เชือ่ว่าลเิก เป็นการละเล่นพ้ืนบ้านของผูค้นในแถบ

พ้ืนท่ีภาคกลาง หากบทความชิ้นน้ีต้องการน�าเสนอข้อมูลท่ีแสดงถึงพลวัตของการแสดงลิเกในประเทศไทย 

รวมทั้งความสัมพันธ์ระหว่าง “ลิเกภาคกลาง” กับ “ลิเกภาคใต้” โดยมีข้อมูลยืนยันว่า “ลิเก”  มีต้นก�าเนิดมา

จากชาวมสุลมิพ้ืนทีจ่งัหวัดภาคใต้ และบทความยังได้น�าเสนอประวัตคิวามเป็นมาของ “ลิเกคณะแก้วราห”ู ซึง่

เป็นลเิกคณะเก่าแก่ของภาคใต้ ทีต้ั่งอยู่ในพ้ืนทีต่�าบลบ้านใหม่ อ�าเภอระโนด จงัหวดัสงขลา ทัง้น้ีเมือ่พิจารณา

จากข้อมูลของ “ลิเกคณะแก้วราหู” ก็สามารถยืนยันได้ว่าการแสดงลิเกนั้นมีอยู่ในพื้นที่ภาคใต้มานานเกือบ 

100 ปี โดยลิเกในภาคใต้เริ่มต้นจากการแสดงท่ีมุ่งไปที่สร้างความบันเทิง และเคล่ือนมาสู่การแสดงลิเก

เชื่อมกับกิจกรรมเทศน์มหาชาติทรงเครื่อง ท�าให้ลิเกได้รับความนิยมจากผู้ชมในเวลานั้นอย่างมาก ขณะที่

ปัจจุบันคณะลิเกแก้วราหูด�ารงอยู่ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงในบริบททางสังคมและสื่อบันเทิงรูปแบบใหม่ 

โดยบทความมีประเด็นการน�าเสนอดังรายละเอียดต่อไป
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ความเคลื่อนไหวของ “ลิเก” จากภาคใต้สู ่

ภาคกลาง

ลิเก เป็นศิลปวัฒนธรรมของประเทศไทย 

มีข้อสันนิษฐานของนักวิชาการแต่ละส�านักพบว่า 

ลิเกมีท่ีมาจากค�าว่า “ดจิเก” ซึ่งเป็นภาษามลายู 

หมายถึง มหรสพชนิดหนึ่งอันมีก�าเนิดด้ังเดิมมา

จากพิธีสวดบูชาพระอัลเลาะห์ของชาวมุสลิม 

นิกายเซน และเข้ามาในสังคมไทยในหลายทิศทาง

ตามความเชื่อของแต่ละส�านัก บ้างก็กล่าวว่า ลิเก

เข้ามายังเมอืงไทยโดยชาวมสุลมิท่ีเข้ามารบัราชการ 

ในส�านกัอยุธยาซึง่ตรงกบัแนวคิดของหม่อมราชวงค์

คึกฤทธ์ิ  ปราโมช ท่ีกล่าวคอื ลเิกเข้ามาในเมอืงไทย

โดยชาวมุสลิมจากเปอร์เซียอันเป็นต้นตระกูล

บุนนาคในปัจจุบัน ในขณะที่ พระครูศรีมหาโพธ์ิ

คณารักษ์ กล่าวว่า ชาวมุสลิมชิอิทจากเปอร์เซียน�า

การสวดท่ีเรียกว่า ดิกร เข้ามาในรัชกาลพระบาท

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ของ

ราชวงค์จักรี และยังมีข้อสันนิษฐานกล่าวว่า ลิเก

นั้นมากับชาวไทยมุสลิมในภาคใต้ ซึ่งตรงกับ

สารานุกรมไทยส�าหรับเยาวชน โดย ศ.กิตติคุณ 

ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ให้ข้อมูลว่า ลิเก เป็นค�าท่ีมี

รากศัพท์มาจากภาษา ฮิบรู ว่า “ซาดรู” (Zakhur) 

ซึ่งหมายถึง การสวดสรรเสริญพระเจ้าในศาสดา

ยูดาย หรือยิว มาแต่โบราณหลายพันปี ต่อมา

ชาวอาหรบัเรยีกการสวดสรรเสรญิพระเจ้าว่า “ชกิร” 

(Zikr) และ”ซกิิร” (Zikir) ผูส้วดจะนัง่ล้อมเป็นวงโยน

ตัวไปมา เมื่อการสวดแพร่หลายเข้าไปในอินเดีย

โดยชาวอิหร่าน จึงเรียกว่า “ดฮิกิร” (Dhikir) โดยมี

การตีกลองร�ามะนาประกอบ ครั้นการสวดแพร่มา

ถึงจังหวัดทางภาคใต้ของประเทศไทย ก็เรียกเป็น

ภาษาถ่ินว่า “ ดเิก” (Dikay) และ “จเิก” (Jikay) ชาว

มุสลิมน�าดิเกเข้ามาสู่กรุงเทพมหานคร ในสมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 

แล้วได้น�าการสวดสรรเสริญพระเจ้าประกอบการ

ตีร�ามะนา เข้ามาด้วย การเรียกก็เปลี่ยนเป็น “ยิเก” 

หรือ “ยีเ่ก” (Likay)  ซึง่ตรงกับข้อมลูท่ีในสมยัรัชกาล

ที่ 3 พ.ศ. 2374 - 2375 เกิดสงครามเพ่ือกอบกู้

เอกราชปัตตานีข้ึน ท�าให้ชาวมุสลิมจากไทรบุรี 

ปัตตานถูีกกวาดต้อนข้ึนมาบริเวณนครศรีธรรมราช 

และกรงุเทพมหานคร โดยจากการส�ารวจพจนานุกรม

ภาษามลายูท้องถิ่น ปัตตานี -ไทย พบการบัญญัติ

ค�าว่า “ดิเก” ซึ่งตรงกับข้อมูลในสารานุกรมไทย

ส�าหรับเยาวชนฯ จึงสามารถสรุปได้ว่าข้อมูลที่ว่า 

ลเิกมาจากชาวมสุลมิในภาคใต้ (สรุพล  วิรฬุห์รกัษ์,

2546)

ข้อมูลการแสดงลิเกในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

มลีกัษณะการแสดงเชือ่มโยงกับแหล่งทีม่าของลเิก 

ท่ีเชื่อกันว่ามาจากชาวมุสลิมในพ้ืนท่ีภาคใต้ของ

ไทย คอื การน่ังล้อมวงสวดแล้วมรี�ามะนาตปีระกอบ

จังหวะ โดย สุนันทา  โสรัจจ์ (2516) ได้อธิบายถึง

รปูแบบการแสดงในช่วงแรกๆ ว่า มกีารจดัการแสดง
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ตามแบบพวกแขก คือ น�ำคนไทยมาแต่งตัวเป็นแขก

นั่งล้อมวงกันตีกลองร�ำมะนาให้เข้ากับจังหวะ 

แบ่งการแสดงออกเป็นชดุๆ ชดุแรก เรยีกว่าแขกเปิด

โรงรดน�้ำ และให้ใช้ชุดนี้เป็นชุดเปิดโรงลิเก ต่อมา 

ชุดที่สอง มีคนไทยออกมาเจรจากับแขก ชุดที่สาม 

มีการเล่นออกสิบสองภาษา คือ ให้ผู้แสดงแต่งตัว

เป็นชาติต่างๆ ชาติละ 2-3 คนออกมาร้องเล่นตาม

ภาษาของชาตินั้นๆ ไม่ให้ปะปนกัน

อย่างไรก็ดี การแสดงลิเกในประเทศไทย มี

ปรากฏหลักฐานชัดเจนขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 โดยชาวไทย

มุสลิมในกรุงเทพมหานคร ได้มีการรวมตัวกัน 

แสดงถวายหน้าที่นั่งในงานพระราชพิธีบ�ำเพ็ญ 

พระราชกุศล พระบรมศพสมเด็จพระนางเจ้า 

สนุนัทากุมารรีตัน์ อคัรมเหสพีระองค์แรกในพระบาท

สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรรณาภรณ์เพ็ชรรัตน์ 

โสภางคทัศนิยลักษณ์ อรรควรราชกุมารี พระราช

ธิดาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

โดยสมเด็จกรมพระยาด�ำรงราชานุภาพได้ทรง

ประทานค�ำอธิบายเพ่ิมเติมเก่ียวกับหลักฐานที่ม ี

การแสดงลเิกในงานพระบรมศพสมเดจ็พระนางเจ้า

สุนันทากุมารีรัตน์ ในสมัยรัชกาลที่ 5 ความว่า  

พระสยามิศรภักดีเป็นแขกอาหรับเรียกกันทั่วไปว่า 

“ขรัวยา” ได้มาทูลขอเอาพวกนักสวดแขกอิสลาม

เข้ามาช่วยพระราชกุศลโดยทูลรับรองว่าไม่ขัดต่อ

คติทางศาสนาอิสลาม เมื่อไปดูก็เห็นว่าเป็นพวก

แขกท่ีเกิดในเมืองไทยแถวนนทบุรีนั่งขัดสมาธิ

ล้อมวงสวดยกตัวไปมาตามจังหวะของการตี

ร�ำมะนา (กรมพระยาด�ำรงนุภาพ, 2505) ท้ังนี ้

คณะลิเกท่ีมาท�ำการสวดมีจ�ำนวนท้ังหมด 47 คน 

โดยมกีารสวดจนถึงสว่าง ระหว่างวนัที ่22 มถุินายน 

พ.ศ. 2423 และในวันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ. 2423 ก็

มีการสวดแข่งอีก โดยเพิ่มเด็กสวดเข้าไปอีก 16 คน 

และมีการตีร�ำมะนาประกอบการสวดด้วย (ณัฐวุฒิ  

สุทธิสงคราม, 2528) 

ในภายหลงัการแสดงลเิกในสยามได้มพัีฒนาการ

มาโดยตลอด และได้มีการปรับเปล่ียนจากเดิม 

ที่มุ่งไปที่พิธีการสวดทางศาสนา มาเป็นการแสดง

เพ่ือสริมิงคล และความบนัเทงิ โดยเริม่จากกรงุเทพฯ 

ก่อน แล้วก็แพร่หลายไปตามหัวเมือง โดยการ

ด�ำเนินเร่ืองมีลักษณะและรูปแบบคล้ายละคร 

มากข้ึน มีการเก็บค่าชมและมีโรงไว้ส�ำหรับท�ำ 

การแสดง (กนิษฐา เทพสุด, 2550) เม่ือลิเกเป็น 

การแสดงเพ่ือหารายได้ ภายใต้การเปลี่ยนแปลง

ทางสงัคมทีเ่ปิดกว้าง และพัฒนาไปสูค่วามทันสมยั

มากข้ึนในช่วงสมยัรัชกาลที ่5 ท�ำให้คณะลิเกเกิดข้ึน

เป็นจ�ำนวนมาก อาทิเช่นนายนาม ร�ำเด่น,นายด�ำ  

ร�ำสดุ ้ง,นายโต ป้อมเหม็ง,นายสังวาล ใหญ่, 

นายสังวาล เล็ก,นายเวท,นายดอกดิน เสือสง่า, 

นายเต้ก เสือสง่า นายหอมหวน นาคศิริ เป็นต้น 

(มนตรี ตราโมท, 2518) ขณะเดียวกันก็มีการปรับ
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เน้ือหาการแสดงลิเกให้ตรงกับผู้ชมในช่วงเวลาน้ัน 

ทีเ่ริม่มกีลุม่คนทีห่ลากหลาย และเริม่มคีวามต้องการ

พักผ่อนจากการท�างาน ท�าให้ลิเกซึ่งสอดรับกับ

รสนิยมของวัฒนธรรมของชนชั้นน�า และวัฒนธรรม

พ้ืนบ้านในชนบทถูกใจผูช้มเป็นอย่างมาก เพราะเป็น

ศิลปะการแสดงท่ีเน้นความขบขันและการด�าเนิน

เรื่องราวท่ีทันอกทันใจคนดู (สุริยา สมุทคุปติ์ และ

คณะ, 2541)

อย่างไรก็ดีในช่วงหลัง พ.ศ. 2460 ลิเกเริ่ม

ซบเซาไป เนือ่งจากภาพยนตร์เข้ามาแย่งความนยิม 

หากแต่สถานการณ์นี้ก็เกิดขึ้นเฉพาะกับกลุ่มคนดู

ในเขตพระนครเท่านั้น ในทางตรงข้ามในพ้ืนที่

ต ่างจังหวัดที่ภาพยนตร์เข้าไม่ถึง ลิเกกลับได้รับ

ความนิยมอย่างสูง บางคณะถึงกับเล่นประจ�าใน

ท้องถิ่น บางคณะก็เล่นเร่ไปเรื่อย (กนิษฐา เทพสุด,

2550) ขณะท่ีลิเกได้พัฒนาจากวัฒนธรรมหลวง 

มาเป็นวัฒนธรรมราษฎร์ ท่ีคนท่ัวไปมากขึน้ มกีารเล่น

ลิเกตามสถานท่ีต่างๆ แพร่หลายมากขึ้นจากที่เคย

เล่นในพ้ืนที่โรงละครหลวง ก็มาเล่นในพ้ืนท่ีของ

โรงละครสาธารณะรวมท้ังโรงบ่อน การขยับขยายพ้ืนที่

การแสดงรวมท้ังรูปแบบการแสดงท่ีตอบสนองผูช้ม

นอกวังมากขึ้น ท�าให้บรมครูทางด้านลิเก รู ้สึก

ไม่พอใจอยู่บ้าง โดยนายดอกดิน เสือสง่า บรมครู

ทางการแสดงลิเกได้กล่าวว่า ก่อนสมัยรัชกาลท่ี 6 

การเล่นลิเกเป็นท่ีดูถูกเหยียดหยาม ถือเป็นอาชีพ

เต้นกินร�ากินตลกลามก จนต่อมารัชกาลที่ 6 ทรงแก้

ค�าสบประมาทโดยการลงเล่นลิเกเองในทุกบทบาท 

จนไม่มีใครกล่าวหาอีก ยุคนี้ลิเกท่ีมีชื่อเสียงโด่งดัง

มากที่สุดคือ ลิเกคณะนายดอกดิน เสือสง่า ซึ่งเป็น

คณะลเิกทียึ่ดถือท่าร�าตามแบบฉบบัอย่างเคร่งครดั 

และเป็นคณะแรกที่ประยุกต์การละเล่นมาเป็นแบบ

ชายจริงหญิงแท้สามารถแสดงบทเข้าพระ เข้านาง

ได้สมจริง

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองจาก

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ มาเป็นระบอบ

ประชาธิปไตยใน พ.ศ. 2475 ได้ส่งผลกระทบต่อ

การเปลี่ยนแปลงทางโครงสร้างทางเศรษฐกิจและ

สังคมไทยค่อนข้างสูง การเปล่ียนแปลงที่ว่าท�าให้

ราษฎรมโีอกาสทางด้านการศกึษา และการประกอบ

อาชีพเพิ่มขึ้น ลักษณะดังกล่าวนี้ท�าให้โลกทัศน์ของ

ราษฎรเปิดกว้างส�าหรบัการยอมรบัความแปลกใหม่

ทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมตะวันตกท่ีได้รับการชืน่ชม

จากราชส�านักแต่เดิมอยู่แล้วจึงแพร่หลายในหมู่

ราษฎรผู้มีฐานะในกรุงเทพฯ ไม่ว่าจะเป็นละครร้อง  

ภาพยนตร์ ลีลาศ และเพลงไทยสากล (ภัทรวดี 

ภูชฎาภิรมย์, 2550) การเปลีย่นแปลงดงักล่าวกลาย



13ปีที่ 38 ฉบับที่ 3 กันยายน-ธันวาคม 2560 

เป็นพ้ืนฐานส�ำคัญต่อการเปลี่ยนแปลงบทบาทของ

วัฒนธรรมความบันเทิงสมัยใหม่ท่ีมีอิทธิพลต่อ 

การเปลีย่นแปลงของวัฒนธรรมความบนัเทงิพ้ืนเมอืง

ในเวลาต่อมา อย่างไรก็ดีภายหลังการเปลี่ยนแปลง

การปกครอง โดยเฉพาะเมือ่จอมพล ป. พิบูลสงคราม 

ขึ้นเป็นผู้น�ำประเทศครั้งที่ 1 ใน พ.ศ. 2481-2487  

ได้มกีารก�ำหนดนโยบายการสร้างชาติ หรอืท่ีรูจ้กักนั

อย่างกว้างขวางว่า “รัฐนิยม” (พรไทย  ศิริสาธิตกิจ,

2557)

การประกาศรัฐนิยมถึง 12 ฉบับ ในช่วงเวลานี้

มีเป้าหมายส�ำคัญอยู่ที่การส่งเสริมการปรับใช้

วัฒนธรรมแบบสมยัใหม่กับสงัคมไทย ซึง่การส่งเสรมิ

นโยบายดังกล่าวได้สร้างเงื่อนไขให้วิถีชีวิตของคน

เปลี่ยนไปจากการด�ำเนินชีวิตตามครรลองเดิมใน

ระบบสมบรูณาญาสทิธิราชย์ และชวิีตความเป็นอยู่

ของคนไทยให้สอดคล้องกับการสร้างชาติที่เน้น 

ภาพลกัษณ์ของประชากรทีม่คีวามทนัสมยั การส่งเสรมิ

ค่านิยมทางวัฒนธรรมของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูล

สงคราม ในช่วงนีป้ระสบความส�ำเรจ็อย่างสงู โดยมี

รฐับาลเป็นผูก้�ำหนดนโยบายไม่ใช่ราชส�ำนกั ดงัเช่น

ในอดตี โดยในช่วงเวลาน้ีรฐับาลยังได้ออก “พระราช 

กริสดีกาก�ำหนดวัธนธัมทางสิลปกัมเก่ียวกับการ 

สแดงละคร พุทธสกัราช 2485” ซึง่มเีนือ้หาครอบคลมุ

ข้อปฏิบัติเก่ียวกับการแสดงทุกประเภทให้เป็นไป

ตามแบบแผนวัฒนธรรมท่ีดีงามของชาติ เช ่น 

ก�ำหนดมาตรฐานความสามารถของศิลปิน ก�ำหนด

รูปแบบการแสดงทุกประเภทให้ได้มาตรฐานท่ีกรม

ศลิปากรก�ำหนด เพ่ือให้การแสดงมคีณุภาพ  เช่น  มี

บทประพันธ์ที่ชัดเจน ใช้วาจาสุภาพ แต่งกายสุภาพ 

และต้องสวมรองเท้า เป็นต้น  (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 

2550)

อิทธิพลของนโยบายการสร ้างชาติผ ่าน  

“พระราชกริสดีกาก�ำหนดวัธนธัมทางสิลปกัม 

เก่ียวกับการแสดงละคร พุทธสักราช 2485” ท�ำให้

การแสดงลิเกได้ถูกผลิตซ�้ำ ให้อยู่ในกรอบความคิด

ของนโยบาย “รัฐนิยม” ตามที่กรอบความคิดในยุค

ของ จอมพล ป. พิบลูสงคราม ได้อธิบายความหมาย

ของค�ำนี้ไว้ในค�ำกล่าวสุนทรพจน์ทางวิทยุกระจาย

เสียง เมื่อคราวเฉลิมฉลองวันชาติและสนธิสัญญา

ในวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2482 ว่าคือ “การปฏิบัติ

ให้เป็นประเพณีนิยมที่ดีประจ�ำชาติ เพ่ือให้บุตร

หลานอนุชนคนไทยเรายึดหลักปฏิบัติ รัฐนิยมน้ีมี

ลักษณะและละม้ายคล้ายคลึงกับจรรยามารยาท

ของอารยชนจะพึงประพฤตินั่นเอง” (เปรมา สัตยา

วุฒิพงศ์, 2552) 

รูปธรรมของการปรับตัวเข้ากับนโยบายของ

จอมพล ป. ของลิเกในพื้นที่ภาคกลาง คือ ลักษณะ

การแสดงลิเกคณะนายหอมหวล นาคศิริ ศิษย์เอก

ครูดอกดนิ เสือสง่า ท่ีได้สานต่อความรุ่งเรืองของลิเก

ต่อจากครูดอกดิน ซึ่งเป็นราชาลิเกในการเล่นเร่ือง

แบบจักรๆ วงศ์ๆ โดยการเล่นลิเกเรื่องท่ีแต่งขึ้นเอง 

มีวิธีการร้องโดยเน้นการด้นกลอนสดที่ไพเราะ  

การแต่งกายยึดอย่างลิเกลูกทุ่ง หรือลิเกลูกบท คือ 

ไม่เน้นการทรงเคร่ืองท่ีงดงามตระการตามากนัก มี

การน�ำการแต่งกายอย่างละครพันทาง มาประยุกต์

พ่อครูหอมหวลนาคศิริ
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จุดเด่นของคณะลิเกแก้วราหู
จนเป็นที่จดจําของคนในยุคนั้นก็คือตัว “พ่อแก้ว” นั่นเอง
โดยหากพ่อแก้วนําคณะไปแสดงที่ไหน เด็กๆ และชาวบ้าน

จะตะโกนร้องลั่น “ว่ามาดูจระเข้เข้าบ้าน” 
ทั้งนี้เพราะพ่อแก้วเป็นคนที่มีรูปร่างแปลกจากคนทั่วๆ ไป

ใช้การด�าเนินเรื่องราวรวดเร็วทันสมัย มีการจัดฉาก

ไฟแสงสีอย่างสมจริง มีการประยุกต์เอาเพลงพ้ืน

บ้านพ้ืนเมอืงมาลองแทรกประกอบการเล่นลเิก ทัง้น้ี

นายหอมหวล นาคศิริ ยังเป็นผู ้ริเริ่มน�าลิเกออก

อากาศทางวิทยุเป็นคนแรก นอกจากน้ันยังเป็นผูแ้ต่ง

เสริมเพลงราชิเกลิงของครูดอกดิน จนกลายเป็น

เอกลกัษณ์ของลเิกในปัจจบุนั การปฏิวัติการเล่นลเิก

อย่างมากมายนี้เองส่งผลให้เกิดการยอมรับศิลปิน

ลิเกจนได้รับการยกย่องเทียบเท่าศิลปินสาขาอื่นๆ

ของกรมศิลปากรจนมีชื่อเรียกใหม่ว่า “นาฏดนตรี” 

(เจนภพ  จบกระบวนวรรณ, 2524) 

ทัง้น้ี ความหมายและทีม่าของค�าว่า นาฏดนตรี 

เกิดข้ึนใน พ.ศ. 2485 ยุคสมัยจอมพล ป. พิบูล

สงคราม ได้มีพระราชกฤษฎีกาก�าหนดวัฒนธรรม

ทางศลิปกรรมเก่ียวกับการแสดงละคร มกีารบัญญติั

กฎเกณฑ์ของละครข้ึนตามแบบสากล เพ่ือให้เกิด

การยอมรับในหมู่ศิลปินไทย โดยคณะกรรมการฯ 

ได้แบ่งการละครของไทยออกเป็น 3 ประเภท คือ 

อุปรากร นาฏกรรม และนาฏดนตรี โดยให้ค�าจ�ากัด

ความว่า อุปรากร คือ เอาการร้อง และดนตรีเป็น

ส�าคัญยิ่งกว่าบทบาท และการเจรจา นาฏกรรม คือ 

เอาบทบาทและค�าพูดเป็นส�าคัญ ไม่มีดนตรี และ

การขับร้องนาฏดนตรี ซึ่งเฉล่ียความส�าคัญ ได้แก่ 

ดนตรี การขับร้อง ค�าพูด และบทบาท  ท�าให้ในช่วง

สมัยนี้ ผู้ท่ีแสดงลิเกจึงต้องดิ้นรนหาทางออกโดย

การเปลี่ยนชื่อลิเกเป็น นาฏดนตรี เพื่อความอยู่รอด 

แต่ชื่อเรียกไปพ้องกันกับกลุ่มนักดนตรีและนักร้อง 

(พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ, 2540) ซึ่งก่อให้เกิดความ

สับสนของคณะลิเกอย่างยิ่ง  ทั้งนี้ในสมัยนั้นบรรดา

ผู้แสดงลิเกทุกคนต้องสอบผ่านเก่ียวกับความรู้ด้าน

นาฏศลิปทีจ่ดั โดยกรมศลิปากรจะได้บตัรประจ�าตวั

เทียบเท่าศลิปินผูม้บีตัรเท่าน้ัน จงึมสีทิธ์ิเล่นลเิกเป็น

อาชพี ค�าว่านาฏดนตรีน้ีใช้มาจนสิน้รัฐบาลจอมพล

ป. พิบลูสงครามจงึได้เลกิไปและหันกลบัมาใช้ค�าว่า

ลิเกอีกครั้งหนึ่ง (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2539)

“ลิเกแก้วราหู” กับ “ลิเกเทศนมหาชาติ” : 

การบรรจบกันของศีลธรรมกับความบันเทิง

เม่ือการกล่าวถึงลิเกในพ้ืนที่ภาคใต้นั้นพบว่า 

เราจะกล่าวถึงลิเกป่าหรือลิเกแขกแดง ซึ่งเป็น

การละเล ่นพ้ืนบ้านประเภทหนึ่งของภาคใต้ ท่ี

แพร่หลายในพ้ืนที่ของจังหวัดชายฝังทะเลตะวันตก 

เช่น ตรัง พังงา กระบี่ เป็นต้น การแสดงประเภทนี้ 

เริม่มมีาสมยัใดไม่ปรากฏหลกัฐานท่ีแน่ชดั แต่กล่าว
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กันว่าเมื่อประมาณ พ.ศ. 2444 ตรงกับสมัยพระยา

อศิราธิชยั เป็นเจ้าเมอืงกระบีไ่ด้ส่งเสรมิให้มกีารละเล่น

ลิเกป่ากันอย่างกว้างขวางในงานเทศกาลและงาน

อ่ืนๆ โดยท่ัวไป จากน้ันจงึแพร่หลายไปสูจ่งัหวัดใกล้

เคียงเช่น ลิเกป่าคณะรวมมิตรบันเทิงศิลป จังหวัด

กระบี่ลิเกป่าคณะรวมศิลป บ้านพอแดง หมู่ท่ี 3 

ต�าบลท้ายเหมือง อ�าเภอท้ายเหมือง จังหวัดพังงา 

ลเิกป่าคณะกิจจาเกสร สนุทรศลิปชมุชนบ่อหิน อ�าเภอ

สิเกา จังหวัดตรัง เป็นต้น 

ส่วนในพ้ืนที่ชุมชนลุ่มน�้าทะเลสาบสงขลามี

คณะลิเกในภาคใต้อยู่หน่ึงคณะที่แตกต่างจากการ

แสดงในพ้ืนที่ของจังหวัดชายฝังทะเลตะวันตก คือ 

คณะแก้วราหู อ�าเภอระโนด จงัหวัดสงขลา ซึง่จาก

ข้อมลูพบว่า นอกจากลเิกคณะแก้วราหูจะแสดงเร่ือง

ตามบทนิยายแบบเน้นความบนัเทงิท่ีแต่งข้ึนแล้ว ก็ยัง

มกีารเดนิเรือ่งไปตามเน้ือหาของมหาเวสสนัดรชาดก

ส�าหรบัการเทศน์มหาชาต ิซึง่เป็นการแสดงท่ีเชือ่มกับ

การปลกูฝังศีลธรรม ควบคู่กับให้ความสนกุสนานไป

ด้วยกัน อย่างไรก็ดี ความเป็นมาของศลิปินพืน้บ้าน

ภาคใต้สาขาการแสดงลิเกกับการเทศน์มหาชาติมี

ประวัติความเป็นมาที่นานพอสมควร แต่ไม่เคยมี

การบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร 

จากค�าบอกเล่าของสมาชกิคณะลิเกแก้วราหใูน

ปัจจบุนัมรีายละเอยีดทีน่่าสนใจว่าคณะลิเกแก้วราหู 

ได้ก่อตั้งขึ้นที่หมู ่บ้านโคกคราม ต�าบลบ้านใหม่ 

อ�าเภอระโนด จงัหวัดสงขลา หากจะค�านวณจากปี

เกิด และช่วงเวลาการแต่งงานของ “พ่อแก้ว” ตอน

อายุ 24 ปีน้ัน ท�าให้ประเมินว่าลิเกคณะแก้วราหู

ก่อตัง้มาประมาณ 98  ปีแล้ว คนทีก่่อตัง้คณะลเิกชือ่ 

“พ่อแก้ว” ท่ีชาวบ้านเรียกว่า “แก้วเข้” หรอื “แก้วราหู” 

สาเหตท่ีุเรียกแก้วราห ูเพราะมีรูปใบหน้าแปลก ใบหู

ใหญ่คล้ายกับพระราหู ลิเกคณะแก้วราหู เป็นลิเก

คณะเดียวในลุ่มน�้าทะเลสาบสงขลาที่นิยมเล่นใน

งานเทศกาลเทศน์มหาชาติ โดยหัวหน้าคณะ “ลุง

แก้วเข้” แต่งตัวเป็นชูชก จูงเด็กผู้หญิง และผู้ชายที่

แต่งเป็นกัณหา ชาลี เดินเฆี่ยนเด็กทั้งสองไป

ท่ามกลางชาวบ้านเผื่อว่าใครสงสาร กัณหา ชาลี ก็

ให้ควักเงินมาให้ชูชกเพื่อน�าไปบูชากัณฑ์เทศน์ ลิเก

คณะนี้จึงไม่มีการแสดงเป็นเรื่องเป็นราวท่ีสร้าง

บรรยากาศแม่ยก หรอืบ้าหวัจกุลเิก เพราะรปูร่างหน้าตา

ของหวัหน้าคณะไม่เอือ้ให้ท�าแบบน้ันได้ ลเิกคณะแก้ว

ราหเูคยไปแสดงถึงประเทศมาเลเซีย และประเทศ

สิงคโปร์มาแล้ว ท่ีไหนมีการเทศน์มหาชาตก็ิจะตดิต่อ

ไปร่วมแสดงทุกครั้งไป (ด�ารง หนูทอง, 2535)
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นางก้ิมสัน้  หมนุศร ีซึง่เป็นศษิย์ของ “พ่อแก้ว” 

เล่าให้ฟังว่า “พ่อแก้ว” เกิดเมื่อพ.ศ. 2438 มีพ่อชื่อ

นายอินทร์ แม่ชื่อนางช่วย โดยตอนเด็กๆ พ่อแก้ว

เป็นคนชอบเล่นตลก ชอบแหย่คนโน้นทีคนนั้นที  มี

ความฝันอยากจะหัดลิเก  จนกระทั่ง “นายแก้ว” ได้

รบัข่าวจากชาวบ้านว่าในจงัหวดันครศรธีรรมราช มี

ลิเกอยู่คณะหนึ่ง คือ “คณะลิเกพ่อเขียว” อยู่ที่ บ้าน

บางขอ ต�าบลหน้าสตน อ�าเภอหัวไทร “พ่อแก้ว” จึง

ขออนุญาตพ่อแม่ว่าตนต้องการจะไปหัดลิเกที่

จังหวัดนครศรีธรรมราช พ่อแม่เห็นว่าลูกชายชอบ

เทีย่วสนกุเฮฮา การงานไม่คดิท�า ถ้ามมีหรสพแสดง

ที่ไหนพ่อแก้วไปดูทุกแห่ง พ่อแม่จึงไม่ขัดข้อง 

พ่อแก้ว จึงเดินทางออกจากบ้านทะเลน้อยมา

พบกับคณะลิเกพ่อเขียว โดยมาขอสมัครเป็นศิษย์ 

แม้ว่าพิจารณาจากรูปร่างหน้าตาของพ่อแก้วแล้ว 

พ่อเขียวไม่ได้พอใจ แต่พ่อเขียวกร็ับเอาไว้เป็นศิษย์ 

โดยพ่อเขียวเริ่มน�า “พ่อแก้ว” เข้าโรงลิเกเพื่อกราบ

ครู พร้อมกับเริ่มหัดแสดงไปเรื่อยๆ  จนกระทั่งครบ

เดอืน พ่อเขยีวพิจารณาแล้วเห็นว่าคงเอาดทีางลเิก

ไม่ได้ เพราะไม่ว่าจะฝึกสอนเท่าไหร่ “พ่อแก้ว” ท�า

ไม่ได้ดังใจตามท่ีพ่อเขียวสอน แต่ด้วยพ่อแก้วเป็น

คนท่ีมีความมานะและอดทน พ่อเขียวจงึยอมให้เล่น

บทเป็นตวัตลก ซึง่กลายเป็นบทบาททีเ่ข้ากับบคุลกิ

ของพ่อแก้ว โดยในเวลานั้นพ่อเขียว ก็จะมีการรับ

งานออกไปแสดงตามงานบวชนาค งานวัด งาน

รดน�า้คนแก่ งานทอดผ้าป่า งานทอดกฐนิ งานชกัพระ 

การรับงานแสดงมี “ค่าราด” เพียงโรงละ 5 บาท 

10 บาท และสูงสดุแค่ 20 บาทเท่านัน้ โดยการเดินทาง

ไปแสดงในสมัยน้ันการคมนาคมก็ไม่สะดวก ถนน

หนทางกไ็ม่ค่อยม ีพ่อเขยีว จงึต้องน�าคณะไปแสดง

ก็จะอาศัยการเดินบ้าง ไปเรือบ้าง

“พ่อแก้ว” แสดงอยู่กับพ่อเขียวจนอายุได้ 24 ปี 

ก็ได้ไปชอบพอกับหญิงสาวชาวบ้านเชิงแส อ�าเภอ

กระแสสนิธ์ุ จงัหวัดสงขลา และได้แต่งงานกัน จนมี

บุตรด้วยกัน 7 คนมีผู้ชาย 4 คน ผู้หญิง 3 คน เมื่อมี

ครอบครัว “พ่อแก้ว” จึงต้องการจะตั้งคณะลิเกเป็น

ของตัวเอง จึงได้เร่ิมค้นหาบรรดาศิษย์มาฝึกสอน

หลายคน เช่น นายพร้อม นายเที่ยง นายด�า นาย

พลอย หากแต่ “พ่อแก้ว” ซึ่งเล่นเป็นตัวตลกเป็น

หลักมาโดยตลอดท�าให้ไม่สามารถฝึกสอนตัวพระ

และตัวนางได้ “พ่อแก้ว” จนปัญญาที่จะท�าการ

ฝึกสอนศิษย์รุ่นแรก แต่แล้วในขณะนั้นเองก็ได้มี

หญิงชายคู่หน่ึง คือ แม่เน่ือง และพ่อครูพัน ซึ่ง

เดินทางมาจากกรุงเทพมหานคร ได้มาพบ กับ 

“พ่อแก้ว” ที ่อ�าเภอระโนด โดยท่านทัง้สองคนนีเ้คย

เป็นครูฝ ึกสอนลิเกที่กรุงเทพมหานครมาก่อน  

“พ่อแก้ว” จงึขอร้องให้พ่อครพัูนและแม่เนือ่งมาช่วย

สอนศิษย์ให้ จนกระท่ังศิษย์ของ “พ่อแก้ว” ออก

แสดงได้ โดยใช้ชื่อคณะลิเกว่า “ลิเกแก้วราหู” โดย

มีตัวเองเป็นหัวหน้าคณะ ท้ังนี้การแสดงยังคง
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เป็นการแสดงแบบนยิายธรรมดาไม่ใช่เรือ่งการเทศน์

มหาชาต ิเวทกีารแสดงและการแต่งกายของนกัแสดง

ของ “ลิเกแก้วราหู” ในสมัยนั้นเรียบง่ายแตกต่าง

จากคณะลิเกในภาคกลาง เวทีการแสดงบางครั้งก็

จะเอาม่านวัดมาท�ำเป็นฉาก ขณะที่เครื่องแต่งกาย

ของผู้ชายจะนุ่งผ้าสีโจงกระเบนโดยเอาผ้าสีบางๆ 

มารดัเกล้า และออกแสดงได้เลย ส่วนผูห้ญิงนุง่ผ้าถุง 

ใส่เสื้อคอกลมแขนยาว ทั้งนี้ เมื่อพ่อครูพัน และแม่

เนื่องเห็นว่าพ่อแก้วน�ำคณะออกแสดงได้แล้ว 

ประกอบกับพ่อครูพันและแม่เนื่องจ�ำเป็นต้องเดิน

ทางกลบักรงุเทพฯ เพราะเป็นห่วงทางบ้าน โดยต่อมา

ทั้งสองท่านได้กลับภาคกลาง และถึงแก่กรรมด้วย

โรคชรา

การแสดงลิเกของ “ลิเกแก้วราหู” แบบเต็ม 

รูปแบบครั้งแรกในงานทอดผ้าป่าท่ีวัดราษฎร์บ�ำรุง         

ต�ำบลระโนด อ�ำเภอระโนด จงัหวัดสงขลา โดยในเวลา

นั้นมี “พ่อท่านเสน คงสุวรรณโณ” เป็นเจ้าอาวาส  

รับมาแสดง เมื่อการแสดงจบพ่อท่านเห็นว่า “ลิเก

แก้วราหู” แสดงได้ดผีูช้มชอบ รวมทัง้มกีารสอดแทรก

ศีลธรรมระหว่างการแสดงด้วย พ่อท่านเสน จึงได้

ความคิดว่า น่าจะสามารถประยุกต์การแสดงลิเก

เข้ากับการเทศน์มหาชาติทีวั่ดจดัขึน้ทกุปี คือ ให้ลเิก

แสดงประกอบควบคู่ไปกับพระนักเทศน์ คนดูและ

คนฟังเทศน์จะได้เข้าใจเนือ้หาของการเทศน์มากขึน้ 

เพราะเร่ืองพระเวสสันดรชาดกเป็นเร่ืองเก่ียวกับ

ธรรมะ ซึ่ง “พ่อแก้ว” ก็เห็นดีตามข้อเสนอของพ่อ

ท่านเสน โดยพ่อท่านเสนเป็นผู้คดัลอกข้อความเร่ือง

องค์พระเวสสันดรจากคัมภีร์ให้แก่ ลิเกแก้วราหูน�ำ

ไปออกแบบการแสดง

เมือ่ “พ่อแก้ว” ได้ประวัตเิรือ่งมหาชาตทิรงเครือ่ง

มาจากพ่อท่านเสนแล้ว ก็น�ำมาหัดให้แก่ศิษย์รุ่น

ใหม่เพ่ิมขึน้เพราะการแสดงเรือ่งมหาชาตทิรงเครือ่ง

มีตัวประกอบมาก เช่น สองเสือสามสัตว์ ช้าง สุนัข 

3 ตัว และตัวอื่นๆ อีกมาก โดยมี นายแนม นายขุน 

นายฉ้วน นายห้อง นายแจ้ง นายลี่ นายขับ นายข�ำ 

นายเจยีร เข้ามาเป็นนักแสดงเพ่ิมเตมิ โดยการแสดง

ครั้งแรก “พ่อแก้ว” ให้ ร.ต.ต.เจียม ชูช่วย แสดงเป็น

องค์พระเวสสันดร โดยการแสดงแต่ละครั้งจะใช้ 

แสงสว่างจากตะเกียงเจ้าพายุ 2 ดวง เครือ่งขยายเสยีง

ไม่มี นักแสดงจะพูดหรือจะร้องกลอนต้องใช้เสียง

ของนักแสดงเอง ดังนั้นคุณสมบัติที่ส�ำคัญของ 

นกัแสดงประการหน่ึงในช่วงเวลานัน้คอื การใช้เสยีง

ได้อย่างมีพลัง

จดุเด่นของคณะลเิกแก้วราหู ทีท่�ำให้เป็นทีจ่ดจ�ำ

ของคนในยุคนั้นก็คือตัว “พ่อแก้ว” นั่นเอง โดยหาก

พ่อแก้วน�ำคณะไปแสดงที่ไหน เด็กๆ และชาวบ้าน

จะตะโกนร้องลั่น “ว่ามาดูจระเข้เข้าบ้าน” ท้ังนี้

เพราะพ่อแก้วเป็นคนที่มี รูปร่างแปลกจากคน 
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ก็รับเอาไว้แล้วหลายงาน แต่เมื่อไม่มีพ่อแก้ว

แล้ว ทุกคนก็กังวลว่า ใครจะแสดงเป็นตัวชูชก 

ศิษย์ทั้งหลายจึงได้ประชุมกันว่าใครจะน�าคณะไป

แสดง จะยุบคณะหยุดแสดง หรือว่าจะแสดงต่อ 

ลกูศษิย์เริม่กังวลว่าว่าจะแสดงสูล้เิกภาคกลางซึง่มี

เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี ฉากที่ครบครัน ไม่ได้ 

แต่ท่ีสุดแล้วก็ตกลงกันร่วมกัน และตัดสินใจแสดง

ต่อไปในนามลิเกแก้วราหู เพราะต้องรักษาชื่อเสียง

ของพ่อแก้วเอาไว้อย่าให้สูญหายไป จึงมีนายแนม 

สุวรรณชนะ นายแจ้ง แสงอ�าไพ และนายห้อง 

เส้งหวัด ด�าเนินการควบคุมคณะลิเกแก้วราหูต่อ 

พร้อมท้ังมีการฝึกหัดผู้แสดงรุ่นใหม่ๆ เพ่ิมข้ึนอีก

จ�านวนหนึ่ง และได้มีการขอร้องให้ “มโนราห์ยก” ที่

บ้านทะเลน้อย มาช่วยแสดงเป็นตัวชูชก ระหว่างที่

ยังหาผูท่ี้แสดงเป็นชชูกไม่ได้ มโนราห์ยกก็รบัมาช่วย

แสดงอยู่หลายปี จากนัน้จงึได้ฝึกหัดผูแ้สดงชชูกขึน้

มาได้ คือ นายธรรมรงค์ ด้วงดี ซึ่งเป็นผู้แสดงเป็น

ตัวชูชกในปัจจุบัน

หลังจากที่นายแนม สุวรรณชนะ เสียชีวิตด้วย

โรคลม ในขณะที่การแสดงลิเกมหาชาติทรงเครื่อง

ท่ัวๆ ไป ใครๆ เห็นแล้วก็อดหัวเราะไม่ได้ ร่างกาย

สูงใหญ่ หูยาน จมูกโด่ง ตาลึก ค้ิวขมวด นิ้วคด 

ชาวบ้านจึงตั้งฉายาให้พ่อแก้วว่าเป็น “แก้วราหู” 

บ้าง “แก้วเข้” บ้าง ทั้งน้ีการแสดงเรื่องเวสสันดร

ชาดก “พ่อแก้ว” ผกูขาดการแสดงเป็นตัวชชูก ต่อมา 

“พ่อแก้ว” ได้หาศิษย์ใหม่เข้ามาได้ มีผู้หญิงเข้ามา 

3 คนคือ นางย้วน ทองอินทร์ ซึ่งเป็นลูกสาวของ

พ่อแก้วเอง นางนิ่ม สุวรรณชนะ นางกิมสั้น หมุนสี 

และมคีรฝึูกมาช่วย คอื นายแนม นายห้อง นายแจ้ง

การแสดงของลิเกคณะแก้วราห ูไม่ได้มชีือ่เสยีง

เฉพาะในพ้ืนทีลุ่ม่น�า้ทะเลสาบสงขลาเท่านัน้ แต่ยงั

มีชื่อเสียงไกลไปท่ัวภาคใต้ทั้งจังหวัดพังงา จังหวัด

กระบ่ี จังหวัดสุราษฎร์ธานี จังหวัดชุมพร จังหวัด

นครศรธีรรมราช จงัหวัดตรงั รวมท้ังจงัหวัดชายแดน

ภาคใต้ เช่น ท่ีอ�าเภอตากใบ อ�าเภอสุไหงโกลก 

จังหวัดนราธิวาสจังหวัดปัตตานี จังหวัดยะลา และ

พ้ืนที่ของชุมชนสยาม ที่รัฐเคดาห์ ในประเทศ

มาเลเซีย โดยไปเล่นที่วัดล�าปา วัดบาลิงใน หรือวัด

ศรีมหาโพธิ์ วัดบาลิงนอก หรือวัดปาลิไลย์1 

พ.ศ. 2510 “พ่อแก้ว” ได้เสียชีวิตลงด้วย

โรคชรา ขณะอายุได้ 85 ปี ศิษย์ทุกคนมีความ

เศร้าโศกอาลัยย่ิงนัก เพราะว่าขันหมากการแสดง
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ท่ีวัดปากเหมือง ต�ำบลปากเหมือง อ�ำเภอหัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราช ต่อจากนั้นก็มีการตกลงกันให้  

นางก้ิมสั้น หมุนศรี เป็นหัวหน้าคณะจนถึงปัจจุบัน พร้อมท้ังให้ นางอ้วน ทองอินทร์ นายน้อม สุวรรณชนะ 

นายกลิ่น บัวผุด และ นายสัมพันธ์ ด้วงดี เป็นผู้ดูแลคณะ และรับการแสดงตลอดจนฝึกหัดนักแสดงรุ่นใหม่ 

ขึ้นมาแทนคนรุ่นเก่าเพื่อสืบสานการแสดงลิเกมหาชาติทรงเครื่องจนถึงทุกวันนี้2	

โลกของนักแสดงกับการด�ำรงอยู่ของลิเกคณะแก้วราหู

จากค�ำบอกเล่าของสมาชิก คณะลิเกแก้วราหู ได้ก่อตั้งมาประมาณ 98 ปี โดยผ่านยุคสมัย และ 

การเปลีย่นแปลง ท้ังในแง่ของสมาชกิคณะลเิก และรูปแบบการแสดง ทัง้น้ี การแสดงของลเิกคณะแก้วราห ูใน

ช่วงแรก เป็นการแสดงที่มุ่งสร้างความบันเทิงในรูปของการประยุกต์นิยายมาดัดแปลงเป็นบทลิเก ต่อมาได้มี

การปรับการแสดงโดยมุ่งไปที่ความบันเทิง และการกล่อมเกลาศีลธรรมในรูปของการผสมผสานระหว่างลิเก

กับการเทศน์มหาชาติ ขณะเดียวกันก็มคีณะผูแ้สดงผลดัเปลีย่นเพ่ิมเตมิกันมาหลายรุน่ บ้างก็ออกไปจากคณะ

เพื่อไปตั้งคณะใหม่ บ้างก็เสียชีวิต บ้างก็เลิกเล่นไปประกอบอาชีพอื่น จนมาถึงปัจจุบัน แม้ว่าการจ้างลิเกไป

แสดงในประเพณีเทศน์มหาชาติแทบจะไม่มปีรากฏ

ให้เห็นแล้วในปัจจุบัน ลิเกคณะแก้วราหู ก็ยัง 

ยืนหยัดขึ้นป้ายประชาสัมพันธ์รับแสดงลิเกถาวรไว้

ท่ีริมถนนทางเข้าท่ีก่อต้ังคณะลิเก ที่บ้านเลขท่ี 5  

หมู่ที่ 3 ต�ำบลบ้านใหม่ อ�ำเภอระโนด ปัจจุบันลิเก

คณะแก้วราหูก็มีความพร้อมท่ีจะท�ำการแสดงหาก

มีคนว่าจ้าง   	

ปัจจุบันคณะลิเกแก้วราหู มีจ�ำนวนนักแสดง

ทัง้สิน้ 30 คน ซึง่ส่วนใหญ่เป็นเครอืญาตแิละคนใน

พื้นที่ซึ่งมีรายละเอียดนักแสดง ดังตารางต่อไปนี้

นักแสดงในคณะลิเกแก้วราหูส่วนใหญ่ 

เป็นนักแสดงสูงอายุ มีประสบการณ์ในการแสดงมาอย่างยาวนาน 

นักแสดงกลุ่มนี้หลายคนก็เคยเล่นลิเกในหลายบทบาท 

โดยมีชีวิตเคลื่อนไหวไปตามบทบาทที่ได้รับ  

และบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลง

 ภาพป้ายบอกที่อยู่และเบอร์โทรศัพท์ติดต่อของคณะลิเก
แก้วราหูที่ยังคงติดประกาศไว้ในปัจจุบัน
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ตารางแสดงรายนามผู้แสดงลิเกคณะแก้วราหูในปจจุบัน

ชื่อ ต�าแหน่ง

1 นางกิ้มสั้น   หมุนศรี หัวหน้าคณะ

2 นายน้อม   สุวรรณชนะ รองหัวหน้าคณะ

3 นายผิน   ถวิลวรรณะ หมอประจ�าคณะ

4 นางย้วน   สังข์ใส ที่ปรึกษาคณะ

5 นายวิชาญ   ช่วยชื่น พระเอก

6 นางอ�าพันธ์   ชุมทอง นางเอก

7 นายธ�ารง   ด้วงดี ผู้แสดง

8 นางจรินทร์   หนนท์ ผู้แสดง

9 นางเจือ   ช่วยชื่น ผู้แสดง

10 นางวรรณา   ชูเชิด ผู้แสดง

11 นางสาวเล็ก   แก้วด�า ผู้แสดง

12 นางวรรณา   บุญชูด�า ผู้แสดง

13 นางอ�าพันธ์   ชุมทอง ผู้แสดง

14 นางเพ็ญจันทร์   กิจสุวรรณ ผู้แสดง

15 นายวิชาญ   ช่วยชื่น ผู้แสดง

16 นายสัมพันธ์   ยี่สุย ผู้แสดง

17 นายสมโชค   ช่วยชื่น ผู้แสดง

18 นายสมพร   จิระโร ผู้แสดง

19 นางสาวสุพัตรา   ช่วยชื่น ผู้แสดง

20 นายสมหมาย   ชุมทอง ผู้แสดง

21 เด็กหญิงวิชุดา   จรน้อย ผู้แสดง

22 เด็กหญิงเจษฎา   กิจสุวรรณ ผู้แสดง

23 เด็กชายธงไชย   แสงขาว ผู้แสดง

24 เด็กหญิงทัศนีย์   จันทร์ช่วย ผู้แสดง

25 นายวิเชฐ   ช่วยชื่น ผู้แสดง

26 นายห้อง   เส้งหวัด มือตะโพน

27 นายโสภณ   ชูเชิด มือระนาด

28 นายประเสริฐ   บุญชูด�า คุมแสงเสียง

29 นายกลิ่น   บัวผุด ผู้แสดงและเลขาคณะ

30 ร.ต.ต. เจียม   ชูช่วย ที่ปรึกษาคณะ
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นักแสดงในคณะลิเกแก้วราหูส่วนใหญ่ เป็น

นักแสดงสูงอายุมีประสบการณ์ในการแสดงมา

อย่างยาวนาน นักแสดงกลุ ่มนี้หลายคนก็เคย

เล่นลิเกในหลายบทบาท โดยมีชีวิตเคลื่อนไหว

ไปตามบทบาทที่ได้รับ และบริบททางสังคมที่

เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งพวกเขาได้สะท้อนให้เห็นถึง

ความสมัพันธ์ระหว่างตัวของเขากับบทบาทตัวละคร

ที่ได้รับ พร้อมกับการผนวกตัวเองเข้ามาเป็นส่วน

หน่ึงของการการด�ารงอยู่ของลเิกคณะแก้วราห ูโดย

ผ่านการเล่าเรือ่งท่ีแสดงถึงความสมัพันธ์ท่ีมลีเิกเป็น

ศูนย์กลาง ดังรายละเอียดต่อไปนี้

1. นางกิ้มสั้น หมุนศรี หรือยายกิ้มสั้น อายุ 79 

ปี บ้านเลขที่ 65 หมู่ท่ี 2 ต�าบลบ้านใหม่ อ�าเภอ

ระโนด จังหวัดสงขลา

นางก้ิมสั้น หมุนศรี หน่ึงในหัวหน้าคณะลิเก

แก้วราหู เล่าว่า เริ่มแสดงลิเกตอนเรียนจบชั้น

ประถมศึกษาปีที่ 4 บทแรกที่ได้รับ คือ บทนางมัทรี 

และก็เป็นบทที่แสดงบ่อยที่สุด ในเรื่องเวสสันดร

ชาดก อย่างไรก็ตาม ยายก้ิมสัน้ก็เล่นได้เกือบทกุบท  

บางครัง้ก็ต้องแสดงบทเป็นพระเอกก็เคยม ีนอกจาก

น้ี ยายก้ิมสั้นยังมีบทกลอนที่แต่งเองอีกหลายบท 

และไม่เคยลืมบทกลอนที่ใช้ในการแสดงลิเกเลย  

ปัจจบุนัก็เผยแพร่ให้เดก็ในชมุชนท่ีมคีวามสนใจใน

การแสดงลเิก โดยมกีารน�าบทกลอนและประสบการณ์

การแสดงไปสอนเด็กที่โรงเรียนในชุมชุนด้วย  

2. ลุงกลิ่น หรือ นายกรวัฒน์ บัวผุด อายุ 62 ปี 

บ้านเลขท่ี 5/2 หมูท่ี่ 3 ต�าบลบ้านใหม่ อ�าเภอระโนด 

จังหวัดสงขลา 

ลุงกลิ่นเริ่มเล่นลิเกตอนอายุ 17 ปี โดยมี

นางก้ิมสั้น หมุนศรี เป็นผู้ฝึกลิเกให้คนแรก โดย

ส่วนใหญ่ลุงกล่ินจะแสดงในบทพระอินทร์ ลุงกล่ิน

มองว่าอาชีพศิลปินไม่ค่อยมั่นคง แม้ว่าปัจจุบัน

คนในชมุชนก็ยังนยิมดลูเิกอยูบ้่าง แต่ไม่มากเหมอืน

เมื่อก่อน เพราะด้วยต้นทุนของการแสดงลิเกท่ี

ค่อนข้างสูง ทั้งนี้เพราะคณะลิเกมีผู้แสดงหลายคน 

ต้องมีการใช้รถเป็นพาหนะเดินทางไปแสดงหลาย

คัน รวมทั้งชุดที่ใช้ใส่แสดงก็มีราคาสูง ท�าให้คณะ

ลิเกแก้วราหูต้องคิดค่าจ้างแพงถึง 50,000 บาทต่อ

การแสดง 2 คืน 3 วัน หากคนที่จ้างไปให้แสดงก็

อยากได้ราคาถูกๆ ประมาณ 10,000-20,000 บาท 

เท่านั้น 

ลุงกล่ินเล่าว่า ทุกคร้ังที่มีการแสดงลิเกก็จะมี

การไหว้ครู เพ่ืออธิษฐานให้การแสดงผ่านไปได้

ด้วยด ีอย่าให้นักแสดงตืน่เวที หรอืทีเ่รยีกว่า “ตกค�า

หมา” (ตกประหม่า) ทั้งนี้เพราะโดยส่วนใหญ่

นกัแสดงแต่ละคนจะเล่นลเิกเป็นอาชพีเสรมิ  อย่าง

เช่นลุงกลิ่นก็มีอาชีพหลัก คือ ท�านา หรือนักแสดง
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บางคนก็ไปท�างานไกลถึงอ�าเภอหัวหิน จังหวัด

ประจวบคิรีขันธ์ แต่เมื่อมีคนมาจ้างคณะลิเกไป

แสดงก็จะกลับมารวมตัวกันซ้อมบทประมาณ 1 

อาทติย์ก่อนการแสดงจรงิ ส่วนนักแสดงรุน่ใหม่ท่ีฝึก

ก็จะเป็นลกูหลานของคนในคณะ เพราะถ้าหากเป็น

คนอืน่ก็จะยากเวลารวมตวัฝึกซ้อม โดยนอกจากการ

แสดงลิเกเทศน์มหาชาติทรงเครื่อง คณะกร็บัแสดง

ลิเกประเภทละครนอก ท่ีเป็นเรื่องราวคล้ายละคร

จกัรๆ วงศ์ๆ มเีจ้าเมอืงต่างๆ ในสมยัก่อนคนก็จะจ้าง

คณะไปเล่นลิเกประเภทละครนอก ในงานบวช งาน

ขึน้บ้านใหม่ แต่ปัจจบุนัไม่ค่อยมคีนจ้างไปเล่นแล้ว 

การแสดงลิเกของคณะแก้วราหูจึงเป ็นความ

ต้องการสบืทอดวฒันธรรม ไม่สามารถท�าเป็นอาชพี

เสริมได้ 

3.  นายน ้อม สุวรรณชนะ หรือตาน ้อม 

อายุ 77 ปี หมู่ท่ี 3 ต�าบลบ้านใหม่ อ�าเภอระโนด 

จังหวัดสงขลา 

นายน้อม สุวรรณชนะ หรือตาน้อม หนึ่งใน

สมาชิกของลิเกคณะแก้วราหู ตาน้อมเล่าว่า เริ่ม

แสดงลเิก ตอนอายุประมาณ 21-22 ปี โดย ได้แสดง

เรื่องพระเวสสันดร โดยตาน้อมเข้ามาแสดงลิเก

ด้วยการสืบทอดกันมาในครอบครัวตั้งแต่รุ ่นพ่อ 

ลุงน้อมบอกว่า การแสดงเร่ืองพระเวสสันดรชาดก

นัน้ ผูแ้สดงต้องมกีารศกึษาและท�าความเข้าใจและ

ศึกษาประวัติของพระพุทธเจ้าอย่างละเอียด โดย

การแสดงแต่ละครั้งนั้น จะเริ่มต้นโดยมีพระเทศนา

แต่ละกัณฑ์ก่อน แล้วลิเกก็แสดงไปตามเรื่องที่พระ

ท่านเทศนา โดยการเล่นลิเกจะต้องสอดคล้องกับ

เนื้อหาที่พระเทศนาไปก่อนแล้วไม่ได้ นอกจากนี้

ตาน้อมยังเล่าว่า ท่านกับคณะลิเกคณะแก้วราหูได้

มีโอกาสไปแสดงลิเกที่ประเทศมาเลเซีย 6-7 ครั้ง

ด้วย โดยคนไทยท่ีประเทศมาเลเซยีในสมยันัน้ ชอบ

ดูการแสดงลิเก และจะให้การต้อนรับคณะลิเก

ดมีาก เพราะนอกจากได้ดลูเิกแล้วเขารูส้กึว่าเหมอืน

ได้พบพี่น้อง

4. นายธ�ารงค์ ด้วงดี หรือลุงเหล็ก อายุ 60 ปี 

บ้านเลขที่ 68 หมู่ที่ 1 บ้านมหาการ ต�าบลระโนด 

อ�าเภอระโนด จังหวัดสงขลา

ลุงเหล็กรู้จักลิเกเมื่ออายุ 12 ปี มีโอกาสเป็น

ทั้งผู้ชมและผู้แสดง แรกเริ่มลุงเหล็กได้รับบทเป็น

ชาลี และพระเวสสันดร โดยใช้เวลาในการฝึกหัด

การแสดงประมาณ 3 เดือน โดยมีหัวหน้าคณะคือ 

“พ่อแก้ว” ในขณะนัน้เป็นผูส้อนให้ ปัจจบุนัลงุเหลก็

รับบทเป็นชชูก ลงุเหล็กมีอาชพีท�านาเป็นอาชพีหลกั
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และแสดงลิเกเป็นอาชีพเสริม โดยลุงเหล็กต้องการ

ทีแ่สดงลเิกไม่ให้ขาด เนือ่งจากเป็นวฒันธรรมทีต้่อง

สืบสานต่อ 

ปัจจุบันลุงเหล็กจะคอยฝึกให้ลูกศิษย์รุ่นหลัง 

โดยลุงเหล็กจะฝึกบทชาลีให้เนื่องจาก เคยเล่นบท

ชาลีมาก่อน จึงท�ำการฝึกได้  นอกจากนี้ลุงเหล็กยัง

มีความเชื่อในเรื่องของการฟังเทศน์มหาชาติ แล้ว

จะได้บุญมาก จะท�ำให้ชีวิตครอบครัวมีความสุข  

ลุงเหล็กเชื่อว่าการแสดงลิเกในเทศกาลเทศน์

มหาชาตขิองตวัเองน้ันมส่ีวนส�ำคัญในการบ่มเพาะ

ตัวเองให้ประพฤติตนอยู ่ในศีลและหมั่นท�ำบุญ 

อยู่เสมอจนมาถึงปัจจุบัน

	

ความแตกต่างระหวา่งลเิกในภาคกลางกบัลเิก

คณะแก้วราหู

ลิเกคณะแก้วราหู แม้ว่าจะมีพ้ืนฐานจากการ

ฝึกของครูสอนลิเกจากภาคกลาง คือ คุณพ่อพันธ์       

คณุแม่เนือ่ง ทีม่าสอนลเิกให้กับลงุแก้ว และสมาชกิ 

แต่พบว่า ความแตกต่างของลิเกคณะแก้วราหูกับ

ลิเกในภาคกลางซึ่งสามารถแบ่งออกเป็นประเด็น

ต่างๆ ได้แก่

ประเด็นแรก ความแตกต่างด้านภาษา ลเิก

คณะแก้วราหูและลิเกในภาคกลาง ใช้ภาษากลาง

ในการแสดงเหมือนกัน โดยหากแสดงลิเกประเภท

นิยายทั่วไป หรือที่คณะแก้วราหูเรียกว่า “ลิเกเรื่อง

นอก” แต่จะแตกต่างกันท่ี ลิเกในภาคกลาง จะมี

เสยีงพูดหรอืเสยีงร้อง ไพเราะกว่าลเิกคณะแก้วราหู 

ซึ่งเป็นลิเกในภาคใต้ เพราะโดยปกตินักแสดงใน

คณะจะใช้ภาษาใต้สื่อสารในชีวิตประจ�ำวัน เมื่อ

ต้องใช้ภาษากลางในการแสดง น�ำ้เสยีงก็จะแขง็ ไม่

ไพเราะเหมือนลิเกในภาคกลาง หรือจะมีบางค�ำท่ี

พูดหรือร้องออก “ทองแดง” แต่หากเป็นการแสดง

ลเิกมหาชาตทิรงเครือ่งก็จะใช้ภาษาบาลใีนการแสดง 

เนื่องจากเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา

ประเด็นท่ีสอง ความแตกต่างของเคร่ือง

แต่งกาย ลิเกคณะแก้วราหูจะแต่งกายตามเรื่องท่ี

แสดง โดยในยุคแรกๆ นัน้เครือ่งแต่งกายจะแตกต่าง

จากลิเกภาคกลาง การแสดงผู ้แสดงจะสวมชุด

ธรรมดาไม่มีเพชรประดับ แต่ในปัจจุบันมีการปรับ

ให้เข้ากับยุคสมัยมากข้ึน โดยการสั่งซื้อชุดประดับ

เพชรมาจากภาคกลาง บ้างแต่ก็ไม่ได้มีองค์ประกอบ

ของชุดครบเหมือนลิเกในภาคกลาง เพราะต้องใช้

ต้นทุนสูงมาก

ประเด็นท่ีสาม ความแตกต่างของเน้ือหา

การแสดง ลิเกในภาคกลางเป็นการแสดงแบบ

นยิายทัว่ไป มกีารออกแขกร้องเพลง หรอืเรือ่งทีแ่ต่ง

ขึน้มาตามชวีติจรงิของคนหรอือาจดดัแปลงบทจาก

วรรณคดต่ีางๆ ให้กับยุคสมยั แต่ลกัษณะการแสดง

ของลิเกคณะแก้วราหู เป็นการแสดงลิเกมหาชาติ

ทรงเครื่องไม่ต้องมีการออกแขกหรือร้องเพลง

ภาพตวัอย่างชุดลเิกของลเิกคณะแก้วราหใูนปัจจบุนัท่ีม ี
การแต่งกายเหมอืนกับลเิกในพ้ืนท่ีภาคกลางมากข้ึน
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เหมือนกับการแสดงลเิกในภาคกลาง โดยการแสดง

นั้นจะแสดงสลับกับการเทศน์ของพระเสร็จแต่ละ

กัณฑ์ จนครบ 13 กัณฑ์ แต่ในปัจจุบันนี้จะให้

พระเทศน์จนเสร็จ แล้วลิเกก็จะแสดงตั้งแต่กัณฑ์

ที ่1 จนจบกัณฑ์ที ่13 หรอืแสดงตามความประสงค์

ของผู้จัดงานที่ต้องการให้การแสดงกับการเทศน์มี

ความต่อเนื่อง

การเปลี่ยนแปลงของลิเกคณะแก้วราหู

ลิเกคณะแก้วราหู ลิเกในลุ ่มน�้าทะเลสาบ

สงขลา ถือได้ว่าเป็นศิลปะการแสดงท้องถิ่นเก่าแก่

ที่อยู่มานานเกือบร้อยปี และมีประวัติความเป็นมา

ท่ียาวนาน เป็นการแสดงทีส่บืทอดต่อกันมาจากรุน่

สู่รุ่น อย่างไรก็ดีถึงแม้ว่าลิเกคณะแก้วราหูจะด�ารง

อยู่มาอย่างยาวนาน แต่ด้วยบริบททางสังคมท่ี

เปลีย่นแปลงไป การแสดงลเิกจงึกลายเป็นปฏิปักษ์

กับความทันสมยั  วัดหรอืการจดังานประเพณีต่างๆ

ในชุมชนแทบจะไม่มีการรับลิเกไปแสดงร่วมกับ

ประเพณีการเทศน์มหาชาติอย่างเช่นในอดีต โดย

ปัจจุบันการเทศน์มหาชาติก็เป็นเรื่องของพระชั้น

ผู้ใหญ่ ไม่ได้เรื่องของคณะลิเกอีกต่อไป หากการ

เทศน์มหาชาติยังด�ารงอยู่ คณะลิเกแก้วราหูก็ต้อง

ดิ้นรนเพ่ือการด�ารงอยู่ ของคณะลิเกในกรอบของ

การอนุรักษ์วัฒนธรรม ซึ่งมีเงื่อนไขดังต่อไปนี้ 

ประการแรก การเปลี่ยนแปลงความเชื่อ

กับเน้ือเรือ่งท่ีตายตวัไม่น่าสนใจ ในอดตีผูค้นใน

ภาคใต้และในพ้ืนที่ลุ่มน�้าทะเลสาบสงขลาหลายๆ 

มีความเชื่อว่า หากได้ฟังเทศน์มหาชาติจนครบทั้ง 

13 กัณฑ์ จะท�าให้ชีวิตเจริญก้าวหน้า ได้อานิสงส์

มาก และจะได้ไปพบกับพระศรีอาริยเมตไตรย ซึ่ง

ความเชื่อแบบนี้ มักจะเกิดข้ึนในกลุ่มวัยกลางคน

และกลุ่มของผู้สูงอายุ ฉะนั้นกลุ่มคนที่ดูส่วนใหญ่

แล้วจะเป็นกลุ่มผู้สูงอายุ ส่วนกลุ่มวัยรุ่นหรือเด็กๆ

ไม่ได้ให้ความสนใจกับการฟังเทศน์มหาชาติ ทั้งนี้

เพราะเน้ือเร่ืองในพิธีการเทศน์มหาชาติ ท้ัง 13 

กัณฑ์ จะมีเนื้อเรื่องที่ตายตัวอยู่แล้ว ผู้ชมที่ดูบ่อยๆ 

ก็จะรู้ดีว่าเน้ือเร่ืองในแต่ละกัณฑ์เป็นอย่างไร ถึง

แม้ว่าในส่วนของเน้ือหาอาจมกีารปรับแต่งไม่ให้ซ�า้

กัน แต่แน่นอนว่าก็มาจากเค้าเรื่องท่ีมีอยู่ก่อนแล้ว 

ดังนั้น ผู้ชมที่ดูบ่อยๆ ก็อาจจะเบื่อหน่ายได้

ประการท่ีสอง ระยะเวลาการแสดงท่ีไม่

สอดคล้องกับบริบททางสังคม ในการแสดงลิเก

เทศน์มหาชาต ิทัง้ 13 กัณฑ์ จะต้องใช้เวลาจดัแสดง

ประมาณ 2 คืน 3 วัน โดยช่วงเวลาในการแสดงนั้น 

วัดทีร่บัคณะลเิกไปแสดง สามารถท่ีจะก�าหนดได้ว่า

จะจดัแสดงในช่วงเวลากลางวัน หรอืกลางคนื แต่ที่

นิยม คือ มักจะจัดข้ึนในช่วงกลางคืน ในอดีตการ

แสดงลิเกมหาชาติทรงเครื่องนั้น เป็นท่ีนิยมมาก 

แม้ว่าจะใช้เวลาในการแสดงนานถึง 2 คืน 3 วันก็มี

ผู้ชมมาดูการแสดงจ�านวนมากทุกครั้ง หากตั้งแต่

ช่วงกลางทศวรรษที่ 20 เป็นต้นมาผู้ชมในท้องถ่ิน

ภาคใต้นั้นเริ่มรับความบันเทิงผ่านจอโทรทัศน์
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มากขึ้น ขณะที่การประกอบอาชีพของสมาชิกใน

ครัวเรือนนั้นได้เข้าสู ่อาชีพนอกภาคเกษตรที่มี 

การแบ่งงานกันท�ำค่อนข้างสูง ซึ่งหมายความว่า  

ทกุคนมเีวลาในการท�ำงานทีแ่น่นอน ตายตัวมากข้ึน 

การปลกีเวลามาชมการแสดงลเิกมหาชาตทิรงเครือ่ง 

จึงเป็นเรื่องท่ีไม่สอดคล้องกับบริบทชีวิต ดังน้ัน 

การแสดงลิเกมหาชาติทรงเครื่อง นับต้ังแต่ช่วง

กลางทศวรรษที่ 30 เป็นต้นมาจึงเป็นการแสดงลิเก

ทีต่อบสนองในเชงิสญัลกัษณ์ทางพิธีกรรมมากกว่า

การผสมผสานระหว่างพิธีกรรมกับความบันเทิง

เหมือนในอดีต

ประการทีส่าม ค่าจ้างในการแสดง ลเิกคณะ

แก้วราหู มสีมาชกิในคณะราว 30 กว่าคน แต่ละคน

ก็จะได้รับบทแตกต่างกันไป ค่าจ้างที่ได้ก็ไม่เท่ากัน 

โดยในการแสดงก็ต้องเหมารถ จ้างวงดนตร ีชดุทีใ่ช้

ในการแสดงก็มีราคาแพง แม้ว่าการก�ำหนดค่าจ้าง

ก็จะขึ้นอยู ่กับความใกล้ไกล การต้ังค่าจ้างใน 

การแสดง 50,000 บาทต่อครั้ง ในการรับงานแต่ละ

ครั้งก็ได้รับการยืนยันจากหัวหน้าคณะของลิเก 

คณะแก้วราหู ว่าแทบจะไม่ได้ก�ำไรเลย บางครั้ง

เกือบจะขาดทุนก็มี เงื่อนไขเรื่องค่าจ้างท่ีค่อน 

ข้างสูง จึงกลายเป็นอุปสรรคส�ำคัญที่ท�ำให้วัดและ

งานเทศกาลต่างๆ เลอืกทีจ่ะไม่จ้างคณะลเิกไปเล่น

ในงานเทศน์กาลเทศมหาชาติอีกต่อไป 

สรุป

ลิเกคณะแก้วราหู มีการก่อตั้งคณะมาเกือบ 

100 ปี โดยมีพ่อแก้ว เป็นผู ้ริ เริ่มก ่อตั้งคณะ  

แต่เดิมการแสดงลิเกนั้น มีการแสดงที่เรียกว่า 

“ละครนอก” ที่เป็นเรื่องราวคล้ายละครจักรๆ วงศ์ๆ 

มีเจ้าเมืองต่างๆ ต่อมาก็มกีารแสดงร่วมกับพิธีการ

เทศน์มหาชาตทิรงเครื่อง ก็ได้รับซึ่งได้รับความนิยม

จากคนดสูงูมาก หากเมือ่การเข้ามาของสือ่โทรทศัน์

และการขยายตัวไปสู่ความทันสมัย การแสดงลิเก

ในงานเทศกาลเทศน์มหาชาติ ก็เป็นความบันเทิงที่

พ้นสมัยและค่อยๆ หมดพลัง อย่างไรก็ดีลิเกคณะ

แก้วราหู ก็พยายามยังด�ำรงสถานะของความเป็น

คณะลเิกในชมุชนลุม่น�ำ้ทะเลสาบสงขลา ท่ามกลาง

การเปลี่ยนแปลงดังกล่าว คนกลุ่มนี้ก็ยืนยันท่ีจะ

อนุรักษ์ลิเกคณะแก้วราหูไว้ ดังค�ำพูดของลุงกลิ่น 

บัวพุด ว่า “ทุกวันนี้ อาชีพลิเกมันไม่คุ้มหรอก เรา

ต้องลงทุนเอง ทั้งเร่ืองของชุด ฉาก และต่างๆ อีก

มากมาย ไม่ได้มีหน่วยงานใดมาสนับสนุนเรา ไป

เล่นแต่ละคร้ังก็ได้ค่าตอบแทนแค่ 1000 บาท ต่อคน 

ใช้จ่ายตลอดการไปแสดง 2 คืน 3 วัน ก็ไม่พอ แต่ที่

ยังท�ำอยู่ เพราะอยากอนุรักษ์ในส่ิงที่บรรพบุรุษ

สืบทอดกันมา ถ้าไม่มีใจรักก็ท�ำไม่ได้” 

เชิงอรรถ
1 สัมภาษณ์นางกิ้มสั้น หมุนศรี
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