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บทความวิชาการ  วารสารรูสมิแล

 วัศรนันทน  ชูทัพ

มองพัฒนาการ
ของสังคมไทย

ผ่านพัฒนาการของ
บทเพลงไทยลูกทุ่ง

บทคัดย่อ

บทความน้ีมุ่งน�าเสนอเรื่องพัฒนาการของสังคมไทย

โดยมองผ่านพัฒนาการของเพลงไทยลูกทุ่ง ผลการศึกษา

พบว่า พัฒนาการของเพลงไทยลูกทุ่งนั้นสามารถจ�าแนกได้ 

2 ช่วง คือ (1) ยุคบุกเบิกกระทั่งถึงสมัย พุ่มพวง ดวงจันทร์ 

ซึ่งแบ่งย่อยออกเป็น ยุคดั้งเดิม ยุคทอง ยุคภาพยนตร์เพลง 

ยุคเพ่ือชีวิต ยุคหางเครื่องและ คอนเสิร์ต และยุคลูกทุ่ง

แนวสตริง (2) ยุคหลังพุ่มพวง ดวงจันทร์กระท่ังถึงปัจจุบัน 

แบ่งย่อยออกเป็นเพลงไทยลูกทุ่งแนวสตริง เพลงไทยลูกทุ่ง

แนวเพ่ือชีวิต และเพลงไทยลูกทุ่งแนวป๊อปแดนซ์ ความ

น่าสนใจอยู่ตรงที่เพลงไทยลูกทุ่งมีความพลิ้วไหวยืดหยุ่น

สามารถผสมผสานเข้ากับแนวเพลงที่อยู่ในกระแสนิยมของ

ยุคสมัยได้อย่างกลมกลืนลงตัว วิวัฒนาการที่เกิดขึ้นน้ีเป็น

ผลสืบเนื่องจากการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดนั่นเอง

ส่วนพัฒนาการของสังคมไทยที่มองเห็นจากเนื้อหา

ของบทเพลงไทยลูกทุ่งปรากฏว่า เพลงไทยลกูทุ่งในอดตีมุง่

สะท้อนลักษณะภูมิประเทศ ภูมิอากาศ พันธุ์ไม้พ้ืนบ้าน 

ทรพัยากรในท้องถ่ิน ซึง่เป็นลกัษณะทางกายภาพของพ้ืนถ่ิน

ชนบท จากนัน้ก็บอกเล่าให้มองเหน็วิถีของคนชนบททัง้ด้าน

ความคิด ความเชื่อ ศาสนา ความเป็นอยู่ ภาพท่ีถ่ายทอด

ออกมาท�าให้มองเหน็ว่าคนชนบทผกูพันกับท้องถ่ิน ธรรมชาติ 

และการเกษตรกรรม ส่วนเนื้อหาของบทเพลงไทยลูกทุ่งใน

ยุคต่อมา สะท้อนให้เห็นวิถีของคนชนบทท่ีเริ่มต้องต่อสู้

ดิ้นรนกับการด�าเนินชีวิต ความยากจน การศึกษา และอื่นๆ 

โดยสอดแทรกสภาพสังคมวัฒนธรรมของพ้ืนถ่ินชนบทไว้

ด้วย และสุดท้ายยุคปัจจุบันเนื้อหาของบทเพลงไทยลูกทุ่ง

สะท้อนให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของวิถีสังคมของคนชนบท 

อันเนื่องจากกระแสทุนนิยม วัฒนธรรมตะวันตก โลกาภิวัต

น์ และอืน่ๆ ซึง่มอีทิธิพลต่อการเข้ามาเปลีย่นความคดิ ความ

เชือ่ ค่านยิมของชาวบ้านให้หนัเหไปสูวิ่ถีแบบใหม่ ค่านยิมที่

ดีงามท่ีคนในสังคมเคยยึดถือเป็นแนวทางปฏิบัติ เมื่อถูก

ละเลยมองข้ามความส�าคัญอิทธิพลจากภายนอกก็เริ่ม

กัดกร่อนท�าลายความเป็นไทย ท�าให้คนไทยรุ่นใหม่เริ่มอยู่

อย่างคนไร้ราก อนัเป็นภาวการณ์ทีน่่าห่วงใยอย่างย่ิง

ค�าส�าคัญ: เพลงไทยลูกทุ่ง, พัฒนาการของสังคมไทย, 

พัฒนาการของบทเพลงไทยลูกทุ่ง

บทเพลงไทยลูกทุ่งบทเพลงไทยลูกทุ่งบทเพลงไทยลูกทุ่ง
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ABSTRACT

The article aims to present the development of 

Thai society through Thai folk songs evolution, The 

result shows that Thai folk songs evolution can be 

divided into 2 periods as following; (1) pioneer era till 

Age of Pumpuang Duangchan which divided into sub 

eras as Origin, Golden Age, Age of musical film, Age 

of Social message songs, Age of dancers and concert, 

and Age of String folk songs, (2) After Pumpuang 

Duangchan passed away until present day which 

divided into String folk songs, Thai Social message 

folk songs and Thai Pop dance folk songs, The 

interest of Thai folk song is elastic, integrated into 

popularity music genre in harmony,This evolution is 

the result of adaptation to survival itself,  

The development of Thai society which can be 

seen from the content of Thai folk songs shows that 

Thai folk songs in the past focuses on the landscape, 

climate,  local plants, local resources, which is the 

physical characteristics of the local countryside, 

Then, they tell the countryside lifestyle in terms of 

conceptual, beliefs, religions, and livelihood, The 

broadcasts through the songs show that rural people 

are attached to local nature and agriculture, The lyric 

of Thai folk songs in later times reflects the way of 

rural people struggling to live, poor, education and 

other by inserting the social and cultural background 

of the countryside, And finally in the present day, the 

lyrics reflect the change of rural people’s livelihood 

because of the flow of capitalism, western culture, 

globalization, etc, which influences the change of 

ideas, beliefs, and values of people turned into a new 

lifestyle, The good values that people have taken as 

a guideline when they neglected, external influences 

have eroded Thai identity, It effects new generation 

of Thai people began as rootless, It is a very worrying 

situation nowadays,

Keywords: Thai folk songs, Development of Thai 

Society, Thai folk songs evolution



35ปที่ 39 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2561 

ความเปนมา

วงการวรรณกรรมไทยจัดเอาบทเพลงไม่ว่า

จะเป็นบทเพลงลูกทุ่ง บทเพลงลูกกรุง บทเพลง

เพ่ือชีวิต บทเพลงสุนทราภรณ์ บทเพลงสากล 

บทเพลงกล่อมเดก็ หรอืบทเพลงอืน่ๆ เป็นวรรณกรรม

ประเภทหน่ึง ท้ังนี้เพราะนิยามความหมายของ 

วรรณกรรม รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (2553, 4) กล่าวว่า 

หมายถึง หนังสือและข้อเขียนทุกชนิดทุกประเภทที่

เขียนขึ้นแสดงความรู้ ความคิด ความรู้สึก หรือสื่อ

ความเข้าใจ และอธิบายสิ่งต่างๆ ฉะนั้นเพลงไทย

ลกูทุง่ทีแ่ต่งข้ึนโดยมวัีตถุประสงค์เพ่ือให้ความบนัเทิง

แก่ผู ้ฟัง ความรื่นรมย์อันเกิดจากสุนทรียะทาง

ภาษา ท่วงท�านองการขบัร้อง การถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกของศิลปินจนท�าให้ผู้ฟังเกิดอรรถรสทาง

อารมณ์น้ี ท�าให้บทเพลงจัดเป็นวรรณกรรมตาม

นิยามความหมายดังกล่าวด้วย บทเพลงไทยลูกทุ่ง

เมื่อจัดเป็นวรรณกรรมจึงมีลักษณะส�าคัญประการ

หนึ่ง คือ มีความสัมพันธ์กับสังคม ทวีศักดิ์ ปิ่นทอง 

(2554, 16-22) กล่าวว่า ความสัมพันธ์ระหว่าง

วรรณกรรมกับสังคมนั้นเกิดข้ึนได้ 2 ลักษณะ คือ 

สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมและวรรณกรรมมี

อิทธิพลต่อสังคม

สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรม 3 ประการ คือ 

(1) สงัคมมอีทิธิพลต่อวรรณกรรมด้านภาษา ภาษาคอื

สิง่ทีใ่ช้สือ่สารในสงัคม จะเห็นว่าในการแต่งบทเพลง

หรือวรรณกรรมขึ้นน้ันกวีย่อมต้องใช้ภาษาเป็น

เครือ่งมอืในการถ่ายทอดเรือ่งราว กวีชาตใิดก็จะใช้

ภาษาของชาติตนแต่งบทเพลงหรือวรรณกรรมขึ้น 

ดงัน้ันจะเหน็ว่าในบทเพลงไทยลกูทุง่ปรากฏภาษาถ่ิน

ด้วย ส่วนใหญ่มกัจะเป็นค�าพ้ืนเมอืงตามถ่ินก�าเนดิ

ของผู้ขับร้อง (2) สังคมมีอิทธิพลต่อการก�าหนดรูป

แบบของวรรณกรรม การท่ีกวีจะสร้างสรรค์วรรณกรรม

ได้นั้นก็ต้องอาศัยรูปแบบการประพันธ์ที่มีอยู่ใน

สังคม บทเพลงก็จัดเป็นรูปแบบการประพันธ์

ประเภทหน่ึง รูปแบบการประพันธ์นี้ไม่เพียงแต่

เป็นต้นแบบการประพันธ์ แต่ยังแสดงถึงความนยิม

ของยุคสมยัด้วย (3) สงัคมมอีทิธิพลต่อการก�าหนด

แนวคิดและแนวเรื่อง เนื่องจากกวีเป็นคนที่อยู่ใน

สงัคม เมือ่รบัรูเ้รือ่งราวต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ แล้วเรือ่งราว

เหล่านั้นส่งผลต่อความนึกคิดของกวี กวีจึงอดไม่

ได้ท่ีจะน�าเอาเรื่องราวเหล่านั้นมาถ่ายทอดตาม

ความรู้สึกนึกคิดของคนในสังคม 

ด้านวรรณกรรมมีอิทธิพลต่อสังคมปรากฏ 3 

ประการ คือ (1) บทเพลงหรือวรรณกรรมมีบทบาท

ต่อการสร้างส�านึกร่วมในความเป็นชาติ เนื่องจาก

วรรณกรรมหรือบทเพลงเป็นสมบัติของคนในชาติ  

คนในชาติจึงรู้สึกว่าวรรณกรรมหรือบทเพลงเป็น

สมบัติของตนด้วย (2) วรรณกรรมหรือบทเพลงมี

บทบาทต่อผู้รับสาร 2 ประการ คอื ประเทืองอารมณ์

และประเทืองปัญญา ประเทืองอารมณ์ คือ การให้

ความบันเทิง ซึ่งเป็นหน้าที่หลักของบทเพลงหรือ

วรรณกรรม ส่วนประเทอืงปัญญา คอื การให้ความรู้

หรือข้อคิดแก่ผู้รับสาร (3) บทเพลงหรือวรรณกรรม
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มีบทบาทต่อการบันทึกหรือสะท้อนภาพสังคม 

เน่ืองจากกวีเป็นคนทีอ่ยู่ในสงัคม เมือ่พบเห็นเรือ่งราว

หรือเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดข้ึน ย่อมน�ำเอาเรื่องราว

เหล่านั้นมากล่าวไว้ในงานประพันธ์ของตน ดังที่  

วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (2544, 196-197) กล่าวว่า กวี

ถึงจะเป็นคนเดยีวก็เปรยีบเสมอืนสามคน คอื นอกจาก

เป็นนักประพันธ์แต่งหนังสือแล้ว ยังเป็นหน่วยหนึ่ง

ของคนรุน่นัน้ สมยันัน้ และเป็นพลเมอืงอีกด้วย เหตุน้ี

ก็ย่อมเอาหไูปนาเอาตาไปไร่กับเหตกุารณ์หรอืเรือ่งราว

ที่ประจักษ์แก่ใจเสียมิได้ เสมือนผู้ประพันธ์บทเพลง

ทีน่�ำเอาเรือ่งราวในสงัคมมาเป็นวัตถุดิบในการเรยีบ

เรียงบทเพลง โดยแทรกอารมณ์ ความรู้สึก ทัศนะ 

จนิตนาการ เสรมิแต่งเข้าไปด้วย บทเพลงจงึเป็นงาน

ศิลปะที่ใช้ความงามแห่งภาษาห่อหุ้มความจริงแห่ง

ชีวิตเอาไว้ (รื่นฤทัย สัจจพันธ์, 2553, 2) ความจริง

บางส่วนในโลกของบทเพลงเฉกเช่นเดียวกับโลกท่ี

ห่อหุ้มตัวมนุษย์  คือ มีทั้งโลกทางกายภาพและโลก

ทางสงัคม เพียงแต่โลกแห่งความเป็นจรงิในบทเพลง

หรอืวรรณกรรมนัน้ เป็นเพียงเงาสะท้อน ดังที ่ตรศิีลป์ 

บุญขจร (2542, 5) กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นคันฉ่อง

ทีฉ่ายภาพชวีติของยุคสมยั เอาไว้ วรรณกรรมจงึเป็น

เครื่องสะท้อนสังคม 

การศึกษาในครั้งนี้จึงเป็นการศึกษาบทเพลง

ไทยลกูทุง่ในฐานะเป็นวรรณกรรมสะท้อนภาพสงัคม 

โดยเน้นการศึกษาเนื้อหาของเพลงมากกว่าท�ำนอง

การขับร้องหรือการแสดง ดังนั้นเพ่ือให้มองเห็น

ควบคู ่  ระหว่างพัฒนาการของสังคมไทยและ

พัฒนาการของเพลงไทยลูกทุ่ง อันเป็นการศึกษา

วรรณกรรมควบคูไ่ปกับสังคม ตามแนวทางการศกึษา

ของ จนิตนา ด�ำรงเลศิ (2533) และ สรุพล วิรฬุห์รกัษ์ 

(2556) ซึ่งนักวิชาการ ทั้ง 2 คน ได้แบ่งวิวัฒนาการ

ของเพลงไทยลกูทุง่ ออกเป็น 7 ยคุ คอื (1) ยุคต้น (2) 

ยุคทองของเพลงไทยลูกทุ่ง (3) ยุคภาพยนตร์เพลง 

(4) ยุคเพลงเพ่ือชวิีต (5) ยุคหางเคร่ืองและคอนเสิร์ต 

(6) ยุคเพลงลกูทุง่แนวสตริง (7) ยุคปัจจบุนั  แนวทาง

การศกึษาดังกล่าวนีผู้้ศกึษาได้น�ำมาเป็นแนวทางใน

การก�ำหนดกรอบแนวคดิในการมองพัฒนาการของ

สังคมไทยผ่านพัฒนาการของเพลงไทยลูกทุ่ง โดย

จัดแบ่งเป็น 2 ยุคสมัย คือ (1) เพลงไทยลูกทุ่ง 

ยอดนยิมในวันวารกับการสะท้อนภาพสงัคมไทยใน

อดีตช่วง พ.ศ. 2481 ถึง พ.ศ. 2535 (2) เพลงไทย 

ลกูทุง่ยอดนิยมในปัจจบุนักับการสะท้อนภาพสงัคม

ตามยุคสมัยช่วง พ.ศ. 2536 ถึง พ.ศ. 2560 โดย

หยิบยกบทเพลงแต่ละยุคสมัยจ�ำนวน 9 บทเพลง 

รวมทั้งหมด 18 บทเพลง โดยมีรายละเอียด ดังนี้

เพลงไทยลูกทุ ่งยอดนิยมในวันวานกับการ

สะท้อนภาพสังคมไทยในอดีต

เพลงไทยลูกทุ่งเป็นเพลงท่ีมวิีวัฒนาการมาจาก

เพลงพ้ืนเมืองหรือเพลงชาวบ้าน แรกเร่ิมเดิมทียัง

ไม่มี การแยกประเภทออกเป็นเพลงลูกทุ่งและเพลง

ลูกกรุง เพราะเป็นเพลงสากลด้วยกัน ดังน้ันถ้าจะ

พิจารณาถึง ก�ำเนดิของเพลงลกูทุง่แล้ว อาจกล่าวได้ว่า

เพลงลกูทุ่งเกิดมานานเท่ากับเพลงไทยสากล (จนิตนา 

ด�ำรงเลิศ, 2533, 3, 41-42) พรรณราย ค�ำโสภา 

(2549, 34) กล่าวว่า เพลงลูกทุ่งมีก�ำเนิดข้ึนอย่าง

ชัดเจนหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 โดยเกิดจากการ
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ประสมประสานของดนตรีหลายๆ แบบเข้าด้วยกัน โดยเริ่มจากเพลงพื้นบ้าน เพลงไทยเดิม รวมเข้ากับเพลง

ร�าวงที่เกิดขึ้นในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ต่อมาก็ได้รวมเข้ากับเพลงเพื่อชีวิตท่ีเกิดขึ้นจากแรงผลักดันของ

เศรษฐกิจและสังคมที่คับแค้น ยุ่งยากและขัดสน ทั้งในด้านสังคมและการเมือง เพลงลูกทุ่งจึงเป็นวรรณกรรม

ที่มีรากฐานมาจากชนบทโดยสะท้อนถึงวิถีชีวิต สภาพสังคม อุดมคติ และวัฒนธรรม โดยเฉพาะสังคม

เกษตรกรรม ซึ่งภาษาสมัยใหม่เรียกว่า ชนชั้นกรรมาชีพ (ส�านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2532, 

11 ; พรรณราย ค�าโสภา, 2549) ซึ่งนิยามความหมายนี้ผู้เขียนจะใช้เป็นกรอบแนวคิดในการหยิบยกบทเพลง

ของแต่ละยุคสมัยเป็นวรรณกรรมส�าหรับศึกษา โดยเริ่มตั้งแต่ยุคดั้งเดิม

บทเพลงลูกทุ่งยุคดั้งเดิม 

ยุคดั้งเดิมหรือยุคบุกเบิกของบทเพลงไทยลูกทุ่งอยู่ในช่วง พ.ศ. 2481 - 2507  บทเพลงที่หยิบยกมาเป็น

กรณีศึกษา คือ เพลงเจ้าสาวชาวไร่ ทั้งนี้เพราะได้ชื่อว่าเป็นบทเพลงที่มีแนวเป็นลูกทุ่งเพลงแรกของไทย 

เพลงเจ้าสาวชาวไร่ ประพันธ์โดย เหม เวชกร ขับร้องโดย ค�ารณ สัมบุญณานนท์ ในสมัยนั้นบทเพลงนี้

เป็นบทเพลงประกอบวิทยุ ยังไม่มกีารบนัทึกแผ่นเสยีง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ, 2550, 11) เน้ือหาในบทเพลง

กล่าวถงึความรกัของหนุ่มชนบททีม่ต่ีอสาวคนรกั ชายหนุม่คร�า่ครวญพรรณนารักท่ีมต่ีอสาวเจ้า โดยเทียบเคียง

ความอ้างว่างเปล่าเปลีย่วหัวใจกับความกว้างขวางเงยีบเหงาของทุง่นา เมือ่ชายหนุม่ได้เจอกับหญิงสาว หัวใจ

ที่เคยแห้งแล้งก็กลับมาชุ่มฉ�่าเป็นสุข ดังปรากฏในบทเพลง

 “ทุ่งกว้างว้างใจ จะเหลียวไปไหน วิเวกครวญหา วันนี้บุญตา 

 เพราะเจ้าแม่มา ลงมาสู่ดิน ทุ่งกว้างร้างแรม จะพากันแย้ม แช่มชื่นไปสิ้น 

โฉมตรูยุพิน เยี่ยมถิ่นสุขา”

(ค�ารณ สัมบุญณานนท์: เจ้าสาวชาวไร่)

ยุคภาพยนตร์เพลงอยู่ระหว่างช่วง พ.ศ. 2513 - 2515 
ในยุคนี้วงการเพลงไทยลูกทุ่งเกิดการแข่งขัน

ระหว่างเพลงลูกทุ่งและเพลงลูกกรุงอย่างหนัก
ท�าให้นักแต่งเพลง ค่ายเพลง และศิลปน ต่างก็ดิ้นรนเพื่อความอยู่รอด

 และต่างก็พยายามสร้างความโดดเด่นอันเปนอัตลักษณ์ให้เกิดขึ้น
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ค�าฝากรักที่ชายหนุ่มพร�่าบอกหญิงสาวยังปรากฏในเนื้อเพลงที่ว่า

 “เลือกฉันมั่นหมาย เป็นเพื่อนร่วมตาย ข้างกายสักคน ตัวฉันคนยาก 

หวังฝากตัวตน แล้งจิตใจตน แม้นว่าหน้ามน เมตตาสักคน พอได้รอดตาย”

(ค�ารณ สัมบุญณานนท์: เจ้าสาวชาวไร่)

จะเหน็ว่าบทเพลงลกูทุง่ในระยะแรกนัน้ มุง่เน้นในด้านการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึโดยเฉพาะประเด็น

ความรกัของหนุ่มสาวชนบท ซึง่ผูป้ระพันธ์น�าเอาลกัษณะทางกายภาพของท้องถ่ินชนบทมาเทียบเคยีงอารมณ์ 

เพื่อให้มองเห็นความรู้สึกของหนุ่มสาวเข้มข้นขึ้น ดังนั้นเพื่อให้มองเห็นความเป็นลูกทุ่งในระยะแรกๆ ชัดเจน

ขึ้นจะขอยกตัวอย่างอีกบทเพลงคือเพลงสาวชาวไร่

เพลงสาวชาวไร่ ผูขั้บร้อง  ศิรจินัทร์ อศิรางกูร ณ อยุธยา เนือ้หา

ในบทเพลงน�าเสนอผ่านภาษาเรียบง่าย เล่าให้มองเห็นวิถีของ

สาวบ้านไร่อย่างตรงไปตรงมา ฟังแล้วเกิดมโนภาพ มองเห็นวิถีของ

สาวชาวบ้านที่ยังไม่รับการศึกษา การอยู่ห่างไกลจากความเจริญนี้

ได้บ่มเพาะให้แม่หญิงอยู่ในกรอบของวิถียุคเก่า ทั้งด้านการใช้ชีวิต

และกระบวนการคิด มองเหน็ได้จากวิถีชวิีต ความคิด ความงาม และ

ความรัก

วิถีชีวิตของสาวบ้านไร่ท่ีสะท้อนผ่านบทเพลงนี้ปรากฏใน

ลกัษณะบรรยายให้เหน็วิถีปฏิบติัของหญิงชาวบ้านท่ีเก่ียวข้องอยู่กบั

อาชพีเกษตรกรรม คือ ปลกูพืชไร่ อาท ิเผอืก มนั ซึง่เป็นการท�าเกษตร

เพ่ือยังชีพมากกว่าจะปลูกเพ่ือค้าขาย สาวบ้านทุ่งในยุคนี้จึงผูกพัน

อยูกั่บท้องถ่ิน พืช สตัว์ และใช้ชวิีตผลดัเปลีย่นหมนุเวยีนเป็นวัฏจกัร

บนผืนแผ่นดินมาตุภูมิ

“สาวชาวบ้านไร่ อยู่ห่างไกลการศึกษาและสังคม...” 

“สาวชาวบ้านไร่ อยู่ห่างไกลกับความหวานของวจี

ปลูกเผือกมัน ฝันแต่เป็นชาวไร่ที่ดี ไม่มีรถยนต์ขี่ คงมีแต่เกวียนเทียมควาย”

(ศิริจันทร์ อิศรางกูร: สาวชาวไร่)

 ศิริจันทร์ อิศรางกูร ณ อยุธยา
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ด้านความนึกคิดของแม่หญิงบ้านไร่ยังเต็มไป

ด้วยอุดมคติ คือ ฝันถึงความดีงาม ทั้งความงามอัน

เกิดจากวิถีปฏิบัติ ความบรมสุขสงบอันเกิดจาก

ความเรียบง่ายในการด�ำรงชีวิต หญิงสาวชนบทยุค

นี้จึงอยู่อย่างร่มเย็นเป็นสุขบนความเป็นอยู่ตาม

อัตภาพ   

ด้านความรัก สาวชนบทฝันถึงรักแบบอุดมคติคือ การรักเดียวใจเดียว รักแล้วรักเลย ในบทเพลงนี้จึง

ปรากฏรูปแบบความรักของสาวชนบทในแบบปักใจรักคล้ายกับรูปแบบความรักของนางเอกในวรรณคดี  

ดังปรากฏในเนื้อเพลงว่า

  

“สาวชาวบ้านไร่ อยากฝากใจ มอบความรักใครสักคน 

หากชายใดรักปักใจชาวไร่หน้ามน อย่ากลัววิมานจะโค่น แม้รักคนชาวไร่ในดง”

(ศิริจันทร์ อิศรางกูร: สาวชาวไร่)

 

และสุดท้ายความงามของหญิงชนบท ปรากฏทั้งความงามอันเกิดจากจิตใจ ใสซื่อ บริสุทธ์ิ ซึ่งเป็น  

ความงามหมดจดจากภายใจ และความงดงามอันเกิดจากการแต่งแต้มสีสันโดยสายลม แสงแดด จากการ

ตรากตร�ำท�ำงาน สีสันที่ได้รับการแต่งแต้มจากธรรมชาตินี้ ท�ำให้สาวชนบทงามอย่างมีคุณค่า แม้ใบหน้าและ

ผิวกายของเธอจะไร้สีสันจากเครื่องส�ำอาง 

 

“...ปากไม่แดงแป้งไม่ทาไม่น่าชื่นชม ผิวด�ำเพราะกร�ำแดดลม ไม่แก่สังคมโง่งมเหลือดี...”

“...สาวชาวชาวบ้านไร่ แสงแดดสายลม ช่วยบ่มเสริมสวยผิวกาย...”

(ศิริจันทร์ อิศรางกูร: สาวชาวไร่)

นอกจากบทเพลงที่กล่าวมาแล้ว ศิริจันทร์ อิศรางกูร ณ อยุธยา ยังโด่งดังกับบทเพลงที่มีเนื้อหาท�ำนอง

เดียวกันกับสาวชาวไร่อีก อาทิ สาวชาวสวน สาวชาวนา สาวคลองอ้อม จึงกล่าวได้ว่านักร้องผู้นี้เป็นศิลปิน

คุณภาพแห่งยุคเลยทีเดียว

ยุคทองของบทเพลงไทยลูกทุ่ง

ยุคทองของเพลงไทยลูกทุ่งอยู่ระหว่าง พ.ศ. 2507 - 2513 นักร้องที่มีชื่อเสียงยอดนิยม อาทิ ทูล ทองใจ 

ปอง ปรีดา ไพรวัลย์ ลูกเพชร ชาย เมืองสิงห์ ก้าน แก้วสุพรรณ ฯลฯ บทเพลงลูกทุ่งที่เฟื่องฟูมากที่สุดในยุคนี้ 

คือ บทเพลงของ สุรพล สมบัติเจริญ ในการมองภาพสังคมจากบทเพลงลูกทุ่งยุคน้ีจึงมองผ่านบทเพลง 

เขมรไล่ควายและชมทุ่ง
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เขมรไล่ควาย ผู้ขับร้อง สุรพล สมบัติเจริญ นักร้องผู้นี้ชื่อจริงว่า พันจ่าอากาศโท ล�ำดวน สมบัติเจริญ 

พ้ืนเพเป็นคนจงัหวัดสพุรรณบุร ีเน้ือหาของบทเพลงนีส้ะท้อนให้วิถีชาวนาในช่วงท่ีเสรจ็สิน้จากภารกิจการท�ำนา 

ดังปรากฏในเนื้อเพลงว่า

“เราชาวนาอยู่กับควาย พอหมดงานไถ เราจูงฝูงควายคืนบ้าน 

พออาบน�้ำควายส�ำราญ แล้วเสร็จการงาน เบิกบานร้องเพลงร�ำวง”

(สุรพล สมบัติเจริญ: เขมรไล่ควาย)

จะเห็นว่าเนื้อหาของบทเพลงนี้ได้สะท้อนให้

เห็นความสุขความสบายใจของชาวนา ภาพแห่ง

ความสขุนีก่้อเกิดขึน้หลงัจากชาวนาได้ผ่านพ้นช่วง

เวลาการท�ำนาอันหนักหน่วงแล้ว ภารกิจเมื่อโดน

ปลดเปลื้องความโล่ง เบา สบาย จึงเกิดขึ้น ชาวนา

จึงส�ำแดงความสบายใจผ่านการร้องร�ำท�ำเพลง  

ดังปรากฏในเนื้อเพลงว่า

“เราชาวนาสุขสบาย คืนค�่ำเดือนหงาย เราขี่หลังควายร้องส่ง 

ฉาบฉิ่งทั้งกลอนฆ้องโหม่ง จ๊ะเท่งทิงมง ร�ำวงแสนเพลินเพลินใจ”

(สุรพล สมบัติเจริญ: เขมรไล่ควาย)

บทเพลง ชมทุ่ง ผู้ขับร้อง เพลิน พรหมแดน นักร้องผู้นี้ชื่อ-สกุลจริง สมส่วน พรหมสว่าง พื้นเพเป็นคน

จังหวัดปราจีนบุรี (ปัจจุบันข้ึนกับจังหวัดสระแก้ว) เป็นอีกบทเพลงท่ีสะท้อนให้เห็นภาพความสุขของชาวนา 

ในช่วงเสร็จสิ้นภารกิจจากการท�ำนาหรือกระบวนการท�ำนาในแต่ละวัน ดังปรากฏในเนื้อเพลง

“เห่เฮ้ ห่าฮ้า เสร็จจากงานนา แล้วเมื่อเวลาเย็นๆ เป่าขลุ่ยแล้วพาเจ้าทุยเดินเล่น 

ลมพัดเย็นๆ มาเดินเล่นไปตามคันนา  แสนสุขใจนั่งบนหลังควาย ควายก็และเล็มหญ้า 

นั่นกบร้อง อ๊บ อ๊บ อยู่กลางนา เสียงเขียดร้องจ้า เมื่อเวลาฝนพร�ำ”

(เพลิน พรหมแดน: ชมทุ่ง)

ความโดดเด่นของบทเพลงนี้มี 2 ประการ คือ (1) สะท้อนบรรยากาศของทุ่งนาชนบทให้เห็นภาพอย่าง

ตรงไปตรงมา ฟังเนื้อความแล้วสามารถจินตนาการตามได้และรับรู้มองเห็นมโนภาพน้ันตามจริง ดังปรากฏ

ในเนื้อเพลงว่า

 

เพลิน พรหมแดน
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“นกน้อยบินจร นกเขาคืนคอนก็เมื่อตอนจะค�่ำ ลมทุ่งพัดโชยชื่นฉ�่ำ 

สาว ๆ อาบน�้ำอยู่ที่ล�ำกระโดง นกกระยางย่างเดินเหลียวมองจ้องหาปลาตัวโก่ง 

นั่นปูนับร้อย นั่นตัวหอยโข่ง ฝั่งล�ำกระโดงสาวยังคงลอยคอ 

เขียวเหลืองเรืองรอง ข้าวรวงสีทองมองไสวชูช่อ นั่นคันไถ เอ๊ะนั่นใคร ยกยอ 

เสียงกอไผ่สีซอ ฟังเป็นเพลงตะลุง”

(เพลิน พรหมแดน: ชมทุ่ง)

(2) สะท้อนให้เห็นความสุขของชาวนา ซึ่งความสุขนี้ก่อเกิดข้ึนจากการได้อยู่กับธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็น

ควาย นก ปลา ทุ่งนา สายลม แสงตะวัน และเสยีงดนตรี ท้ังท่ีชาวนาสร้างสรรค์ข้ึนเอง คอื ขลุย่ และท่ีธรรมชาติ

สรรสร้างขึ้น อาทิ เสียงกบ เขียด จิ้งหรีด เรไร การเสียดสีของต้นไผ่ ดังที่ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ บรรยายไว้ใน 

ค�ำหยาด ว่า

 

“ไผ่ซออ้อเอียดเบียดออด	 ลมลอดไล่เลี้ยวเรียวไผ่

ออดแอดแอดแอดยอดไกว	 แพใบไล้น�้ำล�ำคลอง”

( เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์, 2554, 148)

และน่ีก็คอืภาพแห่งความสขุ สขุท่ีชาวนาได้อยู่กับธรรมชาต ิแล้วธรรมชาตน้ีิก็ช่วยขัดเกลาจติใจของชาวนา

ให้อ่อนโยน สะอาด และบริสุทธิ์

ยุคภาพยนตร์เพลง

ยุคภาพยนตร ์ เพลงอยู ่ ระหว ่างช ่วง  

พ.ศ. 2513 -2515 ในยุคนี้วงการเพลงไทย 

ลูกทุ่งเกิดการแข่งขันระหว่างเพลงลูกทุ่งและ

เพลงลูกกรุงอย่างหนัก ท�ำให้นักแต่งเพลง  

ค่ายเพลง และศิลปิน ต่างก็ดิ้นรนเพื่อความอยู่

รอด และต่างก็พยายามสร้างความโดดเด่น 

อันเป็นอัตลักษณ์ให้เกิดข้ึน ภาวะบีบคั้นน้ีจึง

เป็นบ่อเกิดส�ำคญัให้ริเร่ิมน�ำบทเพลงไทยลกูทุง่

มาประกอบในภาพยนตร์ และภาพยนตร์เพลง

ท่ีสร้างความโด่งดังแห่งยุค คือ มนต์รักลูกทุ่ง 

ภาพยนตร์เรื่องนี้ประกอบด้วย 14 บทเพลง คือ  

มนต์รักลกูทุง่ สาวนาคอยคู่ อาลัย หนุ่มพเนจร  

สบิหมืน่ น�้ำลงนกร้อง นกร้องน้องช�้ำ น้อยใจรัก  
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แม่ร้อยใจ น�ำ้ตาน�ำ้ตก ใจเจ้าชู ้รปูหล่อถมไป รกัร้าว

หนาวลม และรกัลาอย่าเศร้า ภาพรวมของบทเพลง

เหล่านี้พูดถึงความรักของหนุ่มบ้านนากับสาวบ้าน

ทุ่งที่พบเจอกับอุปสรรครักไม่ว่าจะเป็นด้านชนชั้น

ทางสงัคม ฐานะทางเศรษฐกิจ การต่อสูกั้บค่านิยม

ทางสังคมที่ก�ำหนดว่าคู่ครองที่ดีนั้น คือ คู่ที่คู่ควร

ด้วยความเท่าเทียม ควบคู่ไปกับการบรรยายสภาพ

ภูมิศาสตร์ ซึง่เป็นการเทยีบเคียงอารมณ์ความรูส้กึ

ของตวัละครกับสภาพดิน ฟ้า อากาศ ในการมอง

ภาพสงัคมจากภาพยนตร์เพลงมนต์รกัลกูทุง่ ผูเ้ขียน

ยกตัวอย่าง 1 บทเพลง คือ สิบหมื่น ทั้งนี้เพราะเป็น

บทเพลงทีส่ะท้อนค่านยิมทางสงัคมโดยเฉพาะเรือ่ง

การเลือกคู่ของคนชนบทอย่างเด่นชัด ซึ่งต่างจาก 

บทเพลงอื่นท่ีมุ่งสะท้อนด้านความรักของหนุ่มสาว

เป็นหลัก

บทเพลง สิบหมื่น ขับร้องโดย เสน่ห์ เพชรบูรณ์ บทเพลงนี้โดดเด่นเพราะน�ำเอาค่านิยมของสังคมชนบท

ตามความเป็นจริงมาบันทึกไว้ในบทเพลงไทยลูกทุ่ง โดยเฉพาะเร่ืองการเลือกคู่ เน้ือหาในบทเพลงกล่าวถึง

ความรักของหนุ่มชนบทที่รักกับหญิงสาวที่มีฐานะทางสังคมสูงกว่า รักที่ต่างชนชั้นนี้ไม่ได้รับการยอมรับจาก

สังคม แม้ฝ่ายชายจะตรากตร�ำท�ำงานเก็บเงนิ ความมานะความเพียรน้ีก็ไม่สามารถก้าวผ่านการยอมรับไปได้ 

ท้ังนี้เพราะสังคมชนบทยึดติดอยู่กับฐานะทางการเงิน ซึ่งผู้คนใช้เป็นเครื่องวัดหน้าตาทางสังคม สินสอด 

ทองหมั้น นอกจากเป็นเครื่องประกันฐานะทางเศรษฐกิจแล้ว ยังใช้เป็นส่ิงอวดมั่งอวดมี และที่ส�ำคัญผู้ใหญ่

ฝ่ายหญิงจะใช้เป็นช่องทางในการปฏิเสธกลายๆ เมือ่เหน็ว่าฝ่ายชายน้ันไม่เหมาะสม ดงัปรากฏในเน้ือเพลงว่า

“เจ็บดวงใจ เพราะคนใจร้าย ท�ำลายรักเรา เสียจนแหลกลาญ 

โอ้ความรักที่สุดแสนหวาน ต้องกับร้าวราน เพราะมีมารผจญ 

สุดปัญญา เพราะว่าผมจน ต้องจากหน้ามนเหมือนคนสิ้นใจ 

มาสู่ขอ เพราะเงินก็มี ท�ำงานทั้งปี หวังมีคู่เชย 

แต่อกเอ๋ย ต้องกับช�้ำตรม หวังไว้ไม่สม ผมมีเงินไม่พอ”

(เสน่ห์ เพชรบูรณ์: สิบหมื่น)

มนต์รักลูกทุ่งไม่เพียงแต่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงจากบทเพลงลูกทุ่งสู่ภาพยนตร์เพลงเท่านั้น แต่ยัง

สร้างปรากฏการณ์ใหม่ คือ การน�ำบทภาพยนตร์มาท�ำเป็นละครโทรทัศน์ด้วย ซึ่งส่งผลอย่างมากต่อวงการ

บันเทิงในยุคต่อมากระทั่งถึงปัจจุบัน

เสน่ห์  เพชรบูรณ์ ผู้ขับร้องเพลง  
สิบหมื่น, แม่ร้อยใจ ในหนังมนต์รักลูกทุ่ง
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จะเห็นว่าบทเพลงของ พุ่มพวง ดวงจันทร์  
ไม่เพียงแต่น�ำเสนอให้เห็นการเปลี่ยนผ่านของค่านิยมทางสังคม  

โดยเฉพาะช่องว่างระหว่างชายหญิงที่เริ่มแคบลงเท่านั้น  
แต่ยังได้สะท้อนวิถีของผู้หญิงชนบทที่กล้าเสี่ยง  

กล้าฝ่าฟันอุปสรรค และกล้าท�ำตามความฝันมากขึ้น

ยุคเพลงเพื่อชีวิต

ยุคเพลงเพ่ือชีวิตอยู่ระหว่างช่วง พ.ศ. 2516 - 2519 ในยุคน้ีได้เกิดเหตุการณ์ส�ำคัญคือเหตุการณ์  

14 ตุลาคม 2516 หลังจากเหตุการณ์นี้ท�ำให้เกิดกระแสความคิดแบบเพ่ือชีวิต วงการเพลงไทยลูกทุ่งได้รับ

อิทธิพลของแนวคิดนี้มาปรับใช้ด้วย ท�ำให้บทเพลงไทยลูกทุ่งในยุคนี้เปลี่ยนเป็นแนวเพ่ือชีวิตมากข้ึน และ 

ที่ส�ำคัญได้เกิดเพลงลูกทุ่งผสมบทพูดขึ้นเป็นครั้งแรก โดยเนื้อหาของบทเพลงจะสร้างความครื้นเครง ขบขัน 

เฮฮา ปนกับการวิพากษ์วิจารณ์ ซึ่งในที่นี้ขอยกตัวอย่างบทเพลง ครูบ้านนอก 

ครบู้านนอก ขบัร้องโดย เพลนิ พรหมแดน เนือ้หาของบทเพลงน้ีวิพากษ์วิจารณ์การศกึษาพร้อมกับสะท้อน

ระบบการศกึษาไทยโดยเฉพาะการศกึษาข้ันพ้ืนฐานของโรงเรยีนในพ้ืนท่ีชนบท โดยน�ำเสนอผ่านเนือ้ร้องผสม

บทพูด ใน 3 ประเด็น ดังนี้

1. เล่าให้มองเห็นสภาพของโรงเรยีนทีอ่ยู่ในพ้ืนทีห่่างไกลความเจรญิว่า โรงเรยีนในถ่ินทรุกันดารน้ีมกัเป็น

โรงเรียนขนาดเล็ก มีครูประจ�ำการเพียงหนึ่งคน ซึ่งต้องแบกรับภาระตั้งแต่ฝ่ายบริหาร ครูผู้สอน จนถึงภารโรง 

บทเพลงนี้สะท้อนประเด็นปัญหาที่น่าสนใจ คือ ครูผู้สอนไม่มีความรู้ความเชี่ยวชาญตามศาสตร์อย่างแท้จริง 

จึงท�ำให้ขาดองค์ความรู้ท่ีจะถ่ายทอดให้กับนักเรียน และท่ีส�ำคัญเมื่อครูขาดความรับผิดชอบในหน้าที่ครู  

ขาดความเอาจริงเอาจังในการปฏิบัติหน้าที่ ขาดความต้ังใจจริงในการสอนเด็ก และคอยหลบเล่ียงหน้าที่ไป

ท�ำงานส่วนตัว ระบบการศึกษาขั้นพื้นฐานจึงล้มเหลว ดังปรากฏในบทเพลงว่า

“วันนี้นักเรียนเอาต�ำราขึ้นมา อย่าส่งเสียงดัง แล้วครูจะไปไหนฮะ 

ครูจะไปหาปลาที่หนองปลาใกล้ๆ โรงเรียน  เพื่อเป็นการช่วยเหลือ

ครอบครัวของครูเอง”

(เพลิน พรหมแดน: ครูบ้านนอก)

 2. สะท้อนให้เห็นว่า ท่านศึกษา ซึ่งเป็นภาพแทนผู้หลักผู้ใหญ่ท่ีมีหน้าที่รับผิดชอบโดยตรง ขาดความ 

รับผิดชอบ ขาดความเอาจริงเอาจัง ในการจัดการดูแลระบบการศึกษาอย่างเข้มข้น โดยเฉพาะกับโรงเรียนใน



วารสารกึ่งวิชาการ44

พ้ืนที่ห่างไกลความเจริญ ภาพการตรวจโรงเรียนของ ท่านศึกษา ในเน้ือเพลงจึงปรากฏในลักษณะของ 

การตรวจเยี่ยม ดูบันทึก ฟังค�ำรายงาน มากกว่ามาเพื่อตรวจตราดูแลเพื่อถามไถ่ทุกข์สุข หรือเพื่อรับเรื่องฟัง

ปัญหา แล้วน�ำไปปรับปรุงพัฒนาให้ดีขึ้น ดังปรากฏในเนื้อเพลงว่า

 “อ่า สวัสดีพี่น้องทั้งหลาย อ่า ทั้งชายและหญิง 

ได้โปรด อ่า อ่า ฟังผมพูดเรื่องโรงเรียนสักหน่อยนะ 

เพราะผมและคุณนาย อ่า อ่า นานๆ จะได้มา

อุ๊ย อ่านานไม่ไหวนะคะท่านศึกษา 

เดินทางกว่าจะถึงโรงเรียน ก็เหนื่อยจะแย่อยู่และ 

แม่นอีหลีครับคุณนาย 

พวกผมฟังท่านศึกษา อ่า จนเมื่อยขากรรไกร

อ่า อ่า ถ้าอย่างนั้นผมก็ สวัสดี”

(เพลิน พรหมแดน: ครูบ้านนอก)

 ฉะนั้นภาพการกล่าวทักทายของท่านศึกษากับบุคลากรในโรงเรียนจึงเป็นการบ่นถึงปัญหามากกว่าจะ

ชี้แนะหรือร่วมกันหาแนวทางแก้ไข และที่ส�ำคัญท่านศึกษากับบุคลากรในโรงเรียนพูดกันคนละเรื่อง “พวกผม

ฟังท่านศึกษา อ่า จนเมื่อยขากรรไกร อ่า อ่า ถ้าอย่างนั้นผมก็ สวัสดี” การพัฒนาจึงไม่เกิดขึ้น

3. บทเพลงน้ีท�ำหน้าท่ีเป็นกระบอกเสียงแทนประชาชนในการเรียกร้องให้ผู้ที่เก่ียวข้องเห็นความส�ำคัญ

กับปัญหาที่โรงเรียนชนบทก�ำลังประสบและทิ้งท้ายฝากเป็นแง่คิดเอาไว้ว่า 

“พวกเด็กนักเรียนเป็นคนบ้านป่า การศึกษามันช้าไม่ทันใจ 

ขอจงเป็นห่วง อย่าหลอกลวง เด็กไทย”

(เพลิน พรหมแดน: ครูบ้านนอก)

จากที่กล่าวมาจะเห็นว่า บทเพลงนี้ได้สะท้อน

ปัญหาการศึกษาของไทยอย่างเข้มข้นชัดเจน และ

ท�ำหน้าที่เป็นกระบอกเสียงในการเรียกร้องให้เห็น

ความส�ำคัญของการศึกษาขั้นพ้ืนฐานของเด็ก

ชนบท ทัง้นีเ้พ่ือให้ผูท้ีเ่ก่ียวข้องได้ตระหนกัถึงปัญหา

และหาทางเยียวยาแก้ไข เพ่ือไม่ให้การศึกษาไทย

ตบีตัน ผู้ท่ีเก่ียวข้องจงึควรท�ำหน้าทีอ่ย่างรับผิดชอบ 

ให้เห็นแก่เยาวชนซึ่งเป็นอนาคตของชาติ แม้

บทเพลงน้ีจะน�ำเสนอประเด็นที่ค่อนข้างล่อแหลม เพลิน พรหมแดน
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แต่ด้วยกลวิธีการน�ำเสนอแบบสนุกสนาน ขบขันปนเฮฮา และแทรกค�ำพูดสองแง่สามง่าม ท�ำให้ประเด็นท่ี 

แลดูหนักเบาลง บทเพลงนี้จึงดีเด่นทั้งด้านการสะท้อนภาพสังคมและกลวิธีทางวรรณศิลป์ 

ยุคหางเครื่องและคอนเสิร์ต

  ยุคหางเครื่องและคอนเสิร์ตอยู่ระหว่างช่วง พ.ศ. 2519-2528 หลังเกิดเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519  

เพลงไทยลกูทุง่แนวเพ่ือชวิีตได้เริม่คลายความนยิมลง ส่งผลให้วงการเพลงไทยลูกทุ่งขณะน้ันมนัีกร้องเกิดใหม่

จ�ำนวนมาก การแข่งขนัจงึมากขึน้ด้วย โดยเฉพาะด้านเงนิลงทุนในการใช้เทคนิคแสง ส ีเสยีง ท่ีทนัสมยั ส่งผล

ให้การเต้นประกอบบทเพลงของหางเครื่องอลังการอย่างมาก ด้านเนื้อหาของบทเพลงก็ได้สะท้อนปัญหา 

ใหม่ๆ ของสังคมเพิ่มขึ้น เช่น การอพยพของคนชนบทสู่เมือง การไปขายแรงงานในต่างประเทศ เป็นต้น ซึ่งใน

ที่นี้จะยกตัวอย่างบทเพลง น�้ำตาเมียซาอุ

น�้ำตาเมียซาอุ ผู้ขับร้อง พิมพา พรศิริ นักร้องผู้นี้มีพื้นเพถิ่นก�ำเนิดอยู่ที่จังหวัดชัยภูมิ บทเพลงนี้สะท้อน

วิถีของสาวอีสานเด่นชดั ตรงไปตรงมา สอดรบัตรงกับความเป็นจรงิ กล่าวคอื เน้ือเพลงสะท้อนให้เห็นชวีติของ

สาวอีสานท่ีสามไีปขายแรงงานทีป่ระเทศซาอดุอิาระเบยี ความระทมทกุข์ท่ีแม่หญิงได้รบัคอืการต้องเผชญิกับ

ปัญหาการเงิน เนื่องจากสามีส่งเงินให้แต่พ่อแม่ของตนจนลืมส่งเสียให้ลูกให้เมีย ดังปรากฏในเนื้อเพลง 

 

“คิดมาอุราช�้ำหนัก ผัวรักไม่เคยส่งเงิน  รู้ข่าวปวดร้าวเหลือเกิน

 เมื่อรู้ว่าเงินไม่มาถึงเมีย พ่อ แม่ ผัว รับเต็มที่ เพราะเงินจากพี่ที่ซาอุดิอาระเบีย 

ส่งมาให้ใช้กันนัวเนีย ส่วน ลูก เมีย นั่งเลียน�้ำตา”

(พิมพา พรศิริ: น�้ำตาเมียซาอุ)

บทเพลงนีไ้ด้สะท้อนปัญหาสงัคมอกีประการ คอื ปัญหาการหย่าร้างของครอบครัวชนบท อนัมสีาเหตมุา

จากการแยกกันอยู่ของคู่สามีภรรยา เพราะความยากจนหรือฐานะทางเศรษฐกิจไม่เพียงพอต่อค่าครองชีพ 

ท�ำให้คนใดคนหนึง่ต้องทิง้ครอบครวัไปท�ำงานต่างถ่ินต่างแดนเพ่ือหาเงนิจนุเจอืครอบครวั ดงัปรากฏในเนือ้เพลง

  

“คอยตั้งตาไม่เห็นผัวมาหาตน  ทราบภายหลัง แทบคลั่งในกมล 

ว่าผัวของตนมีเมียน้อยคอยรอ”

(พิมพา พรศิริ: น�้ำตาเมียซาอุ)

คูส่มรสเมือ่ต้องแยกกันอยู่ ปัญหาการนอกใจจงึเกิดขึน้ การหย่าร้างจงึตามมา ซึง่เป็นปัญหาท่ีครอบครวั

สมัยใหม่ต้องเผชิญ แม้ครอบครัวที่สามีปันใจให้หญิงอื่นจะไม่ใช้ของใหม่ของสังคมไทย แต่การยับย้ังชั่งใจ 

ของสามภีรรยาสมยัใหม่ดูจะลดน้อยถอยลง ประเดน็ทีน่่าขบคดิ คอื ยุคสมยันีก้ารรกัมัน่ในคูส่มรสแบบรกัเดียว

ใจเดียวตามค่านิยมของสังคมอุดมคติได้คลี่คลายไปแล้ว คงปรากฏภาพสังคมร่วมสมัย ดังที่บรรยายไว้ใน

โคลงโลกนิติ 
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“เจ็ดวันเว้นดีดซ้อม  ดนตรี 

อักขระห้าวันหนี  เนิ่นช้า

สามวันจากนารี  เป็นอื่น

วันหนึ่งเว้นล้างหน้า  อับเศร้า ศรีหมอง”

(กรมพระยาเดชาดิศร, 2543, 129)

เพลงลูกทุ่งแนวสตริง

เพลงลูกทุ ่งแนวสตริงอยู่ระหว่างช่วง พ.ศ. 

2528-2535 ยุคนี้ดนตรีแนวสตริงและดนตรีแนว

ร็อกซึ่งรับอิทธิพลมาจากต่างประเทศได้รับความ

นิยมอย่างกว้างขวาง ท�าให้วงการเพลงไทยลูกทุ่ง

ต้องปรบัตวัเข้ากับดนตรสีมยัใหม่เพ่ือความอยู่รอด 

นกัร้องเพลงลกูทุ่งท่ีประสบความส�าเรจ็อย่างสงู คือ 

พุ่มพวง ดวงจนัทร์ ศิลปินผูน้ีม้ศัีกยภาพท้ังด้านลลีา

การร้อง การเต้น ตลอดจนการน�าเอาความเป็น

ลูกทุ่งผสมผสานเข้ากับดนตรีสมัยนิยมได้อย่าง

ลงตัว พุ่มพวง ดวงจนัทร์ ยังเป็นนกัร้องหญิงคนแรก

ท่ีบกุเบกิมวิสกิวดีโีอ จดัแสดงคอนเสร์ิต และท�าลาย

เส้นแบ่งรสนิยมของผู้ฟังเพลงสากล เพลงสตริง 

เพลงลกูกรงุ และเพลงลกูทุ่งลงได้ เนือ้หาทีน่�าเสนอ

ในบทเพลงก็เปลี่ยนบทบาทของผู้หญิงที่ต้องเก็บกดอารมณ์หรือเป็นฝ่ายถูกระท�า ให้กล้าพูด กล้าแสดงออก 

และกล้าเปิดเผยความรู้สึกมากขึ้น ในที่นี้จะยกตัวอย่างบทเพลงกระแซะเข้ามาซิ

กระแซะเข้ามาซิ ผู้ขับร้อง พุ่มพวง ดวงจันทร์ ชื่อจริงของเธอคือ ร�าพึง จิตรหาญ พ้ืนเพเป็นคนจังหวัด

ชัยนาท เนื้อหาของบทเพลงนี้น�าเสนอภาพของผู้หญิงยุคใหม่ที่กล้าพูด กล้าแสดงออก โดยเฉพาะกับเพศ

ตรงข้าม รวมถึงกล้าเปิดเผยความรู้สึกหรือเปิดทางชี้ช่องให้ผู้ชายเข้าหามากขึ้น แต่เนื่องด้วยเนื้อหาน�าเสนอ

ผ่านท่วงท�านองสนุกสนาน ครื้นเครง จึงช่วยลดความจริงจังลง ดังปรากฏในเนื้อเพลง

“...เขยิบ เขยิบ เขยิบ เขยิบ เข้ามาซิ กระแซะ กระแซะ กระแซะ กระแซะ เข้ามาสิ 

หากว่าคุณรักปักดวงใจปอง แต่คุณมัวนั่งมอง ฉันก็ขอติ ใกล้เข้ามานิดติดเข้ามาซิ 

ถ้าจะริรักสาวต้องก้าวไว ลูกกระท้อนหนาถ้าจะให้หวาน ค่อยๆ ทุบรับทานหวานขึ้นมาได้ 

หากว่าชอบฉันหมั่นมาเอาใจ จะไปไหนลูกไก่ในก�ามือ...”

(พุ่มพวง ดวงจันทร์: กระแซะเข้ามาซิ)

วันหนึ่งเว้นล้างหน้า  อับเศร้า ศรีหมอง”วันหนึ่งเว้นล้างหน้า  อับเศร้า ศรีหมอง”

“เจ็ดวันเว้นดีดซ้อม  ดนตรี 
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จะเหน็ว่าบทเพลงของ พุ่มพวง ดวงจนัทร์ ไม่เพียงแต่น�าเสนอให้เห็นการเปลีย่นผ่านของค่านิยมทางสงัคม 

โดยเฉพาะช่องว่างระหว่างชายหญิงท่ีเริ่มแคบลงเท่านั้น แต่ยังได้สะท้อนวิถีของผู้หญิงชนบทท่ีกล้าเสี่ยง 

กล้าฝ่าฟันอปุสรรค และกล้าท�าตามความฝันมากข้ึน ซึง่เหน็ได้ในบทเพลง นกัร้องบ้านนอก พุ่มพวง ดวงจนัทร์ 

จึงเป็นศิลปินหญิงที่สร้างปรากฏการณ์ใหม่โดยเฉพาะด้านภาพลักษณ์ของหญิงยคุใหม่ที่เก่ง กล้า แกร่ง มาก

ขึ้น อันเป็นภาพลักษณ์ของหญิงสาวที่หลุดไปจากกรอบแม่หญิงที่อยู่กับเหย้าเฝ้ากับเรือน

กระท่ังปี พ.ศ. 2535 ราชินีลูกทุ่ง พุ่มพวง ดวงจันทร์ ได้เสียชีวิตอย่างกะทันหัน ท�าให้วงการเพลงไทย

ลูกทุ่งกระทบกระเทือนอย่างหนัก เนื่องจาก พุ่มพวง เป็นความหวังที่จะฟื้นฟูเพลงไทยลูกทุ่งที่ล้าสมัยให้กลับ

มาแข่งขันกับเพลงแนวตลาดได้ การเสยีชวิีตของพุ่มพวง ดวงจนัทร์ จงึเป็นจดุเปลีย่นส�าคัญท่ีท�าให้เกิดศลิปิน

นกัร้องขึน้ใหม่ เกดิการแข่งขนัเพ่ือเป็นนกัร้องยอดนิยม ทัง้แนวเพลงทีเ่ลยีนแบบนักร้องเก่าหรอืแนวเพลงใหม่ 

เช่น ยุ้ย ญาตเิยอะ สนุาร ีราชสมีา ศรินิทรา นิยากร จินตหรา พูนลาภ ฯลฯ ในช่วงรอยต่อของการเปล่ียนแปลงนี้ 

มีนักร้องอีกหนึ่งคนที่สามารถแจ้งเกิดในวงการเพลงไทยทุ่งได้อย่างงดงาม คือ ยิ่งยง ยอดบัวงาม โดยโด่งดัง

ในบทเพลง สมศรี1992 ซึ่งเดิมที่บทเพลงนี้ชื่อว่า สมศรีขายตัว นับต้ังแต่ วันที่บทเพลงน้ีออกเผยแพร่ตาม

สถานีวิทยุก็ดังเป็นพลุแตก หลังจากนั้นชื่อของศิลปินผู้นี้ก็เป็นชื่อหนึ่งในนักร้องที่คนไทยรู้จักกันเป็นอย่างดี

สมศรี1992 ขับร้องโดย ย่ิงยง ยอดบัวงาม ชื่อจริงคือ ประยงค์ บัวงาม พ้ืนเพเป็นคนจังหวัดศรีสะเกษ

บทเพลงนี้มีความโดดเด่นเพราะหยิบเอาความจริงในสังคมมาสื่อความอย่างตรงไปตรงมาถึงประเด็นสาว

ชนบทที่เดินทางเข้าไปในเมืองหลวงแล้วตกอยู่ในสภาพเป็นโสเภณีหรือผู้หญิงขายตัว ค�าถามท่ีน่าสนใจใน

บทเพลงนี้อยู่ตรงที่ว่า

   “ชายที่เจ้าตามมาหรือแมงดาฉุดมากันแน่ ที่หลอกทูนหัว 

   มาขายตัวที่ในห้องแอร์หรือศรีเต็มใจกันแน่ ดูเปลี่ยนแปรเป็นคนละคน”

   (ยิ่งยง ยอดบัวงาม: สมศรี1992)

   “ชายที่เจ้าตามมาหรือแมงดาฉุดมากันแน่ ที่หลอกทูนหัว 

   มาขายตัวที่ในห้องแอร์หรือศรีเต็มใจกันแน่ ดูเปลี่ยนแปรเป็นคนละคน”

   (ยิ่งยง ยอดบัวงาม: สมศรี1992)

 จะเห็นว่าค�าถามน้ีคล้ายจะเป็นค�าถามที่สังคม

ถามถึงผู้หญิงขายตัวว่าท่ีมาประกอบอาชีพน้ีเป็นเพราะ

โดนหลอกหรือเกิดจากความเต็มใจ สมศรี1992 จึงเป็นอีก

บทเพลงท่ีสะท้อนปัญหาสังคมโดยเฉพาะกับครอบครัว

ชนบทท่ีประสบปัญหาด้านเศรษฐกิจ ซึ่งอาชีพน้ีเป็น

ช่องทางหนึ่งท่ีหญิงชนบทมักตัดสินใจเลือก จะเห็นว่า

ปัญหานี้ยังคงลุกลามอยู่ในสังคมไทย

นอกจากท่ีกล่าวมาแล้วในยุคนี้ยังเกิดความนิยมใน

การน�าเอาบทเพลงลูกทุง่ยอดนยิมในอดตีมาประสานเสยีง 

เรียบเรียงและขับร้องใหม่หรือน�าเอานักร้องสตริงมาร้อง

เพลงลูกทุง่ เช่น จักรพรรณ์ อาบครบรุ ีจงึกล่าวได้ว่ายุคสมยั
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นี้เป็นช่วงของการเปลี่ยนผ่านจากแนวเพลงลูกทุ่งแบบฉบับไปสู่แนวเพลงลูกทุ่งแบบผสมผสาน ซึ่งแนวเพลง

ลูกทุ่งแบบประยุกต์นี้ได้ส่งอิทธิพลถึงแนวเพลงลูกทุ่งยอดนิยมในปัจจุบันด้วย 

	

เพลงไทยลูกทุ่งยอดนิยมในปัจจุบันกับการสะท้อนภาพสังคมตามยุคสมัย

เพลงไทยลูกทุ่งยุคปัจจุบันอยู่ระหว่างช่วง พ.ศ. 2536 - ถึงปัจจุบัน เพลงไทยลูกทุ่งในยุคน้ีรับอิทธิพล 

มาจากแนวเพลงลกูทุ่งในอดตีแล้วผสมผสานเข้ากับแนวเพลงท่ีอยู่ในกระแสนยิมตามยุคสมยั เพลงไทยลกูทุ่ง

ปัจจุบันจึงเป็นแนวเพลงในแบบประยุกต์ คือ เอาของเก่ามาเชื่อมโยงเข้ากับของใหม่ แล้วให้ศิลปินสร้าง 

ความโดดเด่นท่ีมอีตัลกัษณ์ไว้เป็นจดุขาย ส่วนเนือ้หาทีน่�ำเสนอก็น�ำประเดน็ท่ีอยู่ในกระแสนยิมของสงัคมหรอื

อยู่ในความสนใจของผู้คนมากล่าวไว้ในเนื้อเพลงจะยกตัวอย่างบางบทเพลงที่สะท้อนให้เห็นสังคมร่วมสมัย

โดยจ�ำแนกตามแนวเพลง ดังนี้

เพลงไทยลูกทุ่งยอดนิยมแนวสตริง

เพลงไทยลูกทุ่งแนวสตริงยุคปัจจุบันรับอิทธิพลมาจากแนวเพลงของพุ่มพวง ดวงจันทร์ แนวเพลงนี้จะ 

มุง่เน้นความสนุกสนานทีเ่กิดจากการร้อง การเต้น เทคนิคด้านแสง สี เสียง การแต่งตวัทีเ่น้นสีสันฉดูฉาด บาดตา

บาดใจ โชว์สดัส่วนและสรรีะ ท้ังศลิปินและหางเครือ่ง บทเพลงท่ีน�ำมาเป็นตวัอย่าง คอื สะใภ้นายก และ ล�ำไย

สะใภ้นายก ผู้ขับร้อง อาจารียา พรหมพฤกษ์ ศิลปินผู้น้ีก�ำเนิดที่จังหวัดล�ำพูน เนื้อหาของบทเพลงน้ี  

โดดเด่นด้วยการสะท้อนภาพคนในฝันของสาวร่วมสมัย สาวยุคใหม่จะฝันหาคนรักในแบบรูปหล่อ พ่อรวย  

การศกึษาสงู ซึง่เป็นภาพลกัษณ์ของคนชัน้สงู หรอืการปรารถนารปูแบบความรกัตามเค้าโครงเรือ่งในนวนิยาย 

ดังปรากฏในบทเพลง

“...เรื่องฝันละของฉันหนอ  คุณโอ๊กรูปหล่อ พ่อรวยคนนั้น 

เขาซื้อแหวนเพชรมาให้  นิ้วนางข้างซ้าย เขาสวมให้ฉัน 

เขาบอกว่าจะให้พ่อมาขอ ฉันน�้ำตาคลอ สุขใจในฝัน 

สินสอดเขาบอกจะให้สิบล้าน รถเบนซ์อีกคัน ถ้าฉันรับรัก...”

(หลิว อาจารียา: สะใภ้นายก)

  บทเพลงนีย้งัสะท้อนอกีว่า วัยรุน่ยุคใหม่มองหาคนรกัโดยดจูากภาพลกัษณ์ทางสงัคม วัตถนุยิม ชือ่เสยีง

เกียรตยิศ เงินทอง อนัเป็นอาภรณ์ห่อหุม้ภายนอก มากกว่าจะพิจารณามองหาคนรักแบบอดุมคต ิทีค่นรุ่นเก่า

ให้ความส�ำคัญโดยพิจารณาจากคุณงามความดี นิสัยใจคอ ซึ่งเป็นเน้ือแท้ของคน บทเพลงนี้จึงเป็นเครื่อง

ยืนยันได้ว่า ค่านิยมของคนรุ่นเก่าได้คลี่คลายไปเสียแล้ว นอกจากนี้ สะใภ้นายก ยังท�ำหน้าที่เป็นวรรณกรรม

บันทึกภาพสังคม โดยการบันทึกชื่อบุคคล อาทิ นายกทักษิณ (ดร.ทักษิณ ชินวัตร) คุณโอ๊ก (นายพานทองแท้ 

ชินวัตร) ป๋าเหนาะ (นายเสนาะ เทียนทอง) เสธหนั่น (นายสนั่น ขจรประศาสน์) ท่านกร (นายกร ทัพพะรังสี) 

ซึ่งเป็นนักการเมืองที่มีชื่อเสียงของยุคสมัยไว้ในวรรณกรรมด้วย
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ล�ำใย ผู้ขับร้อง ลูกนก สุภาพร เธอมี ชื่อ-สกุล จริงว่า เนตรชนก ปั้นปรือ ศิลปินผู้นี้พื้นเพถิ่นก�ำเนิดอยู่ที่

จังหวัดก�ำแพงเพชร บทเพลงนี้โดดเด่น 2 ประเด็น คือ (1) สะท้อนค่านิยมในการตั้งชื่อด้วยภาษาต่างประเทศ 

ดังปรากฏในบทเพลง 

“...น้องกิ๊ฟ  เชอรี่ น้องวาย มีตั้งมากมายไม่ยอมเรียกกัน 

 หรือว่า น้องแอน น้องอัน น้องโบว์ น้องฮัน น้องฝัน ก็ยังดี 

น้องเมย์ ชื่อเท่จะตาย ก็แล้วท�ำไมไม่เรียกกันละนี่ 

น้องแฟร์ น้องฟิล์ม น้องเฟิร์น เป็นหยัง บ่ เอิ้น กันละคุณพี่ ...”

(ลูกนก สุภาพร: ล�ำใย)

(2) สะท้อนค่านิยมด้านการแต่งกายของวัยรุน่ไทยซึง่หนุ่มสาวสมยัใหม่รบัอทิธิพลมาจากต่างประเทศท้ัง

เสื้อผ้าหน้าผม และสินค้าแบรนด์แนม ดังปรากฏในเนื้อเพลง

“เธอหรือจะมีแฟนที่หุ่นดีอย่างฉัน ทรวดทรงนี้ลูกครึ่งแบบมะริกัน

เปลี่ยนสไตล์ทุกวัน น�ำแฟชั่นที่ทันสมัย จมูกดูสันเป็นคม เส้นผมยังท�ำไฮไลท์ 

กระเป๋าก็ค็อกโคดาย กางเกงก็ยีนส์ลีวาย จะเรียกล�ำใยคิดดูให้ดี คิดคิดดูให้ดี คิดคิดดูให้ดี”

(ลูกนก สุภาพร: ล�ำใย)

ล�ำใย จึงเป็นบทเพลงท่ีสะท้อนค่านิยมของคนรุ่นใหม่ตามค่านิยมของยุคสมัย ค่านิยมของคนในสังคม 

ที่เปลี่ยนไปนี้ เกิดจากการผสมผสมสานระหว่างวัฒนธรรมไทยกับวัฒนธรรมตะวันตกและกระแสของ 

โลกาภิวัตน์ ซึ่งมีอิทธิพลอย่างมากต่อการเข้ามาเปลี่ยนความคิดความเชื่อของคนในสังคม คนรุ่นใหม่ซึ่งเป็น

รุน่สบืทอดวัฒนธรรมด้ังเดิม เมือ่คล้อยตามหรอืหนัเหไปสูค่่านยิมแบบใหม่ชนดิลมืหลูมืตาจนหลงลมืรากเหง้า

ของตน ปัญหาที่ตามมา คือ การตกเป็นเมืองขึ้นทางวัฒนธรรม

บทเพลงไทยลูกทุ่งยอดนิยมแนวเพื่อชีวิต

เพลงไทยลูกทุ่งแนวเพ่ือชีวิตเป็นแนวเพลงที่เกิดจากการผสมผสานระหว่างลูกทุ่งแบบเก่ากับบทเพลง 

เพื่อชีวิต ซึ่งเป็นแนวเพลงยอดนิยมตามยุคสมัย แต่ยังคงกลิ่นอายความเป็นลูกทุ่งอยู่ แม้จะไม่เข้มข้นเหมือน

บทเพลงลูกทุ่งยุคด้ังเดิม จุดเด่นของบทเพลงแนวน้ี คือ สะท้อนชีวิตของคนปัจจุบันอย่างเข้มข้นชัดเจน  

ตรงกับความเป็นจริง เน้ือหาที่น�ำเสนอหลากหลายสอดคล้องไปกับยุคสมัย ศิลปินท่ีขับร้องเพลงลูกทุ่งแนว 

เพื่อชีวิต อาทิ ต่าย อรทัย ตั๊กแตน ชลดา แอร์ สุชาวดี ดวงจันทร์ สุวรรณี ดาวใต้ ปลายพระยา นุ้ย สุวีณา  

บิว กัลยาณี ฯลฯ มีข้อน่าสังเกตว่าเพลงไทยลูกทุ่งแนวน้ีจะสะท้อนสังคมและวิถีของคนชนบทตามพ้ืนเพ 

ถ่ินก�ำเนดิของผูข้บัร้อง เสมอืนเป็นการจ�ำลองชวิีตตามจรงิของคนชนบทในแถบถ่ินนัน้ๆ ไว้ในเนือ้เพลง ในท่ีนี้

จะยกตัวอย่างผ่านบทเพลงดอกหญ้าในป่าปูน แฟนเก็บ และบัณฑิตกรีดยาง
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ดอกหญ้าในป่าปูน ผู้ขับโดย ต่าย อรทัย เธอมีชื่อจริง อรทัย ดาบด�ำ ศิลปินผู้น้ีพ้ืนเพเป็นคนจังหวัด

อุบลราชธานี เนื้อหาของบทเพลงน้ีสะท้อนถึงสาวชนบทภาคอีสานที่เผชิญกับความยากจน ความล�ำบาก 

ยากแค้นนีบ้บีคัน้ให้หญิงสาวตัดสนิใจเดินทางจากบ้านนอกมาเผชญิชวีติในเมืองกรงุ ดงัปรากฏในเน้ือเพลงว่า

“หัวใจติดดิน สวมกางเกงยีนส์เก่าๆ ใส่เสื้อตัวร้อยเก้าเก้า กอดกระเป๋าใบเดียวติดกาย   

กราบลาแม่พ่อ หลังจากเรียนจบมอปลาย ลาทุ่งดอกคูนไสว มาอาศัยชายคาป่าปูน” 

(ต่าย อรทัย: ดอกหญ้าในป่าปูน)

 ชีวิตสาวชาวชนบทในเมืองกรุงต้องต่อสู้กับภาวะความบีบคั้นทางสังคม ความเหงา เปล่าเปลี่ยว  

โดดเดี่ยว เดียวดาย และที่ส�ำคัญสาวชนบทในเมืองกรุงยามนี้ได้เปลี่ยนสถานภาพจากสาวชาวนาไปสู่ชนชั้น

แรงงานแล้ว ดังปรากฏในเนื้อเพลง

 

 “อยู่เมืองสวรรค์ แต่เป็นคนชั้นติดดิน เป็นผู้รับใช้จนชิน หูได้ยินแต่ค�ำสั่งงาน”

(ต่าย อรทัย: ดอกหญ้าในป่าปูน)

อิสรภาพในชีวิตของหญิงสาวชนบทในยามน้ีโดนลิดรอนจากอ�ำนาจของนายจ้าง ความเพียรและ 

ความอดทน คือ สิ่งที่สาวชนบทใช้เป็นเกราะยืนหยัดต่อสู้กับความยากล�ำบากเพื่อให้ผ่านพ้นความทุกข์ยาก

ของชีวิตไปได้ โดยหวังว่าการศึกษาจะท�ำให้พวกเธอมีชีวิตที่ดีขึ้น

“หวังไว้วันหนึ่ง เรียนจบชั้นที่เฝ้ารอมา จะสวมมงกุฎดอกหญ้า ถ่ายรูปปริญญาหวนมาบ้านเรา”

(ต่าย อรทัย: ดอกหญ้าในป่าปูน)

บทเพลงของ ต่าย อรทัย จึงสะท้อนให้เห็น

ความล�ำบากแร้นแค้นของคนชนบทภาคอีสาน 

สภาพความบีบคั้นทางสังคมอันเกิดจากลักษณะ

ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และทรัพยากรในท้องถิ่นนี้ 

มีส่วนในการบ่มเพาะให้คนภาคอีสานมีอัตลักษณ์

โดดเด่นด้านความเพียร อดทน และอุตสาหะ  

ภาพลักษณ์ของคนอีสานจึงปรากฏในลักษณะ 

สูช้วีติ ดอกหญ้าในป่าปนู ยังเป็นบทเพลงท่ีสะท้อน

ปัญหาการอพยพของคนชนบทสู่เมอืง อนัก่อให้เกิด

ปัญหาอื่นๆ ตามมา คือ ปัญหาการย้ายถิ่น ปัญหา

ด้านความหนาแน่นของประชากร และทีส่�ำคญัหนุม่

สาวชนบทผู้เป็นเจ้าของถิ่นฐานไม่ได้ท�ำหน้าท่ีต่าย อรทัย
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สืบทอดสืบสานวิถีพ้ืนบ้านเมื่อไม่ได้ท�ำหน้าที่วิถี

ดั้งเดิมของคนพื้นถิ่นก็พลอยหายไปด้วย

แฟนเก็บ ผู้ขับร้อง ตั๊กแตน ชลดา หรือ ชลดา 

ทองจุลกลาง ศิลปินผู ้นี้ พ้ืนเพเป็นคนจังหวัด

นครราชสีมา ความโดดเด่นของบทเพลงนี้อยู่ตรง

สะท้อนภาพเชิงลบของผู ้หญิงยุคใหม่ที่อยู ่ใน

สถานภาพเมียน้อย เมียเก็บ แม้สังคมยุคน้ีจะเปิด

กว้างยอมรบัสถานภาพของผูห้ญิงทีอ่ยู่ในฐานะกิน

น�้ำใต้ศอก ชู้รัก หรือครอบครัวที่มีมากกว่าหน่ึงรัก

มากขึน้ แต่สิง่หน่ึงทียั่งอยู่คู่กับยุคสมยัคือความเจบ็

ปวดอนัเน่ืองมาจากความรกัทีผ่ดิศีลธรรม แฟนเก็บ 

จงึเป็นบทเพลงท่ีสะท้อนให้เห็นชวิีตตามจรงิของคน

ยุคใหม่ 2 ประเด็น คือ (1) การเลือกที่จะรักโดยไม่

ค�ำนงึถึงศลีธรรม ซึง่ในบทเพลงนีส้ะท้อนผ่านความ

มกัมากในรกัของผูช้ายท่ีเต็มไปด้วยความเห็นแก่ได้ 

ความเห็นแก่ตัว ดังปรากฏในเนื้อเพลง

“อย่าให้ใครรู้ว่าเราคบกัน คือค�ำที่เธอนั้นย�้ำเตือนฉันอยู่เสมอ 

เธอบอกว่างจากตัวจริงแล้วเธอจะรีบมาเจอ  รู้ไหมน�้ำตาฉันเอ่อ

เมื่อเธอหันหลังจากลา”

(ตั๊กแตน ชลดา: แฟนเก็บ)

(2) สะท้อนสถานภาพของชู้รักที่อยู่ในฐานะเมียน้อย เมียเก็บ ดังปรากฏในบทเพลง 

“...อยู่ห้องเช่าคอยเธอโทรมา เมื่อเธอนึกอยากมาหา ฉันจึงมีค่าในฐานะแฟน 

แฟนเก็บอยู่แบบเจ็บๆ อย่างคนเป็นน้อย มีหน้าที่คอยช่วยเธอบรรเทายามเหงาอ้อมแขน 

ไม่ใช่ตัวจริงเป็นไม่ได้แม้แต่ตัวแทน แค่คนที่เธอหลบแฟนแอบมาหาเวลาใจเฉา...”

(ตั๊กแตน ชลดา: แฟนเก็บ)

จากที่กล่าวมาจะเห็นว่า แฟนเก็บ เป็นบทเพลงท่ีสะท้อนโดยตรงถึงสถานภาพของคนกลุ่มหน่ึงท่ีคนใน

สังคมไม่ให้การยอมรับ จะเห็นว่าในปัจจุบันจ�ำนวนคนกลุ่มนี้เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ แม้บางคนจะยอมรับในฐานะของ

ตนเองได้ หรือบางคนจ�ำใจต้องยอมรับ แต่ไม่ว่าจะอยู่ในรูปแบบไหนก็ตามรักที่ก่อเกิดจากความไม่ถูกต้องนี้

ก็ได้กร่อนท�ำลายความสุข ความมั่นคงของครอบครัว และคุณค่าของตัวเองลง 

ตั๊กแตน ชลดา



วารสารกึ่งวิชาการ52

บัณฑิตกรีดยาง ผู้ขับร้อง นุ้ย สุวีณา หรือ วีณา อ�ำภัยทอง ศิลปินผู้นี้พื้นเพเป็นคนจังหวัดสตูล บทเพลง

นี้สะท้อนภาพของเด็กภาคใต้ที่ไปศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยรามค�ำแหง เน้ือหาในบทเพลงท�ำให้มองเห็นภาพ

ครอบครัวคนใต้ที่ประกอบอาชีพท�ำสวนยางพารา บทเพลงนี้น�ำเสนอให้เห็นความยากล�ำบาก 2 ประการ คือ 

(1) ความเหนื่อยล�ำบากของพ่อแม่ในการกรีดยางส่งให้ลูกเรียน ดังปรากฏในเนื้อเพลงว่า

“มือพ่อถือมีดกรีดยาง ลุยสวนยางหัวเช้า แม่กรีดยางส่งเรา ทั้งหนักเบาต้องทน”

(นุ้ย สุวีณา: บัณฑิตกรีดยาง)

เนื้อเพลงสะท้อนให้เห็นความล�ำบากของพ่อแม่ในการอดตาหลับขับตานอนเพ่ือลงมือกรีดยางหาเงิน 

ส่งเสียให้ลูกเรียนหนังสือ ความเสียสละของผู้เป็นพ่อเป็นแม่นี้ก็เพื่อต้องการให้ลูกมีอนาคตที่ดี คนรุ่นเก่ามัก

มองว่าการศึกษาจะช่วยน�ำคนไปสู่สถานภาพท่ีดีขึ้น การกรีดยางของพ่อแม่นอกจากเพ่ือหาเงินส�ำหรับเป็น 

ค่าใช้จ่ายระหว่างทีล่กูเรยีนแล้ว ยังเป่ียมไปด้วยความหวงัและการรอคอยท่ีจะได้เห็นลกูเรยีนจบ พ่อแม่จงึเป็น

ผู ้เสียสละท้ังเงินทอง ความสุขสบาย ความเสียสละทั้งมวลนี้ก็เพ่ือวางรากฐานความมั่นคงให้กับลูก  

ความส�ำเร็จของลูกจึงเป็นรางวัลที่ท�ำให้พ่อแม่เปี่ยมล้นไปด้วยความสุข ภาพแห่งความสุขของพ่อแม่ในวัน

ส�ำเร็จการศึกษาของลูก ดังปรากฏในเนื้อเพลง

“ชุดครุยที่นุ้ยได้ใส่ พร้อมใบปริญญาที่ถือ ทั้งช่อดอกไม้เต็มมือ ในวันส�ำเร็จการศึกษา 

วันที่พ่อรอแม่หวัง สมหวังใจปรารถนา จนนุ้ยได้รับปริญญาให้พ่อแม่มาชื่นใจ

รอยยิ้มพ่ออิ่มใบหน้า แววตาของแม่อิ่มใจ วันนี้ที่นุ้ยท�ำได้ นุ้ยไม่เคยลืมเบื้องหลัง”

(นุ้ย สุวีณา: บัณฑิตกรีดยาง)

(2) ความเหน่ือยยากล�ำบากของลกู บทเพลง บณัฑิตกรีดยาง สะท้อนให้เหน็ความล�ำบากของลูกในฐานะ

นกัศึกษารามค�ำแหง ซึง่เป็นทีท่ราบกันดีอยูแ่ล้วว่า นักศกึษารามค�ำแหงต้องใช้ความเพียรพยามเป็นอย่างมาก

ในการต่อสู ้กับตัวเอง เนื่องจากรามค�ำแหงเป็นระบบการเรียนแบบอิสระ กล่าวคือ สามารถเลือก 

เข้าเรียนหรือไม่เข้าเรียนก็ได้โดยไม่ถือเป็นความผิด สามารถลงทะเบียนเรียนได้ในทุกรายวิชาที่เปิดสอนใน

มหาวิทยาลัย ความเป็นอิสระที่นักศึกษารามค�ำแหงได้มาอย่างล้นหลามถูกแลกด้วยการต่อสู้กับตัวเองอย่าง

หนักหน่วง พร้อมกบัการฝ่าฟันให้ผ่านพ้นแต่ละรายวิชาด้วยความยากล�ำบาก ฉะนัน้วนัส�ำเรจ็การศกึษาบณัฑิต

รามค�ำแหงจงึไม่ได้เพียงแค่ปรญิญาบตัรรบัรองผลการศกึษา แต่จะได้ใบประกาศความเพียร ความอดทน และ

การรู้จักตัวเองมาด้วย

นอกจากบทเพลงที่กล่าวมาแล้วก็ยังมีบทเพลงอื่นๆ อีกที่มีเน้ือหาเกี่ยวมหาวิทยาลัยรามค�ำแหง เช่น  

สาวรามยามเย็น วอนพ่อขุน วอนขอให้รอสี่ปี ส่งแอ๋วเรียนราม เนื้อหาในภาพรวมบรรยายถึงเด็กชนบทตาม

ภูมิภาคต่างๆ ซึ่งไปเรียนที่มหาวิทยาลัยรามค�ำแหง จึงกล่าวได้ว่า มหาวิทยาลัยรามค�ำแหงเป็นมหาวิทยาลัย

ที่รองรับเด็กชนบทจากทุกแถบถิ่น
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เพลงไทยลูกทุ่งยอดนิยมแนวป๊อปแดนซ์

บทเพลงไทยลกูทุ่งแนวป๊อปแดนซ์เป็นแนวเพลงทีเ่กิดจากการผสมสานระหว่างแนวเพลงสตรงิ แนวเพลง

เพ่ือชวิีต และแนวลกูทุง่เข้าด้วยกัน กล่าวคอื เพลงไทยลกูทุ่งแนวประยุกต์น้ีจะมท่ีวงท�ำนองรุนแรงและรวดเร็ว

คล้ายแนวเพลงสตริง แต่รูปแบบการน�ำเสนอคล้ายเพลงลูกทุ่ง เนื้อหามุ่งสะท้อนชีวิตในแง่มุมต่างๆ ทั้งด้านดี

และไม่ดีคล้ายเพลงเพ่ือชีวิต แต่ความโดดเด่นอยู่ตรงท่ีเน้ือหาของบทเพลงแนวนี้ จะกล้าน�ำเสนอภาพใน 

เชิงลบ เช่น การจ�ำยอมเป็นเมียน้อยเมียเก็บ การชิงสุกก่อนห่าม การที่ผู้หญิงเชิญชวน ย่ัว และเข้าหาเพศ 

ตรงข้ามอย่างเปิดเผยตรงไปตรงมา  เพลงแนวนี้จึงมีเนื้อหาล่อแหลม รุนแรง และสองง่ามสามแง่ ส่วนศิลปิน

ที่ขับร้องจะแต่งกายเว้าแหว่ง เน้นการโชว์สัดส่วน ด้านการเต้นจะเน้นลีลาท่าทางกระตุ้นอารมณ์ทางเพศ 

บทเพลงกลุม่น้ีจงึก่อให้เกิดภาพเชงิลบทัง้ด้านบทเพลง ศลิปิน และผูฟั้ง ศลิปินท่ีขบัร้องเพลงลกูทุง่แนวประยุกต์

นี้ อาทิ ใบเตย อาร์สยาม กระแต อาร์สยาม จ๊ะ อาร์สยาม ล�ำไย ไหทองค�ำ กล้วย คลองหอยโข่ง เพชร สหรัตน์ 

ฯลฯ ในที่นี้จะยกตัวอย่างบทเพลงกรุบกรุบ สื่อรักออนไลน์ และผู้สาวขาเลาะ

กรุบกรุบ ผู้ขับร้อง ใบเตย อาร์สยาม ชื่อจริงของเธอ สุธีวัน ทวีสิน ศิลปินผู้นี้พื้นเพเป็นคนจังหวัดสงขลา 

บทเพลงน้ีสะท้อนให้เหน็การเปลีย่นแปลงด้านค่านิยมในด้านการเลอืกคนรกั ในอดตีการพิจารณาเลอืกคูห่รอื

คนรกัจะดจูากคณุงามความดีและนิสยัใจคอเป็นหลกั แต่บทเพลง กรุบกรุบ สะท้อนให้เห็นว่าหนุม่สาวยุคใหม่

จะเลือกคนรักโดยดูจากความหล่อ ความรวย ซึ่งก็คือภาพลักษณ์ภายนอกที่ก่อให้เกิดความต้องตาต้องใจ

นั่นเอง ดังปรากฏในเนื้อเพลงว่า 

“หล่อทะแลนแท๊นแทน หล่อทะแลนแท๊นแทน หล่อทะแลนแท๊นแทน...

ซิกแพคเป็นลอนกว่าคอนโด เหมือนเจอะขนมถุงโตกว่าใคร 

ถ้าได้ฉีกถุง (ถ้าได้ฉีกถุง) คงยากจะหักห้ามใจ”

(ใบเตย อาร์สยาม: กรุบกรุบ)

บทเพลงน้ียังสะท้อนให้เห็นอกีว่า วัยรุน่หญงิยุคใหม่จะท�ำหน้าทีเ่ป็นผูก้�ำหนดเลอืกชายคนรกั ซึง่ในอดีต

บทบาทนี้จะเป็นของผู ้ชาย ฉะน้ันเมื่อสังคมเปิดกว้างความสัมพันธ์ระหว่างเพศเกิดช่องว่างน้อยลง  

การรักนวลสงวนตัวอันเป็นค่านิยมดั้งเดิมของคนในสังคมจึงค่อยๆ หายไปด้วย เนื่องจากสาวยุคใหม่เลือกคู่

จากรูปลักษณ์อันพึงพอใจ ซึ่งความพึงพอใจนี้น�ำมาซึ่งความรู้สึกในรูปแบบวูบวาบ รวดเร็ว หนุ่มสาวยุคใหม่

จึงไม่ให้ความส�ำคัญกับเวลา แต่จะมุ่งไปที่ความปรารถนา แม้ความปรารถนานั้นจะผิดศีลธรรมก็ตาม  

ดังปรากฏในเนื้อเพลง

“หล่อทะแลนแท๊นแทน ลืมว่ามีแฟนไปชั่วคราว 

หล่อทะแลนแท๊นแทน ใจเต้นเร็วบอกจะเอา จะเอา”

(ใบเตย อาร์สยาม: กรุบกรุบ)
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ฉะน้ันรูปแบบความรักของหนุ่มสาวยุคใหม่จึงปรากฏความสัมพันธ์ในลักษณะช่ัวครู่ชั่วยามแบบคู่นอน

มากกว่าจะเป็นคู่รักที่ผูกพัน ซื่อสัตย์ และจริงใจต่อกัน ความรักของหนุ่มสาวยุคใหม่จึงคล้ายความรักของ 

นางโมรา นางเอกในวรรณคดีไทยเรื่องหนึ่งที่กวีบรรยายความรักของนางไว้ว่า 

	 “อารมณ์นางเหมือนน�้ำค้างท่ีร่มพฤกษ์ 1		  เมื่อยามดึกดังจะรองไว้ดื่มได้

พอรุ่งแสงสุรีย์ฉายก็หายไป				    มาเห็นใจเสียเมื่อใจจะขาดรอน”

							       (พ.ณ. ประมวญมารค, 2515, 351)

สื่อรักออนไลน์ ผู้ขับร้อง เบิ้ล ปทุมราช  หรือ อาทิตย์ สมน้อย ศิลปินผู้นี้พื้นเพเป็นคนจังหวัดอ�ำนาจเจริญ 

บทเพลงนี้โดดเด่นในการสะท้อนความรักของหนุ่มสาวยุคไฮเทค ดังปรากฏในบทเพลง

 

“ตัดสินใจเดินเข้าไปขอไลน์ทันที หากมีเฟสไอจีก็ให้มา 

ขอบคุณเธอด้วยหนา เจอกันคืนนี้

สื่อความรักมาทางออนไลน์ ฝากหัวใจเก็บเอาไว้ให้คนดี

ส่งทางเฟส ทางไลน์ ทั้งไอจี ฝากหัวใจของพี่เก็บเอาไว้ 

อยากให้รู้ว่าฉันรักเธอ จะไม่เผลอทิ้งเธอไปชอบใคร 

จึงสื่อรักมาทางโลกออนไลน์ ช่วยเปิดใจรับฉันไว้ได้ไหมเธอ”

(เบิ้ล ปทุมราช: สื่อรักออนไลน์)

สื่อรักออนไลน์ เป็นบทเพลงท่ีสะท้อนให้เห็นความรักของหนุ่มสาวยุคใหม่ที่อาศัยสื่อออนไลน์เป็น 

ช่องทางในการบอกรกัหรอืบอกความรูส้กึทีม่ต่ีอกัน ความรักของหนุม่สาวยุคนีเ้กิดข้ึนง่ายๆ ส่วนมากไม่มัน่คง

ถาวร เป็นประเภทมาเรว็ไปเรว็ สถานะของหนุม่สาวในโลกออนไลน์อยู่ในสถานภาพเท่าเทียมกัน คอื ต่างฝ่าย

ต่างมีสิทธ์ิเลือกมีสิทธิปฏิเสธได้เท่าๆ กัน หญิงชายในโลกออนไลน์จึงอยู่ในฐานะตัวเลือกของกันและกัน  

1 จันทโครพ, นิทานค�ำกลอนสุนทรภู่ เล่ม 2, ใน พ,ณ, ประมวญมารค รวบรวม, พิมพ์ครั้งที่ 2, พระนคร: แพร่พิทยา, 2515, 351 หน้า
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ความรักของวัยรุ่นยุคไฮเทคจึงเป็นประเภททดลองรัก ผลท่ีตามมา คือ ภาพของการทดลองอยู่กินฉันสามี

ภรรยา ซึ่งเมื่อพบว่าไม่สามารถไปกันได้ก็เลิกราจากกัน เป็นความรักแบบฉาบฉวยที่ไม่ได้น�ำพาให้ชีวิตคู่ของ 

คนรุ่นใหม่มั่นคงยั่งยืน

ผู้สาวขาเลาะ ผู ้ขับร้อง ล�ำไย ไหทองค�ำ หรือ สุพรรณษา เวชกาม พ้ืนเพถิ่นก�ำเนิดของเธออยู่ท่ี 

จังหวัดร้อยเอ็ด บทเพลงนี้ประพันธ์ด้วยภาษาถ่ินอีสาน ในการวิเคราะห์จึงใช้บทเพลง ผู้สาวขาเลาะ ที่  

อรวี พินิจสารภิรมย์ ถอดความเป็นภาษากลางควบคู่ด้วย 

ผู้สาวขาเลาะ หรือ ผู้หญิงชอบเที่ยว เป็นบทเพลงที่ก�ำลังอยู่ในกระแสสังคมทั้งการวิพากษ์วิจารณ์จาก 

ผู้หลักผู้ใหญ่เรื่องความไม่เหมาะสมด้านการแต่งกายและท่าเต้น แต่ในทางกลับกันคนอีกกลุ่มกลับชื่นชอบ

เพราะยอดชมในยูทูปทะลุ 100 ล้าน แม้รูปแบบการน�ำเสนอของเพลงนี้จะไม่ใช่ของใหม่ เพราะก่อนหน้านี้  

จ๊ะ อาร์สยาม ได้มบีทเพลงรปูแบบเดยีวกันออกมาแล้ว ผู้ชมตัง้ข้อสังเกตว่าศลิปินผู้นีรั้บอทิธิพลจากจ๊ะ อาร์สยาม 

จึงตั้งสมญานามเธอว่า จ๊ะ คันหู 2 แต่ด้วยวัยของเธอที่มีอายุเพียง 18 ปี แต่กล้าโชว์ลวดลายการเต้นที่เน้น

ลลีาย่ัวยวน ปลกุเร้าอารมณ์ทางเพศ กล้าแต่งกายเว้า แหว่ง เผยให้เหน็รปูร่าง โชว์สดัส่วนจนเกนิงาม ส่วนเน้ือหา

ของเพลงก็มุ่งสะท้อนโดยตรงถึงกลุ่มวัยรุ่นประเภทเรียนไม่มุ่ง ยุ่งแต่รัก เหล่านี้อาจจะเป็นสาเหตุท่ีท�ำให้คน

พูดถึงเธอ

เมื่อกล่าวถึงบทเพลงกับการสะท้อนภาพสังคมจะเห็นว่า ผู้สาวขาเลาะ เป็นบทเพลงที่สะท้อนสภาพของ

เด็กไทยในปัจจุบันอย่างเด่นชัด ไม่ว่าจะเป็นด้านการใช้ชีวิตและความรู้สึกนึกคิด ซึ่งแยกอธิบายได้ ดังนี้

1. ด้านการใช้ชีวิต เด็กไทยยุคใหม่หมกมุ่นอยู่กับความบันเทิง เสพความเริงรมย์จนลืมหน้าที่ของตนเอง 

ดังปรากฏในบทเพลง
 

“เฮาแค่ผู้สาวขาเลาะ  บ่แม่นผู้สาวขาเรียน

บ่ได้ขยันหมั่นเพียร  ปากกาสิเขียนยังได้ยืมหมู่

การบอกการบ้านบ่เคยมี  ข้อสอบสิออกบทได๋ยังบ่ฮู้

แต่ที่พอฮู้วันนี้พรุ่งนี้และเมื่อวาน  นั้นเป็นบุญบ้านได๋”

(ล�ำไย ไหทองค�ำ: ผู้สาวขาเลาะ)

“ฉันแค่ผู้หญิงชอบเที่ยว ไม่ใช้ผู้หญิงชอบเรียน

ไม่ได้ขยันหมั่นเพียร ปากกาจะเขียนยังต้องยืมเพื่อน

การบ่งบ้านไม่เคยมี ข้อสอบจะออกบทไหนยังไม่รู้

แต่ที่รู้วันนี้ พรุ่งนี้ และเมื่อวาน นั้นมีปาร์ตี้ที่ไหน”

(อรวี พินิจสารภิรมย์: ผู้สาวขาเลาะ)

เนื้อเพลงดังกล่าวนอกจากสะท้อนให้เห็นความสุขของเด็กรุ่นใหม่ที่เกิดจากการเท่ียวเตร่ เฮฮา การ 

จดังานเลีย้งสงัสรรค์รืน่รมย์แล้ว ยงัฉายชดัว่าวัยรุน่ยุคใหม่ให้ความส�ำคญักบัการศกึษาน้อยลงด้วย  บทเพลง
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นี้จึงสะท้อนภาพลักษณ์ของเด็กไทยบางกลุ่มได้

อย่างชัดเจน ตรงไปตรงมา ภาพที่ฉายชัดตรงตาม

ความเป็นจริงนี้อาจเป็นอีกเหตุผลที่ท�ำให้ ผู้สาวขา

เลาะ เป็นบทเพลงยอดนิยมโดนใจ

2. บทเพลงนี้สะท้อนให้เห็นความนึกคิดของ 

วัยรุ่นโดดเด่น 2 ประการ คือ (1) ความนึกคิดท่ีม ี

ต่อการศึกษา ภาพที่ปรากฏออกมาท�ำให้มองเห็น

ว่า เด็กรุ่นใหม่ให้ความส�ำคัญกับการศึกษาน้อยลง

มาก ส่ิงที่พวกเขามุ่งแสวงคือความเริงรมย์ ซึ่งเชื่อ

ว่าช่วยบันดลความสุขให้ได้ ด้วยเหตุน้ีเด็กยุคใหม ่

จึงสรรหาความบันเทิงต่างๆ มาเป็นเครื่องบ�ำเรอ

ความสุข แต่ในทางกลับกันสิ่งเหล่านั้นได้ดึง 

พวกเขาให้ตกต�่ำลง (2) ความนึกคิดเกี่ยวกับความรัก ปรากฏในลักษณะที่ว่า ผู้หญิงกล้าเปิดเผยความรู้สึก 

ท่ีมต่ีอเพศตรงข้ามมากจนเกินงาม ความรกัของเดก็ยุคใหม่อยู่พ้ืนฐานของความไม่ถูกต้อง ความรกักลายเป็น

สิง่ท่ีต้องย้ือแย่งเพ่ือให้ได้มา การแย่งชงิทีค่่อยๆ กลายเป็นค่านิยมในหมูวั่ยรุน่ได้บัน่ทอนภาพลกัษณ์และท�ำให้

พวกเขาห่างไกลจากศีลธรรมออกไปทุกที ดังปรากฏในบทเพลง

“ซอมเบิ่งอยู่เด้อ  ถ้าหากว่าเธอ นั้นเลิกกันกับเขา

เรื่องของสองเฮาสิเป็นไปได้บ่

บ่ได้เข้ามาเพื่อกดดัน แต่ว่าฉันนั้นแค่รอ

ฟ่าวเลิกกันแหน่เถาะ ผู้สาวขาเลาะ อยากเป็นผู้สาวอ้าย”

(ล�ำไย ไหทองค�ำ: ผู้สาวขาเลาะ)

“รอดูอยู่นะถ้าหากว่าเธอนั้นเลิกกันกับเขา  

เรื่องของสองเราจะเป็นไปได้ไหม

ไม่ได้เข้ามาเพื่อกดดัน  แต่ว่าฉันนั้นแค่รอ  

รีบเลิกกันได้ป่ะ  ผู้หญิงชอบเที่ยว  อยากเป็นแฟนของเธอ”

(อรวี พินิจสารภิรมย์: ผู้สาวขาเลาะ)

เนื่องจากต้นฉบับ ผู้สาวขาเลาะ เรียบเรียงเป็นภาษาถิ่นอีสาน ท่วงท�ำนองมีกลิ่นอายความเป็นหมอล�ำ

แต่ด้วยกระแสนิยมท�ำให้ อรวี พินิจสารภิรมย์ ถอดความ ผู้สาวขาเลาะ หรือ ผู้หญิงชอบเที่ยว เป็นภาษากลาง 

ท่ีมีท่วงท�ำนองเป็นแนวสตริง บทเพลงนี้จึงมี 2 แนว ตามรสนิยมของผู้ฟัง ซึ่งเป็นอีกปรากฏการณ์ใหม่ของ

วงการเพลงไทยลูกทุ่งในปัจจุบัน



57ปีที่ 39 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2561 

บทส่งท้าย

เพลงไทยลูกทุ่งเป็นเครื่องส�ำเริงอารมณ์อย่าง

หน่ึงโดยเฉพาะชาวบ้านในพ้ืนถ่ินชนบท บทเพลง

ลกูทุ่งได้แทรกซมึอยู่ในวถีิชาวบ้านมาอย่างยาวนาน 

เนื่องจากเป็นบทเพลงที่เก่ียวข้องอยู่กับชาวบ้าน 

บทเพลงลกูทุง่จงึเป็นวรรณกรรมท่ีบนัทึกภาพสงัคม

ไทยไว้อย่างต่อเน่ือง จนท�ำให้มองเห็นพัฒนาการ

ของบทเพลงไทยลกูทุ่งไปพร้อมๆ กับพัฒนาการของ

สังคมไทย 

พัฒนาการของเพลงไทยลูกทุ่ง เริ่มต้นจาก 

แนวเพลงที่มีท่วงท�ำนอง ลีลาการขับร้อง การใช้

ภาษาท่ีตรงตามแบบแผนหรือเป็นบทเพลงลูกทุ่ง

แบบฉบบั จากน้ันได้ปรบัเปลีย่นรปูแบบการน�ำเสนอ

เป็นแบบภาพยนตร์เพลง ละครเพลง บทพูดผสม

ร้อง ความน่าสนใจอยูต่รงทีแ่นวเพลงลกูทุง่มคีวาม

พริว้ไหวยืดหยุ่นสามารถผสมผสานเข้ากับแนวเพลง

ที่อยู่ในกระแสนิยมของยุคสมัยได้อย่างกลมกลืน

ลงตัว วิวัฒนาการที่เกิดขึ้นนี้เป็นผลที่สืบเนื่องจาก

การปรับตัวเพ่ือความอยู่รอด แนวเพลงลูกทุ ่ง 

ยุคหลัง พุ่มพวง ดวงจันทร์ ปรากฏในลักษณะเป็น

บทเพลงลูกทุ่งผสมสานเข้ากับแนวเพลงอ่ืนๆ จึง

ท�ำให้บทเพลงลูกทุ ่งในปัจจุบันออกห่างไปจาก 

แนวเพลงลูกทุ่งแบบดั้งเดิมทุกที และที่ส�ำคัญเกิด

ปรากฏการณ์ท่ีนักร้องแนวสตริง แนวเพ่ือชีวิต  

ได้เชิญศิลปินลูกทุ่งร่วมขับร้องในบทเพลงของตน 

เช่น ธงไชย แมคอินไตย์ เชิญ จินตหรา พูนลาภ  

ร่วมขับร้องในบทเพลง มาท�ำไม วงลาบานูน เชิญ 

เปาวลี ร่วมขับร้องในบทเพลง พลังงานจน ป้าง 

นครินทร์เชิญ ตั๊กแตน ชลดา มาร่วมขับร้องใน

บทเพลง ภมูแิพ้กรุงเทพ และก็มีบ้างที่นักร้องลูกทุ่ง

หันเหตัวเองไปร้องเพลงแนวอื่นหรือนักร้องแนวอื่น

หันเหตัวเองมาร้องเพลงลูกทุ่ง วงการเพลงไทย 

ลูกทุ่งในปัจจุบันจึงเคลื่อนไหวตลอดเวลา 

ด้านวัตถุประสงค์ ในอดีตบทเพลงลูกทุ่งเป็น

เครือ่งส�ำเรงิอารมณ์ คอื ให้ความบนัเทงิกับชาวบ้าน

เป็นหลัก แต่ปัจจุบันบทเพลงไทยลูกทุ่งได้สร้างข้ึน

โดยมีเรื่องธุรกิจการค้าเข้ามาเกี่ยวข้อง จนบางครั้ง

ความบนัเทงิทีผู่ฟั้งได้รบันัน้ผูป้ระกอบการเบีย่งเบน

อย่างแยบยลไว้เป็นจดุขาย วัตถุประสงค์ของบทเพลง

ไทยลกูทุ่งในปัจจบุนัจงึเปลีย่นจากเป็นเครือ่งส�ำเริง

อารมณ์ไปสู่การค้าก�ำไรจากความบันเทิง

ด้านศลิปิน ในอดตีศลิปินลกูทุ่งส่วนใหญ่เลอืก

เป็นนักร ้องเพราะใจรัก การก้าวเข ้าสู ่วงการ 

เพลงไทยลูกทุ่งยังเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนได้ยาก เพราะ 

ผู ้ประกอบการด้านการท�ำเพลงยังน้อย ฉะนั้น 

น�้ำเสียงจึงเป็นเคร่ืองวัดความสามารถและเป็น 

จุดขาย ประกอบกับในยุคสมัยนั้นเวทีที่เปิดโอกาส

ให้นักร้องได้แสดงความสามารถยังน้อย ฉะนั้นคน

ที่เป็นนักร้องในยุคน้ันได้จึงเป็นผู้มีความสามารถ

จริงๆ ส่วนปัจจุบันการย่างก้าวเข้าสู่วงการนักร้อง
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ของศิลปินเกิดขึ้นได้ง่ายและอาจมีเหตุผลอื่นๆ 

แฝงอยู่ด้วย เช่น (1) ศิลปินอยากเป็นนักร้องเพราะ

ใจรกัจรงิๆ (2) ศลิปินได้ร้องเพลงเพราะได้รบัโอกาส 

ในการแสดงความสามารถ (3) ศิลปินอยากเป็น

นักร้องเพราะอยากได้เงนิ ทัง้นีเ้พราะเส้นทางนกัร้อง

ในปัจจุบัน คือ บันไดส�าคัญในการก้าวสู่วงการ

บันเทิง ซึ่งจะเก่ียวโยงถึงงานรูปแบบต่างๆ ที่จะ

ตามมา เช่น เป็นนักแสดง ถ่ายโฆษณา เดินแบบ 

ขายผลิตภัณฑ์ ผลพลอยได้ คือ เงินทอง ชื่อเสียง 

และการท�าศัลยกรรม

ด้านเน้ือหา บทเพลงไทยลูกทุ ่งในอดีตมุ ่ง

สะท้อนภาพลกัษณะภูมปิระเทศ ภูมอิากาศพันธ์ุไม้

พ้ืนบ้าน ทรัพยากรในท้องถ่ิน ซึ่งเป็นลักษณะ

ทางกายภาพของพ้ืนถ่ินชนบท จากน้ันก็บอกเล่าให้

มองเหน็วิถีของคนชนบทท้ังด้านความคิด ความเชือ่ 

ศาสนา ความเป็นอยู่ ภาพที่ถ่ายทอดออกมาท�าให้

มองเห็นว่าคนชนบทผูกพันกับท้องถ่ิน ธรรมชาติ 

และการเกษตรกรรม พ้ืนถ่ินจงึเป็นอูข้่าวอู่น�า้ส�าคัญ

ของชาวบ้าน ชาวบ้านมีวิถีความเป็นอยู่ที่บรมสุข 

สุขที่เกิดจากความเรียบง่ายของการด�าเนินชีวิต 

และสุขอันเกิดจากความร่มเย็นเป็นสุข เนื้อหาของ

บทเพลงไทยลูกทุ่งในยุคต่อมาสะท้อนในเห็นวถีิของ

คนชนบทท่ีเริ่มต้องต่อสู้ดิ้นรนกับการด�าเนินชีวิต 

ความยากจน การศึกษา และอ่ืนๆ โดยสอดแทรก

สภาพสงัคมวัฒนธรรมของพ้ืนถิน่ชนบทไว้ด้วย และ

สุดท้ายยุคปัจจุบันเน้ือหาของบทเพลงไทยลูกทุ่ง

สะท้อนให้เหน็การเปลีย่นแปลงขอวิถีสงัคมของคน

ชนบทชนดิหน้ามอืเป็นหลงัมอื อนัเน่ืองจากกระแส

ทุนนิยม วัฒนธรรมตะวันตก โลกาภิวัตน์ และอื่นๆ 

ซึง่มอีทิธิพลต่อการเข้ามาเปลีย่นความคดิ ความเชือ่ 

ค่านิยมของชาวบ้านให้หันเหไปสู ่วิถีแบบใหม่ 

ค่านยิมทีด่งีามทีค่นในสงัคมเคยยึดถือเป็นแนวทาง

ปฏิบัติ เมื่อถูกละเลยมองข้ามความส�าคัญอิทธิพล

จากภายนอกก็เร่ิมกัดกร่อนท�าลายความเป็นไทย 

จึงท�าให้คนไทยรุ ่นใหม่เริ่มอยู ่อย่างคนไร้ราก 

อันเป็นภาวการณ์ที่น่าห่วงใยอย่างยิ่ง
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รายชื่อบทเพลง

ล�ำดบั ชื่อบทเพลง ผู้ประพันธ์ ผู้ขับร้อง อัลบั้ม ปีที่ 
เผยแพร่

1 เจ้าสาวชาวไร่ เหม เวชกร ค�ำรณ สัมบุญณานนท์ สาวชาวไร่ 2481

2 สาวชาวไร่ เหม เวชกร ศิริจันทร์ - -

3 เขมรไล่ควาย ร้อยแก้ว รักไทย สุรพล สมบัติเจริญ รักริงโง 2500

4 ชมทุ่ง เพลิน พรหมแดน เพลิน พรหมแดน เพลิน พรหมแดน 1 2508

5 สิบหมื่น สุริยา รุ่งตะวัน เสน่ห์ เพชรบูรณ์ มนต์รักลูกทุ่ง 2513

6 ครูบ้านนอก - เพลิน พรหมแดน อาตี๋สักมังกร 2521

7 น�้ำตาเมียซาอุ สรเพชร ภิญโญ พิมพา พรศิริ น�้ำตาเมียซาอุ 2528

8 กระแซะ 
เข้ามาซิ วิเชียร ค�ำเจริญ พุ่มพวง ดวงจันทร์ กระแซะเข้ามาซิ 2529

9 สมศรี 1992 วุฒิ วรกานต์ ยิ่งยง ยอดบัวงาม สมศรี 1992 2535

10 ล�ำใย ด�ำริ ธรรมบาล ลูกนก สุภาพร คุณล�ำใย 2544

11 ดอกหญ้า 
ในป่าปูน สลา คุณวุฒิ ต่าย อรทัย ดอกหญ้าในป่าปูน 2545

12 สะใภ้นายก - หลิว อาจารียา 1479 รหัสรัก  
รหัสใจ 2547

13 แฟนเก็บ วสุ ห้าวหาญ ตั๊กแตน ชลดา ดอกนีออนบานค�่ำ 2551

14 บัณฑิตกรีด
ยาง

วิทย์ มหาชน นุ้ย สุวีณา นุ้ยสั่งแฟน 2551

15 กรุบ กรุบ สุทธิพงษ์ สมบัติจินดา ใบเตย อาร์สยาม กรุบ กรุบ 2559

16 สื่อรักออนไลน์ เบิ้ล ปทุมราช เบิ้ล ปทุมราช สื่อรักออนไลน์ 2560

17 ผู้สาวขาเลาะ
ต้นฉบับ อาม ชุติมา ล�ำไย ไหทองค�ำ ผู้สาวขาเลาะ 2560

18
ผู้สาวขาเลาะ
ฉบับภาษา

กลาง
อรวี พินิจสารภิรมย์ อรวี พินิจสารภิรมย์ - 2560


