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บทบรรณาธิการ  วารสารรูสมิแล

Isan Sound หรือ อีสานซาวด์ เป็นอย่างไร มีองค์ประกอบใดบ้าง? อาจจะยังไม่มีนักฟังเพลงเชิงวิชาการ

ท่านใดวิเคราะห์ออกมาในรายละเอยีด แต่เชือ่ได้ว่าใครได้ฟังคงเข้าใจและยอมรับได้ว่า เพลง ๆ  หนึง่ม ี“sound” 

แบบอีสานเจือปนอยู่มากน้อยเพียงใด

เสยีงแบบอสีาน เป็นปรากฏการณ์ทางดนตรท่ีีเกิดขึน้มาร่วม 2 ทศวรรษในความเหน็ของนักวิชาการดนตรี

บางท่าน โดยเฉพาะในวารสารรูสมิแลฉบับนี้ พอล เฮง นักวิจารณ์เพลงชื่อดังได้มาไล่เรียงให้เราเห็นว่าซาวด์

แบบอีสานเกิดขึ้นมาได้อย่างไร อาศัยช่องทางไหน และส่งผลต่อวัฒนธรรมการฟังและเผยแพร่เพลงใน 

สังคมไทยอย่างไร

ก่อนหน้านี้ ไม่นาน เจมส์ มิทเชลล์ (James Leonard Mitchell) นักวิชาการผู้ซึ่งสนใจวัฒนธรรมเพลง 

ลกูทุ่งและเพลงอีสานน�ำเสนอข้อมลูท่ีน่าสนใจว่านกัร้องอสีานเร่ิมมบีทบาทในฐานะนกัร้องลูกทุง่ไทยก่อน โดย

อาจนับได้ตั้งแต่ช่วงต้นทศวรรษ 2490 โดยเบนจามิน และศักดิ์ศรี ศรีอักษร (เพลงที่รู้จักกันดีก็คือ “ผู้ใหญ่ลี”) 

อย่างไรก็ดี นักร้องอีสานเหล่านี้ก็แสดงอัตลักษณ์ตนเองในฐานะนักร้องเพลงลูกทุ่งไทย ยังไม่แสดงอัตลักษณ์

ความเป็นอีสานจนกระทั่งทศวรรษ 2510 เป็นต้นมา แนวเพลงลูกทุ่งอีสานหรือลูกทุ่งหมอล�ำจึงได้ปรากฏตัว

ชัดเจนขึ้น และยิ่งถึงขีดสุดในช่วงทศวรรษ 2520 ซึ่งเป็นห้วงเวลาแห่งการระเบิดขึ้นของอุตสาหกรรมเพลงใน

ประเทศไทย โดยเฉพาะระหว่าง พ.ศ.2524-2525

พิเชฐ  แสงทอง 

ท้องถิ่นระย้า 
“เสียง” จาก

ท้องนาสู่สากล



5ปีที่ 40 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม 2562

มทิเชลล์ วเิคราะห์ว่าการปรากฏและแพร่กระจาย

ของเพลงลูกทุ่งหมอล�ำนั้นมีความเชื่อมโยงกับคน

อสีานจ�ำนวนมากท่ีย้ายถิน่ฐานไปยังภาคกลางของ

ประเทศไทยเพ่ือหางานท�ำ จนมนัไปถึงจดุทีผู่ฟั้งชาว

อีสานกลายเป็นกลุ่มผู้ฟังท่ีส�ำคัญที่สุดในกรุงเทพ 

ขณะเดียวกันการแสดงคอนเสิร์ตเพลงลูกทุ่งต่าง ๆ 

ก็เดินสายไปแสดงทั่วประเทศ 

นอกจากน้ัน ปรากฏการณ์การบูมของเพลง 

ลูกทุ่งซาวด์อีสานน้ีก็เก่ียวโยงไปถึงแรงงานอีสาน

หลายคนที่ไปท�ำงานต่างประเทศ พวกเขากลับเข้า

ประเทศพร้อมกับก�ำลังซื้อ และการเปลี่ยนแปลง

สถานะทางสังคมและเศรษฐกิจ ฐานะทางการเงิน

ดีขึ้น จึงมีทุนที่จะเสพซื้อหาแผ่นเสียงและไป 

ดูคอนเสิร ์ต ซึ่งนั่นเริ่มขึ้นในช่วงต้นทศวรรษที่  

2520 (ดกูารวเิคราะห์ทีน่่าสนใจใน James Leonard 

Mitchell. 2015. The Culture and Politics of 

Thailand’s Most Popular Music. Silkworm 

Books)

อนัท่ีจรงิ ไม่ใช่เฉพาะแต่เพลงลกูทุ่งซาวด์อีสาน

เท่าน้ันท่ีบูมขึ้นมาในห้วงทศวรรษ 2520 นี้ เพลง 

ลูกทุ่งภาคกลาง และภาคใต้ก็เป็นปรากฏการณ์ที่

เกิดขึ้นพร้อม ๆ กันด้วย สายัณห์ สัญญา ยอดรัก 

สลกัใจ พุ่มพวง ดวงจนัทร์ หรอืทางใต้อย่างฉตัรทอง 

มงคลทอง โรม ศรีธรรมราช ดาวใต้ เมืองตรัง หรือ

นักร้องหลาย ๆ คนท่ีมีภูมิล�ำเนาเมืองสุพรรณบุรี 

พวกเขาล้วนแล้วแต่เติบโตขึน้ในบรบิทของทศวรรษ

ที ่2520 ซึง่อตุสาหกรรมบนัเทงิรปูแบบอเิลกทรอนกิส์

เริ่มเข้ามามีบทบาทมากข้ึน ไม่ว่าจะเป็นโทรทัศน์ 

วิทยุ และเทปคาสเซ็ท (ซึ่งเคลื่อนเปลี่ยนมาจากยุค

แผ่นเสียง)

บรบิทการเตบิโตของเพลงลกูทุ่งจงึขาดเสยีไม่

ได้ทีจ่ะต้องพิจารณาไปพร้อม ๆ  กับบรบิทการเติบโต

ของเทคโนโลยีความบนัเทงิสมยัใหม่ ซึง่เริม่จะมรีาคา

ส่วนเครก เอ. ล็อกเคิร์ท 
(Craig A. Lockert) ผู้เขียน 

Dance of Life: Popular Music 
and Politics in Southeast Asia 

ไม่ให้ความส�ำคัญกับบทบาท
ทางการเมืองของ 

เพลงลูกทุ่ง เพราะเขาเห็นว่าเพลง
ลูกทุ่งสมัยใหม่ 

ติดกับดักตัวเอง 
ในแง่การสร้างภาพลักษณ์ 

ที่หรูหรา 
อันสื่อเสนอถึงทุนนิยมมากกว่า

มโนทัศน์เศรษฐกิจและ 
วิถีชีวิตแบบลูกทุ่งเอง 

‘‘
‘‘

ถูกลง ผู้คนประชาชนธรรมดาสามารถครอบครอง

วิทยุได้ในราคาถูกมากข้ึน ในยุคนีวั้ฒนธรรมการฟัง

รายการเพลงวิทยุ การเขียนจดหมายขอเพลงไปยัง

ดีเจประจ�ำรายการต่าง ๆ  กลายเป็นวัฒนธรรมประจ�ำ

ยคุของคนรุ่นทศวรรษ 2520 เป็นต้นมา จนถึงครึ่ง

แรกของทศวรรษ 2530 กระทั่งเมื่อ “วัฒนธรรม 

มือถือ” ถือก�ำเนิดและกระจายตัวอย่างรวดเร็วใน

คร่ึงหลังของทศวรรษ 2530 มนัจงึแผ่วซาลง รายการ

โทรทัศน์ก็เข้ามาแทนทีก่ระท่ังเกิดวกิฤตเิพลงลกูทุ่ง

ขนานใหญ่ในช่วงปลายทศวรรษ 2530-2540 
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มันอาจจะเรียกได้ว่าเป็น “เพลงชีวิต” คือการพูดถึง

สังคมและชีวิตเพื่อสื่อนัยยะถึงการวิพากษ์วิจารณ์

การเมืองบางอย่าง แม้กระทั่งเพลง “ผู้ใหญ่ลี” ของ

ศกัดิศ์ร ีศรอีกัษร ซึง่ดงัระเบดิเมือ่ พ.ศ.2504 อนัเป็น

ยุคเริม่ต้นของการสร้างแผนพัฒนาเศรษฐกิจฉบบัท่ี 

1 ซึ่งเพลง ๆ นี้ก็คือการวิพากษ์นโยบายพัฒนาของ

รัฐผ่านการสร้างอารมณ์ขันอันเกิดขึ้นกับความไม่รู้

และไม่ทันของชนบทนั่นเอง

อันที่จริงแล้ว ในช่วงทศวรรษ 2520 เพลงอีก

ชนิดหน่ึงก็มีพ้ืนที่หรือที่ทางอยู่ในสังคมไทยเช่น

เดียวกัน เพียงแต่เป็นพ้ืนท่ีและท่ีทางที่ยังถูกจ�ำกัด

อยู่เฉพาะในป่าเขา เพลงประเภทนี้คือ “เพลงเพ่ือ

ชวิีต” ซึง่มบีทบาทในทางการเมอืงมาตัง้แต่ทศวรรษ 

2510 ก่อนจะผลุบหายเข้าป่า และกลับออกมาโดดเด่น

และเฟ่ืองฟูสดุขดีในช่วงปลายทศวรรษ 2520-2530 

เมื่อพิจารณาจากเวลาแล้วจะพบว่า ทศวรรษ 

2520 คอืทศวรรษอนัเอกอดุมไปด้วยเมลด็พนัธุแ์ห่ง

ดนตรีในพื้นที่เทคโนโลยีอิเลกทรอนิกส์แบบใหม่ 

และทศวรรษน้ีมนัก็ได้เปลีย่นโฉมหน้าไปอกีครัง้ 

เมื่อสื่อออนไลน์เวิร์ลไวด์เว็บได้เข้ามาครอบครอง

พ้ืนท่ีชวีติและความบนัเทงิของผูค้นเสยีมากกว่าครึง่ 

เทคโนโลยีต่าง ๆ  มรีาคาถูกลง พ้ืนท่ีของการผลิตและ

ธุรกิจดนตรทีีเ่คยถูกกอดกุมไว้โดยกลุม่ทนุเพียงไม่ก่ี

กลุ่มก็ถูกแบ่งสันปันส่วนไปสู่รายย่อย ๆ มากขึ้น 

นี่เองท่ีเปิดโอกาสให้ซาวด์จากท้องนาเริงร่าไป

สู่สากลได้อย่างอิสระและเสรีมากขึ้น เรามีนักร้องที่

เกิดขึ้นหลากหลาย มีแนวดนตรี แนวเพลง เนื้อหา 

และมุมมองเพลงท่ีมีความแปลกใหม่มากข้ึนอย่าง

ทันตาเห็น

ทุกคนทุกฝ่ายจากทั้งท้องนา จากเมือง และ

หลืบไหนของสังคมก็สามารถส�ำแดงออกถึงตวัตนใน

ทางดนตรีของพวกเขาพวกเธอได้อย่างเท่าเทยีมกนั

ขอเพียงแค่คณุม ี“sound” ของคณุเองเท่าน้ัน

การศึกษาเพลงอีสานและเพลงลูกทุ่งนั้นท่ีจริง

แล้วยังเกิดขึน้อย่างไม่แพร่หลายนัก ทีน่ธิิ เอยีวศรวีงศ์ 

ยืนยันว่าเพลงลูกทุ่งไม่ใช่ของลูกทุ่ง แต่เป็นของ

ชนช้ันกลางทีม่องและสร้างกรอบมโนทัศน์บางอย่าง

ในการมองและอธิบาย “ลูกทุ่ง” หรือ “ชนบท” ส่วน

เครก เอ. ล็อกเคิร์ท (Craig A. Lockert) ผู้เขียน 

Dance of Life: Popular Music and Politics in 

Southeast Asia ไม่ให้ความส�ำคัญกับบทบาททาง 

การเมอืงของเพลงลกูทุง่ เพราะเขาเห็นว่าเพลงลกูทุง่ 

สมยัใหม่ตดิกบัดกัตัวเองในแง่การสร้างภาพลกัษณ์

ที่หรูหราอันสื่อเสนอถึงทุนนิยมมากกว่ามโนทัศน์

เศรษฐกิจและวิถีชวิีตแบบลกูทุ่งเอง รวมถึงการทีม่นั

ต้องตกอยู่ในวงล้อมของธุรกิจประเภทที่เรียกว่า

อุตสาหกรรมความบันเทิง 

แต่มทิเชลล์เชือ่เหมอืนนกัวิเคราะห์และนกัวจิยั

เพลงลูกทุ่งไทยจ�ำนวนหน่ึงท่ีเคยยืนยันไว้ว่า การ

ศึกษาเพลงลูกทุ ่งท�ำให้เห็นถึงลักษณะและท่าที 

“การวิพากษ์การเมืองและสังคม” ซึ่งเพลงเหล่านี้ได้

ท�ำหน้าท่ีมาตั้งแต่เริ่มมีเพลงลูกทุ่งก็ว่าได้ เพียงแต่


