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บทความปริทัศน  วารสารรูสมิแล

คฑาวุธ ทองไทย

การศึกษาเพลงเพื่อชีวิตของไทย
จากแนวพัฒนาการสู่การวิเคราะห

การประกอบสร้างวาทกรรมทางสังคม

เพลงเพ่ือชีวิตของไทยมีอายุมาอย่างยาวนานร่วม 6 ทศวรรษ แต่การศึกษาเพ่ือสร้างค�าอธิบายเพลง

ประเภทน้ีเพ่ิงเกิดขึน้ขณะทีเ่พลงได้เดินทางมาถึงราวครึง่ทางเท่านัน้ อย่างไรก็ด ีตลอดครึง่ทางทีว่่าก็มปีรมิาณ

งานศึกษาที่หนาแน่นพอสมควร อันแสดงให้เห็นว่า เพลงเพื่อชีวิตเป็นประเภทเพลงหนึ่งที่มีความหมาย และ

สัมพันธ์ในเชิงคุณภาพกับสังคมไทยเป็นอย่างย่ิง กระทั่งนักวิชาการไม่อาจมองผ่านได้ โดยเฉพาะในช่วง

ตั้งต้นของการก�าเนิด คือราวทศวรรษ 2510 เป็นต้นมา นักวิชาการมักให้ความส�าคัญศึกษาช่วงนี้ในฐานะที่

เป็นดนตรีการเมืองประเภทหนึ่งซึ่งมีความส�าคัญอย่างแยกไม่ออกกับการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองไทย
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เมื่อผู ้เขียนได้ศึกษาวิจัยในเรื่อง “บทเพลง 

มาลีฮวนน่า: การศึกษาในฐานะปฏิบัติการณ์ทาง

วาทกรรมในสังคมสมัยใหม่” เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของ

การศึกษาในหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขา

ภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี  

ผูเ้ขยีนมุง่ประเดน็การศึกษาพัฒนาการของบทเพลง

เพ่ือชีวิตของวงมาลีฮวนน่า โดยมีประเด็นค�ำถามที่

ว่า บริบทสังคมในแต่ละสมัยตั้งแต่ก่อก�ำเนิดเพลง

จนถึงปัจจบุนัมส่ีวนส�ำคัญในการก�ำหนดพัฒนาการ

ของความเป็นเพลงเพ่ือชีวิตในแบบมาลีฮวนน่า 

ท่ีมีเนื้อหาหลากหลายและมีความเก่ียวโยงสังคม 

อุดมการณ์ทางการเมืองท้องถ่ินและชาติ มีความ

เก่ียวโยงกับวถีิชวีติของผูค้นในสงัคม แต่ก่อนท่ีจะน�ำ

ไปสู่การตอบค�ำถามดังกล่าว ผู้เขียนจ�ำเป็นต้อง

ศกึษาในเชงิปรทัิศน์การศึกษาเก่ียวกับเพลงเพ่ือชวีติ

เสียก่อน จึงได้พบว่า ตลอดเส้นทางการศึกษาเพลง

แนวน้ีนั้น พบแนวการศึกษากระแสหลักเพียง 2 

กระแส คอื การศกึษาเพลงเพ่ือชวิีตในแง่พัฒนาการ 

ทัง้ด้านรปูแบบ ประวัติความเป็นมา และเนือ้หา และ

อ.ไข่ มาลีฮวนน่า  
ที่มา: https://www.innnews.co.th/entertainment/

news_263558/

การศึกษาในเชิงวาทกรรมทางสังคม ซึ่งมองเพลง

เพื่อชีวิตเป็นผลจากวาทกรรมต่าง ๆ ในสังคม 

ในบทความนี ้ผูเ้ขยีนจะได้ปรทัิศน์แนวการศกึษา

ทั้ง 2 แนวดังกล่าวในรายละเอียด เพื่อแสดงถึงแนว

นิยม และการกลืนกลายเปลี่ยนแปลง

1.การศึกษาเพลงเพื่อชีวิตในเชิงพัฒนาการ

ในการส�ำรวจเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง

กับบทเพลงเพ่ือชีวิต พบว่ามีการศึกษาอย่าง 

หลากหลายทั้งจากผลงานเพลงของมาลีฮวนน่า 

และศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตอื่น ๆ โดยจะเห็นว่ามีทั้ง 

การศึกษาถึงพัฒนาการของเนื้อเพลงเพ่ือชีวิต  

เช่น ลือชัย จิรวินิจนันท์ (2533) ได้ท�ำการวิจัยเรื่อง  

“เพลงเพื่อชีวิต:การน�ำเสนออุดมการณ์ใหม่ (ศึกษา

เฉพาะช่วง 14 ตุลาคม 2516-6 ตุลาคม 2519)” พบว่า

เพลงเพ่ือชีวิตท่ีเกิดข้ึนในช่วง พ.ศ.2516-2519  

ได้มีการสะท้อนเนื้อหาเก่ียวกับอุดมการณ์ทาง 

การเมืองทั้งระบอบประชาธิปไตยแบบเสรีนิยมและ

ระบอบประชาธิปไตยแบบสังคมนิยม ทั้งนี้ ลือชัย 

ยังพบว่า บทเพลงเพ่ือชีวิตช่วยสะท้อนภาพของ

สังคม และสามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของ

ศิลปินออกมาแล้วประชาชนมีความรู้สึกร่วม ท�ำให้

เพลงเพ่ือชีวิตเปรียบเสมือนอาวุธที่มีคุณภาพใน 

การต่อสู้เรียกร้องเพ่ืออุดมการณ์ทางการเมืองของ

คนในสังคม 

การที่เพลงเพ่ือชีวิตสัมพันธ์กับการต่อสู้ทาง 

การเมืองดังที่ปรากฏในประวัติศาสตร์การเมือง 

เดือนตุลาคมดังท่ีลือชัยศึกษา ท�ำให้เห็นได้ว่าแท้ท่ี

จริงแล้ว เพลงชนิดนี้เป็นเพลงเฉพาะกลุ่มในระยะ

แรก ๆ  กล่าวคอื เป็นเพลงปลุกใจผู้เข้าร่วมชุมนุมและ

เข้าร่วมต่อสู้ทางการเมือง สุทธาสินี เกียรติไพบูลย์ 

(2533) ได้ให้ค�ำอธิบายเช่นนี้ โดยเธอได้ศึกษาเพลง

เพ่ือชีวิตในฐานะเพลงเฉพาะกลุ่มที่พัฒนาการไปสู่
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เพลงสมยันยิมของเพลงเพ่ือชวีติ (พ.ศ. 2516-2531) 

พบว่า การที่เพลงเพ่ือชีวิตของไทยเปลี่ยนแปลง 

จากเพลงเฉพาะกลุ่ม มาสู่การเป็นเพลงที่ได้รับ

ความนิยมจากมวลชนนั้น ปัจจัยท่ีส�ำคัญที่สุดคือ 

การปรับเปลี่ยนตนเองของเพลงเพ่ือชีวิต ในด้าน

ของเนื้อหา รูปแบบ ภาพพจน์ ให้สอดคล้องกับ

ความต้องการของตลาด นอกจากนี้ปัจจัยทาง 

การเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ก็มีส่วนส�ำคัญที่

ท�ำให้เพลงเพ่ือชีวิตต้องปรับและเปลี่ยนตาม

เหตุการณ์และสภาพแวดล้อม จนท�ำให้เพลงเพ่ือ

ชวิีตมกีารเปลีย่นแปลงจนกลายเป็นบทเพลงท่ีได้รับ

ความนิยมจากคนจ�ำนวนมากในที่สุด

งานของ วรุณ ฮอลลงิก้า (2536) ได้ศกึษาเรือ่ง 

“การวิเคราะห์เพลงเพ่ือชีวิตระหว่าง พ.ศ. 2516-

พ.ศ. 2534” ซึ่งจากการศึกษาได้ข้อสรุปว่า เพลง 

เพ่ือชีวิตในยุคน้ีไม่เพียงแต่ให้ความบันเทิงแก ่

คนฟังเท่าน้ัน แต่ยังเป็นเสมอืนกับบนัทึกเหตกุารณ์

ทางการเมอืงในช่วงเวลาดงักล่าวด้วย โดยได้วิเคราะห์

แบ่งเป็นเหตุการณ์ทางการเมือง 2 ช่วง คือช่วงแรก

ในระหว่าง พ.ศ. 2516 - 2519 ซึง่เป็นช่วงท่ีมเีหตกุารณ์

ความขัดแย้งทางการเมืองสูง เพลงเพื่อชีวิตในช่วง

นี้เริ่มต้นอย่างจริงจังหลังเหตุการณ์เมื่อวันที่ 14 

ตุลาคม 2516 ปรากฏศิลปินเพลงเพื่อชีวิตหลายวง 

เพลงเพ่ือชวิีตในช่วงนีส่้วนใหญ่ เกิดจากการรวมตวั

กันของศลิปินทีเ่ป็นนกัศึกษาจากสถาบนัอุดมศึกษา

ทีม่คีวามสนใจด้านการเมอืง การปกครอง ตลอดจน

ความเป็นไปในด้านต่าง ๆ  ของประเทศอย่างเดยีวกนั 

มีการผลิตเพลงเพ่ือใช้แสดงดนตรีเน่ืองในงาน 

ต่าง ๆ ของสถานบันศึกษา เช่นการจัดนิทรรศการ 

รวมไปถึงการประท้วงในสถานทีต่่าง ๆ  รวมกับกลุม่

แรงงาน หรอืกลุม่นกัศึกษาสถาบนัอืน่ ๆ  เนือ้หาของ

เพลงเพื่อชีวิตแต่ละเพลงไม่ได้กล่าวถึงเรื่องใดเรื่อง

หนึ่งโดยเฉพาะ

ช่วงที่สอง ในระหว่าง พ.ศ. 2519-2534  

จากเหตุการณ์รุนแรงโหดเหี้ยมเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 

พ.ศ. 2516 นิสิตนักศึกษา ปัญญาชนและกลุ่ม 

วงดนตรเีพ่ือชวิีตซึง่เฟ่ืองฟูมากในช่วงหลงัเหตกุารณ์ 

14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ได้หลบหนีภัยการเมือง

เข้าไปอยู่ในป่า เป็นแนวร่วมพรรคคอมมิวนิสต์ 

แห่งประเทศไทยเป็นจ�ำนวนมาก รัฐบาลคณะ 

ปฏรูิป มนีโยบายการปราบปรามการกระท�ำอนัเป็น

คอมมิวนิสต์อย่างรุนแรง การยุบเลิกขบวนการ

นกัศกึษาทัง้ศนูย์กลางนสิตินักศกึษาแห่งประเทศไทย 

และสโมสรนกัศกึษาทกุสถาบนัรวมท้ังออกประกาศ

คณะปฏิรูปฉบบัท่ี 42 เพ่ือควบคมุการกระจายเสยีง

ของสถานีวิทยุ โทรทัศน์และส่ือมวลชนต่าง ๆ แม้

รัฐบาลชุดนี้จะท�ำให้เหตุการณ์ในเดือนตุลาคม 

สงบลงได้ แต่ก็ต้องประสบกับปัญหาด้านการเมือง

อย่างมาก จึงปฏิวัติอีกครั้งหนึ่งเพ่ือยึดอ�ำนาจ 

การปกครองคืนจากรัฐบาล เนื้อหาเพลงเพ่ือชีวิต 

ท้ังสองช่วงน้ีไม่ได้มีความแตกต่างกันมากนัก และ

ยังคงกล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง

เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ตลอดจนแนวคิด

ต่างๆ แต่พัฒนาการของเน้ือเพลงเป็นบนัทึกท่ีแสดง

ถึงความผนัผวนและความขดัแย้งทางการเมอืงค่อน

ข้างชัดเจน
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สกัุญญา โกมทุมาศ (2542) ได้ศึกษาวเิคราะห์

วรรณกรรมเพลงของเรวัต พุทธินันทน์ ผลการ 

วิจัยพบว่า เพลงของเรวัต พุทธินันท์จะมุ ่งให้ 

ความเพลิดเพลินอารมณ์แก่ผู้ฟัง เนื้อหาสะท้อน 

ให้เห็นถึงสภาพของสังคม ปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้น

รวมทั้งให้แง่คิดเก่ียวกับการด�ำเนินชีวิตในสังคม 

เพ่ือมุ่งส่งเสริมพัฒนาสังคม และประเทศชาติโดย

น�ำประสบการณ์ เรื่องราวที่ผ่านมาในชีวิตรวมทั้ง

เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในสังคมมาเรียบเรียงเป็นเพลง 

ในด้านการใช้ภาษามีการเลือกใช้ถ้อยค�ำส�ำนวน

โวหารและการสร้างภาพพจน์ อันเป็นส่วนส�ำคัญที่

ท�ำให้บทเพลงเป็นทีนิ่ยมและยอมรบัจากบคุคลโดย

ท่ัวไปมาจนถึงปัจจบุนัในด้านของโลกทัศน์ของเรวัต 

พุทธินันทน์ มีโลกทัศน์ท่ีกว้างไกลเป็นบุคคลที่มี

ความเข้าใจสิ่งแวดล้อมและสภาพสังคมในแต่ละ

สมัยได้ดี มองโลกในแง่ดี ให้ความส�ำคัญต่อมนุษย์

ต่อมา ธีระวัฒน์ ประกอบบุญ (2546) ได้

ท�ำการวิจัยเรื่อง “การศึกษาเพลงเพ่ือชีวิตกับภาพ

สะท้อนสังคมไทย: วิเคราะห์เนื้อหาเพลงเพ่ือชีวิต 

ในช่วง พ.ศ. 2535-2540” โดยเลอืกผลงานเพลงของ

ศิลปินเพื่อชีวิต 3 คนคือ พงษ์เทพ กระโดนช�ำนาญ 

ยืนยง โอภากุล และพงษ์สิทธ์ิ ค�ำภีร์ ซึ่งวิเคราะห์

เพลงทั้งหมด 309 เพลงจาก 38 ชุด เนื้อหาของ 

เพลงในช่วงนี้ยังคงมีความเก่ียวข้องกับเศรษฐกิจ 

การเมือง และสังคม ซึ่งเรียกได้ว่าเป็นเน้ือหากลุ่ม

หลัก ๆ  ของเพลงเพื่อชีวิต โดยหลัก ๆ  จะเน้นเนื้อหา

ที่เป็นปัญหาทางเศรษฐกิจและสังคมเป็นหลัก เช่น 

ปัญหาความยากจนของผู้คนที่ท�ำให้เกิดการแบ่ง

แยกชนช้ัน ความยากจนเหล่านี้น�ำไปสู่ปัญหา

ครอบครัว ยาเสพติด และการศึกษาของเยาวชน 

ทั้งน้ี จากการส�ำรวจวิทยานิพนธ์ข้างต้นนี้  

จะเห็นได้ว ่า เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตตั้งแต ่ 

พ.ศ. 2516-2540 ไม่ได้มีความแตกต่างกันมากนัก 

และยังคงท�ำหน้าทีส่ะท้อนสงัคมท่ีคล้ายคลงึกัน ทัง้

เรื่องเศรษฐกิจ การเมือง ปัญหาสังคม ซึ่งแสดงให้

เหน็ถึงการเข้าถึงอารมณ์ ชีวติของบคุคลกลุ่มต่าง ๆ 

และอาจจะด้วยเหตุนี้ ท�ำให้เพลงเพ่ือชีวิตได้รับ

ความนิยมอย่างแพร่หลายในมวลชนหลากหลาย

กลุม่ และยังคงได้รบัความนยิมอย่างไม่เสือ่มคลาย 

นอกจากนี้แล้ว เพลงเพือ่ชีวิตบางเพลงยงัท�ำหน้าที่

เหมอืนน�ำเสนอเร่ืองราวทางประวัตศิาสตร์ของไทย 

น�ำเสนอเรือ่งราวชวิีตบคุคลส�ำคญั ๆ  ของสงัคมไทย 

และการเข้ามาของอารยธรรมตะวันตกที่รุกคืบใน

วัฒนธรรมไทยในมุมมองที่แสดงถึงความเป็นห่วง

ต่อวัฒนธรรมไทยที่จะถูกกลืนหาย อย่างไรก็ตาม 

ในการศึกษาเพลงเพ่ือชีวิตเหล่าน้ี ยังเห็นว่าเป็น 

การศึกษาถึงพัฒนาการของเนื้อหาและและใช้

แนวคิดภาพสะท้อนในการวิเคราะห์เนื้อหา และจะ

จากการศึกษาพบว่า การก่อเกิดขึ้นของเพลงเพื่อชีวิตนั้น 
มาจากการปรับเพลงจ�ำอวดสู่การแต่งเพลงยั่วล้อการเมือง 

และผู้มีอ�ำนาจในสังคม 
ต่อมาก็เริ่มมีท�ำนองดนตรีที่ผสมผสานกับลูกทุ่ง 

ที่สะท้อนภาพของชนบท เมื่อ พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา
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พบข้อสรุปที่ว่า แนวของเพลงเพื่อชีวิตนั้นมีแนวคิด

สะท้อนสังคมในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี และ

เข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกของผู้คนได้ทุกยุคทุกสมัย 

แต่นอกจากจะมีเนื้อหาที่สะท้อนสังคมแล้ว 

เพลงเพ่ือชวิีตเรยีกได้ว่าเป็นศิลปะทีใ่ห้ความบนัเทิง 

ความสะเทือนอารมณ์แก่ผูฟั้ง มงีานศึกษาบางเรือ่ง

ที่ได้วิเคราะห์วรรณศิลป์ในเพลงเพ่ือชีวิต ดังเช่น 

งานของ จติกวี กระจ่างเมฆ (2541) ได้ศึกษาเรือ่ง 

“วรรณกรรมเพลงเพ่ือชีวิตของสุรชัย จันทิมาธร”  

ซึ่งยังคงศึกษาถึงเนื้อหาของเพลงโดยใช้แนวคิด

ภาพสะท้อนและพบว่า ลกัษณะความเป็นวรรณกรรม

เพลงเพ่ือชวิีต ของสรุชยั  จนัทิมาธร ทีถ่่ายทอดออก

มาจากหลกัฐานความจรงิในสงัคม เชือ่มโยงอารมณ์

ถ่ายทอดท่ีสะท้อนภาพด้านการเมือง เศรษฐกิจ 

วัฒนธรรม  ประเพณี ออกมาเป็นบทเพลงอย่าง 

สละสลวย มีคุณค่าต่อการศึกษาเรื่องราวในอดีตสู่

ปัจจุบันได้เป็นอย่างดี สุรชัย จันทิมาธร นับเป็น 

ผู้สร้างต�ำนานเพลงเพ่ือชีวิต เป็นต้นแบบและเป็น

ตวัแทนให้กับศิลปินเพ่ือ ชวิีตรุน่ต่อมาจนถึงปัจจบุนั  

ผลการวิจยัจะพบว่าเน้ือหาบทเพลงเป็นเรือ่งแนวคดิ

อดุมการณ์ การสะท้อนสภาพปัญหาเก่ียวกับชาวนา 

อสีาน กรรมกร  วรีชน  การปราบปรามคอมมิวนสิต์

และสงคราม ความรกัและการให้ก�ำลงัใจ ฉ้อราษฎร์

บังหลวงและประสบการณ์ส่วนตน นอกจากนี้ยัง

แสดงศิลปะการใช้ถ้อยค�ำ  ศิลปะการใช้ภาษา เช่น 

การซ�้ำค�ำ การซ�้ำวลี การเล่นค�ำซ้อน การเล่นอักษร 

อย่างไรก็ตาม จากการส�ำรวจเอกสารและ 

งานวิจยัทีเ่ก่ียวข้องในเวลาต่อมาก็มกีารน�ำแนวคดิ

อตัลักษณ์และแนวคดิวาทกรรมมาวิเคราะห์ ดงัเช่น 

จักรี ศรีมุงคุณ (2547) ศึกษาเรื่อง “อัตลักษณ์ใน

วรรณกรรมเพลงเพ่ือชีวิตของพงษ์สิทธ์ิ ค�ำภีร์”  

ซึง่งานวิจัยนีมุ้ง่ศึกษาอตัลักษณ์ในวรรณกรรมเพลง

เพ่ือชวีติของพงษ์สทิธ์ิ ค�ำภร์ี ในด้านเนือ้หา แนวคดิ 

และศิลปะในการประพันธ์ และพบว่า ในบทเพลง

เพื่อชีวิตของพงสิทธิ์ ค�ำภีร์นั้น มีทั้งแนวเพลงที่เป็น

เพลงเพ่ือชีวิตในยุคแรกเริ่มซึ่งเน้นเรื่องอุดมการณ์

ทางการเมืองและประชาธิปไตย การต่อสู้ของคน

ชาวนา และแนวเพลงที่เป็นแบบปัจจุบันที่เนื้อหา

เน้นถึงความเป็นสามัญของชีวิตผู้คนมากข้ึน เช่น 

ความรักเป็นต้น ซึ่งจะรายละเอียดดังนี้ 

ในการน�ำเสนอด้านเน้ือหา มุ่งเสนอเก่ียวกับ

ชาวนา และกรรมการผู้ใช้แรงงาน เป็นบทเพลงท่ี

สะท้อนความทุกข์ยากล�ำยากของกรรมกร เน้ือหา

เก่ียวกับวรีชนทีต่่อสูเ้รยีกร้องประชาธิปไตย เนือ้หา

เก่ียวกับอุดมการณ์ปรัชญาชีวิตของปัจเจกบุคคล 

และการด�ำเนินชีวิตในสังคม เนื้อหาเกี่ยวกับอาชีพ

ขายบริการ เก่ียวกับภาคอีสาน ประสบการณ์ชีวิต

ส่วนตัว เก่ียวกับความรัก การให้ก�ำลังใจ เน้ือหา

เกี่ยวกับเรื่องราวสั้น ๆ  และเนื้อหาเบ็ดเตล็ด ซึ่งเป็น

เรื่องราวที่สนุกสนานเน้นความเพลิดเพลิน

ด้านแนวคิด พบว่า มีการน�ำเสนอแนวคิด  

ซึ่งสะท้อนให้เห็นโลกทัศน์ของพงษ์สิทธ์ิ ค�ำภีร์ ใน

เรื่องความรัก ได้น�ำเสนอแนวคิดอย่างหลากหลาย

ทั้งความรักที่ไม่สมหวัง รักเป็นอุดมคติ ความรัก

ระหว่างมนษุย์ต่อมนุษย์ มนษุย์กับสตัว์ ความรกัใน

ท้องถ่ิน ประเทศชาติ แนวคิดเกี่ยวกับอุดมการณ์ 

ปรัชญาชีวิต และการด�ำเนินชีวิตในสังคม แนวคิด



วารสารกึ่งวิชาการ20

เก่ียวกับการเมอืงการต่อสูเ้พ่ือประชาธิปไตย แนวคดิ

เก่ียวกับการให้ความหวังและก�าลังใจ เก่ียวกับ

ชาวนา และกรรมกรผู้ใช้แรงงาน แนวคิดเก่ียวกับ

ผูห้ญิงทีม่อีาชพีขายบรกิาร และเก่ียวกับการศกึษา

ด้านศิลปะในการประพันธ์ แสดงให้เห็น

ความรู ้ความสามารถทีเ่ป็นอัตลกัษณ์ของพงษ์สทิธ์ิ 

ค�าภีร์ ที่สร้างสรรค์ท�านองเพลงให้ความแปลกใหม่ 

มีการเลือกเฟ้นถ้อยค�าต่าง ๆ เช่น ค�าแสดงอารมณ์ 

ค�าแสดงอาการเคลื่อนไหว ค�าเลียนเสียงธรรมชาติ 

ค�าภาษาถ่ิน การใช้ศิลปะการเรียกเรียงถ้อยค�ามี

การใช้ค�าซ�า้ เล่นค�า เล่นค�าซ้อน การเล่นอกัษร และ

การหลากค�า มีการใช้โวหารต่าง ๆ เพื่อให้บทเพลง

เกิดความไพเราะ กลวิธีในการน�าเสนอมีการใช้

กลวิธีต่าง ๆ คือการน�าเสนอผ่านตัวอุทาหรณ์ ผ่าน

ความคดิ ผ่านการแต่งเป็นเรือ่งสัน้ ผ่านการบอกเล่า

อย่างตรงไปตรงมา 

บทความเรือ่ง “การเดนิทางของคาราบาวจากยุค

อุดมการณ์สู่เส้นทางทุนนิยม” ของ วรัตต์ อินทสระ

และเสรี วงษ์มณฑา (2550) ก็เป็นงานวิจัยอีก

เรื่องที่ได้น�าเสนอให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงในเชิง

อุดมการณ์และวาทกรรมของเพลงเพ่ือชีวิตของ

วงในต�านานอย่างคาราบาว วัตถุประสงค์ของการ

ศึกษาบทความนี้ก็เพื่อที่จะศึกษาถึงประวัติศาสตร์

ของเพลงเพ่ือชีวิตท่ีมีจุดเริ่มต้นตั้งแต่ พ.ศ. 2480 

ถึง พ.ศ. 2549 ส่วนเนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตได้

เน้นไปท่ีศึกษาเน้ือหาเพลงของคาราบาวเป็นหลัก

เพ่ือค้นหาค�าตอบถึงความเปลีย่นแปลงของวงดนตรี

และอุดมการณ์การท�างานของเพลงเพ่ือชีวิตวง

คาราบาว จากการศึกษาพบว่า การก่อเกิดขึ้นของ

เพลงเพ่ือชวิีตนัน้มาจากการปรับเพลงจ�าอวดสูก่าร

แต่งเพลงย่ัวล้อการเมืองและผู้มีอ�านาจในสังคม 

ต่อมาก็เร่ิมมีท�านองดนตรีท่ีผสมผสานกับลูกทุ่งท่ี

สะท้อนภาพของชนบท เมื่อ พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา 

และเพลงเพ่ือชีวิตก็เริ่มมีการปรับเปล่ียนและมี

พลังมากข้ึนเมื่อความขัดแย้งทางการเมืองเริ่ม

เข้มข้นในช่วงของเหตุการณ์ พ.ศ. 2516-2519 ที่

เพลงเพ่ือชีวิตเปรียบเสมือนเพลงปลุกปลอบและ

มเีนือ้หาทีห่ลากหลายมากข้ึนจนถึงปัจจบุนั ส�าหรบั

วงดนตรีคาราบาวที่ก่อเกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2524 เริ่ม

มีการปรับเน้ือหาเพลงเพ่ือชีวิตที่ เ ก่ียวโยงกับ

การเมืองเพียงอย่างเดียวมาน�าเสนอเป็นแนว

สะท้อนชีวิตผู ้คนในสังคมในช่วงเวลาน้ันแทน 

เพลงของคาราบาวสามารถยืนระยะมาจนถึง

ปัจจุบัน โดยเน้ือหาของเพลงหลัก ๆ จะมีท้ังหมด 

12 ประเภท คือ แนวสะท้อนสังคม แนวปรัชญา 

เพลงรัก เพลงเพ่ือชนชั้นแรงงาน เพลงเก่ียวกับ

บุคคลส�าคัญ เพลงที่แสดงมิติทางการเมือง เพลงที่

มีเนื้อหาอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เพลง

เพ่ือเด็กและเยาวชน เพลงเพ่ือการประชาสัมพันธ์ 

เพลงท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์และตัวตนของวงดนตรี 

กึ่งวิชาการ
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เพลงเก่ียวกับสงครามและอิสรภาพ เพลงเนื้อหา 

เก่ียวกับผูห้ญิง และเน้ือหาเก่ียวกับสตัว์ ซึง่เนือ้เพลง

ก็มีความเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย และยังคงได้

รับความนิยมอย่างต่อเนื่อง แต่ด้วยการศึกษา

บทความน้ี ผู ้เขียนเน้นศึกษาถึงอุดมการณ์และ

ความคิดของบุคคลในวงดนตรี ดังนั้นจึงไม่ได้เห็น

ถึงการวิเคราะห์เนื้อหาของเพลงอย่างชัดเจนว่า

บรบิททางสงัคมมส่ีวนส�ำคัญอย่างไรในการก�ำหนด

เนื้อหาของเพลง

2.การศึกษาเพลงเพื่อชีวิตในเชิงวาทกรรม

จากเอกสารและงานวิจัยเก่ียวกับเพลงเพ่ือ

ชีวิตที่ยกมาข้างต้น จะเห็นว่าโดยส่วนใหญ่แล้ว 

เน้นไปที่การศึกษาเพลงเพ่ือชีวิตในฐานะที่เป็น

วรรณกรรมสะท้อนสังคมเป็นหลัก จะมีเพียงส่วน

น้อยที่ศึกษาเพลงเพือ่ชีวติในฐานะเป็นสิ่งประกอบ

สร้างวาทกรรมทางสังคม และเน้ือหาของเพลง 

เป็นส่วนหน่ึงของปฏิบัติการทางวาทกรรมที่มีผล 

ต่อแนวคิดของผู้คนในสังคม ดังน้ัน ในการศึกษา

บทเพลงของมาลีฮวนน่า ผู้เขียนเห็นว่า การศึกษา

เพลงในฐานะวาทกรรมและระบบปฏิบัติการทาง

วาทกรรมไม่ว่าจะเป็นวาทกรรมความเป็นชาติ  

วาทกรรมการเมือง วาทกรรมเก่ียวกับท้องถ่ิน 

แผ่นดินเกิด หรือวาทกรรมเกี่ยวกับชนชั้นต่าง ๆ  

ในสังคม วาทกรรมด้านทุนนิยม รวมถึงวาทกรรม

ด้านการก�ำหนดคณุค่าของความเป็นเพลงเพ่ือชวิีต 

มคีวามน่าสนใจอย่างย่ิง เน่ืองจากเพลงเพ่ือชวิีตใน

ฐานะท่ีเป็นสิง่บนัเทงิทีไ่ด้รบัความนยิมอย่างต่อเน่ือง

ของคนในสังคมอย่างต่อเนื่อง นอกจากนี้ ในแต่ละ

ยุคสมัยที่ผ่านพ้นไป แต่เพลงของมาลีฮวนน่ายังได้

รับความนิยม และบริบททางสังคมท่ีเปลี่ยนแปลง

ไปยงัมส่ีวนส�ำคญัในการเปลีย่นแปลงของบทเพลง

ของมาลีฮวนน่า ได้มีส่วนก�ำหนดอัตลักษณ์ของ

ความเป็นเพลงเพ่ือชวิีตรวมถึงอตัลกัษณ์ของความ

เป็นวงดนตรีของมาลีฮวนน่าอีกด้วย ซึ่งจะท�ำให้ผู้

เขียนมองเห็นถึงความแตกต่างและความเหมือน

ของบทเพลงเพ่ือชีวิตกับบทเพลงในแนวอื่น ๆ  

รวมถึงความเป็นมาลฮีวนน่ากับวงเพลงเพ่ือชวิีตวง

อื่น ๆ อีกต่อหนึ่ง

ความเคลื่อนเปลี่ยนของการศึกษาเพลงเพ่ือ

ชีวิตเริ่มมีให้เห็นในช่วงทศวรรษ 2550 เป็นต้นมา 

ดังในงานศึกษาของ ณัฏฐณิชา นันตา (2553) ที่ได้

ศึกษาเรื่อง “วรรณกรรมเพลงเพ่ือชีวิตในบริบท

การเมืองไทย พ.ศ. 2525 - 2550” ได้ศึกษาศึกษา

เพลงเพ่ือชวิีตภายใต้บรบิททางการเมอืงไทยในยุค

ประชาธิปไตยแบบทนุนยิม และเพ่ือวิเคราะห์เนือ้หา

เพลงเพ่ือชวีติในการถ่ายทอดแนวคิดและอดุมการณ์

ทางการเมอืงช่วง พ.ศ. 2525 - 2550 ผลการศกึษา

พบว่า วาทกรรมหลักและแนวคิดทางการเมืองของ

เพลงเพ่ือชีวิตคือ การเรียกร้องประชาธิปไตยที่มี

ความเท่าเทียมและความยุติธรรม โดยค�ำว ่า 

“ประชาธิปไตย” ท่ีศิลปินเพ่ือชีวิตเรียกร้องน้ัน 

เป็นไปในสองแนวทาง แนวทางแรก ประชาธปิไตย

ในฐานะที่เป็นระบอบการปกครองรูปแบบหนึ่ง  

และแนวทางท่ีสอง ประชาธิปไตยในฐานะท่ีเป็นวถิี

การด�ำรงชีวิตในสังคม โดยเฉพาะอย่างย่ิงเร่ือง

ชนชัน้ เชือ้ชาต ิและเศรษฐกิจ ทัง้นีร้ายละเอยีดของ

วาทกรรมการเรยีกร้องประชาธิปไตย ได้แตกต่างไป

ตามบรบิททางการเมอืง เศรษฐกิจ และสงัคมในช่วง

เวลาต่าง ๆ 

ส�ำหรับความแตกต่างในรายละเอียดระหว่าง

วงดนตรีเพลงเพ่ือชีวิตระดับประเทศและระดับ 

ท้องถ่ิน พบว่าศิลปินระดับชาติมักจะแต่งเพลง 

ที่สะท้อนปัญหาโดยมีแนวคิดมุ ่งสู ่การสะท้อน

ปัญหาเชิงโครงสร้าง ส่วนระดับท้องถ่ินมักจะน�ำ

เสนอเรื่องราวปัญหาที่เก่ียวข้องกับท้องถ่ินของตน 
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บทเพลงเพ่ือชีวิตยังคงสื่อความถึงเพ่ือชีวิตและ

สงัคมทีด่กีว่าดงัเช่นความหมายในอดตี แต่รปูแบบ

ของการน�ำเสนอผ่านบทเพลงมีความหลากหลาย

และซบัซ้อนมากขึน้ ตามสภาพการเปลีย่นแปลงใน

บรบิทสงัคม เศรษฐกิจและการเมอืง นอกจากนัน้ยัง

พบว่ามีสาเหตุหลักมาจากกระบวนการทางธุรกิจ 

โดยเฉพาะกระบวนการสร้างความหมายของเพลง

เพ่ือชีวิต จากภาพลักษณ์ของศิลปิน อันส่งผลให้

เน้ือหาของเพลงเพ่ือชีวิตเปลี่ยนไปจากเพลงเพ่ือ

ชีวิตท่ีมีความหมายตามรากเหง้า กล่าวคือ เป็น

บทเพลงท่ีสร้างขึน้เพ่ือช่วยเหลอืและต่อสูเ้พ่ือสงัคม

หรอืเพ่ือรองรบัการเคลือ่นไหว (music for movement) 

ลดน้อยถอยลง และกลายเป็นบทเพลงที่มีเน้ือหา

เป็นไปตามความต้องการของตลาดมากขึ้น ท�ำให้

วงการเพลงเพ่ือชีวิตถูกวิพากษ์วิจารณ์ทางลบจาก

สังคมเป็นวงกว้าง

บทความเรือ่ง “จบัไม่มัน่ ค้ันไม่ตาย: “เพ่ือชวิีต” 

และ “มาลีฮวนน่า” ในสังคมการเมืองไทย” ของ

พิเชฐ แสงทอง ส�ำรวจอย่างกว้าง ๆ  ถึงบรบิทแวดล้อม

ของการปรากฏตัวของมาลีฮวนน่า โดยจะให้ความ

ส�ำคัญเป็นพิเศษกับ “ความคิดเก่ียวกับเพ่ือชีวิต”  

ในวงการวรรณกรรมและวงการเพลงไทยในช่วงหลงั

เหตกุารณ์พฤษภาทมฬิ ซึง่สิง่นีส้ือ่ให้เหน็ในบทเพลง

อัลบ้ัมแรก ๆ ของศิลปินกลุ่มน้ี ด้วยเหตุนี้ ส่วนที่ 

สองของบทความนี้จึงจะได้วิเคราะห์เนือ้เพลง และ

ท่วงท�ำนองดนตรีบางประการ เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

สิ่งที่เรียกว่า “อาการจับไม่มั่นคั้นไม่ตายของนิยาม

ความหมาย ‘เพ่ือชวีติ’ ในสงัคมไทย” ซึง่ปรากฏเป็น

รปูธรรมในการเกิดของมาลฮีวนน่าเมือ่กลางทศวรรษ 

2530 ท้ังนีผู้เ้ขียนบทความมข้ีอเสนอว่า การก�ำเนดิ

ของมาลฮีวนน่าเป็น “รอยปรแิตก” ของวงการเพลง

เพ่ือชีวิตซึ่งเป็นแนวเพลงประชานิยมแนวหน่ึงของ

สังคมไทย หาใช่การเกิดที่มีเส้นเชื่อมสัมพันธ์ที ่

เรยีบรืน่แต่อย่างใด ทัง้น้ีด้วยบรบิททางสงัคมการเมอืง

และพัฒนาการของเทคโนโลยีอีเลกทรอนิกส์ที่เปิด

โอกาสให้ปัจเจกบุคคลได้ส�ำแดงตัวเองได้มากขึ้น

พิเชฐ แสงทอง (2558) เสนอว่า บทเพลง 

เพ่ือชีวิตในสังคมไทยโดยรวมได้ปรับเปล่ียนตัวเอง

ในช่วงทศวรรษ 2540 แต่ก็ยังมีกระแสโหยหาอดีต 

ที่ต้องการจ�ำหลักเพลงเพ่ือชีวิตแบบเก่า ๆ อยู่ แต่

ถูกจดัสรรไว้แต่ในพ้ืนทีเ่ฉพาะ คอื ร้านเหล้าประเภท

ที่เรียกว่า “ผับเพ่ือชีวิต” เท่านั้น ในขณะท่ีกระแส

หลักของเพลงแนวนี้ได้เปลี่ยนแปลงไป เกิดแนว

ดนตรีแนวอื่น ๆ ท่ีน�ำเสนอเน้ือหาและท่าทีที่มี 

กลิ่นอายเพ่ือชีวิต เช่น เพลงลูกทุ่งแนวเพ่ือชีวิต  

ซึ่งน�ำเสนอปัญหาสังคม ปัญหาคนชนบทพลัดถ่ิน 

ปัญหาความแปลกแยกระหว่างคนท้องถ่ินท่ีพลัด

บ้านเข้ามาอยู่ในเมือง 

อย่างไรก็ดี น่าประหลาดใจว่ากระแสน้ีกลับ

ตรงกันข้ามกับทางภาคใต้ กล่าวคือนักร้องรุ่นใหม่

ทางภาคใต้ในตัง้แต่กลางทศวรรษ 2530 ถึงทศวรรษ 

2540 กลับไม่ได้สะท้อนตัวตนในลักษณะน้ี แม้ว่า

นักร้องเหล่าน้ันจ�ำนวนมากจะเป็นคนพลัดถ่ินที่

เข้าไปท�ำมาหากินในกรงุเทพมหานครเหมอืนกัน แต่

พวกเขากลับสร้างสรรค์เพลงที่มีสไตล์ดนตรี “เพ่ือ

ชีวิตแบบ (ที่เข้าใจกัน) เดิม” แสดงรูปลักษณ์แบบ 

“เพื่อชีวิต”  ผ่านการแต่งองค์ทรงเครื่องแบบง่าย ๆ 



23ปีที่ 40 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม 2562

รุงรัง รุ่มร่าม ไว้ผมยาว นิยมใส่กางเกงทหารและ

กางเกงยีนริมแดงเก่า ๆ เพ่ือสะท้อนตัวตนของ  

“เพื่อชีวิต” แบบที่พวกเขาเข้าใจ

แม้ว่าเพลงจ�ำนวนมากของนักร้องชาวใต้รุ่นนี้

ส่วนใหญ่จะไม่มเีนือ้หาทีส่ะท้อนหรอืวิพากษ์วิจารณ์

สังคมแบบที่หงา คาราวาน หรือแอ็ด คาราบาว ซึ่ง

เป็นแบบอย่างของพวกเขาม ีแต่รปูลกัษณ์ภายนอก 

และเส้นเสียงของดนตรีก็ท�ำให้พวกเขารู ้สึกว่า 

ตัวเองเป็น “เพ่ือชีวิต” แม้เพลงของพวกเขาส่วน

ใหญ่เป็นการพร�่ำร�ำพันถึงผู้หญิงท่ีจากบ้านแล้ว 

ลืมรักเก่า ลืมบ้านเกิดเมืองนอน เพลงแอบหลงรัก 

ผู้หญิง เพลงคิดถึงวัยเด็ก และเพลงให้ท่าผู้ชาย  

(เช่นในกรณีผู้หญิงร้อง เช่น “สาวเทคนิค” ของ  

“ฌามา”) 

เราจะพบว่าเพลง “เพ่ือชวิีต” ของศิลปินชาวใต้

รุ่นใหม่พยายามเล่นกับภาษาสวย ๆ เพ่ือจะบอก

ไลฟ์สไตล์ของตนเองที่มีลักษณะ “ก่ึงชาวบ้านก่ึง

ศิลปิน” หรือพูดให้ชัดก็คือ ศิลปินเพลงใต้หยิบฉวย

เอาลักษณะ “ฮิปปี้” ซึ่งเคยเป็นกระแสหนึ่งในช่วง

ทศวรรษ 2500 ในสงัคมไทย โดยรบัสบืทอดมาจาก

ศิลปินเพื่อชีวิตรุ่นที่ 1 และรุ่นที่ 2 ท�ำให้สไตล์เพื่อ

ชีวิต/ฮิปปี้ ของศิลปินใต้แพร่กระจายเป็นไลฟ์สไตล์

หน่ึงของเด็กวัยรุ ่นท้ังหญิง-ชายในช่วงทศวรรษ 

2530-2540 ที่สังคมไทยในยุคนั้นเห็นกันจนเจนตา 

และกลายเป็นไลฟ์สไตล์ที่ได้รับการยอมรับ 

อย่างไรก็ด ีพร้อม ๆ  กบัไลฟ์สไตล์ทีส่ือ่ความเป็น

ฮิปปี้ แต่การแต่งกายของศิลปินใต้แนว “เพื่อชีวิต” 

กลบัส่อแสดงถึงความใกล้ชดิกับพวกคาวบอยมากกว่า 

กางเกงยีนส์ รองเท้าหัวแหลม เสือ้ลายสก๊อต หมวกปีก 

เข็มขดัหนงัเส้นใหญ่ ก�ำไลมอื ฯลฯ แน่นอนว่า สไตล์

เช่นนี้ย่อมได้รับอิทธิพลมาจากศิลปินเพลงแนว 

คันทรี่ของตะวันตกอย่างไม่อาจปฏิเสธได้ เพลงท่ี

โด่งดังที่สุดของวง “ฌามา” อย่าง “สาวเทคนิค” จึง

 เหล่าศิลปิน 
ต่างก็หลงรักซีดี  

ตั้งแต่แรกเริ่ม
พวกเขาก็ได้ยกย่อง

ในความสามารถของซีดี
ที่สามารถสร้างเสียงดิจิตอล

ให้เหมือนกับเสียงต้นฉบับ
ในสตูดิโอได้อย่าง

ถูกต้องแม่นย�ำ จนเรียกได้ว่า
ไม่มีการสูญเสียคุณภาพ

จากเพลงดั้งเดิมเลย

แทบจะเรียกได้ว่าเป็นเพลงคันทรี่ของฝร่ังที่เอามา

ใส่เนื้อร้องไทย 

เพลงลูกทุ่งสะท้อนสังคมผู้ใช้แรงงานพลัดถ่ิน

ในกรุงเทพฯ (ซึ่งส่วนใหญ่เป็นนักร้องจากอีสาน) 

และเพลง “เพื่อชีวิต” แบบคนใต้ ที่มีการผสมผสาน

กับเพลงจากตะวันตก และอ้างอิงไลฟ์สไตล์แบบ

ศลิปินเพ่ือชวิีตรุน่แรก ๆ  เมือ่ผสานกับความแรงของ 

“เพื่อชีวิต” ในร้านเหล้าช่วงกลางทศวรรษ 2530 ถึง

ต้นทศวรรษ 2540 จึงผลักดันให้เกิดแนวเพลงแนว

ใหม่ขึ้นมา เป็นแนวท่ีไม่คุ้นเคย แต่ก็สามารถสื่อ

อุดมการณ์และมโนทัศน์ทางด้านศิลปะแก่ผู้ฟังให้

สามารถเข้าใจได้ง่ายดายอย่างยิ่ง นั่นคือเพลงแนว 

“ลูกทุ่งเพื่อชีวิต” 
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ค�ำ ๆ  น้ีน่าจะเกดิอย่างเป็นทางการในช่วงปลาย

ทศวรรษ 2540 นี่เอง ค�ำว่า “ลูกทุ่งเพื่อชีวิต” ท�ำให้

ท้ังผู ้สร้างและผู้เสพรู ้สึกว่าบทเพลงลูกทุ่งไม่ได้ 

ล้าสมัย หรือไร้ความหมายเชิงสังคม (ถ้าหาก 

เปรียบเทียบกับยุคลูกทุ่งเฟื่องฟูในช่วงทศวรรษ 

2520 ซึ่งมีสายัณห์ สัญญา ยอดรัก สลักใจ และ

พุ่มพวง ดวงจันทร์ เป็นดาวน�ำ) ขณะเดียวกัน ก็

ท�ำให้เน้ือหาสาระท่ีแทบจะไม่มกีารวิพากษ์วิจารณ์

สงัคมของนักเพลง “เพ่ือชวิีต” รุน่ใหม่ทางภาคใต้ดูมี

แง่มมุของการสะท้อนสงัคมมากข้ึนโดยแนวของเพลง

ในสถานการณ์เช่นนี้ เพลง “เพ่ือชีวิต” จึงดู

เหมือนจะกลายเป็นทางออกท่ีดีท่ีสุดส�ำหรับการ

หวนหา อุดมการณ์ “เพ่ือชีวิต” ในแบบที่พวกเขา

เข้าใจว่ามันควรต้องมีในวรรณกรรม ด้วยเหตุที่ว่า

เพลงน้ันถูกสร้างขึ้นด้วยองค์ประกอบต่าง ๆ ทาง

ด้านศิลปะ แม้แต่บทกวีท่ีมีเน้ือหาตรงไปตรงมา 

หรือบางครั้งถึงขนาดหยาบกระด้าง หากเมื่อมัน

กลายมาเป็นบทเพลง ดนตรี เสียงร้อง ท่าทาง 

การแสดงออกของนกัร้อง ตลอดจนบรรยากาศของ 

การฟัง บทกวีแข็ง ๆ ก็สามารถกลายเป็นเพลง  

“เพื่อชีวิต” ชั้นดี มีพลัง (และดัง) ขึ้นมาได้ ดังเช่น 

เพลงจ�ำนวนมากของวสันต์ สิทธิเขตต์ และไก่  

แมลงสาป ท่ีขบัร้องในการชมุนมุก่อนเกิดเหตุการณ์
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ในบริบททางสงัคมเพลงดังกล่าว พิเชฐ แสงทอง 

(2558) ระบวุ่าได้เป็นบรรยากาศทีท่�ำให้เกิดวงดนตรี

ชือ่ มาลฮีวนน่า ขึน้อย่างมเีอกลกัษณ์ วงมาลฮีวนน่า

รวมตัวกันเองจากกลุ่มผู้นิยมศิลปะและดนตรี เมื่อ

ประกอบกับบรรยากาศของสงัคมทีเ่ริม่จะเปลีย่นแปลง

ไปเป็นสังคมอิเลกทรอนิกส์ที่ผู้คนเข้าถึงเคร่ืองใช้

ไฟฟ้าราคาท่ีเคยแพงในทศวรรษ 2520-2530 ได้

ง่ายข้ึน การรวมตัวของนักเพลงกลุ่มเล็ก ๆ จึงมี

ความเป็นไปได้มากขึ้น เมื่อประกอบกับการเติบโต

ของอตุสาหกรรมอิเลกทรอนกิส ์ประเภทเครือ่งเล่น

เทป วีซีดี หรือส่ือสมัยใหม่ ท�ำให้ราคาเคร่ืองเล่น

เพลงมีราคาถูกลง เทปและซีดีราคาถูกลง บริษัท

เคร่ืองเสียงย่ีห้อ National ของญ่ีปุ่นผลิตเครื่องใช้

ไฟฟ้าแบรนด์ Panasonic เพ่ือท�ำตลาดระดับล่าง

บนถึงระดับกลางท�ำให้ผู้คนสามารถครอบครอง

เครือ่งเสยีงทีม่คุีณภาพได้ง่ายดายมากขึน้ นกัศกึษา

ตามหอพักต่าง ๆ ล้วนแล้วแต่มีเครื่องเสียงราคา

ปานกลางใช้กันเพ่ือเปิดเพลงใหม่ ๆ  ประชนัขนัเพ่ือ

แสดงถึงการเข้าถึงความทันสมัยกันในตอนเช้า ๆ  

ขณะเดียวกัน พร้อม ๆ กับการพัฒนาการของ

การบันทึกเสียงลงแผ่นซีดี และคอมพิวเตอร์ ซึ่งมี

ราคาถูกลง สิง่เหล่านีล้้วนเป็นเหตปัุจจยัท่ีสนับสนุน

ให้เกิดสภาวะทางดนตรีที่เรียกว่า “ประชาธิปไตย

ทางดนตรี” กล่าวคือระบบผูกขาดอ�ำนาจ ความรู้ 

และการเข้าถึงเทคโนโลยีที่ยุ ่งยากไม่กลายเป็น

ปัญหาอกีต่อไป ห้วงเวลาจากกลางถึงปลายทศวรรษ 

1990 คือห้วงเวลาของการช่วงชิงและครอบครอง

ยอดผูฟั้งของซดี ีในห้วงเวลานีเ้องทีเ่กิดกระแสเพลง

อินด้ี (Indy) เพลงอัลเทอเนทีฟ (Alternative) ข้ึน

อย่างคึกคัก ทั้งในวงการภาพยนตร์ วงการเพลง 

และวงการวรรณกรรม ในวงการภาพยนตร์เกิด 

ผู้ก�ำกับภาพยนตร์หน้าใหม่ และค่ายภาพยนตร์

ขนาดเล็ก พร้อม ๆ กับกระแส “หนังแผ่น” ตามมา 



25ปีที่ 40 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม 2562

วงการเพลงเกิดแนวเพลงอัลเทอร์เนทีฟ ศิลปินท�ำ

ห้องอัดเสียงเป็นของตัวเอง และศิลปินเพลงหน้า

ใหม่เกิดขึน้มากมาย เฉพาะศิลปินเพลงชาวใต้ต้ังแต่

หลังพฤษภาทมิฬ จนถึงทศวรรษ 2540 มีนักร้อง

เพลงแนวเพ่ือชวิีตและลกูทุ่งมากกว่า 70 คน/วง เกิด

วัฒนธรรมการเดินเร่ขายเพลงตามร้านอาหารข้าง

ถนน พร้อม ๆ กับที่นักดนตรีในร้านเหล้าต่าง ๆ หัน

มาแต่งเพลงและออกเทป/ซีดีเป็นของตัวเอง  ขณะ

ที่ในวงการวรรณกรรมก็เกิดส�ำนักพิมพ์เล็ก ๆ ข้ึน

อย่างมากมายตอบโต้การผูกขาดของส�ำนักพิมพ์

ใหญ่ ๆ ท่ีครอบครองส่วนแบ่งการตลาด และเป็น

เจ้าของร้านหนงัสอื เช่น อมรนิทร์ ซเีอด็ มตชิน เป็นต้น

บรรยากาศของธุรกิจเทปเพลงในช่วงปลาย

ทศวรรษ 1988 จะพบว่าซีดีมียอดวางขายอยู่ตาม

ตวัแทนจ�ำหน่ายมากกว่าแผ่นเสยีงเป็นครัง้แรก จาก

นัน้ก็มยีอดน�ำเทปคาสเซต็ในค.ศ. 1992 นับจากจดุ

นัน้ราคาของเคร่ืองเล่นซดีีก็ลดลงอย่างรวดเรว็...ซดีี

ยังถือเป็นแพลทฟอร์มเสียงท่ีพกพาสะดวกอีกด้วย 

เครื่องเล่นซีดีในรถก็ได้กลายเป็นฟีเจอร์มาตรฐาน

บนรถยนต์อย่างรวดเร็วภายในช่วงต้น ๆ ของยุค

ทศวรรษ 1990 (โซนี่เปิดตัวเครื่องเล่นซีดีในรถครั้ง

แรกในค.ศ 1984) และเครื่องเล่นซีดีแบบพกพาก็มี

การป้องกันแผ่นกระโดดและมีการใส่แบตเตอรี่ใน

การใช้งาน เหล่าศิลปินต่างก็หลงรักซีดี ตั้งแต่ 

แรกเริ่ม พวกเขาก็ได้ยกย่องในความสามารถของ

ซีดีท่ีสามารถสร้างเสียงดิจิตอลให้เหมือนกับเสียง

ต้นฉบับในสตูดิโอได้อย่างถูกต้องแม่นย�ำ จนเรียก

ได้ว่าไม่มีการสูญเสียคุณภาพจากเพลงดั้งเดิมเลย 

หลงัจากนัน้ไม่นาน อตุสาหกรรมอเิลก็ทรอนกิส์ก็ได้

มองเห็นศักยภาพของซีดีซึ่งเป็นไปได้มากกว่าสื่อ

กลางของเพลง เหล่าบริษัททั้งหลายจึงปรับเปลี่ยน

และพัฒนาซีดีให้เป็นกราฟิกวิดีโอภาพนิ่ง วิดีโอ 

อนาล็อค และเสียงดิจิตอลไฮบริด และอื่น ๆ อีก

มากมาย ซึ่งท�ำให้เห็นแนวโน้มที่เด่นชัดมากที่

บรรยากาศเช่นน้ีจะส่งเสริมให้เกิดผู้ผลิตเทปเพลง 

และวงดนตรีวงเล็กวงน้อยขึ้นมาประดับวงการ  ซึ่ง

มาลีฮวนน่า เองกเ็ป็นผลพวงมาจากบรรยากาศเช่น

นี้นี่เอง

3.บทสรุป

จากท่ีผู้เขียนได้กล่าวมา จะเห็นได้ว่าการ

ศึกษาเพลงเพ่ือชีวิตแนวพัฒนาการเป็นแนวการ

ศึกษาท่ีกินพ้ืนท่ีทางวิชาการด้าน “เพลงเพ่ือชีวิต

ศึกษา” อยู่มากไม่น้อย งานศึกษาแนวนี้ได้รับ 

ความนิยมเน่ืองจากเป็นการอธิบายบนพ้ืนฐาน 

การพัฒนาตามกาลเวลา และมแีนวทางย่อย ๆ  แยก

ออกไปเป็นพัฒนาการเชิงประวัติการก�ำเนิดแนว

เพลง พัฒนาการด้านเนื้อหา ตลอดจนภาษาในเชิง

วรรณกรรม ซึ่งสามารถท�ำได้ให้ครอบคลุมกว้าง

ขวางก็ได้เช่นกัน โดยการผสมผสานแนวย่อย ๆ  เข้า

หลายแบบในงานชิ้นเดียวกัน 

ขณะที่การศึกษาในเชิงวาทกรรม พบว่ายังคง

สนใจท�ำกันไม่แพร่หลายนัก เนื่องจากนักศึกษา 

หรือนักวิชาการที่ศึกษาส่วนหนึ่งเป็นผู้ที่สนใจ หรือ

สนัทดักรณีด้านภาษาและวรรณกรรมไทย การหยิบ

ใช้แนวคิดวาทกรรมยังคงเป็นแนวศึกษาท่ีจะสร้าง

ค�ำอธิบายให้เห็นอย่างเด่นชัดได้ค่อนข้างยากอยู่ 
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