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สาระสัังเขป

บทความเชิงิวิิชาการนี้้�สำำ�รวจภููมิิทัศัน์์ของชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายในโลกร่ว่มสมัย เพื่่�อทบทวน สังัเคราะห์์ และ
อภิิปรายความสััมพัันธ์์ที่่�ซัับซ้้อนระหว่างภาพถ่่าย การถ่่ายภาพ ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา และการแสวงหาความรู้้�ความจริิง
ทางสัังคมวััฒนธรรม โดยเฉพาะในบริิบทของเทคโนโลยีีดิจิิทััลและปััญญาประดิิษฐ์์ บทความเน้้นย้ำำ��ว่าภาพถ่่ายมิิใช่่
พยานที่่�เป็็นกลางหากแต่่เป็น็สิ่่�งประกอบสร้างความเป็็นจริงิที่่�ไม่ไ่ด้ป้ราศจากความเป็็นเชิงิอััตวิสิัยัและอำำ�นาจ ภาพถ่่าย
ยัังมีีมิิติิทางผััสสารมณ์์ เป็็นวััตถุุที่่�มีีชีีวิิตซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัับความทรงจำำ� และการเยีียวยาความโศกเศร้้า ชาติิพัันธุ์์�วรรณนา
ภาพถ่่ายไม่่ใช่่เพีียงการศึึกษาว่่าภาพถ่่ายกำำ�ลัังแสดงความหมายอะไรแต่่เป็็นการเข้้าถึึงมิิติิเชิิงประสบการณ์์ที่่�ไม่่อาจ
เห็น็ได้ด้้ว้ยตาเปล่่า การใช้้ภาพถ่่ายในระหว่างการสนทนาและสััมภาษณ์ ์หรืือการดึึงข้้อมูลูด้้วยภาพถ่า่ยอาจเป็็นกลยุุทธ์์
ที่่�ช่่วยเข้้าถึึงมิิติิอัันคลุุมเครืือดัังกล่่าว อย่่างไรก็็ตาม การมาเยืือนของเทคโนโลยีีดิจิิทััลและปััญญาประดิิษฐ์์ ทำำ�ให้้ 
นัักวิิจััยอาจต้้องปรัับตััวให้้เข้้ากัับสนามลููกผสมระหว่างพื้้�นที่่�ดิิจิิทััลและพื้้�นที่่�ทางกายภาพ และยัังต้้องเรีียนรู้้�ที่่�จะใช้้
เทคโนโลยีีดิจิิทิัลัและปัญัญาประดิษิฐ์์เป็น็เครื่่�องมืือในการวิจิัยั บทความมีีข้อ้เสนอว่า่นักัวิจิัยัสามารถประยุุกต์ใ์ช้ป้ัญัญา
ประดิิษฐ์์เป็็นเครื่่�องมืือในงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายเพื่่�อทดสอบอคติิทางวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์ที่่�ถููกผลิิต
ซ้ำำ��ผ่่านภาพถ่่ายที่่�สัังเคราะห์์โดยปััญญาประดิิษฐ์์ โดยวิิธีีการนี้้�เรีียกว่่าชาติิพัันธุ์์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์ อย่่างไรก็็ตาม 
นักัวิจิัยัยังัคงต้อ้งรักัษาการตีีความอย่า่งลุ่่�มลึึก รักัษาหลักัการสะท้อ้นย้อนคิด ไม่ล่ะเลยบทบาทของบริิบท และตระหนักั
ถึึงความรัับผิิดชอบเชิิงจริิยธรรมในระหว่่างการทำำ�งานภาคสนาม 
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บทนำ
ภาพถ่่ายเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญที่่�ไม่่เพีียงถููกใช้้ 

เพ่ื่�อถ่่ายทอดความงดงามและบัันทึึกความทรงจำำ�  

แต่ย่ังัเป็น็เครื่่�องมืือในการบอกเล่า่เรื่่�องราว ถ่่ายทอด

ประสบการณ์์ อารมณ์์ ความรู้้�สึึก เพื่่�อสร้างการรับัรู้้�และ

การตีีความใหม่ นักัเคล่ื่�อนไหวด้้านสิทธิิมนุุษยชนหรืือ

ช่่างภาพสารคดีีเองก็็มัักจะใช้้ภาพถ่่ายเพื่่�อสร้้าง 

บทสนทนาสู่่�สัังคม ยกตััวอย่่างจากสถานการณ์์ 

ความรุุนแรงในสามจัังหวัดชายแดนใต้้ที่่�ถููกเล่่าขาน

ผ่่านสื่่�อมวลชนอย่่างยาวนานหลายทศวรรษ และ

หลายครั้้�งเป็็นการเลืือกสรรบางมุุมมองที่่�ฝัังรากอคติแิละ

ความเข้้าใจที่่�คลาดเคล่ื่�อน อันัเกิดิจากความแตกต่่าง

ทั้้�งในเชิิงพื้้�นที่่�และในเชิิงสัังคมวััฒนธรรม ศิิลปิิน 

และช่่างภาพหลากหลายกลุ่่�มได้้อาศััยภาพถ่่ายเป็็น

เคร่ื่�องมืือสื่่�อสารเพื่่�อท้้าทายต่่อมุุมมองที่่�สัังคมรัับรู้้� 

เช่่น นิิทรรศการภาพถ่่าย The Deep Places in the 

Deep South ซึ่่�งจััดแสดงเมื่่�อปีี 2566 ของยศธร ไตรยศ 

ช่า่งภาพสารคดีีที่่�ลงพื้้�นที่่�สามจังัหวัดัชายแดนใต้ ้และ

ใช้้กระบวนการภาพถ่่ายและมุุมมองด้้านมานุุษยวิทิยา

เป็น็เคร่ื่�องมืือพาผู้้�ชมก้้าวข้้ามกรอบการรัับรู้้�และอคติิ

ที่่�สัังคมมีีต่อพื้้�นที่่�สามจัังหวัดชายแดนใต้้ ผ่่านการ

คลุุกคลีีในพื้้�นที่่�จริงิกว่า่ 5 ปี ี(ทีีมข่า่วประชาไท, 2566)

ภาพถ่่ายจึึงเป็็นเครื่่�องยืืนยัันของพลัังแห่่งการ

มองเห็็น ดัังคำำ�กล่่าวงานเขีียน Way of seeing ของ

จอห์์น เบอร์์เจอร์์ (John Berger) ที่่�ว่่า “การมองเห็็น

มาก่่อนถ้้อยคำำ� เด็็กๆ มองเห็็นและรัับรู้้� ก่่อนที่่�จะพููด” 

(Berger, 1973) ตอกย้ำำ��ว่่าดวงตาและการมองเห็็น

เป็็นรากฐานสำำ�คััญที่่�มนุุษย์์ใช้้ในการรัับรู้้�และทำำ� 

ความเข้้าใจโลก ก่่อนที่่�ภาษาจะเข้้ามาทำำ�หน้้าที่่�

อธิิบายโลกแก่่เรา การใช้้ “ดวงตาเป็็นศููนย์์กลาง” 

(ocularcentrism) ได้ฝั้ังรากลึึกในระเบีียบวิิธีีวิจิัยัทาง

ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนา (ethnography) มาช้้านาน ผ่่านการ

สังัเกตการณ์์แบบมีีส่วนร่วม (participate observation) 

This academic article explores the landscape 
of photo-ethnography in the contemporary world, 
aiming to review, synthesize, and discuss the  
complex relationship among the photograph,  
photography, ethnography, and socio-cultural  
understanding, particularly in the context of digital 
technology and Artificial Intelligence. The article 
emphasizes that the photograph is not a neutral 
witness but rather a construction of reality that  
is inseparable from subjectivity and power.  
Photographs also possess an affective dimension, 
serving as living things connected to memory, and 
the healing of grief. Photo-ethnography is not 
merely about what the image represents, but an 
access to the experiential dimension that is invisible 
to the naked eye. Thus, the use of photographs during 
conversations and interviews, or Photo-Elicitation, 
is a strategy for accessing this non-representational 
dimension. Furthermore, with the advent of digital 
technologies and AI, researchers must adapt to the 
hybrid field of digital and physical spaces, and learn 
to utilize digital technology and AI as research tools. 
The article proposes that researchers can apply 
artificial intelligence as a tool in photo-ethnography 
to test for cultural and historical biases reproduced 
through AI-synthesized photographs. The method 
is called synthetic ethnography. This must be 
achieved while maintaining profound interpretation, 
rigorous reflexivity, contextual sensitivity, and ethical 
responsibility during fieldwork. 

Keywords: ethnography, photography, visual 
anthropology, affect, artificial intelligence
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หรืือ “การไปอยู่่�ที่่�นั่่�น” (being there) เพ่ื่�อที่่�จะเห็็นและ

ถูกูเห็็นอย่่างแท้้จริงิ ต่่อมาเม่ื่�อเทคโนโลยีีอย่่างภาพถ่่าย 

(photograph) และการถ่่ายภาพ (photography) ที่่�

ช่ว่ยขยายการมองเห็น็ได้ร้ับัการพััฒนาและแพร่ห่ลาย

ขึ้้�น นักัมานุุษยวิิทยาและนัักสัังคมวิิทยาเริ่่�มสนใจการ

ใช้้ภาพถ่่ายและการถ่่ายภาพ มาเป็็นเครื่่�องมืือของ

การทำำ�งานชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาเพื่่�อการเก็บ็บันัทึึกข้อ้มูลู 

ขยายความรู้้�และความเข้้าใจให้้เพิ่่�มมากขึ้้�น (ศรยุุทธ 

เอี่่�ยมเอื้้�อยุุทธ, 2561, น.24)

ภาพถ่่ายของนัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาในยุุคแรก ๆ 

อาจเป็็นเพีียงภาพประกอบที่่�ทำำ�หน้าที่่�คล้้ายกัับภาพ

ที่่�วาดด้้วยมืือ เช่่น ภาพทิิวทััศน์์ ภาพบุุคคล และการ

บัันทึึกวััฒนธรรมทางวััตถุุ จนในที่่�สุุดแล้้ว ภาพถ่่าย

ก็็ได้้รัับการยอมรัับในฐานะบัันทึึกทางวิิทยาศาสตร์ 

อย่า่งไรก็ด็ีี ภาพถ่่ายยัังคงถูกูใช้อ้ย่่างจำำ�กัดัในผลงาน

วิิจััยที่่�ตีีพิมพ์์เผยแพร่ในขณะนั้้�น ยกตััวอย่่างเช่่น  

ผู้้�บุุกเบิิกงานด้้านมานุุษยวิิทยาอย่่างโบรนิิสลอว์์  

มาลิินอฟสกี้้� (Bronislaw Malinowsk) แม้้ว่่าเขาได้้

ถ่่ายภาพมากกว่่าพัันภาพระหว่่างการทำำ�งานภาค

สนามที่่�หมู่่�เกาะโทรบรีีอัันด์์ แต่่กลัับมีีภาพถ่่ายเพีียง

ไม่่กี่่�ภาพเท่่านั้้�นที่่�ปรากฏในผลงานตีีพิิมพ์์ของเขา  

ยิ่่�งกว่่านั้้�น เม่ื่�อแวดวงสัังคมวิิทยาและมานุุษยวิิทยา

หัันเหไปสนใจวััตถุุทางการศึึกษาใหม่ ๆ เช่่น ระบบ

ทางศาสนาและสัังคม ภาพถ่่ายก็็เริ่่�มลดบทบาทลง

อย่่างมาก (Wright, 2018, p.1)

จุุดเปลี่่�ยนสำำ�คัญเกิิดขึ้้�นในช่วงทศวรรษ 1940 

เกิดิการก่่อตัวัของ “ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย” (photo-

ethnography) หรืือการใช้้การถ่่ายภาพเป็็นวิธีีการ

เก็บ็รวบรวมและนำำ�เสนอข้อ้มููลทางชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

ที่่�ชััดเจนขึ้้�น จากผลงานบุุกเบิิก เร่ื่�อง Balinese  

Character: A Photographic Analysis (1942) ของ

นัักมานุุษยวิิทยา 

เกรกอรีี เบตสััน (Gregory Bateson) และมาร์์

กาเร็็ต มีีด (Margaret Mead) ผลงานดังกล่่าวอาจ

เป็็นตัวอย่่างความพยายามครั้้�งแรก ๆ ในการสร้าง

ภาพถ่่ายเชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา ผ่่านการผสมผสาน

งานชาติพัิันธ์ุ์�นิพินธ์เข้้ากัับการบัันทึึกภาพถ่่ายของสิ่่�ง

ต่า่ง ๆ  ในระหว่างที่่�นักัมานุุษยวิทิยาทั้้�งสองคนทำำ�การ

วิิจััยในเกาะบาหลีี เช่่น ภาพถ่่ายลำำ�ดัับเหตุุการณ์์ที่่�

เกิิดขึ้้�นในสนามวิิจััย การสื่่�ออารมณ์์ผ่่านใบหน้้าและ

ร่่างกายของผู้้�คน และปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคลที่่� 

ยากจะถ่่ายทอดออกมาในรููปตััวอัักษร (Wright, 

2018, p.1)

ทศวรรษ 1960 ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายเริ่่�ม

แพร่หลายยิ่่�งขึ้้�นท่ามกลางการเติิบโตของงานถ่่าย

ภาพเชิิงสารคดีีและภาพยนตร์เชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วิิทยา 

ควบคู่่�กัับการเติิบโตของมานุุษยวิิทยาทััศนา (visual 

anthropology) ในฝรั่่�งเศสที่่�เน้้นแนวทางการถ่่ายทำำ�

ภาพยนตร์ (cinematographic approaches) โดย

ในปีี 1967 นัักมานุุษยวิิทยาชาวอเมริิกััน จอห์์น  

คอลลิเิออร์์ (John Collier) ได้้วางรากฐานของระเบีียบ

วิธิีีวิจิัยัให้้แก่่ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย ในฐานะรูปูแบบ

หนึ่่�งของมานุุษยวิิทยาทััศนา (visual anthropology) 

ผ่่านงานเขีียน เรื่่�อง Visual Anthropology:  

Photography as a Research Method (1967) ช่่วง

เวลานั้้�นเริ่่�มมีีการเผยแพร่ผลงานทางวิิชาการที่่�มีี

ภาพถ่่ายเชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเป็็นองค์์ประกอบ

สำำ�คัญั เช่น่ บทความประกอบภาพถ่่าย ไปจนหนังสืือ

ภาพที่่�เน้้นแสดงภาพถ่่ายโดยมีีตััวอัักษรเป็็นเพีียง 

ส่่วนประกอบ

นักัวิชิาการบางส่่วนยังคงมองว่่าการใช้้ภาพถ่่าย

เป็็นข้้อมููลในการวิิจััยนั้้�นอาจมีีข้้อจำำ�กััด มีีข้้อวิิพากษ์์

ว่่าการวิิเคราะห์์ภาพถ่่ายยัังไม่่เพีียงพอที่่�จะช่่วยให้้

เห็็นการจััดระเบีียบทางสัังคมที่่�ลึึกซึ้้�ง และข้้อมููลจาก

ภาพถ่่ายมัักเป็็นเพีียงข้้อมููลระดัับพื้้�นผิิวเท่่านั้้�น 

(Staveník, 2015, p.100)  เช่่น เคิิร์์สเตน แฮสทรััป 
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(Kirsten Hastrup, 1992) ได้้ใช้้คำำ�ศััพท์์ของ  

คลิิฟฟอร์์ด เกีียร์์ทซ์์ (Clifford Geertz) วิิพากษ์์ว่่า

ภาพถ่่ายมักัให้้ได้แ้ค่เ่พีียง “คำำ�อธิบิายแบบบาง” (thin 

description) เท่่านั้้�น เมื่่�อเทีียบกัับ “คำำ�อธิิบายแบบ

หนา” (thick description) ที่่�งานชาติิพัันธุ์์�นิิพนธ์์ควร

จะบรรลุุ

ต่่อในช่่วงทศวรรษ 1970 – 1980 ที่่�วิิธีีวิิทยาเชิิง

ทัศันา (visual methods) ได้้รับัความสนใจอย่า่งมาก 

ขณะเดีียวกััน ได้้เกิิดข้้อถกเถีียงเชิิงวิิพากษ์์ทาง

ญาณวิิทยา มีีข้อวิิพากษ์์ว่่าภาพถ่่ายไม่่ได้้มีีเพีียงแง่่

มุุมวััตถุุวิิสััยเท่่านั้้�น แต่่ภาพถ่่ายยัังเป็็นวิิธีีผลิิต 

ความรู้้�เชิงิอัตัวิสัยัของนักัวิจิัยัเอง ข้อ้ถกเถีียงนี้้�มาจาก 

ข้้อท้้าทายเชิิ งญาณวิิทยาต่่อแนวคิิดสััจนิิยม  

(realism) และตั้้�งคำำ�ถามต่่อการกล่่าวอ้้างความจริิง

ทางวิิทยาศาสตร์์  ทำำ�ให้้ เกิิดกระแสสะท้้อนคิิด  

(reflexivity) ในงานเขีียนเชิงิชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนา ผู้้�วิจิัยั

เริ่่�มตระหนัักถึึงความเป็็นอััตวิิสััย (subjectivity) ของ

ตััวนัักวิิจััย ว่่าอาจส่่งผลต่่อการประกอบสร้้างความรู้้� 

พร้้อมกัันนั้้�นก็็ยัังนำำ�ไปสู่่�ความสนใจประสบการณ์์ 

เชิิงอััตวิิสััย เช่่น ผััสสะ อารมณ์์ ความรู้้�สึึก ที่่�เพิ่่�มขึ้้�น

ในช่่วงทศวรรษ 2000 ในแวดวงมนุุษยศาสตร์์-

สัังคมศาสตร์์ งานศึึกษาจำำ�นวนมากเริ่่�มสนใจแง่่มุุม

อััตวิิสััยในภาพถ่่าย โดยเฉพาะในมิิติิเชิิงผััสสารมณ์์

จนกระทั่่� งบริิบทปััจจุุบัน พััฒนาการด้้าน

เทคโนโลยีีดิจิิทััลกำำ�ลังเติิบโตแพร่หลาย ปััญญา

ประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์ได้้รัับการพััฒนาอย่่างก้้าว

กระโดดและส่่งผลให้้เกิิดภาพถ่่ายรููปแบบใหม่่ เช่่น 

ภาพถ่่ายดิิจิิทััล ภาพถ่่ายสัังเคราะห์์ ทำำ�ให้้ชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายได้ข้ยายตัวักลายเป็น็สหวิทิยาการ

ที่่�ไม่่ได้้จำำ�กััดแค่่ในมานุุษยวิิทยาและสัังคมวิิทยาอีีก

ต่่อไป นัักวิิจััยจำำ�นวนมาก เช่่น ซาราห์์ พิิงค์์ (Sarah 

Pink, 2001) มาร์ค์ัสั แบงก์ส์ (Marcus Banks, 2001)  

และลุุซ พาลเวลส์ ์(Luc Pauwels, 2015) ได้้พยายาม

ผลักัดันัการทำำ�งานด้า้นภาพไปเกาะเกี่่�ยวพาดทับักับั

ความรู้้�ในศาสตร์อื่่�น ๆ อย่่างกว้้างขวางในฐานะ 

เป้้าหมายและกระบวนการค้้นหาความรู้้�

ท่า่มกลางพลวัตัของบริบิทที่่�เปลี่่�ยนไป บทความ

จึึงมีีวัตัถุุประสงค์เ์พื่่�อสำำ�รวจและทบทวนภููมิทิัศัน์ข์อง

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย ด้้วยเป้้าหมายเพื่่�อ

ทำำ�ความเข้้าใจความสััมพัันธ์์ที่่�ซัับซ้้อนระหว่่าง

ภาพถ่่าย การถ่่ายภาพ วิธิีีวิทิยาเชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา 

และการแสวงหาความรู้้�ความจริิงทางวััฒนธรรมใน

บริิบทสัังคมและเทคโนโลยีีที่่�กำำ�ลังเปลี่่�ยนแปลง  

บทความมุ่่�งหวัังที่่�จะเป็็นฐานรากให้้แก่่ศิิลปิิน  

ช่่างภาพสารคดีี และนัักวิิจััยด้้านชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา 

เล็็งเห็็นบทบาทและความสำำ�คััญของชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่าย และสามารถปรัับประยุุกต์์

กระบวนการภาพถ่่ายและมุุมมองด้้านชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาในการเรีียนรู้้�เรื่่�องราวของผู้้�คนในพื้้�นที่่�แห่่ง

ความแตกต่่างหลากหลาย ขยายความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�ง 

และสร้า้งบทสนทนาใหม่ ่ๆ  สู่่�สังัคมด้้วยมุุมมองที่่�ผ่่าน

การสะท้้อนย้้อนคิิด

บทความวิิชาการนี้้�มุ่่�งทบทวนวรรณกรรมทาง

วิิชาการในเชิิงวิิพากษ์์ เพื่่�อประมวล วิิเคราะห์์ และ

สังัเคราะห์์ภาพรวมขององค์์ความรู้้�และการเปลี่่�ยนแปลง 

เชิงิทฤษฎีแีละระเบีียบวิธิีีวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัชาติพัิันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่าย โดยสืืบค้้นจากฐานข้้อมููลวารสาร

วิิชาการระดัับนานาชาติิ และใช้้คำำ�สำำ�คััญในการ

สืืบค้้นที่่�ครอบคลุุมแกนหลักของเนื้้�อหา ได้้แก่ ่Visual 

Ethnography, Photo-ethnography, Affective 

Turn, Digital Turn และ Artificial Intelligence เพื่่�อ

ตอบคำำ�ถามหลัักใน 4 ประเด็็น ได้้แก่่ พััฒนาการ 

ของชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย มุุมมองทางภววิทิยา

เกี่่�ยวกัับภาพถ่่ายในทางสัังคมศาสตร์์ กระแสศึึกษา

มิิติิทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกในภาพถ่่าย และการปรัับ

เปลี่่�ยนเชิิงกระบวนทััศน์์ของชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา
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ภาพถ่่ายในบริิบทโลกดิิจิิทััลและเทคโนโลยีีปัญญา

ประดิิษฐ์์ รวมถึึงระเบีียบวิิธีีวิจััย และตััวอย่่างงาน

ศึึกษาที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทดัังกล่่าว

บทความจะนำำ�เสนอข้้อถกเถีียงที่่�สำำ�คัญ โดย

แบ่่งเป็็น 4 ส่่วน ได้้แก่่ 1. ภววิิทยาของภาพถ่่าย ซึ่่�ง

ทบทวนข้อ้ถกเถีียงว่า่ด้้วยความสัมัพัันธ์ข์องภาพถ่่าย

กับัความเป็น็จริงิ รัศัมีี และอำำ�นาจ 2. การทบทวนมิติิิ

ทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�เกิดิจากการสัมัผัสัรับัรู้้�ภาพถ่่าย 

ทั้้�งในแง่่ของร่่องรอยแห่่งสายสััมพัันธ์ ความทรงจำำ� 

ความคิดิถึึง และการรับัรู้้�เวลา 3. มุุมมองใหม่เ่กี่่�ยวกับั

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายในยุุคดิิจิิทััลและปััญญา

ประดิิษฐ์์ และ 4. ตััวอย่่างกลยุุทธ์์และเทคนิิควิิธีีวิิจััย

ของชาติิพัันธุ์์�วรรณนาภาพถ่่ายในโลกที่่�เปลี่่�ยนผััน

1. ภววิทิยาของภาพถ่่าย : ว่่าด้้วยความเป็็นจริงิ 

รััศมีี และอำำ�นาจ

ข้้อถกเถีียงหลักว่่าด้้วยสถานะของภาพถ่่ายใน

ฐานะวััตถุุที่่�บัันทึึกความจริิงนั้้�น มาพร้อมกัับคำำ�ถาม

ที่่�ว่่าภาพถ่่ายคืืออะไร และนัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาควร

ถืือว่่าภาพถ่่ายเป็็นตััวแทนของความเป็็นจริิงได้้มาก

น้้อยเพีียงใด ก่่อนหน้้าน้ี้�  ตามแนวทางสััจนิิยม

วิทิยาศาสตร์ ภาพถ่่ายได้้รับัการยอมรัับว่่าเป็็น “พยาน 

ที่่�เป็น็กลาง” (neutral witness) ในการถ่่ายทอดความ

เป็็นจริิง และเป็็น “ผู้้�เปิิดเผยที่่�แท้้จริิง” (authentic 

revealer) ของสิ่่�งต่่าง ๆ ในโลกความเป็็นจริิง (Dias, 

1994, p.44 cited in Farahmand, 2017, p.10) 

กระนั้้�น วงการวิิชาการก็็มีีข้้อท้้าทายต่่อสถานะของ

ภาพถ่่ายในฐานะเครื่่�องมืือบัันทึึกความเป็็นจริิงเช่่น

กััน ภาพถ่่ายถููกวิิพากษ์์ว่่าอาจเป็็นเพีียง “ภาพ 

ลวงตาของสิ่่�งที่่�เคยเกิิดขึ้้�น” (an illusion of what 

was) (Chopra & Seth, 2020, p.2955) เป็น็เพีียงโลก

ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นจากอััตวิิสััย (subjectivity) ของผู้้�ถ่่าย

ภาพเอง ภาพถ่่ายจึึงไม่่ใช่่ตััวแทนของความเป็็นจริิง 

(representing reality) แต่่เป็็นเคร่ื่�องมืือในการ

ประกอบสร้้างความเป็็นจริิง (constructing reality) 

(Germen, 2010, p.132)

ข้้อถกเถีียงดัังกล่่าวยัังสะท้้อนถึึงมิิติิทาง

ประสบการณ์์ของภาพถ่่ายอีีกด้้วย เน่ื่�องจาก เง่ื่�อนไข

ทางเทคโนโลยีีที่่�ทำำ�ให้้ภาพถ่่ายในยุุคแรกดููเป็็น 

ความจริิงและเป็็นหลัักฐานที่่�เที่่�ยงตรงนั้้�น ยัังเป็็น

เงื่่�อนไขเดีียวกััน ที่่�สร้างประสบการณ์์เชิิง “รััศมีี” 

(aura) ให้้แก่่ภาพถ่่ายในยุุคแรกเริ่่�ม 

“รััศมีี” ตามแนวคิิดของวอลเตอร์์ เบนจามิิน 

(Walter Benjamin) ไม่่ได้้เป็็นคุุณสมบััติิทางวััตถุุแต่่

เป็็นประสบการณ์์ รััศมีี หมายถึึง “ปรากฏการณ์์อััน

เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของระยะทาง ไม่่ว่่าวััตถุุจะ

ไกลเพีียงใดก็็ตาม” ยกตััวอย่่างเช่่น หากเราหยุุดพััก

ในบ่่ายฤดููร้้อนและทอดสายตามองทิิวเขาที่่�ไกล 

สุุดขอบฟ้้าหรืือกิ่่�งไม้้ที่่�ทอดเงาลงมาทาบทัับตััวเรา 

นั่่�นคืือประสบการณ์์เชิิงรััศมีีของเทืือกเขาและกิ่่�งไม้้

นั้้�น (Benjamin, 1969, p.5) รััศมีียัังเชื่่�อมโยงกัับ

แนวคิิดเร่ื่�องความแท้้จริิง (authenticity) หรืือการ

ดำำ�รงอยู่่�อันเป็็นเอกลัักษณ์์ ณ สถานที่่�และเวลาซึ่่�ง

ต้้นฉบัับนั้้�นปรากฏอยู่่�  (Benjamin, 1969, p.3) รััศมีี

จึึงมีีคุุณค่่าความขลััง (cult value) (Benjamin, 1969, 

p.7)และผููกพัันกัับการปรากฏตััวที่่�ไม่่อาจทำำ�ซ้ำำ��ได้้ 

(Benjamin, 1969, p.10)

การมาถึึงของเทคโนโลยีีการผลิตซ้ำำ��เชิิงกลไก 

(mechanical reproduction) อย่่างภาพถ่่าย ทำำ�ให้้

เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ในแง่่ความเป็็นจริิง ณ 

ช่่วงเริ่่�มต้้น ความต่ื่�นเต้้นและน่่าท่ึ่�งของเทคโนโลยีี 

การถ่่ายภาพในยุุคแรก ๆ ได้้สร้้างประสบการณ์์ที่่� 

ยิ่่�งใหญ่แ่ละลึึกลับั เบนจามินิระบุุว่า่ภาพถ่่ายใบหน้า้

มนุุษย์์ โดยเฉพาะภาพเพื่่�อรำ��ลึึกถึึงบุุคคลทั้้�งที่่�ยัังมีี

ชีีวิตอยู่่�และล่ว่งลับัแล้ว้ ได้ก้ลายเป็น็ฐานที่่�มั่่�นสุุดท้า้ย

ของคุุณค่่าความขลััง (Benjamin, 1969, pp.7-8) 
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ภาพถ่่ายบุุคคลในยุุคเริ่่�มแรกนั้้�นเปล่่งรััศมีี มีีคุุณค่่า

ความขลััง และถููกมองว่่าแสดงถึึงความแท้้จริิงของ

ธรรมชาติ ิส่ว่นหนึ่�งเป็็นเพราะความรู้้�สึึกที่่�ชัดัเจนและ

คมชััด จนทำำ�ให้เ้ชื่่�อว่่าใบหน้าของบุุคคลในภาพมีีชีีวิต

ชีีวา เต็็มไปด้้วยอััตวิสััยภายใน และกำำ�ลัังส่่งสายตา

มองกลัับมา จนทำำ�ให้้แม้้แต่่ช่่างภาพก็็ไม่่กล้้ามอง

ภาพนั้้�น (Benjamin, 1999, p.512)

อย่่างไรก็ต็าม เบนจามินิมองว่่านั่่�นเป็็นครั้้�งสุุดท้้าย

ที่่�รัศัมีีแผ่ซ่่า่นออกมาจากภาพถ่่าย (Benjamin, 1969, 

pp.7-8) เบนจามินิมองว่า่สิ่่�งที่่�ร่ว่งโรยลงไปในยุุคแห่ง่

เทคโนโลยีีการผลิิตซ้ำำ��เชิิงกลไกก็็คืือรััศมีีของงาน

ศิิลปะ (Benjamin, 1969, pp.4) เทคโนโลยีีการผลิิต

ซ้ำำ��เชิงิกลไกและความต้้องการของมวลชนที่่�ปรารถนา

จะเข้้าใกล้้สิ่่�งต่่าง ๆ  ทำำ�ให้้ภาพถ่่ายถููกปลดปล่่อย

ออกจากการเป็็นวัตถุุที่่�มีีคุุณค่่าความขลััง ซึ่่�งผููกติิด

กัับพื้้�นที่่�และเวลา (Puppe, 1979, p.283) การถ่่าย

ภาพในยุุคแห่่งเทคโนโลยีีการผลิิตซ้ำำ��เชิิงกลไก ทำำ�ได้้

แต่่เพีียงบัันทึึกความเหมืือน แต่่ไม่่สามารถเปล่่งรััศมีี

และมองกลัับมายัังผู้้�ชมได้้อย่่างยุุคเริ่่�มแรกของการ

ถ่่ายภาพ (Costello, 2005, p.21)

ยููจีีน แอทเจต์์ (Eugène Atget) เป็็นช่่างภาพ 

คนแรกที่่�ริิเริ่่�มการปลดปล่่อยวััตถุุจากรััศมีี  ภาพถ่่าย

ของเขาเน้้นไปที่่�การถ่่ายภาพความว่่างเปล่่า เช่่น 

สถาปััตยกรรม ระเบีียง พื้้�นที่่�ว่่างเปล่่า แทนที่่�จะเป็็น

ภาพบุุคคล เบนจามิินมองว่่าภาพถ่่ายเหล่่าน้ี้� “ดููด 

เอารัศัมีีออกจากความเป็็นจริงิ เหมืือนดูดน้ำำ��ออกจาก

เรืือที่่�กำำ�ลังัจม” ภาพถ่่ายไม่่เรีียกร้้องให้ผู้้้�คนใคร่่ครวญ 

จมลึึก แต่เ่รีียกร้อ้งการเข้า้ถึึงอีีกแบบ คืือการทำำ�หน้า้ที่่�

เป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์  หรืือสร้้างนััย 

ทางการเมืือง มากกว่่าการชัักขวนให้้ซึึมซัับทาง

สุุนทรีียศาสตร์์ (Benjamin, 1999, p.518)

หลัังจากภาพถ่่ายสููญเสีียมููลค่่าความขลัังไป

แล้้ว อำำ�นาจในการกำำ�หนดความหมายและความ 

เป็็นจริิงที่่�สาธารณะจะได้้รัับรู้้� จึึงอยู่่�ในมืือของผู้้�ผลิิต

หรืือช่่างภาพ ภาพถ่่ายจึึงนำำ�เสนอความเป็็นจริิงที่่�ถููก

ตีีกรอบ (framed reality) ไว้้ตามอััตวิสัยัของช่่างภาพ 

(Germen, 2010, p.132) กล่่าวอีีกนััยหนึ่่�ง ช่่างภาพ

เป็็นเสมืือนตััวกรอง (filter) ในการนำำ�เสนอความเป็็น

จริิงแก่่สาธารณะ (Chopra & Seth, 2020, p.2952) 

ผ่่านการเลืือกสรรช่่วงเวลาที่่�จะบัันทึึกภาพ มุุมกล้้อง 

แสง องค์์ประกอบ การปรัับแต่่งภาพ แม้้แต่่ข้้อความ

ที่่�ใช้้เขีียนกำำ�กัับภาพ (caption) (Staveník, 2015, 

p.107) 

ภ า พ ถ่่ า ย ไ ม่่ ไ ด้้ ขึ้้� น อ ยู่่�กั ั บ ก า ร ตัั ด สิิ น เ ชิิ ง

สุุนทรีียศาสตร์์และศีีลธรรมของช่่างภาพเท่่านั้้�น แต่่

ยัังขึ้้�นอยู่่�กัับคุุณค่่าและบุุคลิิกภาพของผู้้�อ่่านด้้วย  

ตามแนวคิิดของโรล็็อง บาร์์ต (Roland Barthes) 

ภาพถ่่ายมีีลักษณะเป็็น “พหุุสัญญะ” (Polysemic) 

ประกอบด้ว้ยรูปูสัญัญะจำำ�นวนมากมาย (signifiers) 

ภาพถ่่ายแต่่ละภาพจึึงสามารถถูกตีีความได้้อย่่าง

หลากหลายจากผู้้�อ่่าน แนวคิิดนี้้�ทำำ�ให้้เกิิดความ

ตระหนักว่่า หากไม่่มีีข้อความมานำำ�เสนอบริิบท 

ภาพถ่่ายก็็อาจจะถููกตีีความได้้อย่า่งไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด การ

เขีียนข้้อความกำำ�กัับ จึึงเป็็นหนึ่�งในเทคนิิคในการ

ควบคุุมการตีีความภาพถ่่าย นัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

อย่า่งฟิลิิปิเป้ ้บรูโูชส์ ์(Philippe Bourgois) และ เจฟฟ์์ 

ชอห์์นเบอร์ก์ (Jeff Schonberg) จึึงใช้ข้้อ้ความกำำ�กับั

ภาพถ่่ายอย่่างจงใจ เพื่่�อไม่่ให้้ผู้้�อ่านตีีความภาพ 

ถ่่ายผิิด โดยเฉพาะการนำำ�เสนอภาพถ่่ายของกลุ่่�ม

เปราะบาง พวกเขาเห็็นว่า “หากปล่่อยให้้ภาพบอก

เล่่าถ้้อยคำำ�นัับพัันคำำ� อาจส่่งผลให้้เกิิดคำำ�โกหกนัับ 

พัันคำำ�” ด้้วยลัักษณะเช่่นน้ี้� ข้้อความกำำ�กัับภาพถ่่าย

จึึงเป็น็เทคนิคิในการควบคุุมการตีีความ นำำ�พาผู้้�อ่า่น

ไปสู่่�ความหมายที่่�ถููกกำำ�หนดไว้้ล่่วงหน้า (cited in 

Staveník, 2015, p.107) 
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ทััศนะดัังกล่่าวยัังทำำ�ให้้เกิิดความตระหนัักว่่า

ภาพถ่่ายไม่่ได้้ถููกถ่่ายขึ้้�นเพีียงเพื่่�อคััดลอกความ 

เป็น็จริิง แต่่เป็น็ตัวแทนของประสบการณ์์ทางสายตา

ที่่�ต้้องการการอ่่านและตีีความอย่่างมีีวิจารณญาณ

ทั้้�งจากผู้้�เขีียนและผู้้�ชม (Staveník, 2015, p.107) 

ความหมายของภาพถ่่ายที่่�สามารถตีีความได้้อย่่าง

หลากหลาย และความเป็น็อัตัวิสัยัที่่�อยู่่�เบื้้�องหลังัการ

ประกอบสร้้างภาพถ่่ายนั้้�น จึึงนัับเป็็นประเด็็นสำำ�คััญ

ที่่�นัักชาติิพัันธุ์์�วรรณนาภาพถ่่ายไม่่ควรละเลย

การตระหนักถึึงความเป็็นอัตวิสิัยัน้ี้� ส่ง่ผลกระทบ

อย่า่งลึึกซึ้้�งต่่อทั้้�งวิิธีีวิทยาและพื้้�นฐานทางญาณวิิทยา

ในการทำำ�งานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา กระแสเชิิงอััตวิิสััย 

(subjectivist turn) ที่่�เกิิดขึ้้�นในแวดวงมานุุษยวิิทยา

น้ี้� ไม่่ได้้มุ่่�งหมายจะสร้างคำำ�อธิิบายเชิิงวััตถุุวิิสััย แต่่

เป็็นการเตืือนให้้ตระหนักในอัตวิสััยของผู้้�คน รวมถึึง

ตัวัผู้้�วิจัยัเอง ด้ว้ยแนวคิดิน้ี้� ภาพถ่่ายจึึงควรถูกูมองว่า่

เป็็นภาพแทนบางส่่วนและมีีลัักษณะเฉพาะตามอััต

วิสิัยัของผู้้�ถ่่ายภาพ ภาพถ่่ายจึึงไม่ไ่ด้ส้ะท้อ้นโลกตาม

ความเป็็นจริิงอย่่างเป็็นกลาง แต่่เป็็นการสร้้างโลก

ผ่่านการประกอบสร้้างความเป็็นจริิง

ความจำำ�เป็น็ในการทำำ�งานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิงิ

สะท้อ้นย้อนคิด (reflexive turn) จึึงเป็น็อีีกจุุดเปลี่่�ยน

ในแวดวงมานุุษยวิทิยา หากอััตวิสิัยัเป็็นส่ว่นหนึ่�งของ

การผลิิตสร้้างความรู้้� นัักชาติิพัันธุ์์�วรรณนาจึึงจำำ�เป็็น

ต้้องใช้้แนวทางการวิิเคราะห์์และสะท้้อนย้อนคิด 

(analytic and reflexive approach) ในงานวิจิัยัด้ว้ย 

นั่่�นคืือการทบทวนอย่า่งสม่ำำ��เสมอตลอดกระบวนการ

วิจิัยั ว่า่อัตัวิสิัยัของผู้้�วิจิัยั ซึ่่�งรวมถึึงเพศ อายุุ ชาติิพัันธ์ุ์� 

และความสััมพัันธ์เชิงิอำำ�นาจที่่�มีีอยู่่�นั้้�น ส่ง่ผลอย่า่งไร

บ้้าง ต่่อความรู้้�ที่่�ถููกผลิิตขึ้้�น

2. ผััสสารมณ์์ของภาพถ่่าย : ร่่องรอยแห่่งสาย

สััมพัันธ์์ และอารมณ์์ความรู้้�สึึก  

ภาพถ่่ายมีีความเชื่่�อมโยงโดยเนื้้�อแท้้กัับมิิติิ 

ทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกของมนุุษย์์ ทั้้�งในแง่่ของความ

ทรงจำำ� ความโหยหา ความระลึึกถึึง ไปจนถึึงความ

โศกเศร้้า ภาพถ่่ายจึึงมิิได้้เป็็นเพีียงภาพแทนของวััตถุุ

เท่่านั้้�น แต่่ยัังทำำ�หน้าที่่�เป็็นวัตถุุที่่�มีีชีีวิต (living 

things) เป็็นสิ่่�งสถิิต (presences) ที่่�สามารถส่่งผลก

ระทบต่่อตััวเราได้้ (Favero, 2022, p.73) การมองดูู

ภาพถ่่ายยัังสามารถนำำ�พาเรากลัับคืืนสู่่�เร่ื่�องราวใน

อดีีต และนำำ�พาความรู้้�สึึกสะเทืือนใจ ผ่่านอารมณ์์ที่่�

ถููกถ่่ายทอดออกมาจากภาพ (Rowsell, 2025, p. 

207) อย่่างไรก็็ตาม งานวิิชาการและงานวิิจััยเชิิง

ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาที่่�ให้ค้วามสนใจแก่พ่ลังทางอารมณ์์

และความรู้้�สึึกของภาพถ่่ายนั้้�นยัังมีีไม่่มากนััก

ซููซาน ซอนแท็็ก (Susan Sontag) เป็็นหนึ่่�งใน

นัักทฤษฎีีที่่�สนใจพลังของภาพถ่่ายในการกระตุ้้�น

ความรู้้�สึึกและเผยให้้เห็็น “แผนที่่�ความสััมพัันธ์”  

(relational maps) ที่่�ซัับซ้้อน ภาพถ่่ายมีีความหมาย

หรืือมีีชีีวิตขึ้้�นมาได้้ผ่่านเง่ื่�อนไขทางสัังคมและความ

สััมพัันธ์ทางสัังคม ภาพถ่่ายสามารถเป็็นสื่�อกลาง

เชื่่�อมโยงความสััมพัันธ์์ทางสัังคมเหล่่านั้้�นผ่่านมิิติิ 

ของเวลาและพื้้�นที่่� ยกตััวอย่่างเช่่น เม่ื่�อมีีการนำำ�

ภาพถ่่ายครอบครััวมาใช้้เป็็นจุุดศููนย์์กลางในการ

สนทนา ภาพถ่่ายเหล่า่นั้้�นจะกลายเป็น็เครื่่�องมืือที่่�ดึึง

เอาเรื่่�องราวความสััมพัันธ์์ทางสัังคมของบุุคคลและ

เหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ออกมา รวมถึึงความสััมพัันธ์์กัับ

ครอบครััว เพ่ื่�อนฝููง และเหตุุการณ์์สำำ�คััญในอดีีต  

(Sontag, 2008)

ภาพถ่่ายยัังมีีพลัังในการขยายขอบเขตของ

ความสััมพัันธ์ข้้ามเวลาและพื้้�นที่่�  งานเขีียนของ 

อััลเฟรด เกลล์์ (Alfred Gell) เรื่่�อง Art and Agency  

กล่่าวถึึงภาพถ่่ายในฐานะ “วััตถุุที่่�กระจายตััว”  
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(distributed objects) ซึ่่�งเดิินตามร่่องรอยความ 

ทรงจำำ�และวิิถีีทางประวััติิศาสตร์ ผ่่านเร่ื่�องราวที่่�ถููก

เล่่าขานจากภาพถ่่าย ยกตััวอย่่างเช่่น ภาพถ่่ายที่่� 

จััดแสดงในบ้านหรืือในอัลบั้้�มมิิได้้เป็็นเพีียงวััตถุุหรืือ

ภาพนิ่่�งที่่�บัันทึึกข้้อมูลูเหตุุการณ์์ ณ จุุดใดจุุดหนึ่�งของ

เวลาเท่่านั้้�น แต่่ยัังกระจายความทรงจำำ�และขยาย

ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมมายัังห้้วงเวลาและสถานที่่�

ปััจจุุบััน ทำำ�ให้้ความทรงจำำ�หรืือความสััมพัันธ์์นั้้�นคง

อยู่่�และเคลื่่�อนที่่�ไปพร้้อมผู้้�คน แม้้จะข้้ามผ่่านเวลา

และสถานที่่�ไปแล้้วก็็ตาม (Gell, 1998) เช่่นเดีียวกัับ

งานเขีียน Objects of Affect: Photography Beyond 

the Image  ได้้สะท้อ้นให้้เห็น็การตีีความความหมาย

และประสบการณ์์เชิิงผััสสารมณ์์ ทั้้�งหมดน้ี้�สามารถ

สัังเกตได้้อย่่างลึึกซึ้้�งผ่่านภาพที่่�ถููกไว้้ในมืือ เรื่่�องราว

ที่่�ถููกถ่่ายทอดผ่่านภาพถ่่าย ลัักษณะการสััมผััสภาพ

ด้้วยปลายนิ้้�ว การพิิมพ์์ภาพและใส่่กรอบ การจััดวาง

อย่่างระมััดระวััง การจััดเรีียงแต่่ละภาพ แม้้กระทั่่�งการ

ปััดฝุ่่�น ดููแลรัักษา (Edward, 2012, p.224)

ภาพถ่่ายถููกมองว่่าเช่ื่�อมโยงแนบแน่่นกับชีีวิต 

ดึึงดููดอารมณ์์ความรู้้�สึึกจากอดีีตให้้กลัับมายััง

ปััจจุุบัน ทั้้�งผู้้�คนที่่�ยัังมีีชีีวิตอยู่่�และที่่�ล่่วงลัับไปแล้้ว 

งานวิชาการบางส่่วนได้้เผยให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์

อัันลึึกซึ้้�งระหว่่างภาพถ่่ายและความตาย ตััวอย่่าง 

เช่่น งานเขีียนของโรล็็อง บาร์์ตส์์ (Raland Barthes) 

เรื่่�อง Camera Luicida ได้้ตีีความความสััมพัันธ์เชิิง

ภววิิทยาระหว่างภาพถ่่ายและความตายในสังคม

สมัยัใหม่ ่เขามองว่า่อิทิธิพิลของศาสนาต่อ่การจัดัการ

และตีีความความตายได้้ลดลงในสังคมสมัยใหม่ 

ทำำ�ให้้เกิิดการโยกย้้ายตำำ�แหน่งแห่่งที่่�ของความตาย 

สถานที่่�ซึ่่�งความตายปรากฏตััวในเชิิงสัังคมได้้ย้้าย

จากศาสนาไปสู่่�พื้้�นที่่�อื่่�น บาร์ต์ส์เ์สนอว่า่พื้้�นที่่�ใหม่ข่อง

ความตายก็็คืือภาพถ่่าย  ภาพถ่่ายได้้กลายเป็็นสื่่�อ

กลางถึึงความตายในรูปแบบที่่�ยอกย้้อน ภาพถ่่าย

ผลิิตสร้้างความตายขณะที่่�พยายามรัักษาชีีวิตไว้้ 

(produces death while trying to preserve life) 

(Barthes, 1981, p.92) กล่่าวคืือ ภาพถ่่ายในด้านหนึ่่�ง

คล้้ายกัับการดองมััมมี่่� เพื่่�อหยุุดและรัักษาช่่วงเวลา

ชีีวิตให้้ยังัคงอยู่่� แต่่ในทางกลับักันั ภาพถ่่ายเป็็นยืืนยันั

ว่่าความตายได้้เกิิดขึ้้�นแล้้ว ด้้วยการเป็็นเคร่ื่�องมืือ

แสดงร่่องรอยของชีีวิิตที่่�ไม่่อาจหวนกลัับคืืนได้้อีีก

งานวิิชาการที่่�สนใจศึึกษาความโศกเศร้้าและ

ความตาย ได้้เผยให้้เห็็นว่าภาพถ่่ายเป็็นเคร่ื่�องมืือทาง

วััฒนธรรมที่่�สำำ�คััญในการไกล่่เกลี่่�ยประสบการณ์์

ความตาย ภาพถ่่ายช่่วยให้้ผู้้�ที่่�สููญเสีียยัังคงสามารถ

รัักษาสายใยความสััมพัันธ์์กัับผู้้�ที่่�ตายจากไปแล้้ว  

ให้้ยัังคงอยู่่�อย่่างต่่อเนื่่�อง ภาพถ่่ายยัังได้้สร้างการ

เยีียวยาความรู้้�สึึกสููญเสีีย ยกตััวอย่่างเช่่น ภาพถ่่าย

ช่่วยแปลงอารมณ์์ความรู้้�สึึกให้้กลายเป็็นวััตถุุ  

(objectify) หน้้าที่่�ของภาพถ่่ายก็็เป็็นเสมืือนตััวกรอง

ที่่�ทำำ�ให้้อารมณ์์อัันท่่วมท้้นอ่่อนตััวลง (like a filter, 

which softens it) ทำำ�ให้้ผู้้�ที่่�กำำ�ลัังโศกเศร้้าเกิิดการ

เชื่่�อมต่่อที่่�บรรเทาลง สามารถมองเห็็นและทำำ�ความ

เข้้าใจอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�ยากลำำ�บากนี้้�ได้้ง่่ายขึ้้�น ไม่่

ท่่วมท้้นรุุนแรงหรืือเป็็นอัันตรายจนเกิินไป และรัับมืือ

กับัความโศกศร้า้ได้ง้่า่ยขึ้้�น  (Jimenez-Alonso & de 

Luna, 2022) ดังังานศึึกษากลุ่่�มบิิดามารดาผู้้�สูญเสีีย

บุุตรที่่�ยังัอายุุน้อย ค้น้พบว่า่ภาพถ่่ายเป็น็เครื่่�องมืือใน

การสร้างเรื่่�องเล่า่ความโศกเศร้า้และสร้า้งความหมาย

แก่่ชีีวิตที่่�ยัังดำำ�รงอยู่่� โดยภาพถ่่ายช่่วยยืืนยันสาย

สัมัพัันธ์ระหว่างบิิดามารดาและบุุตรที่่�จากไป เยีียวยา

ความโศกเศร้้า รวมถึึงเยีียวยาวิิกฤตทางอััตถิภาวะ 

ที่่�พ่่อแม่่มัักเผชิิญหลังการสููญเสีียบุุตร (Blood & 

Cacciatore, 2013)

มิิติิทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�ปะทุุผ่านการมอง

ภาพถ่่ายน้ี้� ทำำ�ให้ภ้าพถ่่ายเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีความหมายยิ่่�ง

ในงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา นัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา
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ภาพถ่่ายเห็็นว่่าภาพถ่่ายเป็็นเสมืือนวััตถุุแห่่งความ

รู้้�สึึกที่่�แบ่ง่ปันัร่ว่มกันั (shared, felt objects) ระหว่า่ง

นัักวิิจััยและผู้้�ถูกวิิจััย ซึ่่�งหมุุนเวีียนในสนามวิิจััย 

(Rowsell, 2025, p.207) ด้ว้ยเหตุุนี้้� การมองเห็น็และ

รัับฟัังในการวิิจััยเชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาที่่�ใช้้ภาพถ่่าย

เป็น็ฐานนั้้�น จึึงไม่่ได้เ้กี่่�ยวข้อ้งกัับความคิิดเท่า่นั้้�น แต่่

ยัังรวมถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�นัักวิิจััยจะต้้องทำำ�งาน

ร่่วมด้้วย (Rowsell, 2025, p.209)  

อย่่างไรก็็ตาม การวิิจััยทั่่�ว ๆ ไปมัักจะละเลยมิิติิ

อารมณ์์ความรู้้�สึึกเหล่า่นี้้� เน่ื่�องจากอารมณ์์ความรู้้�สึึก

มัักจะอยู่่�นอกเหนืือขอบเขตของการสื่่�อสารผ่่าน 

ภาษาและสััญลัักษณ์์โดยตรง เป็็นสิ่่�งที่่�ซ่่อนเร้้นไม่่

สามารถนำำ�เสนอเป็็นตัวัแทนได้้โดยตรง งานชาติิพัันธ์ุ์�

นิิพนธ์์ของเจนนิิเฟอร์์ โรว์์เซลล์์ (Jennifer Rowsell) 

เสนอว่่าแนวทางวิิจััยที่่�ไม่่อาศััยความเป็็นตัวแทน 

(non-representational approaches) มีีความสำำ�คัญ

อย่่างยิ่่�งในการวิิจััยทััศนาและงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

เพื่่�อเติมิเต็ม็ช่่องว่า่งดังักล่า่ว  แนวทางวิิจัยัที่่�ไม่อ่าศัยั

ความเป็น็ตัวัแทนนั้้�นจะให้ค้วามสำำ�คัญกับัสิ่่�งที่่�ถูกูรับั

รู้้�ผ่่านผััสสะและอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง

การวิิจััยภาคสนาม รวมถึึงพลัังงานหรืือความเข้้มข้้น

ทางอารมณ์์ซ่ึ่�งมัักจะอยู่่�นอกเหนืือการอธิิบายหรืือ 

จััดจำำ�แนกผ่่านภาษาหรืือสััญลัักษณ์์อย่่างชััดเจน 

(Rowsell, 2025, pp. 208-209)

งานชาติิพัันธ์ุ์�นิพนธ์์ของโรว์์ เซลล์์ได้้อาศััย

แนวทางข้้างต้้น เสนอว่่าการแบ่่งปัันภาพถ่่าย  

(co-sharing) อาจเป็็นตัวอย่่างกลยุุทธ์์ในการวิิจััย 

ทางชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเพื่่�อทำำ�งานร่่วมกัับอารมณ์์ 

ความรู้้�สึึก และความทรงจำำ� โรว์์เซลล์์ให้้ผู้้�ถููกวิิจััย 

แบ่่งปัันภาพถ่่ายครอบครััวในระหว่่างการสััมภาษณ์์ 

ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นคืือ “โลกที่่�เป็็นภาพสะท้้อนทาง

อารมณ์์” (affective figured worlds) ได้้ถููกสร้้างขึ้้�น

ในสนามวิิจััย โลกดัังกล่่าวเป็็นอาณาบริิเวณทาง

อารมณ์์ถููกวาดขึ้้�นจากประสบการณ์์ร่่วมกัันระหว่าง

นัักวิิจััยและผู้้�ถููกวิิจััย ณ ขณะนั้้�น (in the moment) 

ผ่่านการแบ่่งปัันเร่ื่�องราว ความเจ็็บปวด ความสุุข 

ความโศกเศร้้าที่่�สะสมยึึดติิดอยู่่�กัับภาพถ่่าย ทั้้�งยััง

ทำำ�ให้้เกิิดการเช่ื่�อมร้้อยความสััมพัันธ์ระหว่างนัักวิิจัยั

และผู้้�ถูกวิิจััยเข้้าด้้วยกััน โลกที่่�เป็็นภาพสะท้้อนทาง

อารมณ์์อัันเกิิดจากการมีีส่่วนร่วมกัับภาพถ่่ายนี้้� ยััง

เปิิดช่่องแก่่นัักวิิจััยในการวิิเคราะห์์เจาะลึึกถึึงวิิธีีที่่�

ผู้้�คนสัมผัสักับความทรงจำำ� ประสบการณ์์ชีีวิต และวิิธีี

ที่่�ประสบการณ์์เหล่่านี้้�ส่่งผลกระทบต่่อนัักวิิจััยและ 

ผู้้�ถูกูวิจัิัยด้้วย โรว์เ์ซลล์เ์สนออีีกว่า่แนวคิดิเกี่่�ยวกับัโลก

ที่่�เป็น็ภาพสะท้อ้นทางอารมณ์์น้ี้�ช่่วยให้้นัักวิจิัยัเข้า้ใจ

อย่า่งลึึกซึ้้�งถึึงประสบการณ์ท์างอารมณ์ข์องผู้้�ถูกูวิจิัยั 

และยัังทำำ�ให้้เห็็นความพััวพัันกัน (entangled)  ระหว่าง

นัักวิิจััยกัับผู้้�ถููกวิิจััยด้้วย (Rowsell, 2025) 

มุุมมองดัังกล่่าวทำำ�ให้้เห็็นด้วยว่่าการศึึกษาเชิิง

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย ไม่่ได้้เพีียงเข้้าใจว่่าผู้้�คน

มีีประสบการณ์์กัับวััตถุุอย่่างภาพถ่่ายแบบข้้ามเวลา

หรืือพื้้�นที่่�อย่า่งไร แต่ย่ังัรวมถึึงประสบการณ์ท์ี่่�เกิดิขึ้้�น 

ณ ขณะที่่�รัับรู้้� (in the moment of recaption) ใน

ปััจจุุบัันอีีกด้้วย (Rowsell, 2025) นอกจากนี้้� ยัังไม่่

จำำ�กัดเพีียงการรับัรู้้�จากภาพถ่่ายเท่า่นั้้�น แต่ย่ังัรวมถึึง

การรัับรู้้�ทางผััสสะอ่ื่�น ๆ เช่่น เสีียง สำำ�เนีียง ยก

ตััวอย่่างเช่่น งานวิจััยที่่�ศึึกษาประวััติิเล่่าขาน (oral 

history) ของผู้้�คนที่่�แบ่่งปัันเรื่่�องราวผ่่านภาพถ่่าย

ครอบครัวัร่ว่มกันั พบว่า่มีีการปะทุุทางประสาทสัมัผัสั

อื่่�น ๆ ที่่�ถููกกระตุ้้�นในระหว่างการพููดคุุยกัันผ่าน

ภาพถ่่าย องค์์ประกอบร่่วมทางอารมณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นไม่่ได้้

มาจากการมองภาพถ่่ายเพีียงอย่่างเดีียว แต่่มาจาก

การผสานกัันของการมองเห็็นภาพ น้ำำ��เสีียง สำำ�เนีียง 

รวมถึึงการเปลี่่�ยนไปใช้้ภาษาอื่่�นเพื่่�อพููดคุุยเกี่่�ยวกัับ

ภาพถ่่าย ซึ่่�งต่่างก็็มีีบทบาทในการสร้างการรัับรู้้�

ภาพถ่่ายร่่วมกััน (Phu & Brown, 2018)
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งานชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายที่่�ให้้ความสำำ�คัญั

กัับมิิติิเชิิงอารมณ์์ความรู้้�สึึก จึึงท้้าทายกรอบคิิดของ

การรัับรู้้�ความจริิงเพีียงผิิวเผิิน ไปสู่่�มิติิที่่�คลุุมเครืือและ

ไม่่แน่่นอน ทั้้�งยัังช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยสามารถเชื่่�อมโยงเรื่่�อง

ราวของเหตุุการณ์์ในอดีีต ความสููญเสีีย เข้้ากัับ

สายใยความสัมัพัันธ์ท์างสังัคมที่่�อยู่่�เบื้้�องหลังั เพื่่�อนำำ�

มาสู่่�ความเข้้าใจปััจจุุบัน อัันเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญยิ่่�งในการ

เยีียวยาฟื้้�นฟููชีีวิิตที่่�สั่่�นคลอนให้้ดำำ�เนิินต่่อไปได้้ 

3. ชาติิพัันธุ์์�วรรณนาภาพถ่่ายในยุุคดิิจิิทััลและ

ปััญญาประดิิษฐ์์

การพััฒนาเทคโนโลยีีทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนผ่่าน 

ทางภววิิทยาของภาพถ่่ายและการถ่่ายภาพจาก

อนาล็็อกไปสู่่�ดิิจิิทััล ภาพถ่่ายแบบอนาล็็อกมัักถููก 

มองว่่าคงทนถาวรและมีีคุุณสมบััติิเชิิงสััมผััส แสดง

บทบาทเป็น็วัตัถุุทางกายภาพที่่�ยึึดเหยี่่�ยวอารมณ์แ์ละ

ความทรงจำำ� ตรงกันัข้า้มกับัภาพแบบดิิจิทิัลั ที่่�ถูกูเข้้า

รหัสัด้ว้ยระบบเลขฐานสอง ทำำ�ให้ส้ามารถปรับัแต่ง่ได้้

ง่า่ย อีีกทั้้�งยัังมีีลักษณะเล่ื่�อนลอย บริิโภคง่่าย ปรากฏ

บนหน้้าจอ แพร่่กระจาย และสร้้างการเข้้าถึึงในวง

กว้้างได้้อย่่างรวดเร็็วผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ (Al 

Sheikh, 2025) 

การเปลี่่�ยนผ่า่นทางภววิทิยาน้ี้�ได้ส้ร้างข้้อท้า้ทาย

ใหม่ ๆ  แก่น่ักัชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาในการเข้า้ใจความจริิง 

ประสบการณ์์ และผัสัสะอารมณ์์ต่า่ง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวพัันกับ

ภาพถ่่ายยุุคดิิจิิทััล รวมถึึงการมองเห็็นในยุุคดิิจิิทััล  

ทั้้�งสิ่่�งที่่�เรามองเห็น็ รวมถึึงวิธิีีที่่�เรามองเห็น็ อาจกำำ�ลังั

ถููกกำำ�หนดและแทรกแซงโดยสภาพแวดล้้อมของ 

อััลกอริิทึึม (algorithm turn) ซาราห์์ พิิงค์์ (Sarah 

Pink) ตั้้�งข้้อสัังเกตว่่าสถาปััตยกรรมเชิิงคำำ�นวณที่่�เรา

มองไม่่เห็็นนี้้� มีีส่่วนจััดเรีียงปฏิสิััมพันัธ์ร์ะหว่า่งผู้้�มอง

และวััตถุุที่่�ถููกมองใหม่่ อััลกอริิทึึมเป็็นองค์์ประกอบ

สำำ�คัญในการจััดวางเราในฐานะผู้้�ชม และฉายภาพ 

จัดัระเบีียบ คัดัเลืือกภาพที่่�จะให้้เรามองเห็น็หรืือมอง

ไม่่เห็็น ทั้้�งยัังมีีบทบาทต่่อการแสดงออกทางสัังคม  

อััตลัักษณ์์ และปฏิิสััมพัันธ์ รวมถึึงชุุมชนที่่�ผู้้�ใช้้สื่่�อ

สร้้างขึ้้�นมา  (pink, 2013, pp. 129-130)

อย่่างไรก็็ดีี  แม้้จะยัังไม่่ค่่อยมีีงานชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาที่่�สนใจสถาปัตัยกรรมเทคโนโลยีีอินเทอร์์เน็ต็

ที่่�มองไม่เ่ห็น็เหล่านี้้�นักัปัจัจุุบันั  ถึึงกระนั้้�น พิงิค์เ์สนอ

ว่่าเป็็นความจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งสำำ�หรัับนัักชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาทััศนาที่่�ศึึกษาโลกผ่่านเว็็บ 2.0 ควรต้้อง

ทบทวนสะท้้อนคิดิถึึงสิ่่�งที่่�ได้เ้ห็น็ขณะที่่�มีีส่วนร่ว่มกับั

การรัับชมภาพถ่่ายดิิจิทิัลั โดยตระหนักถึึงอิทิธิพิลของ 

อััลกอริิทึึมที่่�อยู่่�เบื้้�องหลัังภาพที่่�เรามองเห็็น (pink, 

2013, p. 130) 

นอกเหนืือจากอััลกอริิทึึมแล้้ว เทคโนโลยีีการ

ปรัับแต่่งภาพถ่่ายก็็เป็็นอีีกประเด็็นสำำ�คััญที่่�กระตุ้้�น

ให้ก้ารศึึกษาเชิงิชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาต้อ้งมุ่่�งศึึกษาระบบ

ทางสัังคม-เทคนิิคอัันซับัซ้้อน เพ่ื่�อทำำ�ความเข้้าใจโลก

ที่่�เรากำำ�ลัังมองเห็็นและดำำ�รงอยู่่� ขณะที่่�ภาพถ่่าย 

อนาล็็อคอาจใช้้วิธิีีการตััดต่่อและตััดปะขณะล้้างฟิิล์์ม 

ภาพถ่่ายในยุุคดิิจิิทััลนั้้�นสามารถปรัับแต่่งได้้อย่่าง

ไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด ปััจจุุบัันมีีโปรแกรมและแอปพลิิเคชััน

สำำ�หรับการปรัับแต่่งภาพถ่่ายที่่�หลากหลาย เช่่น 

Adobe Photoshop, Adobe Lightroom, Muitu, 

Snapseed, Huji Cam นอกจากนี้้�แพลทฟอร์์มสื่่�อ

สังัคมออนไลน์์ต่่าง ๆ  ก็ม็ักัจะมีีส่วนเสริมในการแต่่งรูปู 

เช่่น ฟิิลเตอร์์ (filter) และสติ๊๊�กเกอร์์ (sticker) เครื่่�องมืือ

เหล่่านี้้�สามารถปรัับแต่่งได้้หลากหลาย ตั้้�งแต่่แสง  

เงา ความเข้้มและความอิ่่�มของสีี ความคมชััดและ

ความฟุ้้�งของภาพ ไปจนถึึงความเนีียนสวยของผิิว 

สีีสัันและรููปร่่างของริิมฝีีปาก ดวงตา ตลอดจนปรัับ

เปลี่่�ยนโครงสร้างของร่า่งกายให้้เป็น็ทรวงทรงที่่�ผู้้�แต่ง่

ภาพต้องการ อัันสะท้้อนความปรารถนาของผู้้�คนที่่�

ต้้องการควบคุุมวิิธีีนำำ�เสนอตััวตนผ่่านภาพถ่่าย
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มีีการตั้้�งข้้อสัังเกตว่าเครื่่�องมืือเหล่านี้้�ได้้สร้้าง 

“การรัับรู้้�แบบเสริิมแต่่ง” (augmented perception) 

กล่่าวคืือเป็็นการขยายและเปลี่่�ยนแปลงวิิธีีการรัับรู้้�

และขอบเขตการรัับรู้้�ของมนุุษย์์โดยมีีเทคโนโลยีีเป็็น

ตััวกลาง นำำ�ไปสู่่�ประสบการณ์์แบบเหนืือจริิงรวมถึึง

การสร้างสรรค์์โลกใหม่ขึ้้�นมา ยกตััวอย่่างเช่่น การ

ปรัับแต่่งภาพถ่่ายด้้วยเทคนิิคการสร้างภาพช่วง

ไดนามิิกสููง (high dynamic range image - HDRI) 

เป็็นเทคนิิคบัันทึึกรายละเอีียดเชิิงทััศนา ปกติิกล้้อง

ถ่่ายภาพโดยทั่่�วไปยังัมีีข้อบกพร่องไม่ส่ามารถบันทึึก

ได้้ เทคนิิคการแต่่งภาพนี้้�เป็็นประตููสู่่�การรัับรู้้�แบบ

เสริมิแต่ง่ หรืือตัวักรองในการเสริมิสร้างและแปลงโฉม

การรัับรู้้�ของมนุุษย์์ ให้้สามารถเข้้าถึึงรายละเอีียด มิติิิ

เวลา กระทั่่�งมิิติอิารมณ์์ที่่�ยากจะมองเห็็นผ่านตาเปล่่า

ในชีีวิิตประจำำ�วััน (Germen, 2010, p.129)

ยิ่่�งไปกว่่านั้้�น การแพร่หลายอย่่างก้้าวกระโดด

ของปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์ (generative  

artificial intelligence - Gen AI) เช่่น Gemini และ 

Chat GPT นำำ�ไปสู่่�การขยายตััวของแบบจำำ�ลองที่่�

สามารถสร้้างสื่่�อสัังเคราะห์์ได้้อย่่างหลากหลาย ทั้้�ง

ข้อ้ความ รูปูภาพ เพลง วิดิีีโอ หรืืองานสามมิิติ ิซึ่่�งผู้้�ใช้้

สามารถปรับัแต่ง่ภาพถ่่ายของตนเองได้ ้เช่น่ การป้อ้น

คำำ�สั่่�งให้้ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้างสรรค์์ปรัับแต่่ง

ภาพถ่่าย ให้้ผู้้�ใช้้สามารถปรากฏในสถานที่่�ที่่�ไม่่เคย

ไป หรืือได้้ถ่่ายรููปร่่วมกัับคนมีีชื่�อเสีียง หรืือกระทั่่�ง 

ถ่่ายรููปร่่วมกัับญาติิมิิตรผู้้�ล่่วงลัับไปแล้้ว 

การใช้้ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้างสรรค์์เพ่ื่�อ

สังัเคราะห์เ์นื้้�อหานี้้� เริ่่�มสะดวกยิ่่�งขึ้้�น ใช้ง้านง่า่ย และ

เนื้้�อหาที่่�ถููกสัังเคราะห์์ก็็สมจริิงยิ่่�งขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ในทาง

หนึ่่�ง ได้้ก่่อให้้เกิิดความกัังวลเกี่่�ยวกัับข้้อมููลบิิดเบืือน

ทางการเมืืองและการโฆษณาชวนเช่ื่�อ หลายภาคส่ว่น

เริ่่�มส่ง่เสีียงเรีียกร้อ้งให้ม้ีีการกำำ�กับัดูแูล (Chesney & 

Citron, 2019) โดยเฉพาะท่่ามกลางความไม่่เป็็น

ระเบีียบของข้้อมููลข่่าวสารในปัจจุุบัน (informational 

disorder) ภาพถ่่ายจำำ�นวนไม่่น้้อยนำำ�เสนอข้้อมููล

ปลอม หรืือที่่�เรีียกว่่า “ภาพถ่่ายทางเลืือก” (alternative 

images) อัันเกิิดจากเทคนิิคง่่าย ๆ อย่่างการตััดต่่อ 

ไปจนถึึงการกำำ�หนดกรอบ เช่่น การตัดัแต่่งภาพ (crop) 

เพื่่�อบิิดเบืือนการรัับรู้้�ที่่�ซัับซ้้อนกว่่า นัักชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาเห็็นว่าประเด็็นนี้้�สััมพัันธ์กับัความไว้้เนื้้�อเช่ื่�อใจ 

(trusted) ในสัังคม เนื่่�องจากความไว้้เนื้้�อเช่ื่�อใจเป็็น

องค์์ประกอบสำำ�คััญในการแพร่่ข้้อมููลปลอม ผู้้�คนมััก

ยอมเชื่่�อภาพถ่่ายที่่�มาจากเครืือข่่ายซึ่่�งพวกเขาไว้้ใจ 

(trusted networks) นัักวิิชาการเสนอว่่านัักวิิจััยเชิิง

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาควรแสดงบทบาทของจริิยธรรมใน

การอธิิบายความเป็็นจริิงที่่�เชื่่�อถืือได้้ในการต่่อสู้้� 

กัับภาพปลอมเหล่านี้้� เช่่น อาศััยกลยุุทธ์์ของนิิติ ิ

วิิทยาศาสตร์์ดิิจิิทััล (digital forensics) อย่่างการ

สืืบค้้นย้อนกลัับ (reverse internet search) เพื่่�อ 

ตามรอยว่่าภาพนั้้�นถููกนำำ�มาใช้้นอกบริิบทที่่�แท้้จริิง

ของมัันอย่่างไร ถููกปรัับแต่่งและแก้้ไขอย่่างไร และมีี

ความหมายเปลี่่�ยนไปเช่่นใด (Leaha & Canals, 

2024)

ปััญญาประดิษิฐ์์เชิงิสร้างสรรค์์และสื่่�อสังัเคราะห์์ 

ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�น ยัังคงมีีแนวโน้้มที่่�จะแพร่หลายมากขึ้้�น

เรื่่�อย ๆ  ในอุุตสาหกรรมสร้างสรรค์์ในปัจจุุบันั และเริ่่�ม

มีีบทบาทในการกำำ�หนดกระบวนการทางวััฒนธรรม 

ตลอดจนรูปแบบการผลิตและการบริิโภคเนื้้�อหาส่ื่�อ

ใหม่่ทั่่�วทั้้�งสัังคม การทำำ�งานของปััญญาประดิิษฐ์์เชิิง

สร้า้งสรรค์น์ี้้�เต็ม็ไปด้ว้ยความซับัซ้อ้นและเครืือข่า่ยที่่�

กระจายตััว ทั้้�งชุุดข้้อมููลที่่�ปััญญาประดิิษฐ์์ใช้้เรีียนรู้้� 

แบบจำำ�ลอง ส่่วนต่่อประสาน รวมถึึงแนวปฏิิบััติิและ

คุุณค่่าทางสังัคม ล้ว้นส่ง่ผลที่่�ยากจะคาดเดาในหลาย

บริบิททั่่�วโลก (de Seta, Pohjonen & Knuutila, 2024)

การสร้้างสรรค์์โดยปััญญาประดิิษฐ์์นั้้�นท้้าทาย

แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการเป็็นผู้้�สร้างสรรค์์ที่่�แท้้จ ริิง  
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(authorship) เกิิดมุุมมองเชิิงวิิชาการว่่าปััญญา

ประดิษิฐ์ม์ิใิช่เ่พีียงเครื่่�องมืือ แต่ม่ีีสถานะเป็น็ผู้้�กระทำำ�

การ (agency) ดัังนั้้�น การศึึกษาเชิิงวิิพากษ์์เกี่่�ยวกัับ

บทบาทเชิิงเทคโนโลยีี-สัังคมของปััญญาประดิิษฐ์์จึึง

เป็็นสิ่่�งที่่�จำำ�เป็็นยิ่่�ง โดยมีีนักวิิจััยพบว่่าภาพถ่่าย

สัังเคราะห์์ที่่�ปััญญาประดิิษฐ์์สร้้างนั้้�นไม่่ได้้มาจาก

การตััดสิินใจของมนุุษย์์อย่่างเดีียว แต่่ยัังมาจากข้้อ

จำำ�กัดของซอร์์ฟแวร์์ การสร้้างภาพสัังเคราะห์์ผ่่าน

ปัญัญาประดิษิฐ์ ์ในทางหนึ่่�ง จึึงเป็น็เครื่่�องมืือวิจิัยัเพื่่�อ

สำำ�รวจคลัังข้้อมููลของร่่องรอย (trace archives)  

ที่่�เผยให้้เห็็นโครงสร้้างเชิิงภาพตััวแทนซึ่่�งซ้้อนเร้้นอยู่่� 

(latent representational structures) และอคติิทาง

สัังคม (societal biases) ที่่�ฝัังอยู่่�ในชุุดข้้อมููลซึ่่�งใช้้

ฝึึกฝนแบบจำำ�ลองปััญญาประดิิษฐ์์ การศึึกษาว่่า

ภาพถ่่ายสัังเคราะห์์ที่่�ปััญญาประดิิษฐ์์สร้างนั้้�นกำำ�ลััง

ตอบสนองต่่อแนวคิิดหรืือภาพแทนทางวััฒนธรรม

อย่่างไร จึึงเป็็นอีีกประเด็็นที่่�สำำ�คัญ (de Seta,  

Pohjonen & Knuutila, 2024, pp.7-8)

4. กลยุุทธ์์และการออกแบบการวิจิัยัเชิงิชาติพัิันธุ์์� 

วรรณนาภาพถ่่ายในบริิบทดิิจิิทััลและปััญญา

ประดิิษฐ์์

ภููมิทิัศัน์ข์องภาพถ่่ายในปัจัจุุบันัได้เ้ปลี่่�ยนแปลง

จากการมาเยืือนของเทคโนโลยีีดิจิทิัลั ภาพถ่่ายไม่่ได้้

เป็็นเพีียงวััตถุุคงทนที่่�สััมผััสได้้อีีกต่่อไป แต่่กลาย

เป็็นกระแสข้้อมููลที่่�ถููกผลิิต ปรัับแต่่ง ส่่งต่่อ และ 

ไหลเวีียนอย่่างรวดเร็็วผ่่านเครืือข่่ายสื่่�อสัังคม

ออนไลน์์ การเปลี่่�ยนแปลงนี้้�ยัังทำำ�ให้บ้ทบาทของผู้้�รับ

สารเปลี่่�ยนไป เช่่น สมมุุติิว่่ามีีการจััดแสดงดนตรีีสด 

บุุคคลในกลุ่่�มผู้้�ชมอาจกำำ�ลังับันัทึึกและเผยแพร่ว่ิดิีีโอ

จากที่่�นั่่�งของตน บุุคคลจึึงแสดงบทบาทเป็็นทั้้�ง 

ผู้้�ชม ผู้้�สร้้างเนื้้�อหา และผู้้�เผยแพร่ในเวลาเดีียวกััน 

(Przybylski, 2021, p.6) สัังคมศาสตร์์เชิิงทััศนาใน

โลกปััจจุุบัันจึึงไม่่ได้้จำำ�กััดอยู่่�เพีียงภาพและการ 

มองเห็็นเท่่านั้้�น แต่่ควรขยายไปสู่่�การศึึกษาผ่่าน

กระบวนการทำำ�ให้้เกิิดภาพ (Visualizations) ใน 

รููปแบบต่่าง ๆ ด้้วย (Luc Pauwels, 2015) 

ทำำ�นองเดีียวกััน ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย 

(Photo-ethnography) ก็็จำำ�เป็็นต้้องแสวงหาวิิธีีการ

ทำำ�งานให้้เหมาะสมกัับสภาพแวดล้้อมภาคสนามที่่�มีี

ลัักษณะเป็็นลูกผสม (hybris field) ระหว่่างพื้้�นที่่� 

ทางภายภาพและพื้้�นที่่�ดิิจิิทััล (Przybylski, 2021) 

การวิิจัยัในพื้้�นที่่�ภาคสนามลููกผสมมีีมิติทิี่่�ซับัซ้้อนกว่่า

การจดบัันทึึกภาคสนามแบบดั้้�งเดิิม และจำำ�เป็็นต้้อง

ใช้้ระเบีียบวิธิีีที่่�ตััดข้้าม (cuts across) ทั้้�งพื้้�นที่่�ดิิจิิทััล

และกายภาพ กล่่าวคืือการทำำ�งานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณา

ภาพถ่่ายต้้องก้้าวข้้ามแนวคิิดเดิิมที่่�แบ่่งแยกระหว่าง 

“โลกเสมืือน” กัับ “โลกทางกายภาพ” เน่ื่�องจากใน

พื้้�นที่่�ลููกผสมนั้้�น เส้้นแบ่่งเหล่านี้้�ได้้เลืือนรางไปมาก

จากการที่่�พฤติิกรรมของผู้้�คนในยุุคปััจจุุบันต่่าง

เคลื่่�อนย้้ายไปมาระหว่างชีีวิิตทางกายภาพและชีีวิต

ทางดิิจิิทััล จนไม่่อาจกล่่าวได้้อีีกว่่าโลกใดเป็็นโลก

ความจริิงไปมากกว่่ากััน 

การใช้้เคร่ื่�องมืือดิิจิิทััลที่่�หลากหลายได้้อย่่าง

คล่่องแคล่ว่อาจกลายเป็น็ทักัษะสำำ�คัญัในการทำำ�งาน

ของนักัชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย กล่า่วคืือ ระหว่า่ง

การทำำ�งานในสนามลููกผสม นัักวิิจััยอาจต้้องเลืือกใช้้

เครื่่�องมืือหลากหลายที่่�เหมาะสมกับังาน เช่น่ สมาร์ท์

โฟน ในกระบวนการเก็็บและรวบรวมข้้อมูลู เน่ื่�องจาก

เป็น็เครื่่�องมืือที่่�ผู้้�คนนชุุมชนรู้้�สึึกคุ้้�นเคยและใช้ง้านได้้

ไม่่ยาก นอกจากบัันทึึกภาพแล้้ว ยัังสามารถจัับภาพ

หน้้าจอ (screenshots) และเผยแพร่หรืือส่่งต่่อได้้

ทัันทีี (Przybylski, 2021, pp.92-93)

นัักวิิจััยยัังสามารถใช้้เครื่่�องมืือดิิจิิทััลขยาย

ขอบเขตการเก็บ็ข้อ้มูลู เช่น่ นักัวิจิัยัอาจขยายผลด้ว้ย

การศึึกษาภาพถ่่ายที่่�ผู้้� เ ข้้า ร่่วมวิิจััยถ่่ายเองใน
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โครงการวิิจััย ควบคู่่�ไปกัับภาพถ่่ายผู้้�เข้้าร่่วมวิิจััย

โพสต์บนแพลตฟอร์์มสื่่�อสัังคมออนไลน์์โดยใช้้ 

แฮชแท็็กที่่�เชื่่�อมโยงถึึงกััน ทำำ�ให้้เกิิดภาพถ่่ายสองชุุด

ที่่�กลายเป็็นจุุดอ้้างอิิงสำำ�หรัับการสนทนาเพิ่่�มเติิมใน

ภายหลัง  (Przybylski, 2021, pp.100) ขณะเดีียวกััน 

หากนัักวิิจััยบัันทึึกภาพกิจกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นในสนาม 

และโพสต์ล์งแพลทฟอร์ม์สังัคมออนไลน์ข์องตนเอง ก็็

อาจจะนำำ�ไปสู่่�การมีีส่่วนร่่วมแบบเรีียลไทม์์บนพื้้�นที่่�

ลููกผสม และจุุดประกายการสนทนาให้้เกิิดขึ้้�นได้้ 

(Przybylski, 2021, pp.103-104) นอกจากน้ี้� นักัวิิจัยั

อาจจะยัังพบมุุมมองใหม่ ๆ ในกระบวนการสร้าง 

และเผยแพร่่ภาพในบริิบทลููกผสม  เช่่น การลบภาพ 

การถ่่ายภาพซ้ำำ�� นัักวิิจััยอาจจะตั้้�งคำำ�ถามใหม่่ ๆ  

เช่่น การสััมผััสหน้าจอโดยตรงบนกล้้องดิิจิิทััลหรืือ

โทรศััพท์มืือถืือได้้เปลี่่�ยนแปลงประสบการณ์์ในการ

ถ่่ายภาพอย่่างไรบ้้าง

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาถ่่ายภาพในพื้้�นที่่�ลููกผสมยััง

เกี่่�ยวข้้องกัับการมีีส่่วนร่่วมในงานภาคสนามและ

ปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัันระหว่่างนัักวิิจััยและผู้้�ร่่วมวิิจััย  

การดึึงข้้อมููลด้้วยภาพ (photo elicitation) เป็็น

ตััวอย่่างของวิิธีีวิิจััยที่่�ยัังคงมีีศัักยภาพในปััจจุุบััน 

จอห์น์ คอลลิเิออร์ ์จูเูนีียร์ ์(John Collier Jr.) ได้น้ำำ�วิธิีี

นี้้�มาใช้้ครั้้�งแรกในปีี 1967 และปััจจุุบัันกลายเป็็นวิิธีี

ที่่�นัักวิิจััยนำำ�มาใช้้ในงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย

อย่า่งแพร่ห่ลาย (Pink, 2011, p.226) เป้า้หมายหลักั

ของการดึึงข้อ้มููลด้ว้ยภาพ คืือการสำำ�รวจและกระตุ้้�น

ให้้เกิิดการส่ื่�อสารที่่�ลึึกซึ้้�งขึ้้�นผ่่านการใช้้ภาพถ่่าย 

(Becknell, 2025, pp.35-36) 

ตามที่่�ได้้กล่่าวไปแล้้ว การวิิจััยเชิิงชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายในปััจจุุบััน ไม่่ได้้มุ่่�งเน้้นเพีียงแค่่แง่่

มุุมความหมายและความเป็็นตัวแทนของภาพเท่่านั้้�น 

แต่ย่ังัรวมถึึงองค์ป์ระกอบเชิงิประสาทสัมัผัสัของชีีวิติ

ประจำำ�วัน อัันเป็็นการขยายมุุมมองการศึึกษา ไม่่ใช่่

เพีียงการศึึกษาว่่าภาพถ่่ายนำำ�เสนออะไร ไม่่ได้้สนใจ

แค่่ว่่าภาพถ่่ายแสดงความหมายอะไร แต่่เข้้าถึึงมิิติิ

เชิิงประสบการณ์์อัันเป็็นเนื้้�อหาที่่�ไม่่อาจเห็็นได้้ด้้วย

ตาเปล่า่ (non-representational studies) (Becknell, 

2025, pp.35-36) สิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นก็ค็ืืออารมณ์ค์วามรู้้�สึึก

ที่่�หมุุนเวีียนเป็็นพลังซ่ึ่�งมองไม่่เห็็นระหว่างนัักวิิจััย

และผู้้�ร่วมวิิจัยัที่่�แบ่ง่ปันัเร่ื่�องราวร่่วมกัันผ่า่นภาพถ่่าย 

(Rowsell, 2025, p.209) ทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลง

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างนัักวิิจััยและผู้้�ถููกวิิจััยที่่�ทำำ�งาน

ร่่วมกััน (co-operation) เพื่่�อสร้างความรู้้� เชิิง

ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนา การดึึงข้อ้มูลูด้ว้ยภาพจะทำำ�โดยนำำ�

ภาพถ่่ายไปใช้้ประกอบการสััมภาษณ์์ และภาพถ่่าย

จะกลายเป็็นหััวข้้อในการสนทนาและกระตุ้้�นการ 

เล่่าเรื่่�องของผู้้�ถูกสััมภาษณ์์ ภาพที่่�ใช้้ไม่่จำำ�เป็็น 

ต้้องเป็็นภาพที่่�ผู้้�วิจััยถ่่ายเองก็็ได้้ อาจเป็็นภาพจาก

อััลบั้้�มครอบครััวของผู้้�ให้้ข้้อมููล ภาพประวััติิศาสตร์์  

(Stavemik, 2015, p.104) หรืือภาพที่่�ผู้้�ร่่วมวิิจััยถ่่าย

เองก็็ได้้ (photo self-elicitation) (Jimenez-Alonso 

& de Luna, 2022, p.108) 

การดึึงข้อ้มูลูด้ว้ยภาพยังัคงเป็น็วิธิีีการที่่�สามารถ

ใช้ไ้ด้ใ้นบริบิทการพััฒนาเทคโนโลยีีดิจิิทิัลั โดยเฉพาะ

ในยุุคที่่�ผู้้�คนต่่างมีีทัักษะทางเทคโนโลยีี ภาพถ่่ายใน

การวิิจััยนี้้� อาจเป็็นภาพที่่�ถ่่ายจากโทรศััพท์์มืือถืือ 

หรืือกล้้องดิิจิิทััล ซึ่่�งเป็็นส่วนหนึ่่�งของการบัันทึึก

ประสบการณ์์ในชีีวิิตประจำำ�วััน นอกจากนี้้� แทนที่่�จะ

ใช้ภ้าพพิมิพ์ ์นักัวิจิัยัอาจใช้แ้ท็บ็เล็ต็ (tablet) หรืือการ

แชร์หน้้าจอ (screen share) ผ่่านแพลตฟอร์์ม

ออนไลน์์เพื่่�อแสดงภาพถ่่ายดิิจิิทััล ยกตััวอย่่างเช่่น 

งานวิิทยานิิพนธ์์ปริิญญาเอก ของจาเร็็ด เบ็็คเนลล์์  

(Jared Becknell) ศึึกษาเรื่่�องราวความโศกเศร้า้ผ่า่น

ภาพถ่่าย ผู้้�วิจััยเลืือกใช้้วิิธีีดึึงข้้อมููลด้้วยภาพถ่่ายใน

ระหว่างการสััมภาษณ์์เชิิงคุุณภาพ ผู้้�เข้้าร่่วมวิิจััยจะ

ถูกูขอให้้ถ่่ายภาพสิ่่�งของเคร่ื่�องใช้้ต่า่ง ๆ  ที่่�เคยเป็น็ของ
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ผู้้�ล่ว่งลัับ จากนั้้�น ภาพถ่่ายที่่�เป็น็ไฟล์์ดิจิิทิัลัเหล่าน้ี้�จะ

ถููกนำำ�มาแสดงผ่่านการแชร์์หน้้าจอด้้วยโปรแกรม

ประชุุมทางไกล เช่่น Zoom ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมได้้มองเห็็น

ภาพเหล่่าน้ี้�ตลอดการสััมภาษณ์์เพ่ื่�อกระตุ้้�นข้้อมููล 

ความรู้้�สึึก และความทรงจำำ�ที่่�ลึึกซึ้้�ง (Becknell, 2025, 

pp.41)

นอกจากนี้้�  ด้้วยบริิบทการพััฒนาปััญญา

ประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์จนทำำ�ให้้เกิิดการสัังเคราะห์์

ภาพถ่่ายจำำ�นวนมากในพื้้�นที่่�ดิิจิิทััล นัักชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนากลุ่่�มหนึ่�งยัังได้้เสนอแนวทางการศึึกษาที่่�

เรีียกว่่า ชาติิพัันธุ์์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์ (synthetic 

ethnography) อันัมีีนัยถึึงระเบีียบวิธิีีวิจิัยัเชิงิคุุณภาพ

ที่่� มุ่่� ง เน้้นศึึกษาบริิบททางสัั งคมวััฒนธรรมที่่� 

เกี่่�ยวข้้องกัับปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้างสรรค์์และ 

การประยุุกต์์ใช้้ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์เป็็น

เครื่่�องมืือการวิจัิัย เพื่่�อทำำ�ความเข้า้ใจว่า่กระบวนการ

ทางอััลกอริิทึึม ชุุดข้้อมููลที่่�ระบบเรีียนรู้้� (training  

datasets) และพื้้�นที่่�ที่่�อยู่่�เบื้้�องหลัังระบบเหล่่านั้้�นได้้

เข้้ามาเปลี่่�ยนแปลงมุุมมองทางญาณวิิทยาและ 

ภาวะกระทำำ�การ (agency) ของสิ่่�งต่่าง ๆ อย่่างไร  

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์จึึงเป็็นการต่่อยอด 

จุุดแข็็งของชาติิ พัันธ์ุ์�วรรณนาดิิจิิทััล (digi tal  

ethnography) นั่่�นเอง (de Seta, Pohjonen &  

Knuutila, 2024) 

ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาเชิงิสัังเคราะห์น์ี้้�ยัังสามารถนำำ�

มาประยุุกต์์ใช้้ในงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายได้้

เช่่นกัน ยกตััวอย่่างเช่่น แมตตี้� โปห์์โจเนน (Matti 

Pohjonen) ซึ่่�งสนใจศึึกษาความทรงจำำ�และการ 

สร้้างภาพแทน โปห์์โจเนนทำำ�การวิิจััยโดยอิิงจาก

ประสบการณ์์ในวัยเด็็กของตนเองที่่� เติิบโตใน

เอธิิโอเปีียในช่่วงทศวรรษ 1980 ที่่�เกิิดวิิกฤตการณ์์

ข้้าวยากหมากแพงและสงครามกลางเมืืองในช่วง

ทศวรรษ 1980 เขาใช้้การสำำ�รวจคลัังร่่องรอย เพื่่�อ

ทดสอบอคติิที่่�สืืบทอดมากัับชุุดข้้อมููลที่่�ใช้้ฝึึกฝน

ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์ เขาป้้อนคำำ�สั่่�งให้้

ปััญญาประดิิษฐ์์สัังเคราะห์์ภาพถ่่ายภััยแล้้งใน

เอธิิโอเปียี ปี ี1984  ผลลััพธ์พบว่า่ภาพซ้ำำ�� ๆ  ที่่�ปัญัญา

ประดิษิฐ์ส์ังัเคราะห์น์ั้้�นเผยให้เ้ห็น็โครงสร้า้งของภาพ

ตััวแทนที่่�ซ่่อนเร้้น เช่่น ภาพมนุุษย์์ผิิวคล้ำำ��ร่างผอม

เกืือบเป็็นโครงกระดููกท่่ามกลางภููมิิประเทศรกร้้าง 

งานวิจิัยัของโปห์์โจเนนแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ภาพที่่�ปัญัญา

ประดิษิฐ์ส์ร้างมานั้้�น สะท้อ้นวัฒันธรรม ประวัตัิศิาสตร์ 

การเมืือง และเทคโนโลยีีของสัังคมที่่�ผลิิตข้อมููล 

เหล่่านั้้�น  (de Seta, Pohjonen & Knuutila, 2024)

ยิ่่�งไปกว่า่นั้้�น โปห์โ์จเนนยังัผสานระเบีียบวิธิีีวิจิัยั

ที่่�หลากหลาย เพื่่�อขยายบริิบทของงานวิิจััยของเขา 

โปห์์โจเนนได้ศ้ึึกษาประวัติัิศาสตร์บ์อกเล่า่ของผู้้�คนที่่�

เติิบโตในเอธิิโอเปีียในช่วงทศวรรษ 1980 ร่่วมกัับ 

สำำ�รวจความทรงจำำ�ในวัยเด็ก็ของตนเองด้้วยการวิิจัยั

เชิิงอััตชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา (autoethnographic  

research) เขาเดิินสำำ�รวจพื้้�นที่่�ในเอธิิโอเปีียที่่�ได้้รัับ

ผลกระทบจากวิิกฤติิการณ์์ครั้้�งนั้้�น สนทนากัับผู้้�คนที่่�

พบเจอ บัันทึึกภาพถ่่ายด้้วยตนเอง รวมถึึงสำำ�รวจ

ภาพถ่่ายที่่�สื่่�อระดัับโลกใช้้นำำ�เสนอวิิกฤติิการณ์์ครั้้�ง

นั้้�นอัันสะท้้อนจิินตนาการทางวััฒนธรรมสมััยนิิยม 

ท้้ายที่่�สุุดแล้้ว ผลการวิิจััยของโปห์์โจเนนก็ได้้ผลการ

ศึึกษาที่่�ขยายไปยัังบริิบทที่่�กว้้างขึ้้�น จากการสำำ�รวจ

ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้างสรรค์์ ไปสู่่�ความขััดแย้้ง

ระหว่่างความทรงจำำ� ประสบการณ์์ กัับภาพตััวแทน

จากส่ื่�อมวลชนที่่�ทรงพลังแต่่มาจากการเลืือกสรรเพีียง

บางส่่วน (de Seta, Pohjonen & Knuutila, 2024)

งานศึึกษาของโปห์์โจเนน ได้้ให้้กรอบคิิดสำำ�คััญ

ในการใช้้กระบวนภาพถ่่ายและเทคโนโลยีีดิิจิิทััลเพื่่�อ

ตั้้�งคำำ�ถามและท้า้ทายอคติเิชิงิสังัคมวัฒันธรรม เครื่่�อง

มืือดัังกล่่าวนี้้�จึึงมีีแง่่มุุมของการเมืืองเชิิงต่่อต้้านที่่�

สามารถนำำ�มาปรัับประยุุกต์์ใช้้ได้้ในบริิบทของ
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ประเทศไทย นัักวิิจััย ศิิลปิิน ช่่างภาพสารคดีี หรืือนััก

เคลื่่�อนไหวเพื่่�อสัันติิภาพและสิิทธิิมนุุษยชนในพื้้�นที่่�

ความขััดแย้้ง เช่่น สามจัังหวััดชายแดนภาพใต้้  

อาจใช้้เป็็นแนวทางเพ่ื่�อเปิิดเผยให้้สัังคมเห็็นว่า

ประสบการณ์์ที่่�มีีชีีวิต เลืือดเนื้้�อ และลมหายใจ  

รวมถึึงความรู้้�สึึกเชิิงผััสสารมณ์์ ความทรงจำำ�ที่่� 

หลากหลายของคนในพื้้�นที่่�นั้้�น มีีความหมายและ

ความจริิงที่่�ซัับซ้้อนกว่่าภาพแทนที่่�สื่่�อมวลชน

เลืือกสรรอย่่างไร

โดยสรุุปแล้้ว แนวคิิดชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิง

สัังเคราะห์์เป็็นอีีกแนวทางสำำ�คััญในการศึึกษา

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายในบริิบทการเกิิดขึ้้�นของ

ปััญญาประดิิษฐ์์ บทความนี้้�จึึงมีีข้้อเสนอแนะแนว

ทางเชิิงระเบีียบวิิธีีวิจััย 3 ประการ เพื่่�อต่่อยอด

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์ไปสู่่�การศึึกษาชีีวิิต

ของผู้้�คนในสนามอย่่างเป็็นรููปธรรม ได้้แก่่ ประการ

แรกการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการกระตุ้้�นด้วยภาพ

สัังเคราะห์์ โดยการนำำ�ภาพที่่�สัังเคราะห์์จากปััญญา

ประดิิษฐ์์ขึ้้�นไปเปิิดบทสนทนากัับคนในชุุมชนเพื่่�อ

ทำำ�ความเข้้าใจการรัับรู้้�และอารมณ์์ความรู้้�สึึกของ

ผู้้�คนต่อ่ภาพแทนทางวััฒนธรรมที่่�ถูกูสัังเคราะห์ข์ึ้้�น ว่า่

พวกเขาเห็็นด้้วย ปฏิิเสธ หรืือมองเห็็นอััตลัักษณ์์

ตนเองในภาพสัังเคราะห์์นั้้�นอย่่างไร ประการที่่�สอง 

การอาศััยระเบีียบวิิธีีชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาในการ

สัังเกตการณ์์ความสััมพัันธ์เชิิงเทคโนโลยีีและสัังคม 

ระหว่่างตััวแสดงที่่�เป็็นมนุุษย์์ผู้้�กำำ�หนดทิิศทางและ 

ส่่งทอดอคติิลงไปคลัังข้้อมููล และตััวแสดงที่่�ไม่่ใช่่

มนุุษย์อ์ย่า่ปัญัญาประดิษิฐ์ท์ี่่�แสดงผลลัพัธ์ท์ี่่�เกิดิจาก

การเรีียนรู้้�ออกมา เช่น่ การฝังัตััวในกลุ่่�มนัักวิทิยาการ

ข้้อมููล (data scientist) ผู้้�สร้้างและส่่งทอดข้้อมููล

เข้้าไปฝัังตััวอยู่่�ในระบบกลไกอััลกอริิทึึม หรืือการ

สัังเกตการณ์์วิิธีีการที่่�ผู้้�ใช้้งาน (user) ปฏิิสััมพัันธ์์

ตอบโต้้กัับปััญญาประดิิษฐ์์ในกระบวนการสร้าง

ภาพถ่่ายสัังเคราะห์์ และประการสุุดท้้ายการศึึกษา

การรัับรู้้�ของผู้้�รัับสารเพื่่�อสำำ�รวจว่่ามนุุษย์์ในชีีวิิต

ประจำำ�วัันมีีกระบวนการให้้คุุณค่่าความจริิงแท้้และ

สร้้างความหมายร่่วมกับัภาพถ่า่ยอย่า่งไรในภููมิิทััศน์์

สื่่�อที่่�พร่าเลืือน แนวทางเหล่่าน้ี้�น่่าช่่วยให้้ชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายเป็็นสะพานเชื่่�อมโยงกลัับไปสู่่�การ

ตั้้�งคำำ�ถามเชิิงลึึกในพฤติิกรรม วิิถีีชีีวิิต และการสร้้าง

ความหมายร่่วมกัันของผู้้�คนได้้มากขึ้้�นท่ามกลาง

ความเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์สื่่�อ

บทส่่งท้้าย
บทความได้้สำำ�รวจภูู มิิทััศน์์ของชาติิ พััน ธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายด้้วยความมุ่่�งหมายที่่�จะให้้แก่่

ศิิลปิิน ช่่างภาพสารคดีี และนัักวิิจััยด้้านชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนา เล็็ ง เห็็นและสามารถปรัับประยุุกต์์

กระบวนการภาพถ่่ายและมุุมมองด้้านชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาในการเรีียนรู้้�เรื่่�องราวของผู้้�คนในพื้้�นที่่�แห่่ง

ความแตกต่่างหลากหลาย ขยายความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�ง 

สร้้างบทสนทนา รวมถึึงเสนอประเด็็นใหม่่ ๆ สู่่�สัังคม

ด้้วยมุุมมองที่่�ผ่่านการสะท้้อนย้้อนคิิด

 บทความชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่ภาพถ่่ายมีีศักัยภาพในการ

เป็็นวััตถุุและเครื่่�องมืือในการวิิจััย อย่่างไรก็็ตาม 

ภาพถ่่ายควรถููกมองในฐานะการประกอบสร้างความ

เป็น็จริงิ มากกว่า่การเป็น็เพีียงวัตัถุุพยานที่่�เป็น็กลาง

ในการถ่่ายทอดความเป็็นจริิง การทบทวนมุุมมอง

เกี่่�ยวกัับภววิิทยาของภาพถ่่ายตอกย้ำำ��ว่่าภาพถ่่าย

และการถ่่ายภาพไม่่ได้้แยกตััวออกจากบริิบททาง

สัังคม อำำ�นาจในการกำำ�หนดความเป็็นจริิงเกี่่�ยวกัับ

ภาพถ่่ายนั้้�นถูกกลั่่�นกรองผ่่านอัตวิสััยของช่่างภาพ 

และผ่่านความสัมัพัันธ์ร์ะหว่า่งผู้้�ถ่่ายภาพและสิ่่�งที่่�ถูกู

ถ่่าย ไปจนถึึงผู้้�ที่่�กำำ�ลังัพินิิจิมองภาพถ่่ายนั้้�น ประเด็น็

เหล่าน้ี้�เรีียกร้อ้งให้น้ักัวิจิัยัต้อ้งอาศัยัการสะท้อ้นย้อน

คิิดตลอดกระบวนการผลิตความรู้้�  ด้้วยว่่าการ
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แสวงหาความรู้้�ผ่านภาพถ่่ายมิิได้้เป็็นเพีียงพัันธกิจ

เพื่่�อเข้า้ใจผู้้�อื่่�น แต่ย่ังัรวมถึึงเพื่่�อสะท้อ้นและตระหนัก

ถึึงตำำ�แหน่่งแห่่งที่่�ของนัักวิิจััยเอง

หััวใจสำำ�คััญอีีกประการของชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

ภาพถ่่ายคืือการตระหนักัถึึงมิติิิทางอารมณ์ค์วามรู้้�สึึก 

การทบทวนมุุมมองทางชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายได้้

เผยให้้เห็็นว่าภาพถ่่ายแสดงบทบาทเป็็นเสมืือนวัตถุุ

ที่่�มีีชีีวิตหรืือสิ่่�งสถิิตที่่�สามารถส่งผลกระทบทาง

อารมณ์์แก่ผู่้้�ชมในลักษณะที่่�ข้า้มพื้้�นที่่�และเวลา ทั้้�งยังั

สามารถดึึงดููดอารมณ์์ความรู้้�สึึกจากอดีีตให้้กลัับมา

สู่่�ปััจจุุบัันขณะได้้ (Favero, 2022, p.73) การทำำ�งาน

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายเชิงิผัสัสารมณ์์ จะช่ว่ยเปิดิ

ช่่องให้้นัักวิิจััยสามารถวิิเคราะห์์เจาะลึึกถึึงวิิธีีที่่�ผู้้�คน

สััมผััสกับความทรงจำำ� ความคิิดถึึง ความโหยหา 

ความโศกเศร้้า โดยเฉพาะในบริิบทของการสููญเสีีย 

เช่น่ การไว้้ทุุกข์์ ทั้้�งยัังช่่วยให้้เห็็นว่าภาพถ่่ายในฐานะ

วััตถุุนั้้�นสามารถเยีียวยาวิิกฤตทางอารมณ์์และสร้้าง

ความต่่อเนื่่�องของสายสััมพัันธ์ระหว่างผู้้�ที่่�ยัังมีีชีีวิต 

อยู่่�กับผู้้�ที่่�ล่่วงลัับไปแล้้วอย่่างไร การดึึงข้้อมููลด้้วย

ภาพถ่่าย (photo-elicitation) หรืือการนำำ�ภาพถ่่ายมา

เป็็นแกนกลางในการสนทนาระหว่างผู้้�วิจััยและ 

ผู้้�ถูกูวิิจััย จึึงเป็็นอีีกเทคนิคิวิิธีีวิจิัยัในการเข้้าถึึงข้อ้มูลู 

เชิิงประสบการณ์์ อารมณ์์ ความรู้้�สึึกที่่�คลุุมเครืือ 

และไม่่อาจนำำ�เสนอเป็็นตััวแทนได้้โดยตรง (non-

representational)

ขณะเดีียวกััน การพััฒนาของเทคโนโลยีีดิจิิทััล 

ก็ไ็ด้ส้ร้า้งความท้า้ทายไม่น่้อ้ยแก่ก่ารทำำ�งานชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่าย เม่ื่�อปฏิิสััมพัันธ์์ทางกายภาพและ

ดิิจิิทััลได้้หลอมรวมเข้้าด้้วยกัันอย่่างแยกไม่่ออกจน

เกิิดเป็็นพื้้�นที่่�ลููกผสม การทำำ�งานภาคสนามของ 

นัักวิิจััยจึึงไม่่สามารถแยกออกจากเทคโนโลยีีและ

ความสััมพัันธ์ทางสัังคมที่่�ซัับซ้้อนได้้อีีกต่่อไป ยิ่่�งไป

กว่่านั้้�น เทคโนโลยีีดิิจิิทััลยัังได้้มอบประสบการณ์์ 

ใหม่่ ๆ เกี่่�ยวกัับภาพถ่่าย เช่่น การตััดต่่อรููป การปรัับ

แต่่งรููป การส่่งต่่อรููป ประกอบกัับการพััฒนาปััญญา

ประดิษิฐ์เ์ชิงิสร้า้งสรรค์ท์ี่่�กำำ�ลังัเป็น็ที่่�นิยิามแพร่ห่ลาย

ก็ไ็ด้ท้้า้ทายสถานะทางภววิทิยาของภาพถ่่ายด้ว้ยเช่น่

กันั เนื่่�องจากความสมจริงิที่่�เพิ่่�มขึ้้�นของสื่่�อสังัเคราะห์์ 

ที่่�ส่ง่ผลให้เ้กิดิความกังัวลเกี่่�ยวกับัการบิดิเบืือนข้อมูลู 

โดยเฉพาะเมื่่�อภาพที่่�เห็็นในโลกออนไลน์์ไม่่อาจจะ

ยืืนยันัความจริิงได้อ้ีีกต่อ่ไป นักัวิชิาการส่่วนหนึ่่�งเรีียก

ร้้องให้้นัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาแสดงบทบาทสำำ�คัญใน

การต่่อสู้้�กับภาพปลอมเหล่านี้้� โดยอาศััยมุุมมอง 

เชิิงวิิพากษ์์และนิิติิวิิทยาศาสตร์์ดิิจิิทััล (digital  

forensics) เพื่่�อสืืบค้้นย้อนกลัับถึึงบริิบทที่่�แท้้จริิง 

ของภาพ

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์ (synthetic 

ethnography) ได้ก้ลายเป็น็อีีกทางเลืือกของการวิจิัยั

ที่่�ได้้รัับการพััฒนาเพื่่�อเข้้าใจบริิบททางเทคโนโลยีี

สัังคมที่่�เปลี่่�ยนไปและใช้้ปััญญาประดิิษฐ์์เป็็นเครื่่�อง

มืือการวิิจััย เช่่น การป้้อนคำำ�สั่่�งให้้ปััญญาประดิิษฐ์์

สร้้างภาพถ่่ายสัังเคราะห์์ขึ้้�นมา เพ่ื่�อทดสอบว่่าอคติิ

ทางวััฒนธรรมและประวััติศิาสตร์ถูกูสืืบทอดและผลิติ

ซ้ำำ��ผ่่านปััญญาประดิิษฐ์์อย่่างไร 

การวิิจััยชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายในปััจจุุบััน

จึึงเป็็นงานที่่�ท้า้ทาย ต้อ้งผสานทฤษฎีีและปฏิิบัตัิกิาร

ภาคสนามร่่วมกัันอย่่างซัับซ้้อน บทความนี้้�จึึงเสนอ

ว่่าทิิศทางการวิิจััยในอนาคตอาจต้้องพััฒนาเทคนิิค

วิิธีีวิิ จััยโดยเชื่่�อมโยงกัับบทบาทเครื่่�องมืือและ

เทคโนโลยีีที่่�หลากหลาย ไม่่ได้้สนใจเพีียงภาพถ่่าย  

แต่่ให้้ความสำำ�คััญกัับการสร้้างภาพถ่่ายด้้วย เช่่น  

การเลืือกมุุม การตััดแต่่ง การลบ การส่่งต่่อ โดยยัังคง

ไว้้ซ่ึ่�งมุุมมองเชิิงตีีความและการตระหนักถึึงอิิทธิิพล

ของบริิบทอย่่างลึึกซึ้้�ง นอกจากนี้้� การวิิจััยชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายไม่่ควรหยุุดเพีียงผััสสะจากการมอง

เห็น็เพีียงอย่า่งเดีียวซึ่่�งอาจจะทำำ�ให้ก้ารวิจิัยัติดิกับัดักั
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ของการใช้้ดวงตาเป็็นศูนย์กลาง แต่่ควรขยาย

ขอบเขตของการใช้้ภาพถ่่ายในการสำำ�รวจมิิติิทาง 

ผััสสะอื่่�น ๆ (multisensoriality) เช่่น การได้้ยิิน การ

ได้้กลิ่่�น การรัับรส

ท้้ายที่่�สุุดแล้้ว การทำำ�งานกับภาพถ่่ายนั้้�น โดย

เฉพาะในโลกแห่ง่ข้อ้มูลูข่า่วสาร ยังัเกี่่�ยวพัันกับัความ

เป็็นส่่วนตััวและแง่่มุุมอัันอ่อนไหวของอารมณ์์และ
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