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: อ่่านชีีวิิตคนชายแดนใต้้ผ่่านกาลเวลาในผีีเสื้้�อและดอกไม้้
From the Train Roof to Memory: Reading Life on the Southern Border 

Through Time in Butterfly and Flowers

จากหลัังคารถไฟสู่่�ความทรงจำ

โดย:  สุุรศัักดิ์์� บุุญอาจ

สาระสัังเขป

บทความน้ี้�สำำ�รวจภาพยนตร์เ์รื่่�อง “ผีเีสื้้�อและดอกไม้”้ (2528) ในฐานะบันัทึกึชีีวิติและการเปลี่่�ยนผ่า่นของเยาวชน
ชายแดนใต้ ้โดยใช้้กรอบแนวคิดิที่่�ผสานอัตชาติพิันัธ์ุ์�วรรณนา ชาติพิันัธ์ุ์�วรรณนาเชิงิภาพ เข้า้กับัการวิเิคราะห์ภ์าพยนตร์์ 
ผู้้�เขีียนใช้้ความทรงจำำ�และประสบการณ์์จากการเดิินทางลงพื้้�นที่่�ในเดืือนพฤษภาคม พ.ศ. 2568 เป็็นแกนกลางในการ
อ่า่นภาพยนตร์์ในอดีีต การวิิเคราะห์์เริ่่�มต้้นจากการมองรถไฟในฐานะโลกย่อ่ส่่วน ที่่�เป็็นทั้้�งเส้้นเลืือดใหญ่่ทางเศรษฐกิิจ
ของชุุมชนตั้้�งแต่ส่ถานีีเทพาจรดชายแดน และในขณะเดีียวกันัก็เ็ป็น็ห้อ้งเรีียนนอกระบบบนหลังัคารถไฟที่่�บ่ม่เพาะทักัษะ
การเอาตััวรอด จากนั้้�น บทความจะเปลี่่�ยนเลนส์์สู่่�การวิิเคราะห์์เชิิงสััญศาสตร์์เพื่่�ออ่่านภาพนิิมิิตเหนืือกาลเวลา ทั้้�งใน
ฉากงานฮารีีรายอที่่�สะท้้อนการกลัับสู่่�รากเหง้า และฉากสััญลัักษณ์์ผีีเสื้้�อที่่�สื่่�อถึึงการต่ื่�นรู้้�ภายในใจของตััวละคร ส่่วน
สุุดท้้ายได้้วิิเคราะห์์ฉากอำำ�ลาที่่�สถานีีคลองแงะ คืือจุุดสููงสุุดของพิิธีีกรรมเปลี่่�ยนผ่่าน ที่่�ตััวละครเลืือกกระโดดออกจาก
สภาวะก้ำำ��กึ่่�งเพื่่�อสร้้างความจริิงที่่�เลืือกได้้จากรถไฟสู่่�สวนดอกไม้้  บทความเสนอว่่า การอ่่านชีีวิิตคนชายแดนใต้้ผ่่าน
กาลเวลาในผีีเสื้้�อและดอกไม้้ ได้้เปิิดมุุมมองที่่�ลุ่่�มลึึกต่่อความต่่อเนื่่�องและการเปลี่่�ยนแปลงของชีีวิตผู้้�คนบนรางเหล็ก
แห่่งความทรงจำำ� 

คำำ�สำำ�คััญ : ชาติิพัันธุ์์�วรรณนาเชิิงภาพ  ผีีเสื้้�อและดอกไม้้ พิิธีีกรรมเปลี่่�ยนผ่่าน  ชายแดนใต้้  อััตชาติิพันัธุ์์�วรรณนา
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บทนำ
เสียีงหวูดูรถไฟในความทรงจำำ� การเดิินทาง

ที่่�เชื่่�อมโยงอดีีตและปััจจุุบััน

การเดินิทางด้้วยรถไฟครั้้�งแรกของผู้้�เขีียนในเขต

ภาคใต้้เมื่่�อเดืือนพฤษภาคม พ.ศ. 2568 จากชุุมทาง

หาดใหญ่่สู่่�พัทัลุุง คืือการเผชิญิหน้า้กับัความเป็น็จริงิ

ที่่�เคยรัับรู้้�มาผ่า่นคำำ�บอกเล่า่ ทั้้�งสภาพของขบวนรถที่่�

ผ่่านกาลเวลามาอย่่างยาวนานและความล่่าช้้าที่่�ดูู

เหมืือนจะเป็็นส่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมการเดิินทาง แต่่

ท่่ามกลางข้้อจำำ�กััดเชิิงระบบ สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้การเดิินทาง

ครั้้�งนั้้�นตราตรึึงอยู่่�ในความทรงจำำ�กลัับไม่่ใช่่ความไม่่

สมบููรณ์์แบบของโครงสร้้างพื้้�นฐาน แต่่คืือการได้้พบ

กัับสตรีีสููงวััยสองท่่านโดยไม่่คาดคิิด ท่่านแรกคืือ

พนักังานสตรีีในร้านอาหารแห่่งหนึ่่�ง ซ่ึ่�งมีีบางสิ่่�งดลใจ

ให้้ผู้้�เขีียนเดิินเข้้าไปอุุดหนุุนไก่่ทอดหาดใหญ่่ และ

วิินาทีีที่่�ได้้ยิินบทสนทนาภาษาอีีสานของท่่านก็ได้้

ทลายกำำ�แพงความแปลกถิ่่�นลงในทันทีี การได้้เอ่่ย

ปากทัักทายเป็็นภาษาเดีียวกัันและรัับรู้้�ว่า่เป็็นคนบ้าน

เดีียวกัันจากอำำ� เภอวาริินชำำ�ราบ จัังหวังหวัด

อุุบลราชธานีี คืือปฏิิสัมัพัันธ์อ์ันัน่า่ประทับัใจที่่�เกิดิขึ้้�น

โดยไม่่คาดฝััน ส่่วนอีีกท่่านคืือผู้้�โดยสารร่่วมทางผู้้�

เปี่่�ยมประสบการณ์์ ซึ่่�งคำำ�บอกเล่่าที่่�ว่่าท่่านเดิินทาง

ด้้วยรถไฟมาตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2531 ได้้กลายเป็็นหลััก

ประกัันชั้้�นดีีที่่�มอบความอุ่่�นใจให้้ผู้้�เขีียนในยามที่่�หััว

รถจัักรเกิิดขััดข้้องและต้้องหยุุดรอการสัับเปลี่่�ยน

กลางทาง ภาพสุุดท้้ายที่่�ท่่านลงจากรถไฟ ณ สถานีี

หารเทา โดยมีีสามีีขัับรถจัักรยานยนต์์มารอรัับ คืือ

ภาพชีีวิิตอัันเรีียบง่่ายและงดงามที่่�ปิิดฉากการ

พบพานอัันน่่าประทัับใจ

   

This article examines the 1985 film “Butterfly 
and Flowers” as a chronicle of life and coming-of-
age for youth in Thailand’s southern border region. 
It employs a conceptual framework that integrates 
autoethnography and visual ethnography with  
film analysis. The author uses memories and  
experiences from fieldwork in May 2025 as a central 
lens to interpret this historical film. The analysis 
begins by viewing the train as a microcosm—both 
the economic lifeblood of the community from  
Thepha station to the border, and simultaneously, 
an informal classroom on its roof that cultivates 
survival skills. The article then shifts to a semiotic 
analysis to interpret the film’s timeless imagery, 
evident in the Hari Raya festival scene, which 
reflects a return to cultural roots, and the symbolic 
butterfly scene, signifying the protagonist’s inner 
awakening. The final section analyzes the farewell 
scene at Klong Ngae station as the culmination of 
a rite of passage, where the protagonist jumps  
from a state of liminality to forge his own reality, 
transitioning from the train to the flower garden. The 
article proposes that this temporal reading of life on 
the southern border through Butterfly and Flowers 
offers profound insights into both the continuity and 
transformation of lives lived upon these railways of 
memory.

Keywords: autoethnography, Butterfly and 
Flowers, rite of passage, Southern Thai borderlands, 
visual ethnography
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ประสบการณ์์ที่่�เต็็มไปด้้วยเรื่่�องราวของผู้้�คน

ธรรมดาเหล่่านี้้� อาจเป็็นเพีียงความทรงจำำ�ส่่วนตัว 

หากแต่่การประกาศรัับบทความของวารสารรููสมิแล

เพ่ื่�อเผยแพร่่ในฉบัับพิิเศษภายใต้้ธีีม “PHOTO-

ETHNOGRAPHY: ภาพเล่่าเร่ื่�องคน” ได้้กลายเป็็น

หมุุดหมายสำำ�คัญัที่่�หลอมรวมแรงบันัดาลใจของผู้้�เขีียน 

เพื่่�อนำำ�เสนอการอ่่าน “ผีีเสื้้�อและดอกไม้้” (ยุุทธนา 

มุุกดาสนิท, 2528) ในฐานะส่ื่�อทางชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา 

(Ethnography) ที่่�ทรงพลััง บทความนี้้�ขยายขอบเขต

ของขนบ Photo-Ethnography ซึ่่�งโดยปกติิหมายถึึง

การทำำ�งานภาคสนามผ่่านภาพถ่่าย นำำ�ไปสู่่�การ

ประยุุกต์์วิิเคราะห์์ภาพยนตร์์ในฐานะภาพถ่่ายทาง

ประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�บัันทึกึวิิถีีชีีวิติของผู้้�คนชายแดนใต้ใ้น

ยุุคสมัยหนึ่่�ง ตลอดจนเปิิดพื้้�นที่่�ให้้กัับภาพที่่�ซ้้อนทับ

ด้้วยประสบการณ์์และความทรงจำำ�ส่่วนบุุคคลของ 

ผู้้�เขีียน

บทความจึึงใช้้กรอบแนวคิิดชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

เชิงิภาพ (visual ethnography) ของ Pink (2021) ซ่ึ่�ง

เน้้นประสบการณ์์เชิิงประสาทสััมผัสั และการสะท้้อน

ตนของผู้้�สังัเกต (reflexivity) ดำำ�เนินิการผ่า่นแนวทาง

ภาพที่่� 1 -2 หน้้าต่่างสู่่�การพบพานคนบ้้านเดีียวกััน (ซ้้าย) 
หััวรถจัักรที่่�จอดนิ่่�งระหว่่างรอการสัับเปลี่่�ยน (ขวา) 

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2568)

อััตชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา (autoethnography) (Ellis & 

Bochner, 1994) ผสานเรื่่�องเล่่าของผู้้�เขีียนกัับการ

ถอดรหััสภาพยนตร์์ เพื่่�อสำำ�รวจว่่าภาพที่่�เคล่ื่�อนไหว

ในอดีีตเหล่่านี้้�จะกลายเป็็นภาพเล่่าเร่ื่�องคนตาม

เจตนารมณ์์  “PHOTO-ETHNOGRAPHY: ภาพเล่่า

เร่ื่�องคน” ได้้อย่่างไร และประสบการณ์์ร่่วมบนราง

เหล็กของชายแดนใต้้จะยัังสื่่�อสารกัับปััจจุุบันผ่่าน

กาลเวลาที่่�ผัันผ่่านไปหรืือไม่่

บทวิิเคราะห์์
1. “ผีีเสื้้�อและดอกไม้้”: รถไฟในฐานะเวที

แห่่งชีีวิิตและโลกย่่อส่่วน

ในภาพยนตร์์เร่ื่�อง “ผีีเสื้้�อและดอกไม้้” รถไฟไม่่ได้้

เป็็นเพีียงยานพาหนะที่่�ใช้ใ้นการเดินิทางจากจุุดหนึ่่�ง

ไปยัังอีีกจุุดหนึ่่�ง แต่่มัันได้้ถููกยกสถานะให้้กลายเป็็น

เวทีีแห่่งชีีวิิตที่่�บอกเล่่าเรื่่�องราวของ “ฮููยััน” เด็็กหนุ่่�ม

ผู้้�มีีผลการเรีียนดีี แต่ต่้อ้งลาออกจากโรงเรีียนกลางคันั

เนื่่�องจากความยากจนของครอบครััว เขาจำำ�ต้้องก้้าว

เข้้าสู่่�โลกนอกกฎหมายของการลัักลอบขนข้าวสาร

ด้้วยการโดยสารรถไฟสายใต้้ เพื่่�อหาเงิินส่งเสีียน้้อง
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ทั้้�งสองคนให้้ได้้เรีียนหนัังสืือ บนพื้้�นที่่�ของชานชาลา 

ตู้้�โดยสาร และโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งบนหลังัคาเหล็ก็คืือ

ที่่�แห่ง่การดิ้้�นรน ความฝันั และโศกนาฏกรรมของผู้้�คน

ได้้ถููกนำำ�เสนออย่่างเข้้มข้้น

1.1 จากสถานีีเทพาถึึงชายแดน: รถไฟในฐานะ

เส้้นเลืือดใหญ่่ทางเศรษฐกิิจ

ภาพยนตร์์ได้้เปิิดฉากเรื่่�องราว ณ สถานีีรถไฟ

เทพา ซึ่่�งไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นเพีียงจุุดจอดรัับ-ส่่งผู้้�

โดยสาร แต่่เป็็นตลาดเคล่ื่�อนที่่�อัันคึกคัักและเป่ี่�ยม

ด้้วยชีีวิิตชีีวา ภาษาภาพของผู้้�กำำ�กัับได้้บัันทึกภาพ

ของเหล่าแม่่ค้้าที่่�วิ่่�งกรููเข้้าหาขบวนรถไฟทัันทีีที่่�มััน

จอดเทีียบชานชาลา หน้้าต่่างแต่่ละบานของตู้้�

โดยสารได้้กลายเป็็นหน้าร้้านชั่่�วคราวที่่�เกิิดการซื้้�อ

ขายแลกเปลี่่�ยนกันอย่่างรวดเร็็ว ท่่ามกลางสิินค้า

หลากหลายชนิิด ภาพของ “ไก่่ทอดเทพา” ที่่�ถููกส่่ง

ผ่า่นจากมืือสู่่�มืือ คืือภาพจำำ�ที่่�เด่น่ชัดัที่่�สุุด ภาพความ

คึึกคัักนี้้�ไม่่ใช่่เพีียงจิินตนาการของผู้้�สร้้าง แต่่ยััง

สะท้้อนภาพความทรงจำำ�ในวัยเยาว์์ของมกุุฏ อรฤดีี 

(นิิพพานฯ) ผู้้�ประพัันธ์วรรณกรรม ซ่ึ่�งเติิบโตขึ้้�น ณ 

อำำ�เภอเทพา และมองเห็็นสถานีีรถไฟแห่่งนี้้�เป็็น

ศููนย์์กลางของชีีวิิตและเศรษฐกิิจในชุุมชนมาโดย

ตลอด (พิิชญา อุุทััยเจริิญพงษ์์, 2562)

ภาพที่่�เห็็นบนแผ่่นฟิิล์์มนี้้�จึึงเป็็นภาพสะท้้อนที่่�

ซื่่�อสััตย์์ต่่อวััฒนธรรมและวิิถีีเศรษฐกิิจของชุุมชน

อย่่างแท้้จริิง ดัังที่่� วีีระศัักดิ์์� จัันทร์์ส่่งแสง (2568) ได้้

บัันทึกไว้้ว่่าไก่่ทอดเทพานั้้�นเป็็นมากกว่่าอาหาร แต่่

เป็น็อัตลักัษณ์์และเป็น็หัวใจทางเศรษฐกิิจที่่�ผููกพันัอยู่่�

กัับสถานีีรถไฟแห่่งนี้้�มาอย่่างยาวนาน ดัังนั้้�น “ผีีเสื้้�อ

และดอกไม้้” จึึงได้้ทำำ�หน้าที่่�เป็็นสื่่�อทางชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาชิ้้�นสำำ�คััญที่่�แสดงให้้เห็็นว่่า รถไฟคืือเส้้น 

เลืือดใหญ่่ทางเศรษฐกิิจ (Economic Artery) ที่่�แท้้

จริิงของชุุมชนเล็็ก ๆ ตลอดแนวชายแดน

นอกจากมิติิทิางเศรษฐกิจิแล้ว้ ฉากความแออัดั

ดัังกล่่าวยัังเผยให้้เห็็นถึงประสบการณ์์ทางกายภาพ

ของพื้้�นที่่�ด้้วยภาพของกลุ่่�มคนจำำ�นวนมากที่่�ยืืน 

แออััดรอรถไฟ บางคนสะพายกระสอบข้้าวสาร บาง

คนหาบตะกร้้าสิินค้้า บ้้างก็็นั่่�งกัับพื้้�นอย่่างอ่่อนล้้า 

ภาพที่่� เห็็นจึึงเป็็นการบัันทึกสิ่่�งที่่�  Pink (2021)  

เรีียกว่่าประสบการณ์์เชิิงประสาทสััมผััส (sensory 

experience) ของพื้้�นที่่� ที่่�ทั้้�งเสีียง กลิ่่�น และความรู้้�สึกึ

เบีียดเสีียดทางกายของผู้้�คน ร่่วมกัันประกอบสร้าง

ความหมายของการดิ้้�นรนให้้ปรากฏเป็็นรููปธรรม  

ฉากเหล่่านี้้�ไม่่ได้้เป็็นเพีียงการนำำ�เสนอภาพความ

ยากจน แต่่ยัังเป็็นการบัันทึกชีีวิิตประจำำ�วันที่่�เต็็มไป

ด้ว้ยการต่อ่สู้้�ดิ้้�นรนและความหวังั ซึ่่�งชานชาลาแห่ง่น้ี้�

ดำำ�รงอยู่่� ณ จุุดที่่�ซึ่่�งทุุกวิินาทีีของการหยุุดขบวนรถมีี

ความหมายต่่อปากท้้องของผู้้�คนอย่่างประเมิินค่า

มิไิด้้ ภาพดังักล่า่วสะท้้อนมิติขิองความแออััดที่่�สัมัผััส

ได้้ ซ่ึ่�งในประสบการณ์์การเดิินทางของผู้้�เขีียนบน

รถไฟท้้องถิ่่�นเมื่่�อเดืือนพฤษภาคม พ.ศ. 2568 ก็ย็ังัคง

ปรากฏให้้เห็็น เพีียงแต่่ย้้ายพื้้�นที่่�ต่่อรองเศรษฐกิิจไป

อยู่่�ในรููปแบบใหม่ เช่่น การขายสิินค้าบนชานชาลา

และการปรัับตััวต่่อระบบขนส่่งร่่วมสมััย

1.2 หลัังคารถไฟ: ห้้องเรีียนแห่่งการเอาตััวรอด

นอกระบบ

หากชานชาลาคืือพื้้�นที่่�แห่ง่เศรษฐกิจิที่่�ดำำ�เนินิไป

ตามครรลองปกติิ หลังคาเหล็กของขบวนรถไฟก็็

กลายเป็น็สภาวะก้ำำ��กึ่่�ง (liminality) ในความหมายเชิิง

มานุุษยวิทิยา ที่่�ซ่ึ่�งระเบีียบปฏิิบัตัิแิละบรรทัดัฐานทาง

สัังคมจากโลกภายนอกไม่่ได้้เลืือนหายไปโดยสิ้้�นเชิิง 

หากแต่ถูู่กพักัหรืือแขวนไว้ช้ั่่�วคราว เพื่่�อเปิดิทางให้เ้กิดิ

การต่่อรองและจััดวางระเบีียบอำำ�นาจชุุดใหม่่ขึ้้�นมา

เฉพาะการณ์์ (Thomassen, 2014) จัักรวาลขนาด

ย่่อมที่่�สร้างกฎเกณฑ์์ของตััวเองน้ี้� จึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียง

แค่ส่ถานที่่�ทำำ�งาน แต่ค่ืือห้้องเรีียนที่่�บีีบคั้้�นให้เ้ด็ก็ชาย

ต้อ้งกลายเป็็นชายหนุ่่�มผ่่านบททดสอบที่่�แขวนอยู่่�บน
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เส้้นด้้าย ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นมัันยัังเป็็นภาพบัันทึึกทาง

ประวััติิศาสตร์์ที่่�ทรงพลัังอย่่างยิ่่�ง เพราะดัังที่่� ณ คอน 

ลัับแล (2561) ได้้ช้ี้�ให้้เห็็นว่า ความกล้้าบ้้าบิ่่�นของ 

ผู้้�กำำ�กัับ ยุุทธนา มุุกดาสนิิท ในการถ่่ายทำำ�ฉากเหล่่า

นี้้�ได้้บัันทึึกวิิถีีปฏิิบััติิที่่�ได้้สููญสลายไปแล้้วในปัจจุุบัน 

เนื่่�องจากการรถไฟแห่่งประเทศไทยได้้สั่่�งห้้ามการกระทำำ�

ที่่�อัันตรายเช่่นนี้้�อย่่างเด็็ดขาด ภาพบนแผ่่นฟิิล์์มจึึง

กลายเป็น็หลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ช์ิ้้�นสุุดท้า้ยของ

วิิถีีชีีวิิตที่่�ไม่่อาจหวนคืืน

หลัักสููตรการเอาตััวรอดบนหลัังคารถไฟน้ี้� ถููก

ถ่่ายทอดผ่่านกฎ 3 ข้้อที่่�อาเดลได้้มอบให้้กัับฮููยััน  

มัันไม่่ใช่่แค่่คำำ�แนะนำำ� แต่่เป็็นปรััชญาที่่�จำำ�เป็็นต่่อ 

การอยู่่�รอด “อย่่ามองข้้างหลััง...อย่่ามองข้้างล่่าง...

เดิินไปข้้างหน้้าอย่่างเดีียว” กฎข้้อแรกคืือการบัังคัับ

ให้้ตััดขาดจากอดีีตและสถานะเดิิมที่่�เป็็นนัักเรีียน  

การมองย้้อนกลัับไปคืือการจมอยู่่�กับความรู้้�สึึกผิิด

และความไร้้เดีียงสาที่่�จะฉุุดรั้้�งไม่่ให้้ก้้าวต่่อไป กฎข้้อ

ที่่�สองคืือการสั่่�งให้้เอาชนะความกลััวที่่�อยู่่�ตรงหน้า 

เพราะข้้างล่่างคืือความตายที่่�รออยู่่� หากมััวแต่่จ้้อง

มองมััน ความหวาดหวั่่�นจะทำำ�ให้ร่้่างกายแข็ง็เป็น็หินิ

จนไม่่อาจขยัับได้้ และกฎข้้อสุุดท้้ายคืือบทสรุุปที่่�เกิิด

จากการละทิ้้�งอดีีตและเอาชนะความกลััว เพื่่�อมุ่่�งสู่่�

เป้้าหมายเดีียวที่่�มีีอยู่่�นั่่�นคืืออนาคตที่่�อยู่่�ข้้างหน้้า  

การปฏิิบััติิตามกฎเหล่่านี้้�บนหลัังคารถไฟสะท้้อนสิ่่�ง

ที่่� Pink (2021) อธิิบายว่่า ความรู้้�ที่่�ฝัังอยู่่�ในกาย 

(embodied knowledge) ซึ่่�งเป็็นทักัษะการเอาตัวัรอด

ที่่�ไม่่ได้้เกิดิจากการสั่่�งสอนในห้องเรีียน หากแต่่บ่่มเพาะ

ผ่า่นการกระทำำ�และประสบการณ์์ทางกายโดยตรงใน

สถานการณ์์วิิกฤต

ความเข้ม้ข้น้ของสภาวะก้ำำ��กึ่่�งบนหลังัคารถไฟใน

ภาพยนตร์ ์แม้จ้ะถููกยุุติเิชิงิปฏิิบัตัิกิารในปัจัจุุบันัด้ว้ย

ข้อ้ห้้ามของการรถไฟฯ หากแต่่รููปแบบของการเรีียนรู้�

เพื่่�อความอยู่่�รอดยัังคงปรากฏในชีีวิิตประจำำ�วัันของ 

ผู้้�โดยสารและผู้้�ค้้ารายย่่อย ผ่่านการต่่อรองกัับ 

เวลา ระเบีียบ และความไม่่แน่่นอนของระบบเดิินรถ 

การอย่่ามองข้้างหลัง อย่่ามองข้้างล่่าง เดิินไปข้้าง

หน้า้อย่า่งเดีียว ในรููปแบบใหม่่อาจหมายถึงึการปรับั

ตััวต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของระบบขนส่ง การยอมรัับ

ภาพที่่� 3 ห้้องเรีียนนอกกฎหมายบนหลัังคารถไฟ 
หมายเหต: จากภาพยนตร์์เรื่่�อง ผีีเสื้้�อและดอกไม้้ (ยุุทธนา มุุกดาสนิิท, 2528) เข้้าถึึงได้้จากทรููไอดีี (2568)
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กฎระเบีียบใหม่ และการสร้างโอกาสทางเศรษฐกิิจใน

ข้้อจำำ�กััดที่่�เป็็นจริิง	

การเปลี่่�ยนผ่่านสถานะจากเด็็กสู่่�ผู้้�ใหญ่่ใน

ห้้องเรีียนบนหลัังคารถไฟนั้้�น ถููกสะท้้อนผ่่านสััญญะ

ของเครื่่�องแต่่งกายได้้อย่่างทรงพลััง การที่่�เพื่่�อนแนะ

นำำ�ให้้ฮููยัันเปลี่่�ยนจาก “กางเกงขาสั้้�น” ซ่ึ่�งเป็็น

สััญลัักษณ์์ของวััยเด็็กในรั้้�วโรงเรีียน มาเป็็น “กางเกง

ขายาว” เพ่ื่�อให้้ดููเป็็นผู้�ใหญ่่และกลมกลืืนไปกัับโลก

ใบใหม่่ คืือภาพแทนของพิิธีีกรรมเปลี่่�ยนผ่่าน (rite of 

passage) ที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างรวบรััดและบีีบคั้้�น เขาต้้อง

สละทิ้้�งตััวตนเก่่าและสวมเครื่่�องแบบของโลกใบใหม่่

เพื่่�อความอยู่่�รอด ในมุุมมองของชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิง

ภาพ การเปลี่่�ยนเคร่ื่�องแต่่งกายน้ี้�จึึงไม่่ใช่่เพีียงการก

ระทำำ�เพื่่�อความทะมััดทะแมง แต่่คืือการที่่�เสื้้�อผ้้าทำำ�

หน้้าที่่�เป็็นวััฒนธรรมวััตถุุ (material culture) ที่่�ร่่วม

ผลิติความหมายและบ่่งบอกสถานะทางสัังคมที่่�กำำ�ลังั

เปลี่่�ยนแปลงไปของฮููยันในพื้้�นที่่�ก้ำำ��กึ่่�งแห่่งนี้้� (Pink, 

2021) อย่่างไรก็็ตาม บททดสอบที่่�แท้้จริิงของ

ห้อ้งเรีียนแห่ง่นี้้�ไม่ใ่ช่่เพีียงการเอาตัวัรอดทางกายภาพ 

แต่ค่ืือการต่อ่สู้้�เพื่่�อรักัษาสิ่่�งที่่�อยู่่�ภายใต้เ้ปลืือกนอกที่่�

แข็็งกร้้าวนี้้�ไว้้ต่่างหาก

แก่่นแท้้ของฮููยันนั้้�นถููกหล่อหลอมขึ้้�นจากบท

เรีียนในห้องเรีียนอีีกแห่่งหนึ่่�ง นั่่�นคืือห้้องเรีียนที่่�มีีครููผู้�

มอบบทเรีียนอัันล้ำำ��ค่่าที่่�สุุดให้้แก่่เขา ดัังที่่�ปรากฏใน

วรรณกรรมต้้นฉบัับและในภาพยนตร์์ เม่ื่�อเขา

พยายามจะมอบไอศกรีีมให้้ครููโดยไม่่คิิดเงิินเพื่่�อ

เป็น็การตอบแทน และครููได้ส้อนเขาว่่า “บางทีีคนเรา

อาจจะทำำ�อะไรลงไปโดยไม่่ได้้หวังสิ่่�งตอบแทน” 

(นิิพพานฯ, 2539) คำำ�สอนนี้้�คืือ “แก่่นกลางทาง

จริยิธรรม” ที่่�เขาต้อ้งพยายามยึึดถืือไว้ใ้ห้ไ้ด้ ้ท่า่มกลาง

โลกบนหลัังคารถไฟที่่�ทุุกอย่่างขัับเคลื่่�อนด้้วยผล

ประโยชน์แ์ละการเอาตัวัรอด กลวิธิีีการใช้บ้ทสนทนา

เพื่่�อเผยให้้เห็็นพัฒนาการทางความคิิดเช่่นนี้้� คืือสิ่่�งที่่� 

สุุธาสิินีี พ่ว่งพลัับ (2555) ได้ว้ิเิคราะห์ไ์ว้ว้่า่ เป็น็ความ

ตั้้�งใจของผู้้�ประพัันธ์ที่่�ทำำ�ให้้คำำ�พููดและความคิิดของ

ตััวละครมีีลัักษณะที่่�สััมพัันธ์์กัับประสบการณ์์ที่่� 

หล่อ่หลอมพวกเขาขึ้้�นมา ดังันั้้�น ภาษากายที่่�แข็็งกร้้าว

บนหลังัคารถไฟกับัภาษาใจที่่�อ่อ่นโยนและเปี่่�ยมด้ว้ย

ความกตััญญููต่อหน้้าครูู จึึงไม่่ใช่่ความขััดแย้้งที่่�แยก

ส่่วนจากกััน แต่่เป็็นภาพสะท้้อนที่่�สมบููรณ์์แบบที่่�สุุด

ของการต่่อสู้้�ดิ้้�นรนเพ่ื่�อรัักษาวิิญญาณของตนเองให้้

คงอยู่่� ในโลกที่่�ไร้้ความปรานีีซึ่่�งบีีบคั้้�นให้้เขาต้้องทิ้้�ง

มัันไป

2. ภาพนิิมิิตเหนืือกาลเวลา: เมื่่�อโลกเหลืือ

เพีียง “เรา” และ “ความฝััน”

การดิ้้�นรนบนหลังัคาเหล็ก็ไม่เ่พีียงทิ้้�งบาดแผลไว้้

บนร่่างกาย แต่่ยัังกััดกิินลึึกลงไปในจิตใต้้สำำ�นึึกของ 

ฮููยัน ภาพยนตร์ไ์ด้น้ำำ�เสนอสภาวะภายในที่่�เปราะบาง

นี้้�ผ่่านภาษาภาพที่่�ทรงพลััง ซึ่่�งสามารถถอดรหััสได้้

ด้ว้ยกรอบแนวคิิดทางสััญศาสตร์์ (semiotics) ที่่�มอง

ว่า่องค์ป์ระกอบภาพต่า่ง ๆ  ทำำ�หน้า้ที่่�เป็น็สัญญะที่่�สื่่�อ

ความหมายลึึกซึ้้�ง (Chandler, 2017) เราจะเห็็นได้้

จากฉากฝัันร้ายที่่�เขาจิินตนาการเห็็นภาพพ่่อของตน

ถููกรถไฟทัับซ้้อนกัับภาพวััวที่่�ถููกชนตาย ซึ่่�งเป็็นภาพ

สะท้้อนโดยตรงของความรู้้�สึึกผิิดและความกลััวที่่�

ว่่าการตััดสิินใจของเขาอาจนำำ�มาซ่ึ่�งโศกนาฏกรรม 

ต่่อครอบครััว ในขณะเดีียวกััน เขาก็็ต้้องเผชิิญหน้้า

กัับโลกของผู้้�ใหญ่่ในด้านที่่�มืืดมนที่่�สุุดใน ฉากซ่่อง

โสเภณีีที่่�ถููกย้้อมไปด้้วยแสงสีีแดง อัันเป็็นสัญญะ

สากลของบาปและอันัตราย ท่า่มกลางห้ว้งแห่ง่ความ

รู้้�สึกผิิดและความจริิงอัันโหดร้้ายน้ี้�เอง ภาพยนตร์์ก็ไ็ด้้

นำำ�เสนอภาพที่่�เป็น็ขั้้�วตรงข้า้มอย่า่งสิ้้�นเชิงิ นั่่�นคืือฉาก

งานประเพณีีฮารีีรายอ ซ่ึ่�งเป็็นพื้้�นที่่�แห่่งความบริิสุุทธิ์์�

และความหวัังที่่�กำำ�ลัังจะเบ่่งบานขึ้้�น



วารสารกึ่งวิชาการ34

บทความวิิชาการ   I     Academic Article

2.1 งานฮารีีรายอ: การกลัับคืืนสู่่�รากเหง้าทาง

วััฒนธรรม

ฉากที่่�เปรีียบเสมืือนโอเอซิิสทางจิิตวิิญญาณที่่�

ตััดขาดจากโลกอัันตรายบนรางเหล็็ก คืือฉากงาน

ประเพณีีฮารีีรายอ (Hari Raya) หรืือวัันอีีดิิลฟิิตรีี ซึ่่�ง

เป็็นวัันแห่่งการเฉลิิมฉลองอัันรื่�นเริิงและเปี่่�ยมด้้วย

ความสุุขหลังสิ้้�นสุุดเดืือนรอมฎอน (สุุธาสิินีี พ่ว่งพลับั, 

2555) เป็็นพื้้�นที่่�ของตััวละครที่่�ได้้กลัับบ้้าน ทั้้�งใน

ความหมายทางกายภาพและจิิตวิิญญาณ พวกเขา

ได้ส้ลัดัคราบของ “กองทัพัมด” ที่่�มอมแมม มาสวมใส่่

เครื่่�องแต่่งกายที่่�สะอาดและสวยงาม ฮููยัันในเสื้้�อเชิ้้�ต

ขาวและกั๊๊�กสีีดำำ� และมิิมปีีในชุุดสีีขาว ต่่างสะท้้อน

ภาพของการกลับัคืืนสู่่�ความบริสิุุทธิ์์�และรากเหง้าทาง

วััฒนธรรมของตนเองอีีกครั้้�ง

อย่่างไรก็็ตาม ในพื้้�นที่่�แห่่งความดีีงามนี้้�เอง เงา

ของโลกแห่ง่ความเป็น็จริงิก็ย็ังัคงทอดทับัอยู่่� ผ่า่นการ

ปรากฏตัวของ “นาฆา” คู่่�ขััดแย้้งของฮููยันที่่�คอย 

คุุกคามมิิมปีีอยู่่�เสมอ การมีีอยู่่�ของนาฆาในงานรื่�นเริงิ

นี้้�ทำำ�หน้้าที่่�ตอกย้ำำ��ว่่า แม้้ในวัันอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�สุุด 

ความขััดแย้้งและภััยอัันตรายที่่�เกิิดจากปััญหาสัังคม

ก็ไ็ม่ไ่ด้จ้างหายไปไหน มันัคืือภาพสะท้อ้นเจตนาของ

ผู้้�ประพันัธ์ที่่�ต้อ้งการกระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมตระหนักถึงึคุุณค่า่

ของชีีวิิตที่่�ต้้องดิ้้�นรนเพื่่�อรัักษาความดีีงามเอาไว้้

ท่่ามกลางสภาวะปััญหาที่่�รายล้้อม (สุุธาสินิีี พ่่วงพลับั, 

2555) และภาวะที่่�ความงามกัับความอัันตรายดำำ�รง

อยู่่�ร่วมกัันในพื้้�นที่่�เดีียวกันันี้้�เอง ได้ก้ลายเป็น็ฉากหลัง

อัันสมบููรณ์์แบบให้้กัับฉากที่่�น่่าจดจำำ�ที่่�สุุดของ

ภาพยนตร์์ ซ่ึ่�งเป็็นภาพนิิมิิตแห่่งความรัักที่่�กำำ�ลัังจะ

เบ่่งบานขึ้้�นอย่่างเต็็มที่่�

2.2 “นี่่�ไง ผีีเสื้้�อของฉััน”: การตื่่�นรู้้�ท่่ามกลางโลก

ที่่�ขาวโพลน

ท่่ามกลางขบวนพาเหรดอัันคึึกคัักของงานฮารีี

รายอ ยุุทธนา มุุกดาสนิท ได้้แสดงอััจฉริิยภาพทาง

ภาษาภาพที่่�อาจเรีียกได้้ว่่า “มาก่่อนกาล” ขณะที่่� 

สายตาของฮููยันัจับัจ้อ้งไปยังัมิมิปีี โลกภายนอกพลันั

เลืือนหายไป หน้้าจอค่่อย ๆ ถููกโอบล้้อมด้้วยสีีขาว 

จนเหลืือเพีียงภาพวงกลมตรงกลาง ทำำ�หน้าที่่� 

เสมืือนหน้้าต่่างที่่�เปิิดสู่่�โลกภายใน (inner world)  

ของตััวละคร เทคนิิคนี้้�เชื้้�อเชิิญให้้ผู้้�ชมเข้้าไปสััมผััส

สภาวะการตื่่�นรู้้� (epiphany) ของฮููยัันอย่่างถึึงแก่่น 

ซึ่่�งสอดรัับกัับแนวทางของ Pink (2021) ที่่�มุ่่�งสำำ�รวจ

ประสบการณ์์ที่่�รู้้�สึึกได้้ (felt experience) ที่่�ซึ่่�งสรรพ

เสีียงภายนอกเงีียบงัันลง เหลืือเพีียงจัักรวาลภายใน

ที่่�การตระหนัักรู้้�กำำ�ลัังก่่อตััวขึ้้�น

ในสภาวะที่่�เหมืือนฝัันหวานน้ี้�เอง มิิมปีีได้้เอ่่ย

ประโยคอัันไร้้เดีียงสาแต่่ทรงพลัังที่่�สุุดขึ้้�นมา เมื่่�อเธอ

ชี้้�ไปยัังผีีเสื้้�อจำำ�ลองในขบวนแห่่ “นี่่�ไง ผีีเสื้้�อของฉััน...” 

ขณะเดีียวกัันนั้้�นเอง ภาษาภาพได้้มอบสััญญะที่่�

สำำ�คััญที่่�สุุดอีีกชิ้้�นหนึ่่�ง นั่่�นคืือภาพของมิิมปีีที่่�ไม่่ได้้

สวมฮิิญาบ ซึ่่�งแตกต่่างจากเด็็กสาวมุุสลิิมคนอื่่�น ๆ 

ในขบวนแห่่ การเผยให้้เห็็นเส้้นผมและรอยยิ้้�ม 

อัันบริิสุุทธิ์์�ของเธอในพื้้�นที่่�สาธารณะเช่่นน้ี้� คืือภาพ

แทนของความเป็็นอิสระ ความเป็็นตัวของตััวเอง  

และความงามที่่� ไม่่ได้้ถููกจำำ�กััดอยู่่�ในกรอบทาง

วััฒนธรรมใด ๆ

ประโยคและภาพที่่�เห็็นตรงหน้้าได้้กลายเป็็น

กุุญแจไขทุุกสิ่่�งในใจของฮููยัน ในวินาทีีนั้้�น สายตาของ

เขาไม่่ได้้กำำ�ลัังจัับจ้้องอยู่่�ที่่�ผีีเสื้้�อจำำ�ลองที่่�มนุุษย์์สร้าง

ขึ้้�น แต่่ได้้หยุุดลงที่่�มิิมปีี มัันคืือช่่วงเวลาที่่�สััญญะ

ทั้้�งหมดได้้ถููกคลี่่�คลายลงอย่่างสมบููรณ์์ สำำ�หรับเขาแล้้ว 

“ผีเีสื้้�อ” ที่่�แท้จ้ริงิไม่่ได้อ้ยู่่�ในขบวนแห่่ แต่ค่ืือเด็็กผู้้�หญิงิ

ที่่�ยืืนอยู่่�เคีียงข้้างเขา ผู้้�ซึ่่�งเป็็นทั้้�งอิิสรภาพ ความหวััง 

และความดีีงามในโลกอัันโหดร้้ายของเขา การต่ื่�นรู้�

ครั้้�งน้ี้�ไม่่ได้้เกิิดจากการเอ่่ยปากพููดของเขา แต่่เกิิด

จากการ “ฟังั” และ “มองเห็น็” ความจริงิที่่�อยู่่�ตรงหน้า้

ผ่่านสายตาและความบริิสุุทธิ์์�ของมิิมปีีอย่่างแท้้จริิง
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การตื่่�นรู้้�และการค้น้พบความรักัที่่�ชัดัเจนในใจได้้

มอบความกล้้าหาญและความเป็็นผู้้�ใหญ่่ให้้กัับฮููยัน 

ทำำ�ให้้เขาสามารถเผชิิญหน้้ากัับปััญหารัักสามเส้้า  

เพราะนาฆาก็็ชอบมิิมปีีและขู่่�ว่่าจะ “ฉุุด” เธอ เขานััด

พบกัับนาฆาเพ่ื่�อสะสางความค้้างคาใจได้้อย่่างตรง

ไปตรงมา ไม่่ใช่่ด้้วยการใช้้กำำ�ลัังหรืือความรุุนแรง แต่่

ด้ว้ยการใช้เ้หตุุผลและการให้เ้กีียรติผิ่า่นบทสนทนาที่่�

เรีียบง่่ายแต่่ลึึกซึ้้�งว่่า “แกล้้งผู้้�หญิงไม่่ดีีหรอก... 

เราขอนะ ยัังไงก็็เพ่ื่�อนกััน” ประโยคน้ี้�แสดงถึึงวุุฒิิ

ภาวะที่่�เติิบโตขึ้้�นอย่่างก้้าวกระโดด เขาไม่่ได้้ปฏิิเสธ

ความรู้้�สึกึของนาฆา แต่ย่อมรัับมันัแล้ว้ใช้ค้ำำ�ว่า “ขอ” 

ซึ่่�งเป็็นการแสดงความเคารพอย่่างสููงสุุด และ 

น่า่ประหลาดใจที่่�นาฆายอมตกลงอย่่างง่่ายดายด้ว้ย

การจัับมืือ (handshake) การยอมรัับที่่�ดููเหมืือนจะ

ง่า่ยดายเกิินไปน้ี้� ได้ก้ลายเป็็นความสงบอันัน่า่อึึดอััด 

เป็็นภาพลวงตาแห่่งการประนีีประนอมที่่�ไม่่อาจหยุุด

ยั้้�งวงล้้อแห่่งโชคชะตาที่่�กำำ�ลัังหมุุนไปสู่่�จุุดหมายอััน

น่่าเศร้้าได้้

3. การอำำ�ลาและการเดิินทางครั้้�งใหม่่: เลืือก

ที่่�จะโบยบิินด้้วยสองมืือของตนเอง

การจัับมืือฉัันมิตรที่่�เกิิดขึ้้�นในงานฮารีีรายอ ได้้

นำำ�ไปสู่่�ฉากแห่่งการให้้อภััยที่่�สมบููรณ์์แบบที่่�สุุดบน

ขบวนรถไฟ เม่ื่�อนาฆาได้้เห็็นฮููยันและมิิมปีีอยู่่�ด้วยกััน 

เขากลัับไม่่ได้้แสดงความรู้้�สึึกขุ่่�นเคืืองใด ๆ แต่่กลัับ

เดิินเข้้ามาขอคุุยกัับฮููยันเพื่่�อสููบบุุหรี่่�ด้้วยกััน บท

สนทนาที่่�เกิิดขึ้้�นหลัังจากนั้้�น คืือจุุดที่่�ความขััดแย้้ง

ทั้้�งหมดได้้คลี่่�คลายลงอย่่างงดงาม คำำ�พููดของนาฆา

ที่่�ว่่า “นายเป็็นคนดีี...นายกัับมิิมปีีสมกััน” คืือการ

อวยพรและการยอมรัับในคุุณค่า่ของฮููยันอย่า่งแท้้จริิง 

แต่่ท่่ามกลางบทสนทนาฉัันมิิตรนี้้�เอง ภายในใจของ

นาฆาที่่�เผชิญกับสภาวะไร้้ทางออกซ่ึ่�งเกิิดจากครอบครััว

ที่่�แตกสลายและการถููกตำำ�รวจจับักุุม เขาตัดัสินิใจปีีน

ขึ้้�นไปบนหลัังคารถไฟท่่ามกลางสายฝนที่่�โปรยปราย 

แม้้ฮููยันพยายามเอื้้�อมมืือไปช่่วยเหลืือแต่่อุุบััติิเหตุุที่่�

ไม่่คาดฝัันก็ได้้เกิิดขึ้้�น นาฆาได้้พลััดตกลงไปจาก

ขบวนรถไฟ และเสีียงดึึงสายเบรกฉุุกเฉิินของฮููยันก็

ไม่่อาจหยุุดยั้้�งโศกนาฏกรรมครั้้�งนี้้�ได้้ทัันท่่วงทีี

ภาพที่่� 4: การสร้้างโลกภายในผ่่านเทคนิิคภาพ และการเข้้าถึึงประสบการณ์์ที่่�รู้้�สึึกได้้ของฮููยััน
หมายเหตุ.ุ จากภาพยนตร์์เรื่่�อง ผีีเสื้้�อและดอกไม้้ (ยุุทธนา มุุกดาสนิิท, 2528) เข้้าถึึงได้้จากทรููไอดีี (2568)
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อุุบััติิเหตุุครั้้�งน้ี้� คืือจุุดแตกหัักที่่�สั่่�นสะเทืือนโลก

ทั้้�งใบของฮููยัน มัันคืือบทเรีียนสุุดท้้ายที่่�ทำำ�ให้้เขา

ตระหนัักว่่าโลกบนหลัังคารถไฟไม่่ได้้มอบอิิสรภาพ 

แต่่คืือเส้้นทางที่่�นำำ�ไปสู่่�จุุดจบที่่�น่่าเศร้้า การตายของ

นาฆาจึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงอุุบััติิเหตุุ แต่่ได้้กลายเป็็น

สััญญะที่่�สั่่�นสะเทืือนจิิตใจของฮููยัันอย่่างรุุนแรง มััน

คืือภาพสะท้้อนของโชคชะตาที่่�เกืือบจะเป็็นของเขา

เอง เป็็นบทเรีียนสุุดท้้ายที่่�หลังคารถไฟมอบให้้ว่่า 

ปลายทางของเส้้นทางสายนี้้�อาจไม่่ใช่่เพีียงความ

มั่่�งคั่่�ง แต่่คืือความตายที่่�รออยู่่�เบื้้�องล่่าง

พลัังของสััญญะนี้้�ยัังถููกตอกย้ำำ��ด้วยเทคนิิค 

การใช้้ลางบอกเหตุุ (foreshadow) ผ่่านภาพของ 

ตััวละครทั้้�งสามที่่�ต่่างสวมใส่่ “เสื้้�อสีีขาว” ในวันแห่่ง

โศกนาฏกรรม ซ่ึ่�งทำำ�หน้้าที่่�สื่่�อความหมายโดยนััย

อย่่างน่่าสะเทืือนใจ สำำ�หรัับฮููยัันและมิิมปีี มัันคืือสีี

แห่ง่การเริ่่�มต้น้ใหม่ที่่�บริสิุุทธิ์์� แต่ส่ำำ�หรับันาฆา มันัคืือ

ผ้้าห่่อศพที่่�ใช้้ชำำ�ระล้้างชีีวิิตที่่�บอบช้ำำ��ของเขาเป็็นครั้้�ง

สุุดท้้าย โศกนาฏกรรมครั้้�งนี้้� เองที่่�ได้้ผลัักดัันให้้ 

ฮููยันต้้องเลืือกที่่�จะอำำ�ลาอดีีตของตนเอง ณ สถานีี

คลองแงะ และเริ่่�มต้้นการเดิินทางครั้้�งใหม่่ที่่�แท้้จริิง

3.1 สถานีีคลองแงะ: พิิธีีกรรมอำำ�ลาและสภาวะ

เปลี่่�ยนผ่่านบนรางเหล็็ก

ฉากที่่�สถานีีรถไฟคลองแงะ ไม่่ใช่่เพีียงการบอก

ลาเพื่่�อนฝููง หากแต่่คืือ “พิิธีีกรรมเปลี่่�ยนผ่่าน” (Rite 

of Passage) ที่่�ฮููยัันกำำ�ลัังจะก้้าวออกจากโลกใบเก่่า

อย่่างสมบููรณ์์ การมาส่่งของอาเดลและคำำ�พููดที่่�ว่่า 

“ดีีนะ นายเป็็นคนดีี” (นิิพพานฯ, 2539) คืือบทสรุุปที่่�

ตอกย้ำำ��ความแตกต่่างระหว่างเส้้นทางของเขาทั้้�งสอง

ได้อ้ย่า่งชัดัเจนที่่�สุุด ดังัที่่� ดวงมน จิติร์จ์ำำ�นงค์ ์(2553) 

อธิบิายว่า่ คนดีีในโลกทัศัน์์ของอาเดล คืือผู้้�ที่่�กตัญัญูู

ต่่อครอบครััว ไม่่ใช่่ผู้้�ที่่�สยบยอมต่่อกฎหมายเสมอไป 

และทััศนคติิที่่�ว่่า “เราคงไม่่เลิิกงานแบบน้ี้�หรอก” ก็็

มิิใช่่ภาวะจำำ�ยอมที่่�ไร้้ทางเลืือก แต่่เป็็นความคิิดที่่�ไม่่

เลืือกทางอ่ื่�นซ่ึ่�งสะท้้อนกรอบทางสัังคมที่่�บีีบคั้้�นและ

จำำ�กััดชีีวิิตของพวกเขาไว้้ ดัังนั้้�น การอำำ�ลาครั้้�งนี้้�จึึง

ไม่่ใช่่แค่่การจากลาของเพ่ื่�อน แต่่คืือการแยกตััวของ

สองโลกทััศน์์ที่่�ไม่่อาจบรรจบกัันได้้อีีกต่่อไป

หััวใจของฉากนี้้�อยู่่�ที่่�การกระทำำ�เชิิงสััญลักษณ์์

ของฮููยััน แม้้ในมืือจะถืือ “ตั๋๋�วรถไฟ” อัันเป็็น

เครื่่�องหมายของการกลัับคืืนสู่่�ระบบปกติิที่่�ถููกต้้อง

ตามกฎหมาย แต่่เขากลัับเลืือกที่่�จะ “ปีีน” ขึ้้�นไปบน

หลังคาตู้้�รถไฟเป็น็ครั้้�งสุุดท้า้ย การกระทำำ�น้ี้�ไม่ไ่ด้ม้ีีไว้้

เพื่่�อความอยู่่�รอดอีีกต่่อไป แต่่คืือการประกอบพิิธีีกรรม

เพื่่�อคารวะและอำำ�ลาโลกใบเก่า่ที่่�หล่อ่หลอมเขาขึ้้�นมา 

เป็็นการกล่่าวอำำ�ลาต่่อตััวตนในฐานะ “กองทััพมด” 

อย่่างสมเกีียรติิและสมบููรณ์์แบบที่่�สุุด

ในขณะเดีียวกััน ภาพนัักท่่องเที่่�ยวชาวต่่างชาติิ

ที่่�ยกกล้อ้งขึ้้�นมาบันัทึกึภาพการปีีนรถไฟของฮููยัน คืือ

การวิิพากษ์์สัังคมอย่่างเงีียบงัันและทรงพลััง มััน

สะท้้อนทฤษฎีีความขััดแย้้ง (conflict theory) ของ 

Ritzer (2022) ที่่�ซึ่่�งพิิธีีกรรมอัันมีีความหมายได้้ถููก 

ลดทอนคุุณค่่าลงเหลืือเพีียงภาพน่่าต่ื่�นตาต่ื่�นใจ 

(spectacle) และเรื่่�องราวความเป็็นความตายของ

ชีีวิติหนึ่่�งกลายเป็็นเพีียงภาพประทัับใจชั่่�วครู่่� การปะทะ

กัันนี้้�เกิิดขึ้้�นบนพื้้�นที่่� ซึ่่�งในความหมายของ Pink 

(2021) คืือการที่่�พื้้�นที่่�ประกอบพิิธีีกรรมอำำ�ลาตััวตน

ของฮููยัน ได้้กลายเป็น็เพีียงพื้้�นที่่�เพื่่�อเสพความต่ื่�นเต้น้

ผ่่านเลนส์์ของนัักท่่องเที่่�ยว

วิินาทีีอัันทรงพลัังที่่�สุุดคืือการที่่�ฮููยััน “กระโดด” 

ลงจากขบวนรถไฟที่่�กำำ�ลังัเคลื่่�อนตัวออกไป การกระทำำ�

นี้้�คืือเจตจำำ�นงอัันแน่่วแน่่ในการประกอบพิิธีีกรรม

เปลี่่�ยนผ่่าน (rite of passage) ให้้เสร็จสิ้้�นสมบููรณ์์ 

โดยมีีขบวนรถไฟที่่�กำำ�ลังเคล่ื่�อนที่่�เป็็นสัญลักษณ์์ของ

สภาวะก้ำำ��กึ่่�ง (liminality) ซ่ึ่�งอยู่่�ตรงกลางระหว่่าง 

โลกเก่่าที่่�จากมาและโลกใหม่่ที่่�ยัังไปไม่่ถึึง ดัังนั้้�น 

การกระโดดของเขาจึึงเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้ายของการ
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แยกตััว (separation) เป็็นการละทิ้้�งสถานะและ 

ตัวัตนเก่า่ไว้้บนรางเหล็ก็เบื้้�องหลังัอย่า่งเด็ด็ขาด เพื่่�อ

ที่่�จะก้้าวเดิินไปบนผืืนดิินแห่่งความเป็็นจริิงด้้วย 

สองเท้า้ของตนเอง และการกระทำำ�เชิงิสัญัลักัษณ์ข์อง

ฮููยันน้ี้�เอง ที่่�ในมุุมมองเชิิงอััตชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาได้้

สะท้้อนการตััดสิินใจของผู้้�เขีียนที่่�เลืือกจะ “กระโดด” 

ลงจากขบวนรถไฟแห่่งความทรงจำำ�ส่่วนตัว เพ่ื่�อก้้าว

เข้า้มาสู่่�พื้้�นที่่�ของการวิเิคราะห์เ์ชิงิวิพิากษ์ใ์นบทความ

นี้้�เช่่นกััน

สิ่่�งสำำ�คัญัคืือพิธิีีอำำ�ลานี้้�ไม่่ได้้เกิดิขึ้้�นอย่่างโดดเดี่่�ยว 

แต่่ดำำ�เนิินไปท่่ามกลางสายตาของเพื่่�อน ๆ “กองทััพ

มด” ผู้้�เป็็นเสมืือน “ครอบครััวที่่�ไม่่ได้้เกิิดจากสายเลืือด” 

และเคยร่่วมเสี่่�ยงชีีวิติกันัมานัับครั้้�งไม่่ถ้้วน การโบกมืือ

ของพวกเขาจึงึไม่ใ่ช่ก่ารจากลาด้ว้ยความอาวรณ์ ์แต่่

คืือคำำ�อวยพร และการยอมรัับด้้วยความเข้้าใจอย่่าง

ลึึกซึ้้�งว่่าเพื่่�อนคนหนึ่่�งสามารถหลุุดพ้้นจากวงจรน้ี้�ไป

สู่่�ชีีวิิตที่่�ดีีกว่่าได้้สำำ�เร็็จ

3.2 จากรถไฟสู่่�สวนดอกไม้้: การสร้้างความจริิง

ที่่�เลืือกได้้

การทิ้้�งอดีีตไว้บ้นรางเหล็ก็เบื้้�องหลังั คืือการเปิดิ

ทางสู่่�การสร้างอนาคตบนผืืนดินแห่่งความเป็็นจริิง 

อนาคตบนผืืนดินน้ี้�ไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นอย่่างเล่ื่�อนลอย แต่่

เป็น็ผลลััพธ์์จากการตััดสินิใจที่่�สำำ�คัญัที่่�สุุดในชีีวิติของ

ฮููยััน เมื่่�อเขาเลืือกที่่�จะรัับฟัังคำำ�ขอร้้องของมิิมปีี ที่่�ขอ

ให้้เขาเลิกิอาชีพีค้้าข้้าวสารที่่�ผิดิกฎหมาย และหยิบิยื่่�น

เส้้นทางเลืือกใหม่ให้้เขาด้้วยการปลููกดอกไม้้ขาย นี่่�

คืือจุุดเปลี่่�ยนที่่�แท้้จริิง ฉากต่่อมาจึึงได้้พาผู้้�ชมไปยััง

ขั้้�วตรงข้้ามอย่่างสิ้้�นเชิิง จากโลกที่่�อัันตรายและร้้อน

ระอุุบนหลังคารถไฟ สู่่�สวนดอกไม้้ที่่�ซ่ึ่�งความรัักและ

ความหวัังอัันสุุจริิตกำำ�ลัังเบ่่งบาน

ของฝากในกระเป๋๋าที่่�ฮููยันถืือมานั้้�น  จึึงมีี 

ความหมายมากกว่่าเสื้้�อสีีฟ้้าอ่่อน เพราะบนอกเสื้้�อ

ตััวนั้้�นมีีลายปัักรููป “ผีีเสื้้�อ” อยู่่�ด้วย มัันคืือสััญญะที่่�

ทรงพลังัที่่�สุุด คืือการที่่�เขาได้น้ำำ� “ความฝันัร่ว่มกันั” ที่่�

เป็็นรููปธรรมมามอบให้้กัับมิิมปีี เป็็นบทพิิสููจน์์ว่่าเขา

ได้้ทำำ�ตามสััญญาและสร้้างมัันขึ้้�นมาด้้วยน้ำำ��พััก 

น้ำำ��แรงของตนเอง การหอมแก้้มมิิมปีีท่่ามกลางสวน

ดอกไม้้ จึึงไม่่ใช่่การแสดงความรัักที่่�ฉาบฉวย แต่่คืือ

ภาพที่่� 5 เหล่่ากองทััพมดที่่�โบกมืือลาเพื่่�อส่่งเพื่่�อนสู่่�ชีีวิิตใหม่่ ณ สถานีีคลองแงะ
หมายเหตุ.ุ จากภาพยนตร์์เรื่่�อง ผีีเสื้้�อและดอกไม้้ (ยุุทธนา มุุกดาสนิิท, 2528) เข้้าถึึงได้้จากทรููไอดีี (2568)
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การเฉลิิมฉลองให้้กัับชีีวิตใหม่ที่่�บริิสุุทธิ์์�และเบ่่งบาน

ขึ้้�นในพื้้�นที่่�ปลอดภััยที่่�พวกเขาร่่วมกัันสร้้างขึ้้�นมา

ภาพสุุดท้า้ยของภาพยนตร์์คืือการเปลี่่�ยนแปลง

เชิงิสัญัญะที่่�เป็น็บทสรุุปของการเดินิทางทั้้�งหมด จาก

ที่่�เคยเห็็น “ฮููยัน” ต้้องหลบซ่่อนอยู่่�บนหลัังคารถไฟ 

สััญลักษณ์์ของโชคชะตาที่่�เขาควบคุุมไม่่ได้้และต้้อง

วิ่่�งไปบนรางที่่�ถููกกำำ�หนดไว้้ บััดน้ี้� เขาได้้ย้้ายมานั่่�ง

อย่่างภาคภููมิใิจบนหลังัคารถยนต์สองแถว สัญัลักัษณ์์

ของชีีวิตที่่�เขาสามารถกำำ�หนดเส้้นทางได้้เอง ตรงหน้า

เขาไม่่ใช่่ความว่่างเปล่่าที่่�น่่าหวาดเสีียวอีีกต่่อไป แต่่

คืือ “ดอกไม้้” ผลผลิิตจากสองมืือของเขาและมิิมปีีที่่�

กำำ�ลัังจะถููกนำำ�ออกไปขาย

ขณะที่่�รถยนต์ค์ันันั้้�นเคลื่่�อนไปข้้างหน้าพร้้อมกับั

อนาคตที่่�เบ่่งบานเต็็มคัันรถ ข้้อความสุุดท้้ายของ

ภาพยนตร์ก์็ป็รากฏขึ้้�น “แด่ทุุ่กชีีวิติ ที่่�ใฝ่ส่ร้า้งสรรค์แ์ต่่

ความดีีงามตลอดไป” นี่่�จึงึไม่ใ่ช่ต่อนจบแบบโลกสวย 

แต่ค่ืือบทสรุุปที่่�หนักแน่่นที่่�สุุดว่่า “ความจริิงที่่�เราเลืือก

ได้้” นั้้�นมีีอยู่่�จริิง มันัคืือการยืืนยันัว่า แม้้โครงสร้างทาง

สัังคมจะบีีบคั้้�นและโหดร้้ายเพีียงใด (Ritzer, 2022) 

แต่่เจตจำำ�นงอัันแรงกล้้าที่่�จะเป็็นคนดีี ความรัักที่่�ชี้้�ทาง

สว่่าง และความรัับผิิดชอบต่่อชีีวิิตของตนเองนั้้�น 

สามารถนำำ�พาคนเราให้้ก้้าวข้้ามโศกนาฏกรรมและ

สร้้างสรรค์์อนาคตที่่�ดีีงามขึ้้�นมาได้้ด้้วยสองมืือของ

ตนเองอย่่างแท้้จริิง

บทสรุปุ 

แด่่ทุุกชีีวิิตที่่�ยัังคงเดิินทาง

เสีียงหวููดรถไฟจากการเดิินทางในวันที่่�  8 

พฤษภาคม พ.ศ. 2568 ยัังคงก้้องกัังวานอยู่่�ในความ

ทรงจำำ� การเดิินทางด้ว้ยรถไฟขบวนท้องถิ่่�นชั้้�น 3 จาก

ชุุมทางหาดใหญ่่สู่่�พััทลุุงในราคา 18 บาท ซึ่่�งควรจะ

ใช้เ้วลาไม่ถ่ึงึสองชั่่�วโมง แต่ก่ลับัล่า่ช้า้ไปเกืือบเท่า่ตัวั

เนื่่�องจากการเปลี่่�ยนหััวรถจัักรกลางทาง คืือภาพ

สะท้้อนที่่�ชััดเจนที่่�สุุดว่่า กาลเวลาเกืือบ 40 ปีีนัับจาก

ภาพยนตร์์ “ผีีเสื้้�อและดอกไม้้” ออกฉายเม่ื่�อปีี พ.ศ. 

2528 นั้้�นแทบไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงอะไรในบางมิิติิของ

การรถไฟไทยเลย มัันคืือสภาวะที่่�หยุุดนิ่่�งซึ่่�งอาจเป็็น

เสน่่ห์์สำำ�หรัับผู้้�ที่่�ถวิิลหาอดีีต (nostalgia) แต่่ในขณะ

เดีียวกันัก็คืือคำำ�ถามเชิงิวิพิากษ์ถ์ึงึการพัฒันาที่่�ไม่เ่คย

เกิิดขึ้้�น อย่่างไรก็็ตาม หััวใจของรถไฟไทยยัังคงเป็็น 

การเดิินทางที่่�เข้้าถึึงชีีวิิตของผู้้�คนในระดัับอำำ�เภอได้้

อย่า่งแท้้จริงิ เหมืือนดังที่่�มันัจอดที่่�อำำ�เภอวาริินชำำ�ราบ 

ไม่่ใช่่อำำ�เภอเมืืองอุุบลราชธานีี มัันคืือเส้้นเลืือดใหญ่่

ที่่�ทำำ�ให้ผู้้้�คนยังคงเดิินทางไปมาหาสู่่�กันัได้ภ้ายในหนึ่่�ง

วััน และภาพความจริิงที่่�ได้้สััมผััสนี้้�เอง ที่่�ได้้ยืืนยัันว่่า 

“ผีีเสื้้�อและดอกไม้้” ไม่่ใช่่เพีียงผลงานภาพยนตร์์ แต่่

คืือ “PHOTO-ETHNOGRAPHY: ภาพเล่่าเร่ื่�องคน” 

ที่่�ยัังมีีชีีวิิตและยัังคงหายใจอยู่่�บนรางเหล็็กเส้้นนี้้�

การเดิินทางในทางความคิิดครั้้�งนี้้� ได้้มอบสิ่่�งที่่�

ลึกึซึ้้�งยิ่่�งกว่า่การวิเิคราะห์ต์ัวับทภาพยนตร์ ์นั่่�นคืือการ

ที่่�ผู้้�เขีียนเพิ่่�งได้้มาค้้นพบความจริิงอันัน่า่ทึ่่�ง ที่่�ซ่อ่นอยู่่�

เบื้้�องหลังัปีีกผีเีสื้้�อมาโดยตลอด นั่่�นคืือข้อ้เท็จ็จริงิที่่�ว่า่ 

อาจารย์์มกุุฏ อรฤดีี ผู้้�สร้างสรรค์์ตัวัละครฮููยันภายใต้้

นามปากกา “นิิพพานฯ” คืือบุุคคลคนเดีียวกัับผู้้�ก่อ่ตั้้�ง 

“สำำ�นัักพิิมพ์์ผีีเสื้้�อ” ซ่ึ่�งเป็็นภารกิิจตลอดชีีวิิตที่่�ท่่าน

อุุทิิศให้้กัับการสร้้างโอกาสในการอ่่านหนัังสืือให้้กัับ

เด็ก็ ๆ  ทั่่�วประเทศ (พิิชญา อุุทัยัเจริิญพงษ์์, 2562) มันั

คืือวงจรสมบููรณ์แ์บบ ซึ่่�งวรรณกรรมที่่�พููดถึงึการต่อ่สู้้�

เพื่่�อการศึกึษาได้ก้ลายเป็น็รากฐานให้ก้ับัการสร้า้งปีีก

แห่่งความรู้้�ให้้กัับเยาวชนในโลกแห่่งความเป็็นจริิง

ความจริงิข้อ้นี้้�ยังัถููกตอกย้ำำ��อย่า่งงดงาม ณ ร้า้น

หนังัสืือเล็็ก ๆ  ของอริิยา ไพฑููรย์์ กลางเมืืองเก่่าสงขลา 

ที่่�ซึ่่�งบ้้านเก่า่ได้้ถููกชุุบชีีวิติขึ้้�นมาใหม่ให้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�

ที่่�เรื่่�องราวเก่่าและใหม่ได้้มาพบกััน (สุุทธิิดา อุ่่�นจิิต, 

2562) มันัคืือภาพสะท้้อนของการเดิินทางของผู้้�เขีียน

เอง ที่่�ได้ห้ยิบิเอาภาพยนตร์์เก่่ามาค้้นพบความหมาย
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ใหม่่ในโมงยามปััจจุุบััน และสะท้้อนปรััชญาของ 

อาจารย์์มกุุฏที่่�ว่่า “หนัังสืือที่่�ดีีต้้องงามตั้้�งแต่่หน้้าปก

ไปจนถึงเร่ื่�องราวข้้างใน” ซ่ึ่�งก็็คืือปรััชญาเดีียวกัับ 

ตัวัละครฮููยันั ผู้้�ซ่ึ่�งแม้จ้ะมีี “ปก” ภายนอกที่่�ต้้องดิ้้�นรน

ในโลกสีีเทา แต่่เรื่่�องราวข้้างในของเขานั้้�นกลัับใฝ่่หา

แต่่ความดีีงามและเปี่่�ยมด้้วยความรัับผิิดชอบ 

เสมอมา (พิิชญา อุุทััยเจริิญพงษ์์, 2562)

ท้า้ยที่่�สุุดแล้ว้ การเดินิทางทั้้�งหมดน้ี้�ได้ห้ลอมรวม

เข้้ากัับคำำ�ทิ้้�งท้้ายอัันทรงพลัังของยุุทธนา มุุกดาสนิท  

ที่่�เคยกล่่าวไว้้ว่า่ “ไม่่ว่่าจะยากดีีมีีจนเช่่นไร ทุุกคนต้อง

มีีความฝััน ความฝัันนี่่�แหละที่่�จะหล่่อเลี้้�ยงให้้ชีีวิิต

ดำำ�รงอยู่่�ได้้” ผีีเสื้้�อและดอกไม้้จึงึไม่่ใช่่แค่่เรื่่�องราวของ

เด็ก็ชายชายแดนใต้ค้นหนึ่่�ง แต่ค่ืือภาพสะท้อ้นชีีวิติที่่�

เป็็นสากล ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องยืืนยัันว่่า แม้้เส้้นทางจะ 

ยากลำำ�บากเพีียงใด แต่่ความฝัันและความดีีงามคืือ

เชื้้�อเพลิิงที่่�จะนำำ�พาเราไปสู่่�จุุดหมายได้้เสมอ แต่่

บางทีี...การเดิินทางบนรางเหล็กครั้้�งนี้้�อาจไม่่ได้้เป็็น

เพีียงการตามรอยภาพยนตร์์ แต่่คืือการเดิินทางกลัับ

ไปหาความทรงจำำ�ในวััยเยาว์์ ซึ่่�งผู้้�เขีียนได้้นั่่�งรถไฟ

จากวารินิชำำ�ราบสู่่�หัวัลำำ�โพงพร้อ้มกับัคุุณแม่ผู่้้�ล่ว่งลับั

เป็็นครั้้�งแรก และภาพของการไปส่่งท่่านขึ้้�นรถไฟ 

กลัับบ้้านก็็ยัังคงชััดเจนเสมอมา

บทความชิ้้�นน้ี้�จึึงอาจเป็็นเสมืือนเสีียงหวููดรถไฟ

ขบวนสุุดท้้าย ที่่�ผู้้�เขีียนขอส่่งเสีียงแห่่งความคิิดถึึง

และความรัักไปถึึงท่่าน... แด่่ทุุกชีีวิิตที่่�ยัังคงเดิินทาง 

และแด่่ทุุกความทรงจำำ�ที่่�ยัังคงสถิิตอยู่่�บนรางเหล็็ก

ตลอดไป

ภาพที่่� 6-7 จุุดเริ่่�มต้้นแห่่งการเดิินทางที่่�สถานีีชุุมทางหาดใหญ่่ (ซ้้าย)
ปลายทางแห่่งการตกผลึึกที่่�สถานีีพััทลุุง (ขวา) 

หมายเหต. ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2568)
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