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บทนํา
อัตลักษณ์และตัวตน (identity/self) เมื่อถูกกล่าวถึงโดยไม่ได้ระบุพิกัดอย่างแน่นอน ย่อมท�าให้เกิดการ

มองเห็นภาพคล้ายกับวงกลมต่างขนาดที่วางทับซ้อนกัน เพราะอัตลักษณ์เป็นหน่วยค�าที่สื่อความหมายถึง

ลกัษณะเฉพาะของ “หน่วยซึง่ถกูกล่าวถึง” ทีท่�าให้เรานกึเหน็ตัง้แต่อตัลกัษณ์ของปัจเจกของกลุม่คน ของกลุม่

อาชพี ของกลุม่ชาตพัินธ์ุ กระท่ังถึงอตัลกัษณ์ของความเป็นชาติ ด้วยเง่ือนไขดังกล่าวนี ้เมือ่มกีารกล่าวถึงอัตลกัษณ์

ของกลุม่ท่ีเป็นหน่วยใหญ่ จงึมกีารลดทอนอตัลกัษณ์ของหน่วยย่อยๆ ท่ีทบัซ้อนอยู่ภายในอย่างเลีย่งไม่ได้ เช่น

เดยีวกับการท่ีจะกล่าวถึงอตัลกัษณ์ของชาตไิทยในมติต่ิางๆ ภาพตวัแทน (representation) ในการเลอืกหยิบ

น�ามาเสนอ จึงย่อมตกอยู่ภายใต้การ “ตกหล่น” ของ “ความจริงอื่น” จากกระบวนการในการ “เลือก” น�าเสนอ

ภาพตวัแทนในมติน้ัินๆ ด้วย ยิง่ไปกว่าน้ัน อตัลกัษณ์ยังเชือ่มโยงไปสูก่ารพูดถงึสิง่ท่ีลงลกึไปถึง “ภาวะของจติ” 

ซึ่งแสดงออกในลักษณะการกระท�าการระหว่างจิตกับภาวะวิสัย

บทความวิชาการ

ตัวตนและตัวละคร
หนังตะลุงการเมือง

--> สุวิทย มาประสงค
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อัตลักษณ์ชาติไทยในมิติ “ศิลปะการแสดง”  

ที่ถูกน�ำเสนอโดยชาติต่อมวลชนในรัฐชาติและ 

ต่อสายตาภายนอกเลี่ยงไม่พ้นที่รัฐจะเลือก “หยิบ” 

ลักษณะ “เด่น” ที่แสดงให้เห็น “ความเฉพาะ” ของ

ศิลปะการแสดงแต่ละประเภทจากภูมิภาคในส่วน

ต่างๆ ของรัฐ ด้วยศิลปะการแสดงประจ�ำชาติ

เป็นการแสดง “ภาพตัวแทน” ท่ีส�ำคัญอย่างหนึ่ง 

ในการแสดงความเป็นอารยะของชนชาติ ซึ่งสื่อ

ความหมายว่า เป็นชนชาติท่ีเก่าแก่ มพัีฒนาการทาง

ประวัติศาสตร์มาอย่างต่อเนื่องและยาวนาน

ในความเป็นจรงิแล้ว การเกิดขึน้ของรฐัชาตไิทย

ตามตัวแบบตะวันตก เพ่ิงจะล่วงอายุผ่านร้อยปีมา

ไม่มากนัก ฉะนั้น ภาพตัวแทนของ “ความเป็นไทย” 

ด้านศิลปะการแสดง ที่ถูกรัฐไทยน�ำเสนออกไป  

จึงเป็นการผนวกความหลากหลายทางด้านศิลปะ

การแสดงของชมุชนชาตพัินธ์ุต่างๆ ในเขตแดนแห่งรัฐ

ทีเ่พ่ิงถูกขีดเส้นล้อมรอบเมือ่ราวปี พ.ศ. 2430 น่ีเอง1 

การดงึเอาศลิปะการแสดงประจ�ำกลุม่ชาติพันธ์ุต่างๆ 

ตามภมูภิาคท่ีถูกผนวกเข้ามาร่วมเป็นรฐัชาตเิดยีวกัน 

มาน�ำเสนอเป็นภาพตัวแทน “อัตลักษณ์ไทยด้าน

ศลิปะการแสดง” จงึทับซ้อนความหลากรปูแบบของ

ศลิปะการแสดง ทีถู่กผนวกเข้ามารวมกันไว้ในหน่วย

ความเป็นชาติเดียวกัน ไม่ว่าจะเป็นล�ำแคนแห่ง 

ภาคอสีาน ฟ้อนซอของภาคเหนอื ร�ำไทย (วัฒนธรรม

หลวง) ของภาคกลาง หรือหนังตะลุง มโนราห์และ 

ร็องแง็งของภาคใต้

อัตลกัษณ์ด้านศิลปะการแสดงของรฐัไทยท่ีถูก

น�ำเสนอต่อโลกเบือ้งนอก จงึฟ้องร้องต่อสภาพการณ์

จริงๆ ของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ที่ได้ถูกหลอมรวมกัน

ให้เป็นรัฐชาติขึ้นมาได้อย่างชัดเจนในมิติหนึ่ง 

กล่าวส�ำหรับการหยิบเอา “อัตลักษณ์” ด้าน

ศิลปะการแสดงจากภูมิภาคต่างๆ ไปน�ำเสนอก็เช่น

เดียวกัน ภาพตัวแทนที่ถูกหยิบฉวยข้ึนแสดงต่อ

สายตาสาธารณะ แสดงให้เห็นถึงการเลอืกหยิบฉวย

เอาบางส่วนของการมีอยู่จริงทั้งหมดในศิลปะการ

แสดงประจ�ำภูมิภาคนั้นๆ ออกไปน�ำเสนอเช่นกัน

ในกรณีของหนังตะลุงดังที่จะกล่าวถึงในงาน

ชิ้นนี้ “อัตลักษณ์ของหนังตะลุง” ที่ถูกน�ำเสนอ ไม่ว่า

โดยชนชัน้อ�ำนาจหรือนกัวิชาการท้องถ่ิน รวมถึงเจ้า

หน้าที่รัฐซึ่งรับผิดชอบด้านวัฒนธรรมของชาติ ก็ได้

ถูกเลือกหยิบไปน�ำแสดงต่อสายตาสาธารณะใน 

แง่มุมที่ขาดความครบถ้วนตามสภาพการณ์ที่ด�ำรง

อยู่จริงของศิลปะการแสดงหนังตะลุงในพ้ืนท่ีทาง

สังคม ภาพลักษณ์ที่หลากหลายของหนังตะลุงที่

ปรากฏอยู่ในพ้ืนที่ทางสังคมภาคใต้บางส่วน ได้ถูก

ละเลยทีจ่ะกล่าวถงึ ทัง้ทีบ่ทบาทของศลิปะการแสดง

ของศิลปินพ้ืนบ้านเหล่านี้ ล้วนเคยมีความส�ำคัญ

และส่งผลต่อพลังขับเคลื่อนทางสังคมในช่วงเวลา

การขบัเคีย่วระหว่างขัว้อดุมการณ์แห่งรฐัมาไม่น้อย 

ไม่ว่าจะเป็นด้วยกรอบคิดในการมองวัฒนธรรมว่า

เป็นสิง่สอดคล้อง หนึง่เดยีว ไม่ขัดแย้ง ดงีามและอยู่

ในกรอบความพึงพอใจของรัฐก็ตาม แต่เงื่อนไข

ทัง้หมดนี ้ท�ำให้ “หนงัตะลงุการเมอืง” ท่ีเคยมพ้ืีนทีท่าง

สงัคมอย่างส�ำคญัในช่วงเวลาหน่ึงของประวัตศิาสตร์

ท้องถ่ินและประวัติศาสตร์ชาติไม่ถูกน�ำมากล่าวถึง 

ราวกับเจตนาให้ปรากฏการณ์ดังกล่าว ตกขอบไปจาก

เวทีของประวัติศาสตร์ และ/หรือมองไม่เห็นการ

ปรากฏข้ึน และการเคยด�ำรงอยู่อย่างส�ำคญัของหนงั

ตะลุงการเมืองในสังคมภาคใต้
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งานเขียนชิ้นน้ีต้องการพูดถึงการแสดงตัวตน

และบคุลกิลกัษณะตวัละครของหนงัตะลงุการเมอืง 

“กลุม่หน่ึง” ทีเ่คยมบีทบาทส�าคญัในพ้ืนทีท่างสงัคม

ภาคใต้ ในช่วงอุดมการณ์ทางการเมืองสองขั้ว

ขับเคี่ยวกันอย่างรุนแรง ทั้งเพ่ือแสดงให้เห็นว่า 

หนังตะลุงกลุ่มนี้เป็นปัจจัยส�าคัญในการขับเคลื่อน

อุดมการณ์ทางการเมือง และส่งผลต่อพลวัตทาง

สงัคม ถึงขนาดทีร่ฐัในช่วงเวลานัน้ ต้องใช้อ�านาจปืน

ปลิดชีวิตพวกเขาเสีย และสั่งการให้หนังตะลุง

ทัง้หมดของภาคใต้ขึน้ไปอบรม หล่อหลอมกรอบคดิ

ใหม่ เพ่ือใช้เป็นเครื่องมือของศิลปะการแสดงที่หัน

มานิยมรัฐ “อัตลักษณ์” ของความเป็นหนังตะลุงใน

ส่วนทีน่�าไปแสดงเป็นภาพตัวแทน จงึเป็นเพียงความ

จริงบางส่วนของความจริงทั้งหมดที่มีอยู่เท่านั้น 

งานศกึษาชิน้นีม้สีมมติฐานท่ีว่า อตัลกัษณ์ของ

คนย่อมเปลี่ยนแปลงไปตามเง่ือนไข และมีปัจจัย

ต่างๆ ในการสร้าง ในกรณีหนังตะลุงก็ย่อมเป็นเช่น

เดยีวกัน ในการพิจารณาประเดน็ดงักล่าวนี ้ผูศ้กึษา 

จะใช้เอกสารทีเ่ก่ียวข้องกับการศึกษาหนงัตะลงุทีไ่ด้

มีนักวิชาการรุ่นก่อนศึกษาไว้แล้ว ฟังเทปการแสดง

ของหนังในแบบต่างๆ เพ่ือเปรียบเทียบ และ

สัมภาษณ์นายหนังตะลุงประกอบการวิเคราะห์

การศึกษาในแง่มุมดังกล่าวจะประยุกต์ใช้

แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ (identity) ของ Stuart Hall 

และ Homi K Bhabha ในการวิเคราะห์ปรากฏการณ์

แนวคิดอัตลักษณกับการสํารวจตัวตนของหนัง
ตะลุงการเมือง

กระบวนทัศน์ของแนวคิดสมัยใหม่ (modern) 

ได้เกิดวิกฤติโดยตัวของมันเอง เนื่องจากความไม่

สอดคล้องระหว่างอดุมคตกัิบความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึน

ในสายธารของประวัติศาสตร์ที่ผ่านมา ผลพวง

จากยุคแสงสว่างทางปัญญาในยุคศตวรรษท่ี 18 

(enlightenment) ซึ่งมีความเชื่อมั่นว่าเหตุผลและ

ญาณวิทยาแบบวิทยาศาสตร์ จะเป็นมรรควิธีที่น�า

มวลมนษุย์ในสงัคมโลกไปสูค่วามรุง่โรจน์และบรรลุ

ถึงอุดมคติของความเป็นมนุษย์อย่างสมบูรณ์แบบ 

กรอบคิดดังกล่าวจะมีพลังในการปลดปล่อยมนุษย์

ออกจากโลกแห่งความไม่เข้าใจ สงสัย งมงาย และ

ถูกฉุดรั้งอยู่ด้วยด้านมืดของตัวเอง อย่างไรก็ตาม 

หนังตะลุงกลุมนี้เปนปจจัยสําคัญ
ในการขับเคลื่อนอุดมการณทางการเมือง 

และสงผลตอพลวัตทางสังคม ถึงขนาดที่รัฐในชวงเวลานั้น 
ต้องใช้อํานาจปนปลิดชีวิตพวกเขาเสีย 

และสั่งการให้หนังตะลุงทั้งหมดของภาคใต้ขึ้นไปอบรม 
หลอหลอมกรอบคิดใหม เพื่อใช้เปนเครื่องมือของศิลปะการแสดง

ที่หันมานิยมรัฐ
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เมือ่ผนัผ่านเวลากว่าสองศตวรรษ สิง่ทีเ่กิดข้ึนจรงิใน

สงัคมโลกของมวลมนุษย์กลบัไม่เป็นไปตามอุดมคติ

ที่ได้หวังไว้ โดยตรงข้าม ปรากฏการณ์ของสังคม

มนษุย์ย่ิงตกต�า่ลงไปสูค่วามเลวร้ายทัง้จากการกดขี่ 

เอาเปรียบ สงคราม และปัญหานานับประการ

องค์ความรู้และหลักคิดในมิติต่างๆ ของยุค

สมยัใหม่ ได้ถูกตัง้ค�าถามและสงสยัจากบรรดานักคดิ

ของกลุม่หลงัสมยัใหม่ (post modern) อย่างเข้มข้น

และเอาจริงเอาจัง

กล่าวส�าหรบัแนวคิดทฤษฎีอัตลกัษณ์ (identity) 

ที่เคยอธิบายถึงตัวตนมนุษย์ในการมองโลกและวิธี

การเข้าถึงความจรงิ ก็ได้ถูกตรวจสอบและต้ังค�าถาม

ด้วยเช่นกัน ด้วยการมองอัตลักษณ์ในความหมาย

แบบเดมิ ก่อให้เกิดความไม่เข้าใจกันระหว่างชาตพัินธ์ุ

ของมนุษย์ ไม่สามารถอธิบายการเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรม และปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกิดขึ้นใน

โลกปัจจุบันได้อีก

อัตลกัษณ์หรอืตวัตนของมนุษย์ท่ีเคยได้รบัการ

อธิบายจากบรรดานกัคิดในยุคสมยัใหม่ว่า มแีก่นแท้ 

(essence) ไม่เปลี่ยนแปลงและผูกติดอย่างเหนียว

แน่นอยู ่กับความเป็นชาติพันธุ ์ของตัวเองท่ีถือ

ก�าเนิดมา แนวคิดดังกล่าว นอกจากจะสร้างความ

เข้าใจท่ีผิดพลาดแล้ว ยังเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีก่อให้เกิด

ความรุนแรงระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ เพราะมี

ความเก่ียวเน่ืองไปถึงการจดัล�าดับชัน้ดี-ด้อยกว่ากัน

ทางวัฒนธรรมอีกด้วย ประเด็นดังกล่าวน้ีได้ถูกตั้ง

ค�าถามว่า อตัลกัษณ์ของมนุษย์ทีถู่กอ้างว่ามแีก่นแท้ 

มนัเป็นความจรงิเท็จอย่างไรแค่ไหน2  ในขณะเดียวกัน

นักคิดในส�านักคิดหลังสมัยใหม่ (postmodern)

กลบัน�าเสนอว่า อัตลกัษณ์ (identity) ของมนษุย์ไม่มี

แก่นแท้ มนัถูกสร้างขึน้จากความเป็นชาติพันธ์ุต่างๆ 

ด้วยเหตุผลของแนวคิดด้านชาตินิยม และมีปัจจัย

อื่นๆ อีกมากมายในการหลอมสร้างอัตลักษณ์ของ

คนข้ึนมา ปัจจัยส�าคัญ อัตลักษณ์ย่อมอิงอยู่กับ

กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในโลกยุคโลกานุวัตินั้น อัตลักษณ์ของคน

กลายเป็นการแสดงที่ขึ้นอยู่กับสถานการณ์ต่างๆ ที่

เขาก�าลังเผชิญ 

มันเป็นเพียงแค่กระบวนน�าเสนอตัวเขาต่อคน

อื่นว่าเขาเป็นใคร รวมทั้งพร้อมที่จะเปลี่ยนมันไป

ตามต�าแหน่งแห่งท่ีท่ีเขาเข้าไปปะทะสัมพันธ์ด้วย 

(Stuart Hall, 1990)3

ประการส�าคญั แนวคดิทีเ่คยเชือ่กันว่า อตัลกัษณ์

ทางวัฒนธรรม (cultural Identity) ถูกผูกติดเอาไว้

กับความเป็นชาตพัินธ์ุอย่างแน่นเหนยีว มคีวามคงท่ี

ไม่เปลี่ยนแปลง ได้คลี่คลายความน่าเชื่อถือลง 

ด้วยความจริงทีว่่า เมือ่มนัแพร่ข้ามเข้าไปสูพ้ื่นทีท่าง

วัฒนธรรมอื่น มันย่อมต้องปรับสภาพให้สอดคล้อง

กับสภาพของพ้ืนท่ีทางสังคมใหม่ท่ีมันได้เข้าไป

งอกงามเติบโตข้ึนด้วย ขณะเดียวกันมันก็ย่อมต้อง

ปรับเปล่ียนให้เข้ากับสภาวการณ์การเปล่ียนแปลง

ของสงัคมทีม่นัสงักัดอยู่ให้สอดคล้องอกีด้วย (Homi 

K Bhabha,1996)

อัตลักษณ์หนังตะลุงได้ถูกนิยามไว้อย่างไร มี

การมองหนังตะลุงโดยผู ้เข ้าไปศึกษาและผู ้ชม

หนังตะลุงอย่างไร อัตลักษณ์ของพวกเขามีการ
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เปลี่ยนแปลงหรือไม่ และเปลี่ยนแปลงอย่างไร 

จึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจ

มุมมองหนังตะลุงจากสายตานักวิชาการ
ความเป็นภาคใต้ ท่ีแสดงถึงลักษณะเด่นของ

คนภาคใต้ซึง่มกัถูกพูดถึงอยู่เสมอก็คือ ภาษา อาหาร

และหนังตะลุง (รายงานการสัมมนาข้อสรุป ความ

เป็นปักษ์ใต้, 2545)4 กล่าวเฉพาะในส่วนของ

หนังตะลุงนั้น ได้มีการศึกษา จ้องมอง เพ่งดูทั้งจาก

นักวิชาการท้องถ่ินและนักวิชาการจากภายนอก 

ภาพรวมจากการศกึษาทีน่�ามากล่าวถึงหลกั  ๆก็คือ ขนบ 

จารตี รปูแบบและเนือ้หา ของหนงัตะลงุ โดยเฉพาะ

นักวิชาการคนใน (ท้องถ่ิน) ไม่ว่าจะเป็น สุธิวงศ์ 

พงศ์ไพบูลย์ ชวน เพชรแก้ว หรือพิทยา บุษรารัตน์ 

งานศกึษาในกลุม่ทีก่ล่าวน้ี มุง่ไปค้นหาความเป็นมา 

รูปแบบและเนื้อหาในการแสดงหนังตะลุงเสียเป็น

ส่วนใหญ่ พลวัตทางสังคมท่ีเป็นปัจจัยส�าคัญใน

การเปลี่ยนแปลงหนังตะลุงให้คลี่คลายออกมาจาก

จารีตหรือขนบ ยังมิได้ตีแผ่ให้เห็นได้อย่างสัมพันธ์

กับสังคมที่คลี่คลายไป อย่างไรก็ดี งานศึกษาจาก

คนนอกอย่างปรติตา เฉลมิเผ่า กออนันตกูล และ Paul 

Dowsey Magog ได้เปล่ียนมุมมองจากนักสังเกต

แบบคนในดังที่กล่าวแล้ว ออกไปสู่การเพ่งพินิจ

ความเป็นหนังตะลุงในแง่การด�ารงอยู่ท่ามกลาง

กระแสโลกาภิวัตน์ การปรับเปลี่ยนโดยปัจจัย

ภายนอก ปัจจัยภายใน และปัจจัยอ�านาจจากรัฐ

อย่างไร ท้ังในเชงิส�ารวจของ Magog ยังได้ใช้ทฤษฎี

ทางมนุษยวิทยาในการมองร่องรอยของ “ขนบจารีต” 

หรอื “อตัลกัษณ์” (identity)เดิม ที่ยังคงหลงเหลืออยู่

ในปัจจุบันของหนังตะลุงว่ายังคงความส�าคัญใน

ฐานะเป็นพิธีกรรมในการเปล่ียนผ่านสภาพของ

บุคคล (passage to) อยู่อีกหรือไม่และอย่างไร รวม

ถึงการใช้กรอบวิเคราะห์ของ David Handelman 

และ Mikhail Bakhtin ในแง่มมุแนวโน้มของหนงัตะลงุ

ในช่วงเวลาท่ีเขาศกึษา เก่ียวกับความหลากหลายทาง

วัฒนธรรม5 อย่างไรก็ตาม Magog ดูเหมือนจะมอง

ไม่เห็นหนังตะลงุการเมอืงทีม่พ้ืีนทีด่�ารงอยู่ในพ้ืนท่ีที่

เขาลงศกึษา ส่วนงานของปรติตา และ Vandergeest 

มุ ่งให้ภาพของหนังตะลุงที่ถูกอ�านาจรัฐดึงเข้าสู ่

ระบบการผลติซ�า้ความเป็นชาติในมติต่ิางๆ อย่างไร

ก็ตาม งานสองชิ้นดังกล่าว ได้แสดงให้เห็นการ

คลีค่ลายตวัของหนังตะลงุทีเ่ป็นผลผลติของสงัคมที่
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ก�าลงัเปลีย่นแปลงไป โดยแสดงให้เหน็ในการจ�าแนก

หนังออกเป็นหนังโบราณและหนังสมัยใหม่อย่าง

ก�ากวม งานของปรติตามกีารกล่าวถึงหนังการเมือง

ไว้บ้างเล็กน้อย แต่ก็ไม่ได้แสดงให้เห็น “ความเป็น

ลักษณะหนังการเมือง” ที่แตกต่างไปจากหนังท่ี

กล่าวถึงในแบบอื่นๆ แต่อย่างใด พร้อมตั้งข้อสังเกต

อย่างไม่แน่ใจว่า หนงัการเมอืงคอืหนงัทีถู่กนกัการเมอืง

รับมาแสดงเพ่ือใช้หาเสียงของนักการเมือง หนังที่

วิพากษ์วิจารณ์รัฐบาล หรือเคยเป็นนักการเมือง 

อย่างกรณีหนงัพร้อมน้อย ตะลงุสากล เพียงเท่านัน้6 

ทัง้ท่ี “ความเป็นหนังการเมอืง” หมายถึงเนือ้หาสาระ 

ของเรื่องท่ีแสดง ตัวละคร และตัวนายหนังเองมี

ความเก่ียวพันกับแก่นเรือ่ง (theme) ทีน่�าแสดงต่อผูช้ม 

มปีระเดน็ทางการเมอืงเป็นเป้าหมาย ต้ังแต่การต้าน

เผด็จการ เชิดชูอุดมการณ์ลัทธิคอมมิวนิสต์และ

ต่อต้านลัทธิทุนนิยม ซึ่งกรณีศึกษาท่ีน�ามาเสนอใน

ที่นี้ จะกล่าวถึงเฉพาะหนังประเคียง ระฆังทอง เน้น

เป็นการเฉพาะ

หนังตะลุงจารีตและหนังตะลุงสมัยใหม
แม้การก�าเนิดหนังตะลุงในภาคใต้ไม่สามารถ

หาข้อยุติได้จากนักวิชาการรุ่นก่อนๆ ทว่าการเข้ารีต

อินเดียในราวพุทธศตวรรษที่ 13 ของเอเชียตะวัน

ออกเฉียงใต้ และพระอศิวรทรงโคในบรรพแรกๆ ตาม

ขนบเก่าในหนังตะลุง พอจะชี้แหล่งที่มาของการ

แสดงในศิลปะประเภทน้ีได้ในระดับหนึ่ง อย่างไร

ก็ตาม การสร้างลักษณะเฉพาะของตัวเองภายหลัง

การรับเอาวัฒนธรรมอื่น ต่างเป็นกระบวนการ

ปรับเปลีย่นทางวัฒนธรรมตามธรรมชาตใินทกุพ้ืนท่ี

ของโลก หนังตะลุงท่ัวท้ังเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

จงึต่างมลีกัษณะเฉพาะถิน่เป็นของตวัเอง รับเข้ามา 

ปรับเปลี่ยน ประยุกต์ใช้ และสร้างใหม่ในบางส่วน 

ซึ่งมีกระบวนการเปลี่ยนผ่านในข้ันตอนเหล่านี้

แตกต่างกันไปตามการสร้างสรรค์ ดังจะเห็นได้ว่า 

หนงัตะลงุฝังทะเลตะวันตกอย่างภูเก็ต ระนอง พังงา 

กระบี ่มขีนบการแสดงอกีแบบหนึง่ซึง่ยังคงผกูตดิกบั

ขนบเก่าอย่างเข้มแข็ง กระทั่งไม่เหลือพ้ืนท่ีในการ

แสดงตามธรรมชาติได้อีก ขณะแถบสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้ก็เป็นอีกแบบท่ีสัมพันธ์กับคติ

ความเชือ่ของพ้ืนทีเ่ฉพาะ ส่วนในฟากทะเลฝังอ่าวไทย 

ก็จะเป็นอีกรูปแบบหนึ่งของตัวเอง และหากจะพินิจ

กันอย่างละเอียดแล้ว เฉพาะหนังตะลุงในกลุ่มฝัง

ทะเลตะวันออกด้วยกัน ก็มคีวามผดิแผกแตกต่างกัน

ในรายละเอียดของ “แบบ” บทกลอน อย่างที่กล่าว

กันโดยทั่วไปในหมู่คอหนังตะลุงว่า “ค�าคอน” “ค�า

พัทลุง” เป็นต้น7

ด้วยความเป็นศลิปะการแสดงพ้ืนถ่ินท่ีมใิช่เป็น

ศิลปะแสดงของราชส�านัก หลักฐานในการระบุชี้ชัด

ของศนูย์อ�านาจส่วนกลาง ถึงการเกิดขึน้ของหนงัตะลงุ

อย่างเป็นทางการ จึงไปไกลได้แค่ พ.ศ. 2419 จาก

การท่ีคณะหนังตะลุงคณะหนึ่งจากจังหวัดพัทลุงได้

มีโอกาสไปแสดงเบื้องหน้าพระท่ีนั่งของพระบาท

สมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (ด�ารงราชานภุาพ, 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา, 2496, อ้าง

ถึงใน ชวน เพชรแก้ว, 2528, น. 99) แต่นั่นมิใช่

ประเด็นส�าคัญที่จะน�ามาเป็นการศึกษาในที่นี้
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การจะพูดถึงหนังตะลงุในสงัคมภาคใต้ หลกีเลีย่ง

ไม่ได้ที่จะต้องกล่าวถึงวัดซึ่งเป็นแหล่งความรู้ต่างๆ 

ของชุมชนในยุคน้ัน ต้ังแต่การอ่านออก เขียนได้ 

ทักษะอาชีพที่เก่ียวกับช่าง กล่าวสรุปได้ว่าชุมชนมี

แหล่งการเรยีนรูจ้ากวัดท้ังสิน้ การจะก้าวข้ึนเป็นนาย

หนังตะลุงในยุคแรกๆ มิใช่ผู้ที่จะเล่นหนังจะมีความ

รูแ้ค่เพยีงอ่านออก ฝกฝนบทกลอน บทเจรจา ตดัรปู

หนงั หรอืเลยีนแบบจากครผููพ้ร�า่สอนเท่านัน้ หากแต่

ยังต้องเรยีนรูท้างไสยอาคมให้เชีย่วชาญควบคูไ่ปด้วย 

ทั้งเพื่อป้องกันตัวเองและเอาไว้เป็นเครื่องมือในการ

ตอบโต้ผู้อื่น และนายหนังผู้ไม่มีความรู้ทางด้านนี้

ควบคูไ่ปด้วย ย่อมถกูการลองด ีกลัน่แกล้งจากแวดวง

คนนักเลง 

ในยุคของวันเวลาท่ีผู ้คนไม่สามารถอธิบาย

ปรากฏการณ์อันเหลือเชื่อด้วยญาณวิทยาแบบ

วิทยาศาสตร์ได้ ย่อมน�ามาซึ่งความประหว่ันพรั่น

พรึงต่ออุบัติการณ์นั้นๆ วิถีทางของคนรุ ่นก่อน

จึงย่อมค้นหาวิธีท่ีจะเข้าไปอยู่เหนืออ�านาจน้ัน 

ไสยอาคมเป็นวิถีทางหน่ึงจงึเป็นทางออกของยุคและ

การครอบครองคุณสมบัติด้านไสยอาคม เป็นการ

ครอบครองอ�านาจในรูปแบบหน่ึงท่ีคนทั่วไปไม่

สามารถมไีด้ฐานะของนายหนังตะลงุ จงึมกัถูกยกไว้

ในฐานะนักเลงหรอืผูก้ว้างขวางคนหนึง่ กล่าวคอืทัง้

มีความรู้ ความสามารถ มีครูอาจารย์ และมีพรรค

พวกมาก ย่ิงเฉพาะนายหนังท่ีเก่งกล้าอาคม และ

มีชื่อเสียงท่ีสั่งสมขึ้นจากการแสดงจนเป็นท่ียอมรับ

ของชมุชนท้องถ่ิน ก็ย่ิงจะมลีกูศิษย์ลกูหามาฝากตวั

ฝกวิชากันอย่างมากมาย กระทั่งการลงนาลงไร่

กลายเป็นภารกิจหนึ่งของผู้ท่ีมาฝากตัวเป็นศิษย์ 

และสามารถตัง้เป็นส�านกัครหูนงัตะลงุทีข่ยับออกมา

จากเขตวัดได้ นายหนังตะลุงในยุคเก่าจึงมีสถานะ

ไม่ต่างจากผูก้ว้างขวาง8 (อิทธิพล) ของชมุชนท้องถ่ิน

ดีๆ นี่เอง

จากข้อมูลที่สืบค้นไปได้ถึงนายหนังตะลุงที่นับ

ว่ามชีือ่เสยีง จนกล่าวได้ว่าเป็นแบบฉบบัของหนงัใน

ยุคจารตี มกัจะได้แก่หนงัประทิน่ บวัทอง แห่งจงัหวัด

นครศรีธรรมราช หนังกั้น ทองหล่อ จังหวัดสงขลา 

และอาจนับได้ว่า นี่คือหนังในยุคแรกๆ ที่ออกมาตั้ง

ส�านักครูหนังตะลุงท่ีขยับขยายออกมานอกวัด 

อย่างไรก็ตาม หนังยุคแรกที่รู้จักกันเป็นที่แพร่หลาย

ดังท่ีกล่าวนี้ ต่างก็แสดงหนังตะลุงโดยใช้เรื่องท่ีน�า

เอามาจากชาดกและวรรณคดีจากเมืองหลวงแล้ว 

การจะกล่าวถึงหนังตะลุงที่แสดงเร่ืองรามเกียรติ์ 

และจัดเป็นหนังศักดิ์สิทธิ เป็นหนังพิธีกรรม ในยุค

แรกเร่ิมของหนังตะลุงจริงๆ จึงเป็นการกล่าวที่มา

จากการทึกทักและคาดการณ์เอาเท่าน้ัน และหนัง

ศกัดิส์ทิธ์ิหรอืหนังพิธีกรรม ก็เป็นเพียงหนงัท่ีประกอบ

พิธีแก้บนหรือแก้เหมรฺยเท่านัน้ ซ�า้เรือ่งทีแ่สดงในการ

แก้บนดงักล่าว ก็ไม่จ�าเป็นต้องแสดงเรือ่งรามเกียรติ์

แต่อย่างใด และหากจะเปรียบเทียบกับความเป็น

หนังศักดิ์สิทธิ์อย่างวายังกุลิตหรือวายังมีเซียม ของ

อินโดนีเซียหรือมาเลเซีย ก็ไม่อาจเทียบเคียงกันได้
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การถูกฝกฝนและขดัเกลาตัวตนออกมาจากวดั 

ท�าให้นายหนังในรุ่นดังกล่าวมีโลกทัศน์ที่สัมพันธ์

อย่างแน่นเหนียวอยู่กับพุทธศาสนา อย่างไรก็ตาม 

พุทธศาสนาท่ีกล่าวน้ีก็อยู่ในระดับของพุทธศาสนา

แบบชาวบ้าน กล่าวคือมีความเชื่อในอ�านาจอื่นที่

คูข่นานไปกับอ�านาจของธรรมะอยู่ด้วย พิธีกรรมของ

หนังตะลุง จึงมีขั้นตอนการบริกรรมคาถามากมาย 

ตัง้แต่คาถาเบกิโรง คาถาเบกิปากรปูหนงั คาถาบชูา

พระอศิวร และการกล่าวถึงคุณของพระรตันตรยัด้วย 

อย่างไรก็ตาม คติความเชื่อของหนังท่ีอยู่ในกรอบ

จารตี จงึคล้ายกับสถานะของนกัเทศน์นอกธรรมาสน์ 

ท่ีมีหน้าที่พร�่าสอนศีลธรรมแก่คนดูผนวกอยู่ในเร่ือง

ท่ีแสดงท้ังหมด โลกของหนังจารีตจึงผูกติดอยู่กับ

การรู้ธรรมะ รู้ขนบประเพณี และเชี่ยวชาญทางพีธี

กรรมอ่ืนอกีด้วย นครนิทร์ ชาทอง (อ้างถึงใน สถาบนั

ทักษิณคดีศึกษา, 2543, น. 80) ถึงกับกล่าวสรุปว่า 

“หน้าทีข่องศิลปนก็คอืต้องเทิดทูนชาต ิศาสนา 

พระมหากษตัรยิ ถ้าเราละท้ิงสามสถาบนันี ้แสดงวา

เราไมทราบวาเปนคนที่ยืนอยูในจุดไหน ความเปน

มนุษยจะเหลืออยูกี่เปอรเซนต”

กลุ ่มหนังตะลุงท่ียึดมั่นในแนวทางน้ี เมื่อ

จ�าแนกอย่างคร่าวๆ แล้วจะพบว่า มักเป็นกลุ่มหนัง

ทีม่คีรหูนงั “ครอบมอื” ให้เป็น “นายหนงั” ทีส่มบรูณ์

แบบ หลังจากท่ีได้ฝากตัวเป็นศิษย์และฝกฝนอยู่

ระยะหนึ่งจนครูหนังเห็นว่ามีความสามารถในการ

แสดงได้แล้ว9

ขณะเดียวกันก็มีคนอีกกลุ่มหน่ึงท่ีสถาปนาตัว

เองขึ้นไปเป็นนายหนังโดยไม่ผ่านพิธีกรรมท่ีว่านี้ 

นายหนังเหล่านี ้ส่วนใหญ่มคีวามใฝฝันทีจ่ะเป็นนาย

หนังตะลุง แต่ใช้การเรียนรู้มาจากการ “ตามด”ู คณะ

นายหนังที่ตนชื่นชอบ ถัดจากนั้นก็ใช้การลอกเลียน

แบบในการฝกฝนเอาเอง เมื่อมีความมั่นใจในความ

สามารถตนเองก็เริ่มรับขันหมากในการแสดง หนัง

ตะลุงกลุ่มนี้มีจ�านวนหลายคนในปัจจุบัน และอาจ

กล่าวได้ว่า เป็นหนังตะลุงกลุ่มใหม่ที่สร้างตัวเองขึ้น

มาโดยไม่สนใจขนบจารีตของหนังตะลุงรุ่นก่อน 

ทวี พรเทพ หนังตะลุง รุ่นใหม่ (สถาบันทักษิณคดี

ศึกษา, 2543, น. 57) ถึงกับกล่าวไว้ในวงสัมมนาว่า

“หนังตะลุงเดี๋ยวนี้หัดกันงาย..ไมต้องตาม

อาจารย..เขียนกลอนเอง..เอาเทปเพ่ือนมาฟงแล้ว

เขียนตามนั้น..เลนกันพรุงนี้เลย”

การเกิดข้ึนของหนงัตะลงุกลุม่หลงันี ้อาจนบัได้

ว่าสามารถจัดเป็นกลุ่มหนังตะลุงที่อาศัยการจดจ�า 

ลอกเลียนแบบมาจากคณะหนังตะลุงรุ่นเก่า ท่ีได้

คลี่คลายจากตัวแบบด้ังเดิมมาอีกทอดหนึ่ง ดังนั้น 

หากจะกล่าวถึงหนังตะลุงท่ียังคงจารีตเดิมตามที่

เข้าใจกันโดยท่ัวไปก็อาจอนมุานได้ว่า ไม่มคีณะหนัง

ตะลุงในลักษณะดังกล่าวหลงเหลืออยู่อีกแล้วใน

นายกั้น ทองหล่อ ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง)
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ปัจจบุนั ยกเว้นในกรณีหนงัตะลงุด้านฟากตะวันตก

ทางฝังอันดามัน ซึ่งไม่นับว่าอยู่ในกระแสการแสดง

อย่างเป็นธรรมชาติ การแสดงท่ียังคงมอียู่บ้าง มกัจะ

เป็นการแสดงท่ีจัดให้นักท่องเท่ียวดูเป็นการสาธิต

หรอืเพ่ือน�าเสนอในเชงิงานศิลปวัฒนธรรมทีเ่ป็นการ

เสแสร้งเท่าน้ัน และหนังสองกลุ่มดังที่กล่าวแล้ว 

ก็ยากทีจ่ะจ�าแนกขอบเขตทีแ่ยกจากกันให้ชดัเจนได้ 

ทัง้ขนบทีข่าดความเข้มงวดลงหรอืลกัษณะเนือ้เรือ่ง

ที่น�ามาแสดง ซึ่งล้วนแล้วแต่คละเคล้าปนกันจนไม่

สามารถแยกแยะได้ และอาจกล่าวอย่างสรปุได้ว่า ไม่มี

รูปลักษณ์ที่ชัดเจนของหนังตะลุงในปัจจุบันอีกแล้ว

จากข้อสรุปท่ีว ่า หนังตะลุงมักแสดงเรื่อง

รามเกียรติ์ในยุคต้นๆ แล้วคลี่คลายมาเป็นเรื่อง

เก่ียวกับจักรๆ วงศ์ๆ ตามอิทธิพลของหนังสือ

วัดเกาะ10 แล้วผันมาสู่ความเป็นนวนิยายสมัยใหม่ 

นัน้ อาจเป็นการเชือ่มโยงความเป็นมาของหนงัตะลงุ

ในกรอบคิดของกระแส “ ประวัตศิาสตร์” แบบเส้นตรง

ทีน่่าตัง้ข้อสงสัย เพราะแม้แต่ พ่วง บษุรารัตน์ (มปป.) 

ซึ่งเป็นนักประพันธ์เร่ืองส�าหรับหนังตะลุงก็อ้างว่า 

นอกจากพระอภยัมณี ขุนช้างขนุแผนแล้ว เรือ่งทีเ่ล่น

กันอยู่ก็เป็นชาดกกลายๆ ทั้งน้ัน คือเน้นแต่เรื่อง

บญุ-กรรม ตามความเชือ่จากกรอบของพุทธศาสนา 

“ตอนเรียนอยู ป.4 มีหนังสือกลอนอยูเลมหนึ่ง

ชือ่ “กลิน่กรอบแก้ว” 11 ...แตงเปนกลอน เปนเรือ่งราว

นาอาน ด้วยความชอบจงึแตงเลยีนแบบเรือ่งนัน้ขึน้มา”

จากปรากฏการณ์ข้างต้นน่าจะชี้ให้เห็นได้ใน

ระดับหนึ่งว่า อิทธิพลของวรรณคดีจากราชส�านักมี

ผลต่อเรื่องราวและเนื้อหาของการแสดงหนังตะลุง 

กระทั่งมีการแต่งลอกเลียนแบบและน�ามาใช้ในการ

แสดงหนังตะลุง จนกลายเป็นศิลปะการแสดงท่ีได้

รบัความนิยมขึน้มาในชมุชนท้องถ่ินอย่างส�าคญัของ

ยุคแรกๆ ของสิ่งบันเทิงท้องถิ่นที่สามารถหาได้

หนังตะลุงของภาคใต้ที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน 

จึงอาจนับได้ว่าเป็นสิ่งประดิษฐ์ใหม่ท่ีขาดความ

เก่ียวข้องกับหนังศักดิ์สิทธ์ิท่ีมักน�ามาถกเถียงกันใน

วงวิชาการ

กรอบจารีตของหนังตะลุงที่อ้างอิงถึง จึงน่าจะ

หมายถงึหนงัทีม่คีรแูละแสดงตามขนบเก่าท่ีมลี�าดบั

ข้ันตอนชดัเจนตามแบบแผน รวมท้ังเป็นการแสดงท่ี

จรรโลงศลีธรรมอนัดงีามตามกรอบคดิทางพุทธศาสนา

น่ันเอง ซึ่งนับเป็นหนังตะลุงในรูปแบบท่ีรัฐเองก็มี

ความต้องการให้เป็นไปในลักษณะน้ี ส่วนหนังที่

ฝกฝนด้วยตนเองก็กลายเป็นหนังนอกกรอบจารตีไป 

ดังน้ัน หากจะกล่าวถึงกลุ่มหนังจารีตท่ีมีอยู่จริงๆ 

หนังสองกลุมดังที่กลาวแล้ว 
ก็ยากที่จะจําแนกขอบเขต
ที่แยกจากกันให้ชัดเจนได้ 

ทั้งขนบที่ขาดความเข้มงวดลงหรือ
ลักษณะเนื้อเรื่องที่นํามาแสดง 
ซึ่งล้วนแล้วแตคละเคล้าปนกัน

จนไมสามารถแยกแยะได้ 
และอาจกลาวอยางสรุปได้วา 

ไมมีรูปลักษณที่ชัดเจนของ
หนังตะลุงในปจจุบัน

อีกแล้ว
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ก็อาจระบุถึงส�านักครูหนังได้ไม่ก่ีคณะ อย่างกรณี

หนงัประทิน่ บวัทอง หนงัจนัทร์แก้ว นครศรธีรรมราช 

หนังจูลี้ เสียงเสน่ห์ จังหวัดตรัง หนังจูเลี่ยม กิ่งทอง 

จังหวัดสุราษฎร์ธานี หนังแคล้วเสียงทอง จังหวัด

พัทลุง หนังก้ัน ทองหล่อ หนังฉิ้น ธรรมโฆษ หนัง

อ่ิมเท่ง จติต์ภกัด ีจงัหวัดสงขลา ส่วนส�านกัครหูนังที่

เกิดขึ้นต่อเนื่องมายุคหลังๆ ก็ได้แก่ หนังพร้อมน้อย 

ตะลุงสากล หนังนครินทร์ ชาทอง ซึ่งยุคปัจจุบัน

เกือบจะไม่ปรากฏในลักษณะท่ีเข้มข้นและจริงจัง

อีกแล้ว

บรบิททางสงัคมกับการเปลีย่นแปลงของหนังตะลงุ
นายหนงัตะลงุเป็นผลติผลอกีมติิหน่ึงท่ีสะท้อน

รูปลักษณ์ทางสังคม ด้วยเขาเป็นวัตถุท่ีถูกบรรจุอยู่

ในพ้ืนที่ทางสังคมที่เขามีชีวิตอยู่อย่างยากท่ีจะ

ปฏิเสธ ปัจจัยรายรอบตัวเขาท้ังจากเงื่อนไขทาง

เศรษฐกิจ สังคม การเมือง และค่านิยมทาง

วัฒนธรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ล้วนเป็น

ปัจจัยส�าคัญที่ท�าให้ “ความเป็นหนังตะลุง” จากยุค

เวลาเก่าเปลี่ยนไปสู่อีกแบบหนึ่งตามสภาวการณ์

ดังนั้นการพยายามแช่แข็ง “อัตลักษณ์” ของ

หนังแบบจารีตเก่าที่ผูกติดกับคติความเชื่อและ

แบบแผนที่เข้มงวด โดยเงื่อนไขของรางวัลและ

ต�าแหน่งศลิปินแห่งชาติ โดยผูท้รงคณุวุฒิท่ีเก่ียวข้อง

ด้านวัฒนธรรมของชาติ จึงเป็นเพียง “อัตลักษณ์

ประดิษฐ์” โดยความเพียรพยายามของนักวิชาการ

ที่ถูกครอบง�าโดยวิถีอ�านาจรัฐ

จากวิถีชีวิตของสังคมเกษตรที่มีเป้าหมาย

ทางการผลิตเพ่ืออยู่เพ่ือกิน ที่ถูกแทรกแซงโดยโลก

ภายนอกและนโยบายรัฐ วิถีการผลิตเพื่อการตลาด

จึงค่อยๆ ส่งผลต่อวิถีทางในการด�าเนินชีวิต ซึ่ง

แน่นอนว่ามันย่อมมีผลต่อการเปลี่ยนกระบวนทัศน์

โลกภายในของผูค้นด้วย โดยเฉพาะแนวคิด “งานคอื

เงิน เงินคืองาน บันดาลสุข” จากนโยบายยุคสร้าง

ชาตขิองรฐั ได้ก่อให้เกิดการขยายพ้ืนท่ีการเพาะปลูก

เข้าไปในเขตผืนปาและส่งผลต่อเนื่องของการขยาย

ตัวชุมชน ผลต่อเนื่องนั้น หนังตะลุงจึงมีพื้นที่ในการ

เดนิโรงเพ่ือการแสดงกว้างขวางขึน้ไปด้วย นอกจาก

ความบนัเทิงท่ีชนบทจะได้รบัจากคณะหนงัท่ีเดนิโรง

มาแสดงถึงชุมชนท้องถ่ินต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นวาระ

ของงานประจ�าปีของท้องถิ่น หรือในงานที่เกี่ยวข้อง

กับพิธีกรรมแก้บน หนังตะลุงยังเป็นผู้สื่อข่าวสาร

ระหว่างชุมชน ระหว่างกลุ่มผู้อพยพไปหาที่ท�ากิน

ใหม่กับภูมิล�าเนาเดิมของเขาอีกด้วย ขณะท่ีการ

ขยายอ�านาจการการควบคมุของรฐัลงไปสูป่ระชาชน

ด้วยกลไกยังมีช่องว่าง ทั้งจากช่องว่างทางชนช้ัน

และความล้าหลังของระบบราชการ หนังตะลุงจึงมี

บทบาทเข้ามารับหน้าท่ีสื่อสารระหว่างรัฐกับชุมชน

ไปโดยไม่รู้ตัว ซึ่งต่อมา รัฐก็ได้ใช้ศักยภาพของหนัง

ตะลุงในด้านนี้ มาเป็นเครื่องมือในการสื่อสาร

อุดมการณ์ของรัฐไปสู่ประชาชนอย่างเต็มรูปแบบ
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มากขึน้ ไม่ว่าจะเป็นการเผยแพร่ระบบประชาธิปไตย 

การสาธารณสุข หรือการเชิดชูสถาบันหลักของ

นโยบายชาตินิยม

โดยส่วนใหญ่กลุ่มหนังจารีตเป็นผู้รับหน้าท่ีน้ี 

ด้วยกรอบคิดที่ไปกันได้เป็นอย่างดีกบักรอบคิดของ

กลไกรัฐและอุดมการณ์ทางพุทธศาสนา ย่ิงความ

ก้าวหน้าทางด้านสาธารณูปโภคพ้ืนฐานอย่างกรณี

ถนนหนทางได้ถูกเชื่อมลงไปสู่หมู่บ้านมากข้ึน ช่วง

ทศวรรษแรกของพุทธศักราช 2500 หนังตะลุงดู

เหมือนจะบทบาทสูงสุดในการน�าความบันเทิงและ

นโยบายรัฐลงไปสู่ชุมชน โดยเฉพาะแทบทุกวัดซึ่ง

เป็นศนูย์กลางของทุกชมุชน จะมโีรงหนงัตะลงุถาวร

ไว้เป็นการเฉพาะ ย่างเข้าทศวรรษทีส่องของศตวรรษ

ที ่2500 รฐัก็ดงึหนังตะลงุเข้าไปเป็นเครือ่งมอืในการ

ประกาศอุดมการณ์ของรัฐอย่างเต็มตัว โดยการสั่ง

การให้นายหนังตะลุงทุกคณะไปอบรม (ไมตรี 

จันทรา, อ้างถึงใน ชวน เพชรแก้ว, 2528) พร้อมกับ

ที่ในช่วงเวลาดังกล่าวน้ี ลัทธิคอมมิวนิสต์ก็แผ่ลาม

เข้ามาสู่พ้ืนที่ภาคใต้ตอนกลางอย่างเป็นรูปธรรม 

เงื่อนไขการก่อเกิดของลัทธิดังกล่าวแม้จะสืบเนื่อง

มาจากการเมืองโลก และผลพวงโดยตรงของลัทธิ

อาณานิคมและทุนนิยม ทว่ารูปการณ์ที่เป็นจริงท่ี

ปรากฎต่อชมุชนท้องถ่ินก็คอื การใช้อ�านาจอย่างไม่

เป็นธรรมของกลไกรัฐ และกลุ่มอิทธิพลท่ีอ้างอิงอยู่

กับรัฐ ได้ก่อให้เกิดการกดขี่ ข่มเหง เอาเปรียบ และ

รังแกต่อผู ้ที่ ถูกปกครอง หนังตะลุงกลุ ่มหนึ่งท่ี

อยู่นอกขนบและจารตีจงึได้ใช้สถานะความเป็นหนัง

ตะลงุของพวกเขาตอบโต้ วพิากษว์จิารณ์ต่ออ�านาจ

เหล่าน้ี

กําเนิดหนังตะลุงการเมือง-ผลพวงของสังคมแหง
การกดขี่ 

“จริงๆแล้ว ผมเองก็เหมือนได้เปนศิษยของพอ

กั้นคนหนึ่งแตไมได้ครอบมือหรอก” 

ประเคียง ระฆังทอง (สัมภาษณ์, 2-3 เมษายน 

2544) เล่าความเป็นมา ประเคียงเล่าว่า เขามีความ

ใฝฝันทีจ่ะเป็นหนงัตัง้แต่อายุ 8 ขวบ ครัน้อาย ุ14 ขวบ

ซึ่งตกอยู่ช่วงปี 2500 ก็สามารถออกโรงเล่นหนังได้ 

พ่อได้น�าเขาฝากฝังกับนายหนังกั้น ทองหล่อ ผู้มีชื่อ

เสยีงสงูสดุของลุม่ทะเลสาบในช่วงนัน้ เขามาฝกฝน

กับหนงัก้ัน ทองหล่อได้เพียง 6 เดอืนก็ต้องกลบับ้าน 

การพยายามแชแข็ง “อัตลักษณ” 
ของหนังแบบจารีตเกา

ที่ผูกติดกับคติความเชื่อ
และแบบแผนที่เข้มงวด 

โดยเงื่อนไขของรางวัลและ
ตําแหนงศิลปนแหงชาติ 

โดยผู้ทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวข้อง
ด้านวัฒนธรรมของชาติ 

จึงเปนเพียง “อัตลักษณประดิษฐ” 
โดยความเพียรพยายามของ

นักวิชาการที่ถูกครอบงํา
โดยวิถีอํานาจรัฐ
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เพราะโดนหนงัก้ันดเุมือ่แสดงอาการง่วงนอนให้เหน็ 

และถูกเคี่ยวเข็ญเกินไป อย่างไรก็ตาม ขณะอยู่

ฝกฝนกับหนังก้ัน เขาก็พยายามจดบนัทกึเรือ่งราวที่

หนังก้ันใช้แสดงไว้ หลังจากนั้นก็ได้ดูการเล่นของ

หนังหมุนนุ้ยแห่งจังหวัดตรัง12 เขารู้สึกชื่นชมและ

ชื่นชอบการแสดงของหนังหมุนนุ้ยมาก ขณะที่เขา

เริม่ตดิตามดกูารแสดงของหนังหมนุนุ้ย ตัวหนังหมนุ

นุย้เองมอีายุประมาณ 50 ปี โครงเรือ่งทีห่นังหมนุนุย้

แสดง ล้วนน�าเสนอการเอารัดเอาเปรียบของคนมี

อิทธิพล มีอ�านาจท่ีกระท�าต่อต่อชาวบ้าน ซึ่งเป็น

การสะท้อนความจริงที่มีอยู่ในชุมชน เขารู้สึกชื่นชม

จนขอเรือ่งของหนังหมนุมาแสดง โดยปรบัโครงเร่ือง

และบทตลกเพ่ิมเตมิ ชวิีตแบบติดดนิของหนังหมนุนุ้ย 

ท�าให้เขาย่ิงประทบัใจจนกระทัง่ได้ตดิสอยห้อยตาม

ไปรบัใช้ทีบ้่านกะพังสุรินทร์ในจงัหวัดตรัง

การวิพากษ์วิจารณ์ความอยุติธรรมในสังคม

ท�าให้หนังหมุนนุ้ยต้องติดคุกในเวลาต่อมา ในคุก

หนังหมุนนุ้ยยิ่งได้เห็นความอยุติธรรม เน่ืองจาก

ขณะนัน้รัฐได้ใช้อ�านาจจบักุมผูม้คีวามเหน็แตกต่าง

ทางการเมืองเข้าคุกขนานใหญ่ หลังออกมาจากคุก 

ท�าให้หนังหมุนนุ้ยแสดงหนังตะลุงเปลี่ยนแปลงไป 

ดงัเช่นเปิดเร่ืองการแสดงด้วยฉากของผูร้้ายมาปล้น

บ้านเมือง แทนการตั้งเมืองตามขนบจารีตของหนัง

ทั่วไป และเริ่มถ่ายทอดวิชาการแสดงหนังตะลุง

พร้อมกับข้อมลูทางการเมอืงท่ีได้มาจากในคุกให้แก่

หนังประเคียง หนังหมุนนุ้ย ได้เล่าให้เขาฟังถึงการ

ต่อสูท้างการเมอืงของ นายครอง จนิดาวงศ์ นายปรดีี 

พนมยงค์ และจิตร ภูมิศักดิ์ พร้อมทั้งน�าเรื่องท่ี

ปัญญาชนในกรุงเทพฯ ซึ่งคบหากันระหว่างติดคุก

แต่งให้น�ามาแสดง ดังเช่นเรื่องสายลับ สายเลือด ที่

แต่งโดยไขแสง สุกใส โครงเรื่องนี้ น�าเสนอเจ้าที่ดิน

อันธพาล งุบเอาปาสงวนเป็นของตนเอง ไล่ฆ่าชาว

บ้านเพ่ือแย่งชงิท่ีดนิ รวมทัง้ฆ่าล้างโคตรฝายตรงข้าม 

ส่วนเร่ืองนักสืบนักสู ้ก็เป็นเร่ืองแนวคล้ายๆ กัน 

อีกเร่ืองท่ีฉีกแนวไปวิพากษ์ผู้น�าของชาติโดยเฉพาะ

ก็คือเรื่อง ผู้พิทักษ์สันติราษฎร์ ผู้พิทักษ์สันติราษฎร์



วารสารกึ่งวิชาการ34

เมื่อเอาเรื่องที่หนังหมุนมอบให้ไปแสดง ท�าให้

หนังประเคียงได้รับการตอบรับจากคนดูอย่าง

หนาแน่น กระทัง่ธีรยุทธ บุญม ีผูน้�านกัศึกษาในสมยั

น้ันถึงกับติดต่อไปแสดงในการต่อต้านสินค้าญ่ีปุน

ที่กรุงเทพฯ และต่อมาขบวนการนักศึกษาก็ติดต่อ

ให้เป็นประเคียงเข้าร่วมทีมงานของโฆษกพรรค

นกัศกึษาประจ�าภาคใต้ หนังหมนุนุย้ได้ตักเตือนเขา

ด้วยความห่วงใย

ขณะที่ รั ฐบาลโหมโฆษณาใส ่ ร ้ ายลัท ธิ

คอมมวินิสต์เกินความจริง ทั้งคอมฯ ฆ่าเด็กและ

คนแก่ คอมฯ ใช้คนไถนา คอมฯ ฆ่าพระ ประเคียง

กลับไม่เชื่อในสิ่งที่รัฐบิดเบือนและสร้างข้ึน ในช่วง

ปี 2515 ขณะที่สถานการณ์การเมืองตึงเครียดมาก

ขึ้น เขาได้เดินสายแสดงเฉพาะเรื่อง “แผ่นดินเลือด

สามทรราช” ซึ่งมีเนื้อหาวิพากษ์ผู้น�าประเทศไปทั่ว

ท้ัง 14 จังหวัดภาคใต้ ขณะน้ันหนังหมุนนุ้ยซึ่ง

เปรยีบเสมือนอาจารย์ของเขาได้ถูกสัง่ห้ามแสดงใน

หลายพ้ืนท่ี โดยเฉพาะเขตทหารอย่างนครศรธีรรมราช 

รัฐจะใช้ต�ารวจจับและยึดเอาเครื่องดนตรีและ

รูปหนังไปไว้ ช่วงปี 2515 หนังหมุนนุ้ยถูกจับใน

ลักษณะดังกล่าวถึง 37 ครั้ง จนกระทั่งไม่สามารถ

ท�าการแสดงได้อีก ข้อหาท่ีถูกแจ้งให้ทราบก็คือ 

ท�าลายความมั่นคงของชาติ บ่อนท�าลายชาติ และ

ปลุกระดมประชาชนให้ต่อต้านรัฐ 

ในช่วงขณะนั้นเองท่ีประเคียง ระฆังทองมีชื่อ

เสยีงโด่งดังข้ึนมาแทน ช่วงปี 2515-2516 เขามงีาน

แสดงตลอดฤดกูาล เพราะการแสดงของเขาทัง้เรียก

คนและผู้จัดเองก็ได้เงิน

“ชวง 2 ปนั้นผมมีเงินเปนกอบเปนกําจากการ

เลนหนัง ซื้อที่ดินใกล้วัดสวนหลวงในเขตเมืองได้

แปลงหนึ่ง..แพงมากในชวงนั้นแตผมก็มีเงินเยอะ”

ในการแสดงช่วงดงักล่าว หนงัหมนุนุย้ได้กลาย

มาเป็นที่ปรึกษาของเขา และต้นปี 2517 คณะหนัง

ตะลงุของหนังประเคยีงก็ถูกรถทหารขบัชนประสานงา
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ทีเ่ชิงสะพานชะเมา ประเคียงเสยีมอืกลองคู่ใจไปใน

การสงัหารทีพ่ยามยามท�ำให้เป็นอุบติัเหตุในครัง้นัน้ 

ประชาชนทีรู่ข่้าวแห่มาให้ก�ำลงัใจแก่เขาเป็นเรอืนหมืน่ 

งานศพลกูคูข่องเขามรีถร่วมแห่ขบวนกว่า 1 กิโลเมตร 

“เราคลุมศพเขาด้วยจอหนังตะลุง” ประเคียง

เล่าย้อนเหตุการณ์อันน่าตื่นเต้นให้ฟัง

การได้เห็นพลังสนับสนุนจากแฟนหนังตะลุง 

ท�ำให้เขาเห็นพลังประชาชนท่ีพร้อมจะเป็นโล่

ปกป้องให้กับการประกาศความเลวร้ายของอ�ำนาจ

เผดจ็การ อย่างไรก็ตามรุง่ขึน้อกีปี ขณะเกิดการเผา

จวนผู้ว่าราชการจังหวัดที่นครศรีธรรมราช เขาก็ถูก

จบับนโรงหนงัขณะก�ำลงัแสดงอยู่ท่ีอ�ำเภอปากพนงั 

ประชาชนไปประท้วงการจับกุมเขาอย่างล้นหลาม 

จน ชมุพล โลหะชาละ ซึง่มอี�ำนาจอยู่ในกรมต�ำรวจ

ยุคนั้นจ�ำต้องสั่งปล่อยเขาออกมา

ในปีเดียวกันนี้ ขณะแสดงในงานเมษาฮาวาย 

ณ สนามหน้าเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช ก็มี

มอืมดืปาระเบดิเข้าใส่โรงหนัง ลกูคูห่ลายคนบาดเจบ็ 

แต่ก็มีนายหนังโรงอื่นๆ เลิกการแสดงมาเป็นลูกคู่

แทนให้เขาแสดงต่อจนรุ่งสาง ขณะคนดูก็ไม่กลัว

และมามุงชมกันแน่นหน้าโรงหนัง อ�ำนาจรัฐเร่ิม

กังวลกับบทบาทของหนังตะลุงที่มีพลังในการ 

ต่อต้าน กระท่ังส่งผลให้เกิดการสร้างกรอบจารีต

ของหนงัตะลงุอย่างเป็นทางการ และเริม่มมีาตรการ

อบรมนายหนังตะลงุให้ตอบสนองต่อความต้องการ

ของรัฐ พร้อมๆ กับทางการเริ่มใช้งบประมาณทาง

ราชการมารับหนังไปแสดงเพ่ือสร้างเสริมรัฐท่ัวทุก

พ้ืนท่ีทีห่นังตะลงุเป็นท่ีนยิมจากชมุชนและเป็นวิธีที่

จะควบคุมแนวการแสดงของหนังตะลุงไว้

ระหว่างการแสดงที่บ้านเวียงสระช่วงปี 2519 

ประเคียง ระฆังทองและคณะก็ถูกระดมยิงด้วยปืน

ยิงเรว็เกือบสองร้อยนดั เขาถูกกระสนุข้อมอืขวาหัก 

ขาขวาสะบ้ันและกระสุนเจาะชายโครงด้านซ้าย

ทะลุ เขาสลบไปด้วยความเจ็บปวด เมื่อรู้สึกตัวอีก

ครั้งก็มีสหายน�ำเขาไปส่งโรงพยาบาลบ้านนาสาร

“นายแพทย์ประทปี หุตางกูร สัง่ห้ามรบัผมเข้า

รักษาที่ น่ัน” ประเคียงเล่าถึงกลไกรัฐท่ีปฏิบัต ิ

ต่อเขา สหายจึงจ�ำต้องน�ำเขาส่งไปยังโรงพยาบาล

ที่นครศรีธรรมราช ที่ น่ันหมอบอกเขาว่า ไม่มี 

เตยีงเหลอืพอทีจ่ะรบัเขาไว้เป็นคนไข้ แต่มคีนไข้ห้อง

พิเศษรายหน่ึงแสดงความประสงค์กับหมอว่าจะ 

เสียสละให้ คนที่มาเฝ้ารอดูอาการอยู่นับหมื่น  

ท�ำให้หมอไม่สามารถท�ำอย่างอื่นได้ เช้ารุ ่งข้ึน

หนังสือพิมพ์ไทยรัฐพาดหัวตัวไม้

“ยิงนายหนังตะลุงชื่อดังภาคใต้แล้ว” 



วารสารกึ่งวิชาการ36

ประเคียงเล่าว่า สถานการณ์ช่วงน้ันผู้น�าฝาย

ต่อต้านรัฐคนส�าคัญๆ ต่างถูกทยอยเก็บโดยทหาร

และต�ารวจ ขณะเขานอนรักษาตัวท่ีโรงพยาบาล 

ต�ารวจชัน้พันเอกคนหนึง่เข้าไปบอกเขาว่า อยากกิน

อะไรก็รบีกินเสยี ขณะในโรงพยาบาลต่างเนอืงแน่น

ไปด้วยผู้คนที่ประสงค์จะมาเยี่ยมเขา

“คนมาบริจาคชวยคารักษา ผมได้เงินถึงแสน

สองหมื่น”

ระหว่างนัน้ สหายระดับน�าแอบเข้ามาพบ และ

บอกว่าสถานการณ์แบบนี้ เขาต้องเข้าปาแล้ว และ

ไม่ทันที่จะหายเป็นปกติ ประเคียง ระฆังทองและ

ครอบครัวก็จ�าเป็นต้องหลบเข้าปาไปร่วมรบกับ

ทหารของประชาชน

“ทิ้งทุกอยางไว้ข้างหลัง ขับรถไปท้ิงไว้ เงินที่

บ้านเกือบแสนก็ไมได้เอาไป”

บทบาทในปา ประเคยีงได้รับหน้าทีด่แูลศิลปิน

ของพรรค และท�าการแสดงหนัง ทีน่ั่นมหีนงัตะลงุที่

แสดงให้พรรคอยู ่ก ่อนแล้ว คือนายหนังก ้อง 

ย่องยักษ์ ลูกคู่ต่างก็เป็นสหายในปากันท้ังคณะ 

แปดปีท่ีตระเวนอยู่ในปาแถบสุราษฎร์ธานี พัทลุง 

ตรังและนครศรีธรรมราช ประเคียงมีหน้าที่ตระเวน

แสดงหนังตะลุงไปทั่วทุกเขตงาน กระทั่งล่วงถึงปี 

2522 แกนน�ากับนักศึกษาเร่ิมขัดแย้งกัน และ

นักศึกษาเริ่มทยอยออกจากปา เมื่อประกอบกับ

สถานการณ์คอมมิวนิสต์ในอินโดจีนเปลี่ยนแปลง

ไป พร้อมทัง้นโยบายภายในประเทศเริม่ปรบัเปลีย่น 

แผนยุทธการ “การุณยเทพ” ปลายปี 2522 

ท�าให้ประเคียง ระฆังทอง ได้มีโอกาสกลับออกมา

สู่เมือง

“หลังกลับมาในฐานะผู้รวมพัฒนาชาติ แนว

การเลนของผมก็เปลี่ยนมาเปนให้การศึกษากับ

สังคม ทั้งในเรื่องการวางแผนครอบครัว สุขอนามัย 

ยาเสพติด ไมก้าวร้าว เน้นความสามัคคีของคนใน

ชาติเปนหลัก”

ประเคียง ระฆังทอง อธิบายว่า หลังออกมา

จากปา เร่ืองท่ีใช้แสดงทั้งก่อนและช่วงอยู่ปา 

จะถูกทิ้ง ไม่มีโอกาสได้แสดงอีก เรื่องหลังปี 2522 

เป็นเรื่องที่แต่งใหม่หมด ไม่ว่าจะเป็นอภินิหาร

เทวรูป แรงสายเลือด หรือสายเลือดที่ไหลกลับมา 

หรือแสงเทียนส่องคุณธรรม

อํานาจรัฐ
เริ่มกังวลกับบทบาทของ

หนังตะลุง
ที่มีพลังในการตอต้าน 

กระทั่งสงผลให้เกิดการสร้าง
กรอบจารีตของหนังตะลุง

อยางเปนทางการ



37ปที่ 37 ฉบับที่ 3 กันยายน-ธันวาคม 2559 

ตัวตนและตัวละครของหนังตะลุงการเมือง 

ประเคียง ระฆังทอง ได้ประกาศตัวเองหลังจอผ้าขาวทุกครั้งท่ีท�าการแสดงหนังตะลุงว่า ศิลปะ

จะต้องรับใช้ประชาชน แม้การแสดงของเขาไม่มุ ่งไปสู ่การต่อต้านรัฐและอ�านาจของกลไกรัฐอีกใน

วันนี ้แต่เขาก็พยายามสร้างโครงเรือ่งทียั่งคงเน้นภยันตรายของทนุนิยม หรอืจกัรวรรดอิเมรกิาอยู่ในทกุท่ีท่ีเขา

แสดง และทุกงานที่เขายังมีโอกาสแสดงอยู่ ประเคียง ยังคงย�้าความเป็นตัวตนของเขาอยู่เสมอ ในกลอนบท

หน่ึงท่ีเขาเขียนขึ้นในช่วงปีที่ก�าลังหนีหัวซุกหัวซุนจากการตามล่าของอ�านาจรัฐ ซ่ึงจะถูกน�ามาขับราวกับจะ

ประกาศถึงตัวตนของเขาต่อคนดู

ประเคียงเล่าว่า บทกลอนนี้คือชีวิตช่วงวิกฤติของเขา เขาชื่อมันว่า “หนีไม่พ้น”

 “ ฉันคนสุราษฎร์อยู่หลาดพรุพรี พอว่าคอมฯ มีหนีไปเขาศูนย์

 เขาศูนย์คอมฯ มี หนีไปพิปูน ย้ายมากะทูนเพราะพิปูนคอมฯ มี

 ต�าบลกะทูนฉันอยู่ไม่ได้  พวกคอมฯ ล้อมนาย ฉันต้องย้ายหนี

 หนีมาบ้านส้อง เหนือคลองบายดี  ท�าไร่หลายปี พอคอมฯ มีหนีเลย

 ย้ายจากเหนือคลอง ไปอยู่ช่องช้าง  ท�างานรับจ้างตัดยางลุงเฉย

 พวกคอมฯ เต็มบ้าน ลูกหลานยายเชย ไม่อยู่แล้วเหวยลุงเฉยก็คอมฯ

 ย้ายจากช่องช้าง เดินไปทางเหมืองทวด เดินจนตีนปวด ร่างกายผ่ายผอม

 เห็นซากรถถัง กองพังเพราะคอมฯ  คนอ้วนคนผอม พวกคอมฯ ทั้งเพ

 ไปอยู่เหมืองทวด ตีนปวดไม่ทันหาย พอคอมฯ ล้อมนาย ฉันต้องย้ายแล้วเหน

 หนีไปกงตาก ก็คอมฯ มากทั้งเพ  ขาด้วน ขาเฉ ตาเหล่ก็มี

 กงตาก กงชัง คอมฯ ยังเป็นร้อย  ยิงนายตายบ่อย ฉันต้องถอยหนี

 หนีไปห้วยมุด คอมฯ อุด คอมฯ ตี  กลับมาพรุพรี คอมฯ ล้อมตีโคกแค

 หนีไปพระแสง คอมฯ แทงสปาย  พอหนีไปบางสาย พบคอมฯ ชายทอดแห

 คอมฯ หญิงถือปืน ยืนยามตามแล  ฉันแวะลานเข้ พบคอมฯ เพเหมือนกัน

 คลองหนวน ควนยูง คอมเหมือนฝูงผึ้ง ถึงควนเจริญ ฉันเดินน่องสั่น

 คลองตาน บ้านใหญ่ ฉันหนีไปเหมือนกัน คอมฯ มีหนีทัน ฉันนั้นปลอดภัย

 ไปอยู่เคียนซา คิดว่าคอมฯ หาไม่ พอผลสุดท้าย มีคอมฯค่ายใหญ่

 ฉันคนกลัวคอมฯ ตรมตรอมหัวใจ ไม่ที่ไปไหน ตัดสินใจเป็นคอมฯ.”

 หนีไปห้วยมุด คอมฯ อุด คอมฯ ตี  กลับมาพรุพรี คอมฯ ล้อมตีโคกแค

 หนีไปพระแสง คอมฯ แทงสปาย  พอหนีไปบางสาย พบคอมฯ ชายทอดแห

 คอมฯ หญิงถือปืน ยืนยามตามแล  ฉันแวะลานเข้ พบคอมฯ เพเหมือนกัน

 คลองตาน บ้านใหญ่ ฉันหนีไปเหมือนกัน คอมฯ มีหนีทัน ฉันนั้นปลอดภัย
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ภาพตัวแทน (representation) ผ่านบทขับ

แสดงตัวตนของหนังประเคียง มีลักษณะเฉพาะตัว

ท่ีท�าให้เห็นว่า ความเป็นหนังตะลุงของเขาถูก

บีบคั้น และถูกสร้างขึ้นมาจากความสัมพันธ์ที่เขา

ไปปะทะสงัสรรค์ และจากสถานการณ์ทางการเมอืง

ที่เข้มข้น ประการส�าคัญมันยังถูกสร้างข้ึนมาโดย

จิตส�านึกที่ตระหนักต่อชนชั้นที่ถูกเอาเปรียบรังแก

อกีด้วย นอกจากน้ัน ตัวละครในเน้ือเรือ่งท่ีเขาแสดง

ในทุกเรื่อง ล้วนมีความสัมพันธ์เป็นอย่างดีกับ

แนวคิดของเขา พระฤาษีได้ถูกน�าไปเทียบเคียงกับ

พระสงฆ์ในพุทธศาสนา แต่ก็จะอยู่ในคราบของ

นักรบหรือไม่ก็นักปฏิวัติท่ีปลอมตัวเข้ามาอยู่ใน

เพศสมณะ ตัวตลกไม่ว่าจะเป็น ทิดฉ�่า นายศรีพุด 

แก้ว ทอง สะหม้อ เท่ง นุ้ย หรือคนอื่นๆ ล้วนเป็น

ปัญญาชน มบีทบาทส�าคญัต่อเรือ่งทีก่�าลงัด�าเนนิไป 

มีการศึกษาในระดับสูง ในบางเรื่อง ทอง ตัวละคร

ตลกในหนงัท่ัวไป กลบัมคีวามรูใ้นระดบัปรญิญาเอก 

เชี่ยวชาญในการวางแผนทางการเมืองหรือ

ทางการรบ หรือกุศโลบายทางการเมืองร่วมกับ

ตัวละครเอกอื่นๆ อย่างส�าคัญ การเจรจาของตัว

ละครในเรือ่ง ผดิแผกไปจากหนังตะลงุทัว่ๆ ไปท่ีเน้น

ทางขบขนัหรอืหยาบโลน ตวัตลกของหนงัประเคยีง 

จะเจรจากันด้วยศัพท์แสงทางการเมืองท่ีคุ้นเคยหู

ปัญญาชน หรือหมู่ผู ้อ่านหนังสือ มุ่งไปทางการ

แสดงออกถึงภูมรู้ิทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจและ

วัฒนธรรมอย่างแจ่มชัด มีการวิพากษ์วิจารณ์ถึง

ชนชั้น พูดถึงวิถีการผลิตท่ีก�าหนดจิตส�านึกคน 

กล่าวถึงระบบพรรคการเมอืงทีค่ดิหาประโยชน์และ

หลอกลวงประชาชน การช่วงชิงอ�านาจ และการ

วิพากษ์วิจารณ์รัฐบาลในแง่มุมต่างๆ และแสดงให้

เหน็ถึงความศรทัธาต่อพลงัของมวลชน ในการท่ีจะ

ต่อสู้เพ่ือสังคมท่ีดีกว่า แต่ก็ยังคงด�าเนินเร่ืองที่มี

กรอบโครงทางศีลธรรม ความสามัคคี อย่างเน้น

ความส�าคัญ

การน่ังชมการแสดงคณะหนังตะลุงประเคียง 

ระฆังทอง จึงมิใช่การชมการแสดงบันเทิงในแบบที่

สามารถหาชมในหนงัตะลงุทัว่ๆ ไป หากเสมอืนการ

นั่งชมการอภิปรายทางการเมืองท่ีผสานเข้าไปใน

โครงเร่ืองแบบนวนิยายสมัยใหม่ ซึ่งนายหนังมี

ความรู้ความเข้าใจในส่ิงที่เขาก�าลังแสดงได้อย่าง

ทะลุปรุโปร่ง และเชื่อมั่นในตัวเองเป็นอย่างสูง 

บทกลอนทีขั่บในการด�าเนนิเร่ือง ล้วนเป็นกลอนสด

ที่แต่งด้นขึ้นในระหว่างการแสดงอย่างนายหนัง

มืออาชีพ
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บทสรุป
หากพินิจแง่มุมหนังตะลุงการเมืองโดยมุมมองทางด้านอัตลักษณ์ (identity) เราจะพบว่า อัตลักษณ์

หนังตะลงุท่ีถูกนยิามความหมายโดยกรอบคดิทางศลีธรรม กรอบอดุมการณ์รฐั และกรอบขนบจารตีของหนัง

ตะลงุทีอ่อกมาจากเบ้าหลอมโดยหนังครท่ีูเข้มงวดด้านจารีต และโดยการนยิามของนักวิชาการทางวัฒนธรรม 

หนังตะลุงการเมืองอย่างกรณี หนังประเคียง ระฆังทอง เสมือนถูกท�าให้กลายเป็นชายขอบในกลุ่มของหนัง

ตะลงุด้วยกนัเอง ทว่าด้วยความเชือ่มัน่และมอีดุมคตใินเส้นทางของการเป็นศลิปิน ท�าให้เขายังคงมุง่มัน่ท่ีจะ

เป็นหนังตะลุงในแบบท่ีเขาเป็นอยู่ เขาไม่ลังเลที่จะบอกคนดูหน้าโรงของเขาว่า เขาเป็นนายหนังที่ต่างจาก

หนังคณะอื่นอย่างไร ขณะเดียวกัน คนดูที่มีรสนิยมในการดูหนังตะลุงประเภทสร้างสรรค์และมีความคิด

ก้าวหน้า ก็จะคิดถึงหนังตะลุงคณะนี้เมื่อเขาเกิดความรู้สึกอยากดูหนังตะลุง หรือฟังเทปการแสดงหนังตะลุง 

โดยนัยเดียวกันนี้ อัตลักษณ์ของหนังตะลุงท่ีถูกผูกติด กักขังไว้กับขนบจารีตแบบด้ังเดิม และโครงกรอบใน

แบบที่รัฐขีดเส้นไว้ให้ ก็ได้ถูกท้าทายโดยหนังตะลุงการเมืองนี้เอง 

อัตลักษณ์ของหนังตะลุง จึงมิได้มีหนึ่งเดียว ตายตัว ดังที่ถูกกล่าวอ้างให้เชื่อกันในแวดวงของผู้นิยาม

ความหมายซึ่งมีอ�านาจท่ีจะระบุ ก�าหนด หากแต่กลับมีอัตลักษณ์ท่ีหลากหลาย เปลี่ยนแปลงได้ตาม

สถานการณ์ และมีความไม่แน่นอน เช่นเดียวกับอัตลักษณ์ของปัจเจก ที่ผันแปรไปตามโอกาสในการเลือกที่

จะน�าเสนอตัวเองกับคนอื่นว่า เขาเป็นใคร ใช้เกณฑ์ไหนในการบอก และโดยสถานการณ์เช่นใด ซึ่งย่อม

ขึ้นอยู่กับต�าแหน่งแห่งที่ของตัวเขาและคนอื่นที่เขามีปฏิสัมพันธ์ด้วย



วารสารกึ่งวิชาการ40
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1 การก�าหนดเขตแดนรฐัชาตแิบบตะวันตกในมติขิองแผนท่ีแสดงอาณาเขตรฐั ได้กระท�าขึน้ในปี พ.ศ. 2430 โดยได้รบั

การช่วยเหลือจาก James Macarthy วิศวกรชาวอังกฤษ กรุณาดู จอห์น แบสติน และแฮรี่ เจ.เบ็นดา. (1969). การ

ขยายตัวของชาติตะวันตกในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ . ใน ไชยยุทธ ตรงกมลธรรม และพัชรี สิโรรส (บรรณาธิการ), 

ประวัติศาสตร์เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ใหม่: ลัทธิอาณานิคม ลัทธิชาตินิยม และการสลายตัวของอาณานิคม 

[A history of modern Southeast Asia : colonialism nationalism and decolonization] (พิมพ์ครั้งที่ 2, หน้า 80)

 (ชื่นจิตต์ อ�าไพพรรณและภรณี กาญจนัษฐิติ ผู้แปล). กรุงเทพฯ: ส�านักพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และมูลนิธิ

โครงการต�าราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์. 
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โดยเขาได้น�าเสนอเงือ่นไขทีส่นับสนุนแนวคดิไว้หกประเดน็ได้แก่ ข้อสนันษิฐานเรือ่งสายเลอืด เชือ้ชาต ิภาษา เขตแดน 

ศาสนาและจารีตประเพณี แต่เขาถูก Jack Eller และReed Coughlam แย้งกลับว่า มนุษย์ไม่ได้ถูกสร้างมาให้เป็น

แบบใดแบบหนึ่งอย่างที่ Geertz สรุป เพราะในความเป็นจริงมนุษย์มีการปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา ประการส�าคัญ

สิ่งที่มนุษย์เชื่อว่าเป็นความจริงนั้น ล้วนถูกสร้างขึ้นโดยมนุษย์ด้วยกันเอง
3 ดู Barker, C. (2000). Issue of Subjectivity and Identity. In Cultural Study. London: Sage. 
4 ข้อสรปุดงักล่าว แสดงให้เห็นถึงการลดทอน ‘สิง่อืน่’ ทีร่ายรอบสิง่กล่าวถงึนีอ้ยู่อกีหลายประการ แต่จะไม่น�ามากล่าว

ถึงในที่นี้ เพราะไม่เกี่ยวกับประเด็นที่ก�าลังจะพูดถึง

ดู 5Paul Dowsey-Magog, Khao yam-a Southern Rice salad Heteroglosia and Canival in Nang Talung The 

shadow Thea tre of Southern Thailand ( A thesis Submitted Fulfilment of requirement for the degree of 

Doctor of Philososhy,University of Sydney, 1996).
6 ดู ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล, (2525). ความเปลี่ยนแปลงและความต่อเนื่องในศิลปะการแสดงหนังตะลุง (หน้า

24). กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการต�าราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์.
7 ความต่างในประเด็นดังกล่าวนี้ยากที่จะอธิบายด้วยวิธีการเขียนเล่า หากต้องการเข้าถึงในศิลปะการแสดงดังกล่าว 

ควรหาฟังจากเทปเสียง ก็จะแยกแยะและเห็นได้ถึงความต่างในประเด็นดังกล่าวเป็นอย่างดี
8 พร้อม บุญฤทธิ์หรือหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล ให้ทัศนะเกี่ยวกับหนังตะลุงสมัยก่อน(หมายถึงนายหนังตะลุงรุ่นพ่อ

ของหนังพร้อมเอง) ไว้อย่างน่าสนใจ กรุณาดู สถาบันทักษิณคดีศึกษา(2543). โครงการเสริมบทบาทศิลปินพื้นบ้าน

ภาคใต้ สาขาหนังตะลุงเพื่อการพัฒนาชุมชน (หน้า 69). สงขลา:สถาบันทักษิณคดีศึกษา.
9 พิธีครอบมือ เป็นพิธีกรรมการเปลี่ยนผ่านจากสถานะของคนฝักหัดแสดงหนังตะลุง ข้ามผ่านไปเป็นหนังตะลุงอย่าง

สมบูรณ์แบบ สามารถรับขันหมากและเล่นแก้บนได้ ผู้ไม่ผ่านพิธีกรรมเหล่านี้จากครูหนัง ถือว่ายังเป็นนายหนังได้

ไม่สมบูรณ์
10 โรงพิมพ์ของหมอบรัดเลย์, หนังสือเหล่านี้แพร่เข้ามาสู่ลุ่มทะเลสาบและหัวเมืองภาคใต้โดยเรือที่เดินทางระหว่าง

กรงุเทพฯ-สงิคโปร์ในช่วงทศวรรษที ่ 2470 กรณุาด ู วินัย สกุใส (2545). วรรณกรรมในลุ่มทะเลสาบ. ยุคการพิมพ์. 

วิทยานิพนธ์มหาบัณฑิต. มหาวิทยาลัยทักษิณ, สงขลา
11 กลิน่กรอบแก้ว เป็นบทกลอนหนังตะลงุทีแ่พร่หลายมากท่ีสดุเรือ่งหน่ึงท่ีหนังตะลงุหลายคณะในลุม่ทะเลสาบสงขลา
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