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ความเปนมาและความสําคัญ
หนังตะลงุเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนเมอืงภาคใต้ท่ีเป็นเอกลักษณ์และสะท้อนอตัลักษณ์ของความเป็นคนใต้

มายาวนานนับร้อยป  สนันิษฐานกันว่าหนงัตะลงุเกิดในประเทศอนิเดยีแล้วเผยแพร่เข้ามาในประเทศไทยโดย 

2 ทางคอืเข้ามาทางอนิโดนเีซยี  ผ่านมาเลเซยีมายังภาคใต้ของประเทศไทยและอกีทางหนึง่คอืเข้ามาฝ่ังตะวันตก

ของภาคใต้แล้วแพร่ขยายไปทั่วภาคใต้ โดยขนบในการแสดงหนังตะลุงมีความเกี่ยวข้องกับลัทธิความเชื่อใน

ศาสนาพราหมณ์-ฮนิด ูไม่ว่าจะเป็นการเชดิฤาษ ีพระอศิวรและการแสดงเรือ่งรามเกียรติ ์ ผสมผสานกับความเชือ่ใน

ศาสนาพุทธเก่ียวกับคุณธรรมความดี บทสรปุเก่ียวกับจนิตนยิายท่ีนิยมน�ามาแสดงเป็นเชงิ “ธรรมะ  ชนะอธรรม”

หนังตะลงุมคีวามเก่ียวข้องกับกระบวนการกล่อมเกลาทางสังคมส�าหรับคนใต้มายาวนาน  ก่อนจะมรีะบบ

การศกึษาประชาบาลและการละเล่นหรอืความบนัเทงิสมยัใหม่เข้ามามบีทบาทแทนในยุคหลงั นบัตัง้แต่มแีผน

พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ป 2504  เป็นต้นมา  หนังตะลุงจึงต้องมีการปรับตัวครั้งส�าคัญนับตั้งแต่

มีความบันเทิงประเภทภาพยนตร์  ดนตรี  ทีวี  ฯลฯ  เข้ามาแทน

บทความวิจัย

การปรับตัวของหนังตะลุง

ในสถานการณ
การเปลี่ยนแปลง

--> จรูญ  หยูทอง
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ความเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจ สังคม

และวัฒนธรรมอันเป็นวิถีชีวิตของคนใต้ท่ีเปลี่ยนไป

ท้ังในเรื่องวิถีการท�ำมาหากินและค่านิยมในการ

บริโภค จากสังคมเกษตรที่ท�ำนา ท�ำสวนและท�ำ

ประมงเป็นอาชพี หลกัและนยิมดูหนงัตะลงุเป็นความ

บันเทิงหลักๆ ของชีวิต ก็หันมานิยมความบันเทิง 

แบบใหม่ท่ีมคีวามฉาบฉวยมากขึน้ ชวีติประจ�ำวันมี

ความซับซ้อนมากขึ้นจนไม่เหมาะท่ีจะมาอดหลับ 

อดนอนดูหนังตะลุงตั้งแต่หัวค�่ำจนสว่างคาตาอย่าง

แต่ก่อน  และการดหูนงัตะลงุให้ได้สาระต้องดจูนจบ

เรื่องหรือจนสว่างคาตา หากดูครึ่งๆ กลางๆ ไม่จบ

เรือ่งก็ไม่ได้สาระเป็นบทสรปุว่า “ธรรมะชนะอธรรม” 

ตามธรรมเนียมของการแสดงหนังตะลุง

ปัจจุบันหนังตะลุงรุ่นใหม่พยายามปรับตัวเพ่ือ

ความอยู่รอด ครองใจผูด้ใูห้ได้เหมอืนสมยัก่อน จงึต้อง

อาศัยเทคนิคและวิธีการต่างๆ มากมายเพ่ือแย่งชิง

คนดูมาจากความบันเทิงสมัยใหม่ให้ได้

การเคลื่อนเปลี่ยนของหนังตะลุง

หนังตะลงุสมัยก่อนกับหนังตะลงุปัจจุบนัต่างกนั

อย่างไร

นายหนังตะลงุสมยัก่อนเป็นยากกว่าหนงัตะลุง

ในปัจจุบันเพราะมีค�ำกล่าวของคนใต้อยู่ประโยค

หนึ่งว่า

“ลกูโม่ให้หัดโนรา ลกูปัญญาให้หดัหนัง” (โม่=โง่)

ไม่ได้หมายความว่าคนเป็นโนราเป็นคนโง่  

แต่เพราะการเป็นนายหนังตะลุงต้องใช้ปฏิภาณ  

สติปัญญาของนายหนังเพียงคนเดียวไม่เหมือน

นายโรงโนราท่ีมีคนร�ำหลายคน (จึงไม่ต้องเป็นคน

เก่งแบบนายหนงัตะลงุ) นายหนังจงึต้องเป็นคนเก่ง ทัน

โลก ทนัเหตกุารณ์ รอบรูศ้ลิปวิทยาการต่างๆ เพ่ือน�ำ

มาใช้ในการแสดง นายหนังสมัยก่อนต้อง

“เสียงดี-กลอนดี-เรื่องดี-ตลกดี-นาดรูปดี-

ปฏิภาณดี ฯลฯ”

รวมแล้วคือเล่นดี ครบเครื่อง จึงสามารถสร้าง

ความนิยมชมชอบและเป็นอมตะจนถึงปัจจุบัน  

นายหนังสมัยก่อนจึงมีท้ังพรสวรรค์และพรแสวงคือ 

เล่นหนังด้วยใจชอบเป็นชวิีตจติใจและมพีรสวรรค์มา

แต่เกิดด้วย ส่วนนายหนงัปัจจบุนัเป็นง่ายกว่าแต่อมตะ

ยากกว่านายหนงัสมยัก่อนเพราะขาดคณุสมบตัขิอง

นายหนังแบบสมัยก่อน เพียงแต่ใจชอบแล้วฝึกหัด

ด้วยตวัเองจากสือ่สมยัใหม่ก็ตัง้คณะออกแสดงได้แล้ว

พัฒนาการและความส�ำคัญของเสียง สี แสงใน

การแสดงหนังตะลุง

เนื่องจากการแสดงสาขาหนังตะลุงได้ชื่อว่า

เป็นการเล่นเงา (shadow play) ซึ่งได้รับอิทธิพล 

มาจากอนิเดยีและตะวันตกตัง้แต่สมยัพระเจ้าอเลก็

ซานเดอร์มหาราช แสง-ส-ีเสยีง จงึมคีวามส�ำคญักับ

การแสดงหนังตะลงุมาแต่ต้น เริม่จากการใช้แสงสว่าง

จากขีไ้ต้ ตะเกียงน�ำ้มนัวัว ตะเกียงเจ้าพายุ เครือ่งป่ันไฟ 

จนถึงไฟฟ้าในยุคปัจจบุนั ส่วนสีก็เน้นบนรูปหนงัตะลุง

ทีไ่ม่ใช่รปูกากและสีสันบนจอท่ีพัฒนาจากจอผ้าขาว

ธรรมดามาเป็นจอมอบริมแดง ต่อมามม่ีาน มีฉากบน

ฉากล่าง ซ้าย-ขวา ประดิดประดอยอย่างสวยงาม

อลงัการ และเรือ่งเสยีงจากการใช้ปากเปล่ามาสูก่าร
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ใช้เครือ่งขยายเสยีงทีม่คุีณภาพสงูเช่นปัจจบุนั จ�าได้

ว่าหนังคณะแรกๆ ท่ีมีการปรับเปลี่ยนเรื่องนี้ ได้แก่ 

หนังก้ัน ทองหล่อ หนังเชย เชี่ยวชาญ หนังณรงค์ 

จิตประพันธ์ หนังสกุล เสียงแก้ว หนังพร้อมน้อย 

ตะลุงสากล เป็นต้น

ความเปลี่ยนแปลงในองคประกอบของการ

แสดงหนังตะลุง

องค์ประกอบในการแสดงหนงัตะลงุ ประกอบด้วย

ตวันายหนงั โรงหนัง เครือ่งดนตรขีองหนัง เรือ่งทีห่นัง

ใช้แสดง รปูหนงั บทหนงั ขนบนิยมในการแสดงหนัง 

ฯลฯ มีการเปลี่ยนแปลงหรือปรับเปลี่ยนในทุกเรื่อง 

จะมากจะน้อมตามความต้องการของนายหนังและ

คนดูหนังหรือสังคมคนใต้ที่เปลี่ยนแปลงไป

ตวันายหนงั ส่วนใหญ่นายหนงัสมยัก่อนจบการ

ศึกษาแค่ภาคบังคับ บางคนไม่จบเพราะปัญหา

การอพยพครอบครวัหรอืสถานการณ์บ้านเมอืง เช่น 

หนังพร้อมน้อย ตะลงุสากล หนังประเคียง ระฆงัทอง 

บางคณะจบทางนักธรรม แต่นายหนังเหล่านีม้คีวาม

สามารถและมีความเป็นอมตะ ขณะที่นายหนัง

ปัจจุบันจบการศึกษาระดับปริญญาตรี ปริญญาโท

และปรญิญาเอก แต่ความสามารถในการแสดงหนัง

กลับสูน้ายหนงัตาพิการและมกีารศึกษาน้อยเช่นเดียว

กับนายหนังสมัยก่อนไม่ได้

ในส่วนของโรงหนัง สมัยก่อนตามวัดต่างๆ ใน

หมู่บ้านมักมีโรงหนังตะลุงแบบถาวร เพราะทุกปจะ

มีการแสดงหนังตะลุงในวัดเมื่อวัดมีงานส�าคัญ เช่น 

ทอดกฐิน ทอดผ้าปา ฯลฯ ส่วนในหมู่บ้านเจ้าภาพ

มีหน้าที่ปลูกโรงหนังไว้ให้ แต่ปัจจุบันโรงหนังมา

พร้อมนายหนังโดยการเช่าเหมาโรงส�าเรจ็รปูหรอืไม่

ก็นายหนังมีโรงหนังส ่วนตัวจากการดัดแปลง

ประกอบโดยใช้รถหกล้อบ้างหรือสั่งท�าโรงหนังถอด

ประกอบได้บ้าง ขนาดของโรงหนังก็เปลี่ยนไปจาก

สมัยก่อน บางคณะโรงยาวถึงสิบสองเมตรก็มี

เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงก็เปลี่ยน

จากเครือ่งห้า (โหม่ง-ป-่กลอง-ฉิง่-ทบั) แบบสมยัก่อน

ไปเป็นการน�าเครื่องดนตรีสากล เช่น กลองชุด 

ออร์แกนหรือคีบอร์ด กีตาร์ เบส ฯลฯ มาร่วมแจม 

สร้างความอึกทึกครึกคร้ืนทั้งบนโรงหนังและข้าง

โรงหนัง บางที่บางงานมีหางเครื่องมาเต้นข้างโรง

เรื่องหนังตะลุงสมัยใหม เริ่มจาก พ.ศ. 2500 จนถึงปจจุบัน 

ผูเขียนเรื่องหนังตะลุงเปลี่ยนแนวมาเขียนเรื่องชีวิต

เพราะอิทธิพลของนวนิยาย  โทรทัศน  ภาพยนตร  

ความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาตรและเทคโนโลยี  

สภาพสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป
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อย่างสนุกสนานก็ม ีนายหนงัทีน่�าเครือ่งดนตรสีากล

เข้ามาผสมผสานอย่างลงตัวและได้รับความนิยม

จากคนดเูป็นคณะแรกๆ ได้แก่ หนังพร้อมน้อย ตะลุง

สากล หนังสกุล เสียงแก้ว หนังณรงค์ จิตประพันธ์ 

เป็นต้น

ส่วนเรือ่งหนงัตะลงุ หนังตะลงุสมยัก่อนเริม่ต้ังแต่

มหีนงัตะลงุจนถึงสมยัรชักาลที ่6 แห่งกรงุรตันโกสินทร์  

หนงัตะลงุนยิมแสดงเรือ่งเทพนิยายจกัรๆ วงศ์ๆ นยิม

น�าเรือ่งในวรรณคดหีรอืนิทานชาดกมาแสดง ตวัละคร

จะมอีทิธิฤทธ์ิ เหาะเหินเดินอากาศ  ด�าดินได้  มอีาวุธ

วิเศษประจ�าตวั อยู่ยงคงกระพัน ตายแล้วชบุได้ หรอื

ที่คนใต้เรียกว่า “เหาะได้ ตายชบ” ถือเอาวิชาทาง

ไสยศาสตร์เป็นหลกั พระเอกต้องเก่งทางไสยศาสตร์  

หนังทุกคณะมีเรื่องท่ีจะแสดงเหมือนกันคือเร่ือง

รามเกียรติ์ เรื่องจันทโครพ เรื่องนางแตงอ่อน เรื่อง

ป่นทอง เรื่องคาวี เรื่องสังข์ทอง เรื่องโกมินทร์ เรื่อง

โกเมศร์ ฯลฯ เน้นเรือ่งขบักลอนเป็นส�าคัญ บทเจรจา

มีน้อยมาก การสนทนาใช้ภาษาถิ่นใต้

เรื่องของหนังตะลุงสมัยกลาง เริ่มจากสมัย

รัชกาลที่ 6 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์จนถึง พ.ศ.2500 

ผูกแนวเร่ืองใหม่โดยเอาแนวจากวรรณคดหีรือชาดก  

ลักษณะวรรณกรรมคล้ายสมยัเก่า ตัวละครมีอทิธิฤทธ์ิ 

เชี่ยวชาญทางไสยศาสตร์ แสดงอภินิหารได้ต่างๆ 

คงใช้รูปยักษ์ วานร นาค ครุฑ ราชสีห์ กินนร เมขลา 

รามสูร เทวดา เหมอืนสมยัเก่า บทพากย์เร่ิมใช้ค�าพูด

มากข้ึน ตวัละครทีเ่ป็นเจ้านายใช้ส�าเนยีงภาษากลาง

แต่ค�าพูดเป็นภาษาถ่ินใต้ ตัวตลกหรือรูปกาก 

ใช้ภาษาถ่ินใต้ เรือ่งทีแ่สดงเริม่มหีลากหลายมากขึน้ 

เช่น เร่ืองสร้อยอุบล ของหนังอิ่ม จอแพรหรืออิ่ม 

ห้วยลึกหรืออิ่ม โกไศยกานนท์ เรื่องแก้วชูชาติ ของ

หนังเขียว ฟ้าโหะ เรื่องจักรนรินทร์ ของหนังกั้น 

ทองหล่อ เร่ืองแก้วก�าพร้า ของหนังหวน ไม้เสียบ 

เรื่องพิมพา ของหนังจันทร์แก้ว บุญขวัญหรือหนัง

สามเปย เรื่องพรายเวหาของหนังกลาย ชายแดน  

พ่อของหนังพร้อมน้อย ตะลงุสากล เรือ่งสาวแสงฟ้า  

ของหนังอินทร์ ดอนรุน เป็นต้น

เรือ่งหนังตะลงุสมยัใหม่ เริม่จาก พ.ศ. 2500 จนถึง

ปัจจบุนั ผู้เขียนเร่ืองหนงัตะลงุเปลีย่นแนวมาเขียนเรือ่ง

ชวีติเพราะอทิธิพลของนวนิยาย  โทรทัศน์  ภาพยนตร์  

ความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาตร์และเทคโนโลยี  

สภาพสงัคมและวัฒนธรรมท่ีเปลีย่นแปลงไป ผูเ้ขยีน

ต้องการตอบสนองความต้องการของสงัคม รูปยักษ์  

รปูเทวดาแทบหายไปจากจอหนงัตะลงุ บทกลอนขบัร้อง

มีน้อยมาก ใช้บทสนทนาเป็นพ้ืน ใช้ภาษากลาง

เป็นภาษาหลัก ส�าเนียงชัดเจนดี นายหนังมีความรู้

สูงข้ึน  ตัวตลกยังคงใช้ภาษาถ่ินใต้เหมอืนเดิม ผูเ้ขียน

มมีากข้ึน  ชือ่เร่ืองชวนตืน่เต้นเร้าใจ  เช่น  เร่ืองสิงห์ดง  

ของหนังแคล้ว เสยีงทอง เรือ่งทุ่งร้างนางเปลอืย ของ

หนงัพร้อมน้อย ตะลุงสากล เร่ืองฟ้าก้ันสวรรค์สาป  

ของหนังจูล้ี ้เสยีงเสน่ห์ เร่ืองพระยุพราชฝาแฝด ของ

หนังรุ่งฟ้า (หนังน่วม) เรื่องรักในเรือนทาส ของหนัง
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ประเสรฐิน้อย เรือ่งขอมด�าดนิ ของหนงันครนิทร์ ชาทอง  

เรือ่งสามแผ่นดนิ  ของหนังครเูตมิ เรือ่งราชนิบ้ีานนา

ของหนังครื้น เสียงทอง เรื่องขุนทาสเลือดทาส ของ

หนังจ�าเนียร ค�าหวาน เรือ่งยุพราชพเนจร ของหนงัยินดี  

กุหลาบขาว และเรื่องมารสังคม ของหนังบุญมา  

อ้ายลูกหมี เป็นต้น

ปัจจุบัน (2542) เรื่องหนังตะลุงก�าลังกลับไปสู่

สมยักลางเพราะกระแสอนุรกัษ์นิยม อยากเหน็รปูยักษ์  

รูปเทวดาปรากฏบนจอหนังตะลุงอีก ผู้เขียนเรื่อง

หนังตะลงุแบ่งเป็น 2 พวกคือพวกนายหนงัผูแ้สดงเอง  

ส่วนมากเป็นนายหนังที่มีความรู้ความสามารถสูง  

มีชื่อเสียงโด่งดังแล้วกับพวกบุคคลในท้องถ่ินที่รัก

ศิลปะการแสดงหนังตะลุง มีจินตนาการกว้างไกล  

เช่น นายเสอื ดอนคัน (ชาวระโนด  สงขลา) นายเผอืก  

จติเจตน์ (ชาวนางลาด  พัทลงุ) นายทิง้ พังยาง (ชาว

ชะอวด นครศรธีรรมราช) หนงัประวิง ป.ชช้ีาง (หวัไทร 

นครศรธีรรมราช) ครหูนกูลิน่ (พัทลงุ) จ่าประวทิย์ (ตรัง)  

นายวิจิตร เสนาะกรรณ (ท่าศาลา นครศรีธรรมราช)  

นายสงวน กลิน่หอม (บ่อล้อ เชยีรใหญ่  นครศรธีรรมราช)  

นายประดบัศลิป  (หวัไทร นครศรธีรรมราช) นายประกอบ 

(เขาชยัสน พัทลงุ) อาจารย์พ่วง บษุรารตัน์  (ควนขนนุ  

พัทลงุ) เป็นต้น  (พ่วง,  บษุรารตัน์, 2542 : 7073-7076)

ล่าสดุเรือ่งทีน่ายหนังนยิมน�ามาแสดงส่วนใหญ่

เป็นเร่ืองของนายหนังรุ่นก่อนระดับปรมาจารย์ที่

เสียชีวิตไปหมดแล้วเหลือแต่รุ่นศิษย์อย่างเช่น หนัง

นครินทร์ ชาทอง หนังสกุลเสียงแก้ว หนังเคล้าน้อย  

หนงัจ�าเนียร ค�าหวาน หนังประเคยีง ระฆงัทอง หนัง

อิ่มเท่ง หนังฉิ้น ธรรมโฆษหรือหนังอรรถโฆษิต ฯลฯ

หนังช้ันปรมาจารย์เหล่าน้ัน ได้แก่ หนังก้ัน  

ทองหล่อ อาจารย์ของหนังนครินทร์ ชาทองและอีก

หลายคณะ หนังหมุนนุ้ย อาจารย์ของหนังประเคียง  

ระฆงัทอง หนงัสชีมุ อาจารย์ของหนังเคล้าน้อย หนงั

แคล้ว  เสียงทอง อาจารย์ของหนังจรูญน้อย หัวไทร 

หนงัเน่ียมน้อย หนังพร้อมน้อย ตะลงุสากล อาจารย์

ของหนังคล้ิงน้อย หนังประเสริฐน้อย หนังเลิศน้อย  

หนังพร้อม อัศวิน อาจารย์ของหนังจู่คิ่ม ศ.อัศวิน  

เป็นต้น

จอหนังตะลุงสมัยก่อนท�าด้วยผ้าขาวบาง ขึง

ด้านหน้าของโรงหนงั เพ่ือทาบรปูเชดิเล่นเงาและปดก้ัน

ไม่ให้เห็นภายในโรงหนัง ขนาดจอกว้างประมาณ  

1.8-3 เมตร ปัจจบุนัหนงันยิมใช้จอขนาด 4-10 เมตร  

ความกว้างแบ่งเป็น 3 ส่วน เหนือตะเข็บ 1 ส่วนเป็น

เขตสวรรค์ ไว้เชิดรูปหนังที่มีศักดิ์ศูง เช่น รูปเทวดา  

พระอศิวร พระอนิทร์ นางฟ้าและรปูท่ีมฤีทธ์ิ ฤาษ ีใต้

ตะเข็บลงมาแบ่งเป็น 2 ส่วน เป็นเขตมนุษย์ไว้เชิดรู

สามญั ในอดตีใช้ผ้าขาวท้ังผนืต่อมาเพ่ือให้เกิดความ

สวยงามและแข็งแรงจึงมอบด้วยผ้าแดงหรือน�้าเงิน

ซึง่มคีวามหนากว่าจอโดยรอบทัง้สีด้่าน  ความกว้าง

ของผ้าทีม่อบริมประมาณ 6 นิว้ เพ่ือสอดห่วงตรงริม

ของจอห่างกันประมาณ 10 น้ิวเพ่ือสอดล�าไม้ไผ่ขนัจอ

หากหนังตะลุง
ตองการจะอยูรอดให ได
อยางมีคามีความหมาย

ก็ตองมีการปรับเปลี่ยนหรือ
ปรับตัวใหเขากับบริบท
ทางสังคมที่เปลี่ยนไป

เพื่อไมใหถูกกลืนกลายหรือ
สูญเสียอัตลักษณไปจากสังคม

วันนี้และอนาคต
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ให้ตงึทัง้สีด้่าน  ต่อมาเปลี่ยนเป็นร้อยเชือกกับตะเข็บริมนอใช้ส�ำหรับขึงจอเรียกว่า “หนวดราม” ต่อมาเปลี่ยน

จากผ้าขาวธรรมดาเป็นจอแพร หนงัตะลงุทีใ่ช้จอแพรเป็นคณะแรกคอืหนงัอิม่ห้วยลกึหรืออิม่จอแพร ชาวบ้าน

ห้วยลึก  อดีตก�ำนันต�ำบลห้วยลึก อ�ำเภอปากพะยูน จังหวัดพัทลุง ศิษย์เอกของหนังเอี่ยม เกาะยอ ดังค�ำไหว้

ครูของหนังครูแจ้งตอนหนึ่งว่า

	

“ไหว้หนังอิ่มห้วยลึกชื่อกึกก้อง	 	 นึกดายของท่านตายไม่ได้เห็น

เชี่ยวเชิงเช่นเมธีมีประเด็น	 	 	 ยกให้เป็นแบบพิมพ์อิ่มจอแพร”

						     (พ่วง บุษรารัตน์. 2542 : 60)

ปัจจบุนัจอหนงัตะลงุมเีครือ่งประดบัตบแต่งให้เกิดความงดงามด้วยฉากและแสงไฟ  เมือ่ประมาณ พ.ศ. 

2500 ฉากสองข้างเขยีนเป็นรปูทวิทศัน์หรอืกนกลวดลาย ด้านล่างมขีนาดใหญ่ประมาณเท่าครึง่ มไีฟสปีระดบั

ประดาบอกย่ีห้อหรอืบรษิทัห้างร้านผูส้นบัสนนุเอือ้เฟ้ือมอบฉากให้หนังโดยชดัเจน  ด้านบนจอมม่ีานหรือป้าย  

ความยาวเท่ากบัความยาวของโรงหนงั เขียนตวัอกัษรตวัโตประดบัด้วยแสงไฟสสีนัสะดดุตา บอกชือ่คณะหนงั  

บคุลกิจ�ำเพาะตัวและสงักัด เช่น หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล หนังจูล้ี เสยีงเสน่ห์ หนงัประทุม เสยีงชาย หนังแคล้ว  

เสียงทอง หนังจู่คิ่ม ศ.อัศวิน หนังผวน ส�ำนวนทอง หนังแต๋ว ศ.นครินทร์ หนังจัด  ศ.นครินทร์ เป็นต้น

รูปหนังตะลุง เป็นองค์ประกอบส�ำคัญในการแสดงหนังตะลุง หนังตะลุงคณะหน่ึงๆ มีรูปหนังตะลุง

ประมาณ 150-200 ตัว ต้นแบบได้มาจากรูปหนังใหญ่ ช่างแกะหนังท่ีมีชื่อเสียงในยุคแรกๆได้แก่ ช่างราม  

พัทลุง รูปหนังมีวิวัฒนาการไปตามสมัยนิยมตั้งแต่ทรงผม การแต่งกาย ยกเว้นรูปฤาษี พระอิศวร พระอินทร์  

เจ้าเมือง ราชินี เจ้าชาย ปรายหน้าบท

สมัยจอมพลป.พิบูลสงคราม ออกรัฐนิยมให้ยักษ์นุ่งกางเกงขายาว สวมหมวก รูปตลก รูปนาง  รูปพระ

สวมหมวก สวมเสื้อ นุ่งกางเกง นุ่งกระโปรง  

ปัจจุบันรูปหนังมีขนาดใหญ่ขึ้นกว่ารูปหนังสมัยก่อนกว่าเท่าตัวและมีรูปตลกเพิ่มขึ้นตามยุคสมัย  เช่น 
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รูปนักร้อง นักการเมือง ดาวตลก ฯลฯ ทั้งที่เสียชีวิต

แล้วและยังมีชีวิตอยู่

การปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของหนังตะลุง

ปัจจบุนั พ้ืนทีห่รอืเวทีของหนงัตะลงุหดแคบลง

เนือ่งจากสถานภาพและบทบาทในอดตีของหนังตะลงุ

ในทุกด้านถูกแย่งซนีไปโดยสือ่ความบนัเทิงสมยัใหม่  

ไม่ว่าจะเป็นสือ่มวลชน สือ่อเิลก็ทรอนกิส์  คอมพิวเตอร์  

อินเตอร์เน็ต หรือโซเชียลมีเดีย ดิจิตอลต่างๆ ดังนั้น  

หากหนังตะลุงต้องการจะอยู่รอดให้ได้อย่างมีค่ามี

ความหมายก็ต้องมกีารปรบัเปลีย่นหรอืปรบัตวัให้เข้า

กับบรบิททางสงัคมทีเ่ปลีย่นไปเพ่ือไม่ให้ถูกกลนืกลาย

หรอืสญูเสยีอตัลกัษณ์ไปจากสงัคมวนันีแ้ละอนาคต

จากการศกึษาของชวน เพชรแก้ว (2548, 237-247)  

พบว่า หนงัตะลงุมกีารปรบัเปลีย่นหรอืคลีค่ลายในด้าน

ต่างๆ  ดังนี้

1. การเปลีย่นแปลงเกีย่วกับความคิดความเชือ่  

ความเชือ่ดัง้เดมิของหนังตะลงุคือความเชือ่เก่ียวกับ

เทพเจ้าและคดีโลกคดีธรรมจากรามเกียรติ์ว่าจะน�า

มาซึ่งความสุขแก่สังคม การแสดงหนังตะลุงแต่เดิม

จึงมุ่งแสดงเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือสนองตอบความเชื่อ

ดงักล่าว ต่อมา เมือ่หนงัตะลงุเริม่เปลีย่นแปลงความคดิ  

ความเชื่อ มาแสดงเรื่องต่างๆ อย่างหลากหลายขึ้น  

จนปัจจุบันเรื่องที่ใช้แสดงเน้นความสมจริงคล้าย

นวนิยายมากกว่าจนิตนยิายสมยัก่อนเพ่ือให้สอดคล้อง

กับยุคสมัย การคลีค่ลายนีม้อีทิธิพลผลกระทบต่อการ

ปรบัเปลีย่นในด้านต่าง  ๆมากมาย เช่น การเปลีย่นแปลง

ขนบนิยมในการแสดงหนังตะลุง การเปลี่ยนแปลง

เก่ียวกับความเช่ือและพิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับการ

แสดงหนังตะลุง  เป็นต้น

2. การเปลีย่นแปลงด้านองค์ประกอบการแสดง

หนังตะลุง ได้แก่ คณะหนังตะลุง ดนตรีหนังตะลุง  

รูปหนังตะลุง เรื่องที่แสดง โรงหนัง จอหนัง โอกาส

ในการแสดงหนังและจ�านวนเวลาท่ีใช้ในการแสดง

หนังตะลุง เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงวิถีการผลิต 

การบริโภคจากอิทธิพลของแผนพัฒนาเศรษฐกิจ

และสังคมแห่งชาติ กระแสโลกาภิวัตน์ยุคข้อมูล

ข่าวสารไร้พรมแดน ยุคบริโภคนิยม ทุนนิยมเสรี  

ท�าให้หนังตะลุงมีคู่แข่งที่ส�าคัญทั้งในด้านความ

บนัเทิง สือ่สารมวลชนและการให้การศึกษา หนงัตะลุง

จึงต้องปรับเปลี่ยนเพ่ือความอยู่รอดในทุกๆ ด้าน

ดังกล่าวข้างต้น ได้แก่ ลดจ�านวนคนในคณะหนังตะลงุ

ลงเหลือเท่าที่จ�าเป็น เช่น นายหนังเหลือคนเดียว  

การฝึกแสดงหนงัตะลุงก็เปลีย่นไป เช่น ฝึกหดัเองโดย

ไม่ต้องมคีรคูรอบมอืก็ม ีไม่ยึดถือไสยศาสตร์เหมอืน

สมัยเก่า ไม่มีหมอกบโรง ลูกคู่จ้างกันเป็นรายคืน  

ก�าหนดอัตราไว้แน่นอน เคร่ืองดนตรีเปลี่ยนจาก

เครื่องห้าคือทับ โหม่ง กลอง ป่และฉิ่ง ต่อมาน�าเอา

ซอด้วงเข้ามาประสมแทนเสียงป่หรือใช้ร่วมกับป่ 

น�าเอากลองชุดและกลองทอมบ้า ไวโอลิน ออร์แกน

หรือคีย์บอร์ด กีตาร์และจะเข้เข้ามาผสมวง บรรเลง

เพลงลูกทุ่งให้วัยรุ่นเต้นข้างโรง รูปหนังเดิมเป็นชุด

รามเกียรติ ์ ต่อมาเมือ่น�าเรือ่งอืน่ๆ มาใช้แสดงรปูหนัง

ก็ปรับเปล่ียนไปตามตวัละครในเรือ่งท่ีน�ามาใช้แสดง  
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โดยเฉพาะหนังตะลงุในภาคใต้ฝ่ังตะวันออก  นอกจาก

นั้น ขนาดของรูปหนังตะลุงก็ใหญ่ขึ้นเป็นเท่าตัว 

แต่งกายและไว้ผมตามสมัยนิยม เรื่องที่แสดงก็เป็น

นวนิยายที่เน้นความสมจริงมากขึ้น โรงหนังและจอ

หนังตะลุง ปัจจุบันหนังบางคณะมีโรงหนังตะลุง

ส�าเร็จรูปท�าด้วยโครงเหล็กถอดประกอบได้ มีจอ

ขนาดใหญ่ยาวสิบกว่าเมตร มีฉากประดับ มีไฟแสง

สสีวยงามอลงัการ มรีะบบเสยีงจากเครือ่งเสยีงทันสมยั

และมีประสิทธิภาพ มีวงดนตรีสากลและมีนักร้อง

สลับกับการแสดงหนังตะลุง บางคณะมีภรรยาหรือ

ลูกนายหนังมาเป็นนักร้องประกอบการแสดง ส่วน

โอกาสในการแสดงหนงัตะลงุคลีค่ลายจากการแสดง

เพ่ือบูชาเทพเจ้าและเสนอสาระคดีโลกคดีธรรมมา

เป็นการแสดงเพ่ือความบันเทิงในหลายๆ โอกาส  

แม้แต่งานอวมงคลและงานศพ ถือเอาการหารายได้

เป็นหลักเพราะปัจจุบันการแสดงหนังตะลุงถือเป็น

อาชีพหลักอย่างหนึ่งของนายหนังและคณะ

3. การเปลีย่นแปลงเก่ียวกับขนบนยิมในการแสดง  

ได้แก่ การไม่ออกลงิขาวลงิด�าหรอืลงิหวัค�า่ ข้ามขัน้ตอน

ไปออกฤาษเีลย แต่บางคณะออกรปูนางฟ้อนร�าก่อน

เชดิพระอศิวรทรงโค เช่น หนงัวรพจน์ เธียรทอง หนงั

สามารถ ศ.เคล้าน้อย หนังวีระ ลูกทุ่งบันเทิง หนัง

แคล้วน้อย ขวัญใจชนบท เดมิใช้เวลาในการโหมโรง

ประมาณ 15-20 นาที ปัจจุบันใช้เวลาประมาณ  

5-10 นาที ด้วยการบรรเลงเพลงพัดชาเพลงเดียว  

บางคณะอาจจะตามด้วยเพลงลาวเสี่ยงเทียนและ

เพลงลูกทุ่งอีก 2-3 เพลง

4. การเปล่ียนแปลงด้านเน้ือหาสาระ ได้แก่  การ

เปล่ียนแปลงเน้ือหาในการแสดงจากเร่ืองจนิตนยิาย

จากจินตนาการทั้งหมดมาเป็นความจริงอย่าง

นวนยิายสมจรงิสมยัใหม่ทียั่งมเีค้าความจรงิอยู่บ้าง  

การเปลี่ยนแปลงบทพากย์ตัวละครให้น้อยลงและ

เพ่ิมบทเจรจามากขึน้ ไม่มยัีกษ์ ไม่มคีรฑุ ไม่มเีทวดา  

ฤาษี ผีปา สัตว์พูดได้ อาวุธกายสิทธิ์ การแปลงกาย  

เหาะเหินเดินอากาศ ด�าดิน ตายชบ การรบด้วยการ

แสดงอิทธิฤทธิ์ต่างๆ อันเป็นจินตนาการที่กว้างไกล

ท�าให้ความบันเทิงถูกยัดเยียดด้วยความสมจริง

เท่าน้ัน ทัง้  ๆทีค่วามบนัเทงิของมนุษย์ได้จากจนิตนาการ

และอื่นๆ ด้วย

5. การเปลีย่นแปลงด้านอืน่ๆ ได้แก่ การน�าเสนอ

บทตลก แต่เดมิมกัสือ่ให้คดิอย่างแยบยล มาเป็นการ

ใช้บทตลกแบบหยาบคาย ลามกอนาจาร ละเมิด

จรรยาบรรณและจารีตทางเพศ กดขี่ทางเพศ ทัศนะ

อุจาด เดิมใช้บทกลอน มีฉันทลักษณ์ ท่วงท�านอง

กลอนหลายแบบ ประสานกับดนตรอีย่างเหมาะเจาะ  

ฟังแล้วได้อารมณ์ท้ังเศร้าโศก โกรธ กลวั ชงิชงั เห็นความ

มีอ�านาจ ปัจจุบันขาดศิลปะในด้านน้ีโดยสิ้นเชิง 

บทเก้ียวจอที่เคยนิยมขับกันมากก่อนตั้งเมืองและ

ก่อนจะเร่ิมแสดงหลังจากพักเท่ียงคนื  มเีน้ือหาสาระ

เกีย่วกับคณุธรรม จรยิธรรม ศลีธรรม ค่านยิม สภาพ

สังคม ความเป็นอยู ่ ขนบธรรมเนียมประเพณี  

การเมอืงการปกครอง เหตกุารณ์บ้านเมอืงและอืน่ๆ  

ปัจจุบัน ไม่ค่อยมี
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แนวทางในการพัฒนาและอนุรักษหนังตะลุง  

ประเสรฐิ รกัษ์วงศ์ หรอืหนังประเสรฐิ  ศ.นครนิทร์

เลขาธิการสมาพันธ์หนังตะลงจังหวัดสงขลา (2548 

: 115-119) มีความเห็นว่า นายหนังต้องท�าแบบเก่า

ให้ดท่ีีสดุ อนุรกัษ์ขนบนยิมในการแสดง มกีารโหมโรง

ด้วยเพลงไทยเดิม แล้วออกฤาษี พระอิศวร ปราย

หน้าบท บอกเรื่อง ตั้งเมือง ถอนบท เดินยักษ์ กลบท

ต่างๆ การสบืทอดทางสายเลอืด การศกึษาในระบบ  

นอกระบบ นโยบายของสมาพันธ์หนังตะลุงจังหวัด

สงขลาคอืนายหนงัตะลงุอยู่ใกล้โรงเรยีนใดให้พยายาม

สอนเดก็นกัเรยีนในโรงเรยีนน้ัน การพัฒนาให้ย่ังยืน

โดยองค์หนังตะลุงต่างๆ เช่น สมาพันธ์หนังตะลุง

จงัหวัดสงขลา สมาคมหนังตะลงุอ�าเภอเมอืงสงขลา  

ชมรมศิลปนพ้ืนบ้านศรีวิชัยอ�าเภอควนเนียง กลุ่ม

อนุรกัษ์คนรกัหนงัตะลงุควนเนยีง เป็นต้น หน่วยงาน

ที่สนับสนุน ได้แก่ องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น การ

จัดกิจกรรมเพ่ือพัฒนาสังคม พัฒนาองค์กร เช่น  

โครงการหนังตะลุงพัฒนาล่มน�้าทะเลสาบสงขลา  

เชญิอาจารย์จรูญ หยูทองไปให้ความรู้เรือ่งทะเลสาบ

สงขลาแก่นายหนงัตะลงุกว่า 20 คณะ การเปดศนูย์

สอนหนงัตะลงุ ได้แก่ ศนูย์น�า้กระจาย ศนูย์บางกล�า่  

ศนูย์เกาะยอ ศูนย์ควนเนยีง ศนูย์เกาะใหญ่ ศนูย์นาหม่อม  

โรงเรยีนในเครอืข่ายประมาณ 30 โรง มหีลกัสตูรท้องถ่ิน

หนังตะลุงและรายวิชาการแสดงหนังตะลุงสาระ

การเรียนรู้เพ่ิมเติมศิลปะเปดสอนในระดับช่วงชั้นท่ี 

3 ชั้น  ม.1 เล่นหนงัตะลุงประกอบอาชีพได้ หลกัสูตร

หนงัตะลุงของส�านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แห่งชาติ อยู่ในกลุ่มสาระการเรียนรู้สังคมศึกษา 

ศาสนาและวัฒนธรรม เป็นสาระเพิ่มเติมหนังตะลุง 

มีความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับแขนงศิลปะพ้ืนบ้าน

หนังตะลุง เน้นให้ดูเป็น เห็นคุณค่า อนุรักษ์และ

พัฒนาให้ยั่งยืน

สธิุวงศ์  พงศ์ไพบลูย์ เมธีวิจยัอาวุโส  สงัคมศาสตร์  

ส�านักงานกองทนสนับสนุนการวิจัยอดีตผู้สถาปนา

และผูอ้�านวยการสถาบนัทักษณิคดศีกึษา (2543) มี

ความเห็นว่า ผู้มีความส�าคัญอย่างย่ิงยวดต่อการ

พัฒนาหนังตะลุงให้ทรงคุณค่าต่อสังคมอยู่ได้ก็คือ

บรรดานายหนังตะลุงน่ันเอง เพราะคงไม่มีคนกลุ่ม

ใดรู้ปัญหา ข้อจ�ากัดและความเป็นจริงของวงการ

หนังตะลุงได้ดีเท่าตัวนายหนังตะลุงเอง หนังตะลุง

ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้พัฒนาอย่างต่อเนื่อง

ตลอดมา ท้ังส่วนทีเ่ป็นมหัพภาคและจลุภาค ส่วนใหญ่

จะสอดคล้องกับภาพรวมของสถาบันพ้ืนบ้านที่เป็น

ผู้บรโิภคก็คือชาวบ้านยอมรับ เช่น ไฟส�าหรับส่องสว่าง 

พัฒนามาจากการใช้ตะเกียงทีต่ามด้วยไขวัว ไขควาย

มาเป็นตะเกียงน�้ามันกาดแล้วพัฒนามาใช้ตะเกียง

เจ้าพายุ ปัจจบุนัใช้หลอดไฟฟ้าตามความเจริญ ของ

หนังสองกลุมดังที่กลาวแลว 
ก็ยากที่จะจําแนกขอบเขต
ที่แยกจากกันใหชัดเจนได 

ทั้งขนบที่ขาดความเขมงวดลงหรือ
ลักษณะเนื้อเรื่องที่นํามาแสดง 
ซึ่งลวนแลวแตคละเคลาปนกัน

จนไมสามารถแยกแยะได 
และอาจกลาวอยางสรุปไดวา 

ไมมีรูปลักษณที่ชัดเจนของ
หนังตะลุงในปจจุบัน

อีกแลว



51ปที่ 37 ฉบับที่ 3 กันยายน-ธันวาคม 2559 

เครือ่งตาม พัฒนาการด้านการแต่งกายของรปูหนงัตะลงุ

นบัว่าเป็นเรือ่งทีก่่อให้เกดิคณุค่าทางประวตัศิาสตร์

การแต่งกายของสงัคมอย่างมหาศาล เพราะรปูหนงัตะลงุ

ต่างสมัยมักกลายเป็นเครื่องบันทึกพัฒนาการการ

แต่งกายของสตรแีละบรุษุไปโดยปรยิาย เช่น รปูแบบ

ของรองเท้าสตรีและบุรุษ คตินิยมในการไว้ทรงผม  

การสวมหมวก การใช้เครือ่งประดับ การสวมกางเกง  

กระโปรง การสวมเสือ้เปดอกเปดแขน การถักผม  ดดัผม  

เกล้ามวยผม ไว้ผมยาว การใช้หวีโค้งเสียบผม ฯลฯ  

แม้แต่มุขตลกของหนังตะลุงที่มีชื่อเสียงล้วน

แต่น�าเอาภูมิหลังของสังคมท่ีเกิดข้ึนสดๆ ร้อนๆ ใน

ท้องถ่ินท่ีก�าลังแสดงมาหามุขตลก ไม่ใช่ตลกแห้ง 

ตลกซ�า้ซาก 

กลุม่ทีม่คีวามส�าคญัรองลงมาจากนายหนงัตะลุง

คือผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้องอย่างใกล้ชิด เช่น คนตัดรูป

หนังตะลุง คนเขียนบทหนังตะลุงและคนดู แนวทาง

ในการพัฒนาหนังตะลุงที่ถูกต้องคือนายหนังตะลุง

ต้องศรทัธาต่อศิลปะการแสดงหนงัตะลงุอย่างแท้จริง 

ต้องถือว่าการเล่นหนงัตะลงุเป็นสิง่มเีกียรต ิต้องเล่น

หนงัด้วยวิญญาณของศลิปน ต้องหย่ิงว่าเราล้วนเป็น

ผู้มีครูและเป็นผู้รับผิดชอบต่อศิลปะแขนงนี้ รวมทั้ง

เป็นผู้มีส่วนชี้แนะสังคมไปในแนวทางที่ถูกต้อง  

นายหนังตะลุงต้องรักษาสัดส่วน องค์ประกอบ

ทางศิลปะของหนังตะลุงให้พอเหมาะและครบ

กระบวนท่า ต้องรกัษาบทบาท ความเป็นผูน้�าสงัคม

ไว้ไม่ให้ตกต�า่ นายหนงัเคยใช้จอเป็นสนามชีน้�าหรือ

เป็นครูของสังคมตลอดมาก็ต้องผดุงบทบาทนี้ไว้

ตลอดไป ความเป็นผูร้อบรู ้ทันโลก ทันสงัคม ต้องเป็น

ผู้คงแก่เรียน เป็นผู้สนใจสังคมและตามทนั ย่ิงล�า้หน้า

ได้ก็นับว่าวิเศษ

ส่ิงที่นักวิชาการพอจะช่วยส่งเสริมและพัฒนา

หนังตะลุงได้บ้างก็คอืช่วยกระตุ้นหรือช่วยเตมิความรู้

และความคิด เพ่ิมพูนโอกาสให้แก่นายหนังตะลุง 

ให้เขาทนัโลก ทนัสงัคม ช่วยหาโอกาสและหาวิธีการ

ในการสร้างทายาทผู้ชมหนังตะลุง  
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