


วารสารรููสมิิแล 
เป็็นวารสารก่ึ่�งวิชิาการ ราย 4 เดือืน (3 ฉบับัต่่อปีี) มหาวิทิยาลััยสงขลานครินิทร์์จัดัพิิมพ์์ขึ้้�นเพื่่�อเป็็นการส่่งเสริมิ 

สนัับสนุุนให้้คณาจารย์์ ข้้าราชการและนัักวิิชาการทั่่�วไปทั้้�งภายในและภายนอกประเทศได้้มีีโอกาสเสนอผลงานทาง 
วิิชาการที่่�มีีคุุณภาพเพื่่�อเผยแพร่และแลกเปลี่่�ยนวิิทยาการ โดยเฉพาะองค์์ความรู้้�ใหม่่ในสาขาสัังคมศาสตร์และ 
มนุุษย์์ศาสตร์ ผลงานเขีียนที่่�จะได้้รัับการตีีพิิมพ์์ต้้องมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับสัังคมและวััฒนธรรมภาคใต้้อาจอยู่่�ในรููปแบบ  
บทความทั่่�วไป สารคดีี บทความวิิจัยั บทกวี บทความปริทัศัน์์และบทวิิจารณ์์หนัังสืือ เป็็นต้้น ต้้นฉบับั (Manuscript)  
ที่่�ส่่งพิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์ภายใต้้เงื่่�อนไขว่่าจะต้้องไม่่เคยเผยแพร่ในวารสาร หรืือสิ่่�งพิิมพ์์ใดมาก่่อน (ยกเว้้นรายงาน 
การวิิจััย และวิิทยานิิพนธ์์) และไม่่อยู่่�ในระหว่่างการพิิจารณารอตีีพิิมพ์์ในวารสารอื่่�นในส่่วนของบทความวิิชาการ 
บทความวิิจััย และบทความปริิทััศน์์จะผ่่านการกลั่่�นกรองจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิในสาขาวิชิาที่่�เกี่่�ยวข้้อง (peer-reviewed) 
อย่่างเคร่่งครัดั และได้้รับัความเห็น็ชอบจากกองบรรณาธิกิารตามลำำ�ดับ โดยให้้ส่่งบทความเข้้ารัับพิิจารณาตีีพิิมพ์์ผ่่าน
ระบบการจััดการวารสารออนไลน์์ (Thai Journal Online: ThaiJo) เว็็บไซต์์ http://www.tci-thaijo.org/index.php/
rusamelae/index  ส่่วนบทความทั่่�วไป สารคดีี และข้้อเขีียนอื่่�น ๆ ผู้้�เขีียนต้้องแนบรููปภาพประกอบมาเป็็นไฟล์์ .jpg 
ขนาดภาพไม่่ต่ำำ��กว่่า 800 Kb

รููปแบบการเขีียนบทความทางวิิชาการและบทความปริิทััศน์์
1.บทความวิิชาการ-วิิจััย
เป็็นบทความที่่�มีปีระเด็น็หรืือแนวคิดิที่่�ชัดัเจน มีสีาระทางวิชิาการที่่�ถููกต้องทันัสมัยั การวิเิคราะห์์เป็น็ไปตามแนวคิดิหรือื

ทฤษฎีทีี่่�เหมาะสมและชัดัเจน มีทีัศันะของผู้้�เขียีนบนฐานของข้อ้เท็จ็จริงิทางวิิชาการ ค้้นคว้้าอ้้างอิิงจากแหล่่งข้้อมููลที่่�
หลากหลายและเชื่่�อถืือได้้ นำำ�เสนอข้้อมููลอย่่างเข้า้ใจง่า่ย ใช้ศั้ัพท์และภาษาทางวิชิาการถููกต้องเหมาะสม ในกรณีเีป็น็
บทความวิิจััยอาจเป็็นประเด็็นใดประเด็็นหนึ่่�งที่่�มีีความสำำ�คััญในงานวิิจััยฉบัับสมบููรณ์์

2.บทความปริิทััศน์์
เป็็นบทความที่่�เกิิดจากการสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�ในประเด็น็ใดประเด็น็หนึ่่�งจากข้อมููลที่่�หลากหลาย แสดงให้้เห็็นถึึง

ความเป็็นมา พัฒันาการและแนวโน้้มในอนาคตของการศึึกษาในประเด็น็ใดประเด็น็หนึ่่�งการอ้้างอิงิและการเขียีนเอกสาร
อ้้างอิิง

กรณีีที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการระบุุแหล่่งที่่�มาของข้้อมููลในเนื้้�อเรื่่�อง
1) ให้้ใช้้วิิธีีการอ้้างอิิงในส่่วนเนื้้�อเรื่่�องแบบนาม-ปีี (author-date in text citation) โดยระบุุ ชื่่�อผู้้�แต่่ง และปีี

พิิมพ์ข์องเอกสารไว้้ข้้างหน้้าหรืือข้้างหลังัข้้อความที่่�ต้้องการอ้้าง เพื่่�อบอกแหล่่งที่่�มาของข้้อความนั้้�น และระบุเุลขหน้้าของ
เอกสารที่่�อ้้างด้้วย

2) ให้้มีีการอ้้างอิิงส่่วนท้้ายเล่่ม (reference citation) โดยการรวบรวมรายการเอกสารทั้้�งหมดที่่�ผู้้�เขีียนได้้ใช้้
อ้้างอิิงในการเขีียนผลงานนั้้�น ๆ จััดเรีียงรายการตามลำำ�ดัับอัักษรชื่่�อผู้้�แต่่ง ภายใต้้หััวข้้อ เอกสารอ้้างอิิง สำำ�หรัับผลงาน
วิิชาการภาษาไทยหรืือ Reference สำำ�หรัับผลงานวิชิาการภาษาอังักฤษ โดยใช้้รููปแบบการเขีียนเอกสารอ้้างอิงิแบบ APA 
(American Psychological Association)
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ทััศนะและข้้อคิิดเห็็น
บทความในวารสารรููสมิิแลเป็็นของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่าน ผู้้�ประสงค์์จะนำำ�ข้้อความใด ๆ  ไปเผยแพร่่ต้้องได้้รัับอนุุญาต 

จากผู้้�เขีียนตามกฎหมายลิขิสิทิธิ์์� และแจ้้งให้้ทางกองบรรณาธิิการทราบ กองบรรณาธิิการขอสงวนลิิขสิทิธิ์์�ในการตัดัทอน 
/ปรัับแก้้ถ้้อยคำำ�เพื่่�อความเหมาะสม
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วารสารกึ่งวิชาการ2

สำำ�หรัับผู้้�อ่่านท่ี่�คุ้้�นเคยกัับการใช้้สื่�อสัังคม
ออนไลน์์อย่่างเฟซบุ๊๊�ก (facebook) หลายท่่านคง
เคยได้ร้ับัแจ้ง้เตืือนจากฟีเีจอร์ค์วามทรงจำำ�ในอดีีต
ที่่�วนเวีียนกลับัมาทักัทายบนหน้้าไทม์ไลน์์ภาพถ่่าย
เมื่่�อ 10 ปีีที่่�แล้้ว ไม่่เพีียงทำำ�หน้้าท่ี่�เป็็นกระจก
สะท้้อนให้้เห็็นความเปลี่�ยนแปลงทางกายภาพ
ของตััวท่่านและเพ่ื่�อน ๆ เท่่านั้้�น แต่่ภาพถ่่าย 
ดังักล่าวยังัทำำ�หน้้าที่่�เป็น็บันัทึกึทางประวัตัิศิาสตร์์
อย่่างหนึ่่�งท่ี่�ฉายภาพความเปลี่่�ยนแปลงในทาง
ร่่างกาย แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย เป็็นต้้น

มากไปกว่่านั้้�น ฉากหลัังของภาพถ่่ายยัังอาจ
ทำำ�หน้้าท่ี่�บอกเล่่าเร่ื่�องราวของสถานที่่�ซึ่่�งบางแห่่ง
อาจเปลี่�ยนแปลงไปตามกาลเวลา หรืือบางแห่่ง
อาจยังคงอยู่่�เช่่นเดิิม ปรากฏการณ์์ของการบันทึกึ
และย้้อนมองภาพเหล่่านี้้� คืือ หัวัใจสำำ�คััญท่ี่�เราจะมา
สำำ�รวจกัันในฉบัับนี้้� ภายใต้้ประเด็็น “มานุุษยภาพ” 
หรืือมานุุษยวิิทยาทัศนา (Photo-ethnography) 
ซึ่่�งเป็็นกระบวนทััศน์์และแนวทางการศึึกษาอย่่าง
หนึ่่�งท่ี่�เรีียกว่่าการศึึกษาชาติิพัันธุ์์�วรรณนาผ่าน
ภาพถ่่าย

สำำ�หรับัท่่านท่ี่�สนใจศึกษาปรากฏการณ์์เหล่่านี้้�
ผ่่านมุุมมองทางวิิชาการ ผมขอแนะนำำ�บทความเร่ื่�อง 
“ชาติิพัันธุ์์�วรรณนาภาพถ่่ายในโลกท่ี่�เปลี่่�ยนผััน : 
วิิธีีวิทยาทัศนา ผััสสารมณ์์ และโลกดิจิิทััล” ที่่� 
ตีีพิมิพ์์ในวารสารรููสมิแลฉบัับนี้้� บทความดัังกล่าว
เปรีียบเสมืือนแผนที่่�นำำ�ทางท่ี่�ฉายภาพกว้้างของ 
Photo-ethnography ได้้อย่างชััดเจน โดยจะพา 
ผู้้�อ่่านไปสำำ�รวจถึึงความสำำ�คััญของกระบวนทััศน์์
นี้้�ในการเข้้าถึึงความจริิงในมิิติิที่่� ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น  
รวมถึงึชวนขบคิดิเร่ื่�องอำำ�นาจของภาพถ่า่ยท่ี่�มีีผล
ต่่อผู้้�ชม และยอมรัับว่่าภาพถ่่ายนั้้�นมิิได้้เป็็นเพีียง
การบันัทึกึเหตุุการณ์์ หากแต่เ่ป็น็เครื่่�องมืือสำำ�คัญั
ในการประกอบสร้้างความจริิง (construction of 
reality) ผ่่านสายตาของผู้้�บัันทึึกภาพด้้วยเช่่นกััน

บทบรรณาธิิการ 
Editor’s Note
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หััวข้้อสุุดท้้ายของบทความวิิชาการเรื่่�องนี้้� 
ได้้กล่่าวถึึงประเด็็นร่่วมสมััยเป็็นอย่่างมาก โดย
กล่า่วถึงึภาพท่ี่�สัังเคราะห์ข์ึ้้�นจากปัญญาประดิษิฐ์์  
(artificial intelligence) หรืือที่่�เรีียกกัันโดยสามััญ
ว่่าเอไอท่ี่�เริ่่�มมีีอิทธิพลต่่อการสร้้างความจริงใน 
ยุุคที่่�เอไอกำำ�ลัังเข้้ามามีีบทบาทในสัังคมมนุุษย์์ 
เพิ่่�มมากขึ้้�นจนกลายเป็็นชาติิพัันธุ์์�วรรณนาเชิิง
สังัเคราะห์์ (synthetic ethnography) ที่่�ผู้้�เขีียนเอง
ก็็ไม่่แน่่ใจเช่่นกัันว่่าศาสตร์์ทางด้้านนี้้�จะพััฒนา 
ไปอย่่างไรบ้้างในอนาคต

นอกจากภาพนิ่่�งแล้้ว ผมอยากชวนผู้้�อ่า่นขยัับ
มาสู่่�ภาพเคลื่�อนไหวผ่่านบทความเร่ื่�อง “จากหลัังคา
รถไฟสู่่�ความทรงจำำ� : อ่า่นชีีวิตคนชายแดนใต้้ผ่าน
กาลเวลาในผีีเสื้้�อและดอกไม้้” บทความชิ้้�นนี้้�ใช้้
แนวทางมานุุษยวิิทยาทัศนา เข้้ามาสำำ�รวจภาพ
ชีีวิตที่่�ปรากฏในภาพยนตร์คลาสสิิกอย่่าง “ผีีเสื้้�อ
และดอกไม้้”

ความน่่าสนใจคืือ ผู้้�เขีียนมิิได้้เพีียงวิิเคราะห์์
ภาพยนตร์เท่่านั้้�น แต่่ยังัพาผู้้�อ่่านร่่วมเดิินทางผ่่าน

การซ้้อนทับัของประสบการณ์์จริงิ ด้้วยการโดยสาร
รถไฟขบวนท้้องถิ่่�นในเส้้นทางภาคใต้้ แม้้เส้้นทาง
อาจจะไม่ใ่ช่ร่อยเดิมิกัับที่่�ตัวัละครในภาพยนตร์ใช้้
สัญัจรเสีียทีีเดีียว แต่่กลิ่่�นอายและบรรยากาศระหว่่าง
ทางนั้้�นทรงพลัังพอที่่�จะปลุุกภาพความทรงจำำ�ใน
วััยเยาว์์ให้้หวนคืืนมาอีีกครั้้�ง ซึ่่�งเป็็นภาพท่ี่�คนรุ่่�น
ยุุค 80-90 คงจดจำำ�รสชาติของการโดยสารรถไฟ
ได้้เป็น็อย่างดีี ซึ่่�งแต่ล่ะคนก็อ็าจจะมีีประสบการณ์์
ที่่�แตกต่่างกัันออกไป

สำำ�หรับัภาพปกท่ี่�เป็น็แก่่นสำำ�คัญัของวารสาร
รููสมิแิลฉบับันี้้� ได้้รับัความอนุุเคราะห์์จาก คุุณป้าตุ๊๊�ก 
ดวงตา รััตนไพศาล แห่่งร้้าน “บั่่�นหลีีพณิิชย์์”  
ร้้านจำำ�หน่า่ยสังัฆภัณัฑ์์คู่่�เมืืองปัตัตานีี บริเิวณหน้้า 
วัดัตานีีนรสโมสร อ.เมืือง จ.ปัตัตานีี โดยภาพถ่่าย
บรรพบุุรุุษท่ี่�ท่า่นกรุุณาให้้นำำ�มาเผยแพร่น่ี้้� ถืือเป็น็
จิ๊๊�กซอว์ชิ้้�นสำำ�คัญัทางประวััติศิาสตร์ท่ี่�ทำำ�ให้้เราเข้้าใจ
พลวััตของชาวจีีนดั้้�งเดิิมในจัังหวััดปัตตานีี ได้้อย่าง
แจ่่มชััดยิ่่�งขึ้้�นในเชิิงมานุุษยวิิทยา นัับเป็็นกรณีี
ศึึกษาด้้าน Photo-ethnography ที่่�ทรงคุุณค่่ายิ่่�ง

ผศ.ดร.ภีีรกาญจน์์ ไค่่นุ่่�นนา 
บรรณาธิิการวารสารรููสมิิแล
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เรื่่�องจากปก   I     Cover Feature

หญิิงชาวจีนีปััตตานีีกัับสายใยแห่ง่อดีีต
จารึึกความทรงจำำ�ผ่่านภาพ



5ปีีที่่� 46 ฉบัับ 3  กัันยายน - ธัันวาคม 2568

จารึึกความทรงจำผ่่านภาพหญิิงชาวจีีนปััตตานีีกัับสายใยแห่่งอดีีต

ในความเงีียบงัันของภาพถ่่ายสีีซีีดจางใบหนึ่่�ง กลัับมีีเสีียงแห่่งประวััติิศาสตร์์ที่่�ก้้องกัังวาน ภาพถ่่ายใบนี้้�

ทำำ�หน้า้ที่่�เป็็น “หน้า้ต่า่งกาลเวลา” ที่่�เปิดิให้เ้ห็น็ภาพลักัษณ์์ของสังัคมพหุวุัฒันธรรม ณ ดินิแดนปัตัตานี ีสะท้อ้น

ตัวัตนของหญิิงชาวจีนีใต้้ร่่มเงาชายแดนใต้้ ผู้้�ซึ่่�งยืนหยัดัอยู่่�บนรอยต่่อแห่่งการรักัษา “รากเหง้้า” และการโอบรัับ 

“วิิถีีถิ่่�น” ได้้อย่่างงดงามและลงตััว

ท่่ามกลางองค์์ประกอบที่่�เรีียบง่่าย หญิิงชาวจีีนวััยกลางคนนั่่�งตััวตรงบนเก้้าอี้้�ไม้้ด้้วยท่่วงท่่าที่่�สำำ�รวมและ

สง่างาม บนตักัของเธอมีเีด็ก็ชายตัวัน้้อยนั่่�งอยู่่�ในอ้้อมกอด การจัดัวางท่าทางเช่่นนี้้�คือืเอกลักัษณ์์ของการถ่่ายภาพ

บุุคคล (portrait) ในยุุคสมััยที่่�เทคโนโลยีีกล้้องยัังต้้องการความนิ่่�งงััน (stillness) เพื่่�อหยุุดพริิบตาแห่่งเวลาเอา

ไว้้บนแผ่่นฟิิล์์ม แต่่ภายใต้้ความสงบนิ่่�งนั้้�น แววตาของเธอกลัับฉายชััดถึึงความเมตตาท่ี่�เป่ี่�ยมล้้น ทว่่าแฝงไว้้

ด้้วยความเข้้มแข็็งเป็็นศููนย์์รวมจิิตใจและเสาหลัักของครอบครััวชาวจีีน

สิ่่�งท่ี่�สะดุดุตาและเป่ี่�ยมไปด้้วยความหมายคืือเครื่่�องแต่่งกาย หญิิงในภาพสวมเสื้้�อลููกไม้้โปร่่งบางท่ี่�รู้้�จักักันั 

ในนาม “เสื้้�อย่่าหยา” อัันเป็็นงานฉลุุลายประณีีตนิยมในกลุ่่�มชาวไทยเชื้้�อสายจีีนเพอรานากััน (peranakan) 

ท่่อนล่่างนุ่่�งผ้้าปาเต๊๊ะที่่�มีีลวดลายวิิจิิตรบรรจง การแต่่งกายเช่่นนี้้�หาใช่่เพีียงแค่่รสนิิยมแห่่งยุุคสมััย แต่่คืือ 

“จดหมายเหตุุทางวััฒนธรรม” ที่่�ยืืนยัันถึึงการหลอมรวม (cultural assimilation) ระหว่่างจีีน มลายูู และไทย ที่่�

หยิิบยืืมและแลกเปลี่่�ยนสุุนทรีียศาสตร์์ต่่อกัันจนกลายเป็็นอััตลัักษณ์์เฉพาะตััว บ่่งบอกว่่าชาวจีีนในปััตตานีีไม่่

ได้้ดำำ�รงอยู่่�อย่่างแปลกแยก แต่่ได้้ถัักทอสายสััมพัันธ์์ร่่วมกัับผู้้�คนรอบข้้างอย่่างกลมกลืืน

เด็ก็ชายตัวัน้อ้ยในอ้อ้มแขนเปรียีบเสมือืนสัญัลักัษณ์แ์ห่ง่การสืบืทอดสายโลหิติและความหวังัของตระกููล 

ร่่างกายที่่�สวมเพีียงสร้้อยและกำำ�ไลข้้อเท้้าตามขนบธรรมเนีียมโบราณ สะท้้อนถึึงการฟููมฟััก (nurturing) และ

ความรัักอัันบริิสุุทธิ์์� การโอบกอดลููกหลานไว้้แนบอกในขณะบัันทึึกภาพสำำ�คััญนี้้� ตอกย้ำำ��ถึึงความผููกพัันที่่�

แน่่นแฟ้้นภายในครอบครััว ซึ่่�งเป็็นรากฐานที่่�แข็็งแกร่่งที่่�สุุดของสัังคมชาวจีีนปััตตานีีเสมอมา

ภาพหญิิงชาวจีีนปััตตานีีใบนี้้�จึึงไม่่ใช่่เพีียงแค่่ภาพถ่่ายครอบครััวที่่�ถููกลืืมเลืือนไปตามกาลเวลา หากแต่่

เป็น็ “จดหมายเหตุทุางสายตา” ท่ี่�บันัทึึกเรื่่�องราวของสตรีผู้้�มีคีวามสง่างามในความเรียีบง่่าย เธอคืือตััวแทนของ

ยุุคสมัยท่ี่�ความแตกต่่างถููกถัักทอเข้้าด้้วยกัันอย่่างละเมีียดละไม จนกลายเป็็นผืืนผ้้าใบแห่่งชีีวิิตท่ี่�งดงามและ

ทรงคุุณค่่า ณ ดิินแดนปััตตานีีแห่่งนี้้�

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์บััญชา เตส่่วน 
คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์

 มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปััตตานีี
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ปริิทััศน์์หนัังสืือ    I     Book Review

ถอดรููปทิิพย์์อาหารไทย
ในสนามการเมืือง
วััฒนธรรม

รสไทย(ไม่่)แท้้ 

โดย:  ภคอััศม์์ โปษะกฤษณะ และ อรทััย ขัันโท

เนื้้�อหาสาระภายในหนัังสืือ
หนัังสืือเร่ื่�อง รสไทย(ไม่่)แท้้ เป็็นงานเขีียนที่่� 

เจาะลึกึลงไปถึึงวััฒนธรรมการกินิอาหารของคนไทย 

ตั้้�งแต่่สามััญชนไปจนถึึงเจ้้านายในสังคมไทย ซ่ึ่�งมีี

พลวััตการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรม 

อยู่่�ตลอดเวลา บางครั้้�งสิ่่�งที่่�เราคิิดว่่าเป็็นอาหารไทย

แท้้ ๆ นั้้�นก็็ถููกปรุุงแต่่งมาจากวััตถุุดิิบที่่�นำำ�เข้้ามาจาก

ต่่างประเทศหรืือต่่างภููมิิภาคด้้วยเช่่นกััน ภายใน

หนัังสืือ รสไทย(ไม่่)แท้้ แบ่่งออกได้้เป็็น 4 บท ได้้แก่่ 

บทที่่�หนึ่่�ง : มีีอะไรซ่่อนอยู่่�ในอาหาร? : ทำำ�ความ

เข้้าใจอาหารไทยผ่่านมุมมองการเมืืองวััฒนธรรม 

(cultural politics) ซ่ึ่�งเป็็นบทนำำ�ที่่�ปููพื้้�นฐานหรืือ

เป็็นการทำำ�ความเข้้าใจอาหารไทยผ่่านมุุมมองของ

การเมือืงและวัฒันธรรม  โดยสะท้อ้นให้เ้ห็น็ว่ามีผีู้้�คน

ไม่น่้อ้ยที่่�มองวััฒนธรรมอาหารของไทยว่่าเป็น็อาหาร

ไทยแท้แ้ละมักัถููกมองว่า่มีคีวามเป็น็เอกลักัษณ์อ์ยู่่�ไม่่

น้้อย หรืือแม้้กระทั่่�งอาหารชาววัังที่่�ต้้องทำำ�ด้้วยความ

ละเอีียดลออ พิิถีีพิิถััน ใช้้เครื่่�องปรุุงอย่่างดีี และมีีรส

กลมกล่่อม แต่่ทว่่าเมื่่�อเหล่่าคนครััวที่่�ทำำ�งานในวัังได้้

ลาออกมาเปิิดร้้านอาหารเอง ก็็ได้้นำำ�วิิธีีการปรุุงรส

จากในวัังมาปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับการกินอาหารของ

สามััญชนอยู่่�เหมืือนกััน จากกรณีีดัังกล่่าวก็็ทำำ�ให้้เรา

สาระสัังเขป

หนังัสือืรสไทย(ไม่)่แท้ ้เล่ม่นี้้�เป็น็งานเขียีนที่่�เจาะลึกึ
ลงไปยังวัฒันธรรมอาหารของไทย อะไรคืออาหารไทยแท้้ 
การช่วงชิิงพื้้�นที่่�ของนิิยามเร่ื่�องของอาหารไทยแท้้ผ่่าน 
มุมุมองต่่าง ๆ  ของชนชั้้�นนำำ� การเมืือง สังัคม และทุุนนิยม
หรือืแม้แ้ต่ก่ระทั่่�งเสรีภีาพในการนิยามอาหารไทยที่่�ไม่ไ่ด้้
ถููกยึึดโยงอยู่่�แค่่เพีียงชนชั้้�น ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นยังคงกล่่าวถึึง
พลวััต การเปลี่่�ยนแปลงของวััฒนธรรมอาหาร ผ่่านกาล
เวลาหรืือแม้้แต่่การเข้้ามาของทุุนนิยม และอิิทธิิพลของ
ต่่างชาติิ เช่่น ลาว จีนี ยุโุรป ที่่�ส่่งผลต่อการประกอบอาหาร
ของคนไทย รวมถึึงการแบ่่งชนชั้้�นจากการรัับประทาน
อาหาร เช่่น ข้้าวเจ้้า ข้้าวเหนีียว เป็็นต้้น

หนัังสืือเรื่่�อง : รสไทย (ไม่่แท้้) 
ถอดรููปทิิพย์์อาหารไทยในสนามการเมืืองวััฒนธรรม
เขีียนโดย : อาสา คำำ�ภา
สำำ�นัักพิิมพ์์ มติิชน พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 1 พ.ศ. 2565
240 หน้้า ราคา 320 บาท
ISBN 978-974-02-1794-7
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ได้้เห็็นพลวััตของการเปลี่่�ยนแปลงจากสููตรอาหาร

ชาววัังที่่�เจ้้านายรัับประทานมาสู่่�สููตรอาหารที่่�เหมาะ

แก่ส่ามัญัชน จนก่อให้เ้กิดิอาหารร่วมสมัยัและอาหาร

ฟิิวชั่่�น (fusion food) แม้้แต่่อาหารเองก็็ยัังได้้รัับ

การนำำ�มาใช้้เป็็นเคร่ื่�องมืือผ่่านการประชาสััมพันธ์ 

และการโฆษณาของบริิษััทห้้างร้้านต่่าง ๆ อยู่่�เนืือง ๆ 

ในปัจจุุบันั ประเทศไทยเป็น็สังัคมประชาธิปิไตย ผู้้�คน

ต่่างก็ม็ีสีิทิธิแิละเสรีภีาพในการคิดิและมอง หรือืนิยิาม

ความเป็็นเอกลัักษณ์์หรืืออััตลัักษณ์์ของอาหารที่่�ขึ้้�น

อยู่่�กับัคนในสังัคมเป็น็คนนิยาม ไม่ไ่ด้ถูู้กยึดึโยงอยู่่�กับั

ระบบชนชั้้�นเหมืือนดัังอดีีต

ในบทถัดัมา คือืบทที่่� 2 จากแม่ค่รัวัหัวป่าก์จ์นถึึง

รสไทยแท้้: กระแสการช่่วงชิิงนิิยามอาหารไทย 

ในบริิบทร่่วมสมัย บทนี้้�จะกล่่าวถึึงการพยายาม 

ค้้นหาความเป็็นไทยแท้้จากอาหาร หรืือความแท้้ 

(authenticity) ดัังที่่�เห็็นได้้จากตััวอย่่างที่่�หนัังสืือ   

ยกมา คืือ ข้้าวกระเพราที่่�แท้้จริิงจะต้้องไม่่มีีแครอท 

ไม่่มีถีั่่�วฝัักยาว ไม่่มีข้ี้าวโพดอ่่อน ซ่ึ่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�จะถููกโยง

ไปกับภาพยนตร์เร่ื่�อง พริิกแกง ที่่�พยายามแสดงให้้

เห็็นถึึงการผููกขาดความเป็็นไทยผ่่านวััตถุดิุิบแบบไทย 

ห้้ามใช้้เครื่่�องมืือช่่วยในการทำำ�อาหาร ห้้ามดััดแปลง

แก้้ไข หรือืแม้้กระทั่่�งใช้้วััตถุดุิบิจากต่่างประเทศ รวมทั้้�ง

สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการคงอยู่่�ของจารีีตและไม่เ่ปิิดพื้้�นที่่�

ให้้คนได้้มีีส่่วนร่่วมในการสรรสร้างเมนููใหม่่ ๆ หรืือ 

อาหารฟิิวชั่่�นได้้เลย แต่่ทว่่าสููตรของแม่่ครััวหัวป่าก์์

กลัับประกอบไปด้วยวััตถุดิิบที่่�นำำ�เข้้าจากต่่างประเทศ 

หรืือมีีกระทั่่�งเมนููของฝรั่่�งเลยด้้วย รวมถึึงใช้้ระบบชั่่�ง 

ตวง วััดแบบฝรั่่�งอีีกด้้วย ในบทถััดไปจะกล่่าวถึึงการ

แย่่งชิงิพื้้�นที่่�ของการนิยามว่าอะไรคือไทยแท้้ ไทยไม่่แท้้

บทที่่� 3 อาหารไทย ภายใต้้สนามแห่ง่การช่ว่งชิงิ

นิยิาม: เส้้นทางและตััวแสดงผู้้�กำำ�หนดนิิยามอาหารไทย 

ภายในบทนี้้�จะเน้น้ไปที่่�การแย่่งชิงิพื้้�นที่่�ของการนิยาม

ผ่า่นมุมมองของเจ้า้นาย ทุนุนิยิม และการผสมผสาน

ระหว่่างอาหารประเภทต่่าง ๆ เช่่น อาหารไทยและ

อาหารจีีน เป็็นต้น ในส่วนแรกของบทนี้้�จะกล่่าวถึึง 

อาหารไทยของชนชั้้�นนำำ� ที่่�มองว่่าอาหารนั้้�นควรจะ

ต้้องประณีีต และประกอบไปด้วยส่่วนประกอบที่่�

หรููหราให้้สมกับสถานะทางสัังคม เช่่น การใส่่น้ำำ��ตาล

ที่่�มีีราคาแพงลงไปในอาหาร หรืือขนม ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�

สะท้อ้นให้เ้ห็น็ว่า่จะต้อ้งเป็น็คนที่่�มีสีถานะทางสังัคม 

ดัังคำำ�กล่่าวที่่�ว่่า “กิินคาวไม่่กิินหวานสัันดานไพร่่” 

เนื่่�องจากส่่วนประกอบในการทำำ�ขนมหรืืออาหารมัก

มีรีาคาแพง คนทั่่�วไปจึงึไม่ส่ามารถเข้้าถึึงได้ ้เช่น่เดียีว

กัับงานเขีียนของ สุุจิิตต์์ วงศ์์เทษ (2560) ที่่�กล่่าวว่่า

ในสมััยก่่อนนั้้�นไพร่่และทาสจะกิินข้้าวเหนีียว และ 

เจ้า้ขุนุมููลนายจะกินิข้า้วเจ้า้ เนื่่�องจากข้า้วเจ้า้จะต้อ้ง

จัดัเป็น็สำำ�รับัซ่ึ่�งต่่างจากข้้าวเหนีียวของไพร่่ที่่�สามารถ

ใช้้มือืกินิได้้เลย ในส่วนต่อมาการเข้้ามาของชนต่างชาติิ

ที่่�นำำ�เอาวัฒันธรรมและอาหารท้องถิ่่�นของตัวัเองเข้้ามา

ด้้วยจากการเดินิทางค้้าขายหรือืแม้้กระทั่่�งโดนกวาดต้้อน

เข้้ามา ชนต่างชาติินั้้�นนัับว่่าเป็็นปัจจััยหลััก ๆ ของ 

การผสมผสาน และสรรสร้างอาหารใหม่่ ๆ เลยก็็ว่่าได้้ 

เช่่น คนจีีน คนลาว ที่่�นำำ�เอาอาหารของชนชาติติัวัเอง

เข้้ามาแล้้วเจอคนไทยนำำ�ไปปรัับปรุุงให้้ถููกลิ้้�นของ 

คนไทย เช่่น ส้้มตำำ� การกินิปลาแดก หรือืแม้้แต่่ การต้ม 

การผัดั และการทอด ที่่�ได้ร้ับัมาจากคนจีนที่่�เข้้ามาใน

กรุุงเทพ จนก่อให้้เกิิดอาหารฟิิวชั่่�นต่าง ๆ  ขึ้้�นมา

มากมาย สิ่่�งเหล่่านี้้�ก็็สามารถมองว่่าเป็็นอาหารไทย

ด้ว้ยได้้หรือืไม่ ่เพราะเกิิดจากการนำำ�เข้า้ ปรับัปรุงุ และ

ปรัับเปลี่่�ยนให้้สอดคล้้องกัับวััฒนธรรมของไทย

 ในส่ว่นถัดัไปจะกล่า่วถึึงการเข้า้มาของทุนุนิยิม

ที่่�พยายามทำำ�ให้้วััฒนธรรมทางอาหาร กลายเป็็น

สิินค้าเพื่่�อตอบสนองต่่อความต้องการของคนทั่่�วไป 

เมื่่�ออาหารสำำ�รัับชาววััง หรืือ ขนมชาววััง ที่่�คนทั่่�วไป
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สามารถลิ้้�มลองได้้ทำำ�ให้้เกิิดการผลิตแบบ Mass 

Production ที่่�อาจจะส่่งผลต่่อทุุนทางวััฒนธรรม  

จากอาหารหรืือขนมที่่�ไม่่สามารถหากิินได้้อย่่างง่่าย

กลัับกลายเป็็นสินค้้าเกลื่่�อนตลาด ซ่ึ่�งมัักจะถููกผลิิต

ออกมาจำำ�นวนมากและคุุณภาพที่่�ไม่่ค่อ่ยดีเีนื่่�องจาก

ต้้องมีีการแข่่งกัันระหว่่างทุุนต่่าง ๆ สิ่่�งเหล่่านี้้�อาจจะ

ทำำ�ให้้ทุุนทางวััฒนธรรมของตามแนวคิิดของ ปิิแอร์์ 

บููร์ดิิเยอ (ฐานิิดา บุญุวรรโณ, 2565) นั้้�นลดลง เนื่่�องจาก

ทำำ�ให้้คุุณค่่าของวััฒนธรรมอาหารลดลง 

บทที่่� 4 ถอดรููปทิิพย์์: อาหารไทยร่่วมสมััยกัับ 

การผสานรวมเปลี่่�ยนร่างแปลงกาย และสิ่่�งแสดงตััวตน 

ในบทสุดุท้า้ยนี้้�กล่า่วโดยรวมถึึงพลวััตของอาหารไทย

ในช่่วงแรกมัักถููกนิิยามผ่่านแว่่นขยายของชนชั้้�นนำำ� 

อย่า่งไรก็ต็ามการที่่�เราจะบอกว่า่อาหารไทยต้อ้งเป็น็

แบบนั้้�นก็็ขึ้้�นอยู่่�กัับแต่่ละกลุ่่�มชนมองอย่่างไร อาหาร

ไทยเองยัังคงสามารถแยกย่่อยไปตามภููมิิภาคต่่าง ๆ 

อัันจะเกี่่�ยวพัันไปกัับอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นด้้วยเช่่นกััน 

ได้้แก่่ อาหารเมืืองของภาคเหนืือ อาหารใต้้ เป็็นต้น  

ผู้้�เขีียนมองว่่าอาหารนั้้�นมีีพลวััตการเปลี่่�ยนแปลง 

อยู่่�ตลอด อย่่างกรณีตัวัอย่่างข้้าวผัดกระเพรา ที่่�มองว่่า 

ห้้ามมีีแครอท ห้้ามมีีถั่่�วฝัักยาว ห้้ามมีีข้้าวโพดอ่่อน 

แต่ท่ว่า่มีหีลักัฐานที่่�แสดงให้เ้ห็น็ว่า่มีถีั่่�วฝักัยาวอยู่่�ใน

สููตรอาหารการทำำ�ผััดกระเพรามานานแล้้ว สิ่่�งนี้้�จึึง

เป็็นตัวอย่่างที่่�ดีีว่่าสัังคมและวััฒนธรรมนั้้�นมีพลวััต

การเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา

วิิจารณ์์หนัังสืือ
หนัังสือืเรื่่�องรสไทย(ไม่)่แท้น้ั้้�นเป็น็หนัังสือืที่่�ทำำ�ให้้

ผู้้�อ่า่นฉุดุคิิดถึึงคำำ�ว่า่ อะไรคือไทยแท้้ หากจะกล่่าวว่า

สิ่่�งนี้้�คืือไทยแท้้ก็็คงจะไม่่มีีเนื่่�องทุุกอย่่างผ่่านการรัับ

เอาวััตถุดิิบจากต่่างประเทศเข้้ามาเป็็นส่วนประกอบ

ทั้้�งสิ้้�น เช่่น แกงมััสมั่่�น ที่่�ใช้้กะทิิเป็็นส่่วนประกอบ  

แต่่กะทิิถููกพวกเปอร์์เซีียเป็็นผู้้�นำำ�เข้้ามา หรืือแม้้แต่ ่

ชื่่�อแกงเองก็็บ่่งบอกอยู่่�แล้้ว หากเรามองถึึงมุุมนี้้�  

ก็็คงจะไม่่มีีอาหารอะไรที่่�เป็็นไทยแท้้ แต่่คงกล่่าวได้้

ว่่าอาหารที่่�ถููกปรัับเปลี่่�ยนให้้ถููกลิ้้�นของคนในสัังคม

นั้้�นแหละคือื อาหารไทย การช่วงชิิงพื้้�นที่่�ของการนิยิาม

ยังัคงส่ง่ผลต่อ่แนวคิดิอนุรุักัษ์น์ิยิมและเสรีนีิยิมที่่�มีตี่อ่

วััฒนธรรมอาหารซ่ึ่�งคนบางกลุ่่�มพยายามแสวงหาถึึง

ความแท้้ โดยห้้ามนำำ�สิ่่�งใดมาเจืือปน แต่่กัับกลุ่่�มคน

บางกลุ่่�มก็มองว่่าเรานั้้�นสามารถที่่�จะผสมผสาน

วััตถุดุิบิต่่าง ๆ จนเกิิดเป็็นอาหารฟิิวชั่่�น รููปแบบใหม่่ ๆ 

หรืืออาหารร่่วมสมััยต่่าง ๆ ได้้ ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นหนัังสืือ

เล่่มนี้้�ยัังใช้้ภาษาที่่�ง่่ายต่่อการเข้้าใจ และสำำ�นวน 

การเขีียนที่่�ยิ่่�งอ่่านก็ไม่่เบื่่�อตามสไตล์การเขีียนของ

อาสา คำำ�ภา ยิ่่�งทำำ�ให้้เห็็นข้อมููลแปลกใหม่ท่ี่่�อาจจะไม่่

เคยถููกนำำ�เสนอมาก่่อน เช่่นเดียีวกับังานเขียีนอื่่�น ๆ  ของ

อาสา คำำ�ภา ได้้แก่่ หนัังสืือเร่ื่�อง ลอกคราบพุุทธแท้้: 

ประวััติิศาสตร์์พุุทธศาสนาชนชั้้�นกลางไทยร่่วมสมััย 

ก็็เป็็นอีีกหนึ่่�งผลงานที่่�น่่าอ่่านและติิดตามไม่่แพ้้กัับ

เรื่่�อง รสไทยไม่่แท้้
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: วิิธีีวิิทยาทััศนา ผััสสารมณ์์ และปััญญาประดิิษฐ์์

ชาติิพัันธุ์์�วรรณนาภาพถ่่ายในโลก 
ที่่�เปลี่่�ยนผััน

โดย:  ณหทััย แสนมงคล

สาระสัังเขป

บทความเชิงิวิิชาการนี้้�สำำ�รวจภููมิิทัศัน์์ของชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายในโลกร่ว่มสมัย เพื่่�อทบทวน สังัเคราะห์์ และ
อภิิปรายความสััมพัันธ์์ที่่�ซัับซ้้อนระหว่างภาพถ่่าย การถ่่ายภาพ ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา และการแสวงหาความรู้้�ความจริิง
ทางสัังคมวััฒนธรรม โดยเฉพาะในบริิบทของเทคโนโลยีีดิจิิทััลและปััญญาประดิิษฐ์์ บทความเน้้นย้ำำ��ว่าภาพถ่่ายมิิใช่่
พยานที่่�เป็็นกลางหากแต่่เป็น็สิ่่�งประกอบสร้างความเป็็นจริงิที่่�ไม่ไ่ด้ป้ราศจากความเป็็นเชิงิอััตวิสิัยัและอำำ�นาจ ภาพถ่่าย
ยัังมีีมิิติิทางผััสสารมณ์์ เป็็นวััตถุุที่่�มีีชีีวิิตซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัับความทรงจำำ� และการเยีียวยาความโศกเศร้้า ชาติิพัันธุ์์�วรรณนา
ภาพถ่่ายไม่่ใช่่เพีียงการศึึกษาว่่าภาพถ่่ายกำำ�ลัังแสดงความหมายอะไรแต่่เป็็นการเข้้าถึึงมิิติิเชิิงประสบการณ์์ที่่�ไม่่อาจ
เห็น็ได้ด้้ว้ยตาเปล่่า การใช้้ภาพถ่่ายในระหว่างการสนทนาและสััมภาษณ์ ์หรืือการดึึงข้้อมูลูด้้วยภาพถ่า่ยอาจเป็็นกลยุุทธ์์
ที่่�ช่่วยเข้้าถึึงมิิติิอัันคลุุมเครืือดัังกล่่าว อย่่างไรก็็ตาม การมาเยืือนของเทคโนโลยีีดิจิิทััลและปััญญาประดิิษฐ์์ ทำำ�ให้้ 
นัักวิิจััยอาจต้้องปรัับตััวให้้เข้้ากัับสนามลููกผสมระหว่างพื้้�นที่่�ดิิจิิทััลและพื้้�นที่่�ทางกายภาพ และยัังต้้องเรีียนรู้้�ที่่�จะใช้้
เทคโนโลยีีดิจิิทิัลัและปัญัญาประดิษิฐ์์เป็น็เครื่่�องมืือในการวิจิัยั บทความมีีข้อ้เสนอว่า่นักัวิจิัยัสามารถประยุุกต์ใ์ช้ป้ัญัญา
ประดิิษฐ์์เป็็นเครื่่�องมืือในงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายเพื่่�อทดสอบอคติิทางวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์ที่่�ถููกผลิิต
ซ้ำำ��ผ่่านภาพถ่่ายที่่�สัังเคราะห์์โดยปััญญาประดิิษฐ์์ โดยวิิธีีการนี้้�เรีียกว่่าชาติิพัันธุ์์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์ อย่่างไรก็็ตาม 
นักัวิจิัยัยังัคงต้อ้งรักัษาการตีีความอย่า่งลุ่่�มลึึก รักัษาหลักัการสะท้อ้นย้อนคิด ไม่ล่ะเลยบทบาทของบริิบท และตระหนักั
ถึึงความรัับผิิดชอบเชิิงจริิยธรรมในระหว่่างการทำำ�งานภาคสนาม 

คำำ�สำำ�คััญ : การถ่่ายภาพ, ชาติิพัันธุ์์�วรรณนา, มานุุษยวิิทยาทััศนา, ผััสสารมณ์์, ปััญญาประดิิษฐ์์
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บทนำ
ภาพถ่่ายเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญที่่�ไม่่เพีียงถููกใช้้ 

เพ่ื่�อถ่่ายทอดความงดงามและบัันทึึกความทรงจำำ�  

แต่ย่ังัเป็น็เครื่่�องมืือในการบอกเล่า่เรื่่�องราว ถ่่ายทอด

ประสบการณ์์ อารมณ์์ ความรู้้�สึึก เพื่่�อสร้างการรับัรู้้�และ

การตีีความใหม่ นักัเคล่ื่�อนไหวด้้านสิทธิิมนุุษยชนหรืือ

ช่่างภาพสารคดีีเองก็็มัักจะใช้้ภาพถ่่ายเพื่่�อสร้้าง 

บทสนทนาสู่่�สัังคม ยกตััวอย่่างจากสถานการณ์์ 

ความรุุนแรงในสามจัังหวัดชายแดนใต้้ที่่�ถููกเล่่าขาน

ผ่่านสื่่�อมวลชนอย่่างยาวนานหลายทศวรรษ และ

หลายครั้้�งเป็็นการเลืือกสรรบางมุุมมองที่่�ฝัังรากอคติแิละ

ความเข้้าใจที่่�คลาดเคล่ื่�อน อันัเกิดิจากความแตกต่่าง

ทั้้�งในเชิิงพื้้�นที่่�และในเชิิงสัังคมวััฒนธรรม ศิิลปิิน 

และช่่างภาพหลากหลายกลุ่่�มได้้อาศััยภาพถ่่ายเป็็น

เคร่ื่�องมืือสื่่�อสารเพื่่�อท้้าทายต่่อมุุมมองที่่�สัังคมรัับรู้้� 

เช่่น นิิทรรศการภาพถ่่าย The Deep Places in the 

Deep South ซึ่่�งจััดแสดงเมื่่�อปีี 2566 ของยศธร ไตรยศ 

ช่า่งภาพสารคดีีที่่�ลงพื้้�นที่่�สามจังัหวัดัชายแดนใต้ ้และ

ใช้้กระบวนการภาพถ่่ายและมุุมมองด้้านมานุุษยวิทิยา

เป็น็เคร่ื่�องมืือพาผู้้�ชมก้้าวข้้ามกรอบการรัับรู้้�และอคติิ

ที่่�สัังคมมีีต่อพื้้�นที่่�สามจัังหวัดชายแดนใต้้ ผ่่านการ

คลุุกคลีีในพื้้�นที่่�จริงิกว่า่ 5 ปี ี(ทีีมข่า่วประชาไท, 2566)

ภาพถ่่ายจึึงเป็็นเครื่่�องยืืนยัันของพลัังแห่่งการ

มองเห็็น ดัังคำำ�กล่่าวงานเขีียน Way of seeing ของ

จอห์์น เบอร์์เจอร์์ (John Berger) ที่่�ว่่า “การมองเห็็น

มาก่่อนถ้้อยคำำ� เด็็กๆ มองเห็็นและรัับรู้้� ก่่อนที่่�จะพููด” 

(Berger, 1973) ตอกย้ำำ��ว่่าดวงตาและการมองเห็็น

เป็็นรากฐานสำำ�คััญที่่�มนุุษย์์ใช้้ในการรัับรู้้�และทำำ� 

ความเข้้าใจโลก ก่่อนที่่�ภาษาจะเข้้ามาทำำ�หน้้าที่่�

อธิิบายโลกแก่่เรา การใช้้ “ดวงตาเป็็นศููนย์์กลาง” 

(ocularcentrism) ได้ฝั้ังรากลึึกในระเบีียบวิิธีีวิจิัยัทาง

ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนา (ethnography) มาช้้านาน ผ่่านการ

สังัเกตการณ์์แบบมีีส่วนร่วม (participate observation) 

This academic article explores the landscape 
of photo-ethnography in the contemporary world, 
aiming to review, synthesize, and discuss the  
complex relationship among the photograph,  
photography, ethnography, and socio-cultural  
understanding, particularly in the context of digital 
technology and Artificial Intelligence. The article 
emphasizes that the photograph is not a neutral 
witness but rather a construction of reality that  
is inseparable from subjectivity and power.  
Photographs also possess an affective dimension, 
serving as living things connected to memory, and 
the healing of grief. Photo-ethnography is not 
merely about what the image represents, but an 
access to the experiential dimension that is invisible 
to the naked eye. Thus, the use of photographs during 
conversations and interviews, or Photo-Elicitation, 
is a strategy for accessing this non-representational 
dimension. Furthermore, with the advent of digital 
technologies and AI, researchers must adapt to the 
hybrid field of digital and physical spaces, and learn 
to utilize digital technology and AI as research tools. 
The article proposes that researchers can apply 
artificial intelligence as a tool in photo-ethnography 
to test for cultural and historical biases reproduced 
through AI-synthesized photographs. The method 
is called synthetic ethnography. This must be 
achieved while maintaining profound interpretation, 
rigorous reflexivity, contextual sensitivity, and ethical 
responsibility during fieldwork. 

Keywords: ethnography, photography, visual 
anthropology, affect, artificial intelligence
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หรืือ “การไปอยู่่�ที่่�นั่่�น” (being there) เพ่ื่�อที่่�จะเห็็นและ

ถูกูเห็็นอย่่างแท้้จริงิ ต่่อมาเม่ื่�อเทคโนโลยีีอย่่างภาพถ่่าย 

(photograph) และการถ่่ายภาพ (photography) ที่่�

ช่ว่ยขยายการมองเห็น็ได้ร้ับัการพััฒนาและแพร่ห่ลาย

ขึ้้�น นักัมานุุษยวิิทยาและนัักสัังคมวิิทยาเริ่่�มสนใจการ

ใช้้ภาพถ่่ายและการถ่่ายภาพ มาเป็็นเครื่่�องมืือของ

การทำำ�งานชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาเพื่่�อการเก็บ็บันัทึึกข้อ้มูลู 

ขยายความรู้้�และความเข้้าใจให้้เพิ่่�มมากขึ้้�น (ศรยุุทธ 

เอี่่�ยมเอื้้�อยุุทธ, 2561, น.24)

ภาพถ่่ายของนัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาในยุุคแรก ๆ 

อาจเป็็นเพีียงภาพประกอบที่่�ทำำ�หน้าที่่�คล้้ายกัับภาพ

ที่่�วาดด้้วยมืือ เช่่น ภาพทิิวทััศน์์ ภาพบุุคคล และการ

บัันทึึกวััฒนธรรมทางวััตถุุ จนในที่่�สุุดแล้้ว ภาพถ่่าย

ก็็ได้้รัับการยอมรัับในฐานะบัันทึึกทางวิิทยาศาสตร์ 

อย่า่งไรก็ด็ีี ภาพถ่่ายยัังคงถูกูใช้อ้ย่่างจำำ�กัดัในผลงาน

วิิจััยที่่�ตีีพิมพ์์เผยแพร่ในขณะนั้้�น ยกตััวอย่่างเช่่น  

ผู้้�บุุกเบิิกงานด้้านมานุุษยวิิทยาอย่่างโบรนิิสลอว์์  

มาลิินอฟสกี้้� (Bronislaw Malinowsk) แม้้ว่่าเขาได้้

ถ่่ายภาพมากกว่่าพัันภาพระหว่่างการทำำ�งานภาค

สนามที่่�หมู่่�เกาะโทรบรีีอัันด์์ แต่่กลัับมีีภาพถ่่ายเพีียง

ไม่่กี่่�ภาพเท่่านั้้�นที่่�ปรากฏในผลงานตีีพิิมพ์์ของเขา  

ยิ่่�งกว่่านั้้�น เม่ื่�อแวดวงสัังคมวิิทยาและมานุุษยวิิทยา

หัันเหไปสนใจวััตถุุทางการศึึกษาใหม่ ๆ เช่่น ระบบ

ทางศาสนาและสัังคม ภาพถ่่ายก็็เริ่่�มลดบทบาทลง

อย่่างมาก (Wright, 2018, p.1)

จุุดเปลี่่�ยนสำำ�คัญเกิิดขึ้้�นในช่วงทศวรรษ 1940 

เกิดิการก่่อตัวัของ “ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย” (photo-

ethnography) หรืือการใช้้การถ่่ายภาพเป็็นวิธีีการ

เก็บ็รวบรวมและนำำ�เสนอข้อ้มููลทางชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

ที่่�ชััดเจนขึ้้�น จากผลงานบุุกเบิิก เร่ื่�อง Balinese  

Character: A Photographic Analysis (1942) ของ

นัักมานุุษยวิิทยา 

เกรกอรีี เบตสััน (Gregory Bateson) และมาร์์

กาเร็็ต มีีด (Margaret Mead) ผลงานดังกล่่าวอาจ

เป็็นตัวอย่่างความพยายามครั้้�งแรก ๆ ในการสร้าง

ภาพถ่่ายเชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา ผ่่านการผสมผสาน

งานชาติพัิันธ์ุ์�นิพินธ์เข้้ากัับการบัันทึึกภาพถ่่ายของสิ่่�ง

ต่า่ง ๆ  ในระหว่างที่่�นักัมานุุษยวิทิยาทั้้�งสองคนทำำ�การ

วิิจััยในเกาะบาหลีี เช่่น ภาพถ่่ายลำำ�ดัับเหตุุการณ์์ที่่�

เกิิดขึ้้�นในสนามวิิจััย การสื่่�ออารมณ์์ผ่่านใบหน้้าและ

ร่่างกายของผู้้�คน และปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคลที่่� 

ยากจะถ่่ายทอดออกมาในรููปตััวอัักษร (Wright, 

2018, p.1)

ทศวรรษ 1960 ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายเริ่่�ม

แพร่หลายยิ่่�งขึ้้�นท่ามกลางการเติิบโตของงานถ่่าย

ภาพเชิิงสารคดีีและภาพยนตร์เชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วิิทยา 

ควบคู่่�กัับการเติิบโตของมานุุษยวิิทยาทััศนา (visual 

anthropology) ในฝรั่่�งเศสที่่�เน้้นแนวทางการถ่่ายทำำ�

ภาพยนตร์ (cinematographic approaches) โดย

ในปีี 1967 นัักมานุุษยวิิทยาชาวอเมริิกััน จอห์์น  

คอลลิเิออร์์ (John Collier) ได้้วางรากฐานของระเบีียบ

วิธิีีวิจิัยัให้้แก่่ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย ในฐานะรูปูแบบ

หนึ่่�งของมานุุษยวิิทยาทััศนา (visual anthropology) 

ผ่่านงานเขีียน เรื่่�อง Visual Anthropology:  

Photography as a Research Method (1967) ช่่วง

เวลานั้้�นเริ่่�มมีีการเผยแพร่ผลงานทางวิิชาการที่่�มีี

ภาพถ่่ายเชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเป็็นองค์์ประกอบ

สำำ�คัญั เช่น่ บทความประกอบภาพถ่่าย ไปจนหนังสืือ

ภาพที่่�เน้้นแสดงภาพถ่่ายโดยมีีตััวอัักษรเป็็นเพีียง 

ส่่วนประกอบ

นักัวิชิาการบางส่่วนยังคงมองว่่าการใช้้ภาพถ่่าย

เป็็นข้้อมููลในการวิิจััยนั้้�นอาจมีีข้้อจำำ�กััด มีีข้้อวิิพากษ์์

ว่่าการวิิเคราะห์์ภาพถ่่ายยัังไม่่เพีียงพอที่่�จะช่่วยให้้

เห็็นการจััดระเบีียบทางสัังคมที่่�ลึึกซึ้้�ง และข้้อมููลจาก

ภาพถ่่ายมัักเป็็นเพีียงข้้อมููลระดัับพื้้�นผิิวเท่่านั้้�น 

(Staveník, 2015, p.100)  เช่่น เคิิร์์สเตน แฮสทรััป 
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(Kirsten Hastrup, 1992) ได้้ใช้้คำำ�ศััพท์์ของ  

คลิิฟฟอร์์ด เกีียร์์ทซ์์ (Clifford Geertz) วิิพากษ์์ว่่า

ภาพถ่่ายมักัให้้ได้แ้ค่เ่พีียง “คำำ�อธิบิายแบบบาง” (thin 

description) เท่่านั้้�น เมื่่�อเทีียบกัับ “คำำ�อธิิบายแบบ

หนา” (thick description) ที่่�งานชาติิพัันธุ์์�นิิพนธ์์ควร

จะบรรลุุ

ต่่อในช่่วงทศวรรษ 1970 – 1980 ที่่�วิิธีีวิิทยาเชิิง

ทัศันา (visual methods) ได้้รับัความสนใจอย่า่งมาก 

ขณะเดีียวกััน ได้้เกิิดข้้อถกเถีียงเชิิงวิิพากษ์์ทาง

ญาณวิิทยา มีีข้อวิิพากษ์์ว่่าภาพถ่่ายไม่่ได้้มีีเพีียงแง่่

มุุมวััตถุุวิิสััยเท่่านั้้�น แต่่ภาพถ่่ายยัังเป็็นวิิธีีผลิิต 

ความรู้้�เชิงิอัตัวิสัยัของนักัวิจิัยัเอง ข้อ้ถกเถีียงนี้้�มาจาก 

ข้้อท้้าทายเชิิ งญาณวิิทยาต่่อแนวคิิดสััจนิิยม  

(realism) และตั้้�งคำำ�ถามต่่อการกล่่าวอ้้างความจริิง

ทางวิิทยาศาสตร์์  ทำำ�ให้้ เกิิดกระแสสะท้้อนคิิด  

(reflexivity) ในงานเขีียนเชิงิชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนา ผู้้�วิจิัยั

เริ่่�มตระหนัักถึึงความเป็็นอััตวิิสััย (subjectivity) ของ

ตััวนัักวิิจััย ว่่าอาจส่่งผลต่่อการประกอบสร้้างความรู้้� 

พร้้อมกัันนั้้�นก็็ยัังนำำ�ไปสู่่�ความสนใจประสบการณ์์ 

เชิิงอััตวิิสััย เช่่น ผััสสะ อารมณ์์ ความรู้้�สึึก ที่่�เพิ่่�มขึ้้�น

ในช่่วงทศวรรษ 2000 ในแวดวงมนุุษยศาสตร์์-

สัังคมศาสตร์์ งานศึึกษาจำำ�นวนมากเริ่่�มสนใจแง่่มุุม

อััตวิิสััยในภาพถ่่าย โดยเฉพาะในมิิติิเชิิงผััสสารมณ์์

จนกระทั่่� งบริิบทปััจจุุบัน พััฒนาการด้้าน

เทคโนโลยีีดิจิิทััลกำำ�ลังเติิบโตแพร่หลาย ปััญญา

ประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์ได้้รัับการพััฒนาอย่่างก้้าว

กระโดดและส่่งผลให้้เกิิดภาพถ่่ายรููปแบบใหม่่ เช่่น 

ภาพถ่่ายดิิจิิทััล ภาพถ่่ายสัังเคราะห์์ ทำำ�ให้้ชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายได้ข้ยายตัวักลายเป็น็สหวิทิยาการ

ที่่�ไม่่ได้้จำำ�กััดแค่่ในมานุุษยวิิทยาและสัังคมวิิทยาอีีก

ต่่อไป นัักวิิจััยจำำ�นวนมาก เช่่น ซาราห์์ พิิงค์์ (Sarah 

Pink, 2001) มาร์ค์ัสั แบงก์ส์ (Marcus Banks, 2001)  

และลุุซ พาลเวลส์ ์(Luc Pauwels, 2015) ได้้พยายาม

ผลักัดันัการทำำ�งานด้า้นภาพไปเกาะเกี่่�ยวพาดทับักับั

ความรู้้�ในศาสตร์อื่่�น ๆ อย่่างกว้้างขวางในฐานะ 

เป้้าหมายและกระบวนการค้้นหาความรู้้�

ท่า่มกลางพลวัตัของบริบิทที่่�เปลี่่�ยนไป บทความ

จึึงมีีวัตัถุุประสงค์เ์พื่่�อสำำ�รวจและทบทวนภููมิทิัศัน์ข์อง

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย ด้้วยเป้้าหมายเพื่่�อ

ทำำ�ความเข้้าใจความสััมพัันธ์์ที่่�ซัับซ้้อนระหว่่าง

ภาพถ่่าย การถ่่ายภาพ วิธิีีวิทิยาเชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา 

และการแสวงหาความรู้้�ความจริิงทางวััฒนธรรมใน

บริิบทสัังคมและเทคโนโลยีีที่่�กำำ�ลังเปลี่่�ยนแปลง  

บทความมุ่่�งหวัังที่่�จะเป็็นฐานรากให้้แก่่ศิิลปิิน  

ช่่างภาพสารคดีี และนัักวิิจััยด้้านชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา 

เล็็งเห็็นบทบาทและความสำำ�คััญของชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่าย และสามารถปรัับประยุุกต์์

กระบวนการภาพถ่่ายและมุุมมองด้้านชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาในการเรีียนรู้้�เรื่่�องราวของผู้้�คนในพื้้�นที่่�แห่่ง

ความแตกต่่างหลากหลาย ขยายความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�ง 

และสร้า้งบทสนทนาใหม่ ่ๆ  สู่่�สังัคมด้้วยมุุมมองที่่�ผ่่าน

การสะท้้อนย้้อนคิิด

บทความวิิชาการนี้้�มุ่่�งทบทวนวรรณกรรมทาง

วิิชาการในเชิิงวิิพากษ์์ เพื่่�อประมวล วิิเคราะห์์ และ

สังัเคราะห์์ภาพรวมขององค์์ความรู้้�และการเปลี่่�ยนแปลง 

เชิงิทฤษฎีแีละระเบีียบวิธิีีวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัชาติพัิันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่าย โดยสืืบค้้นจากฐานข้้อมููลวารสาร

วิิชาการระดัับนานาชาติิ และใช้้คำำ�สำำ�คััญในการ

สืืบค้้นที่่�ครอบคลุุมแกนหลักของเนื้้�อหา ได้้แก่ ่Visual 

Ethnography, Photo-ethnography, Affective 

Turn, Digital Turn และ Artificial Intelligence เพื่่�อ

ตอบคำำ�ถามหลัักใน 4 ประเด็็น ได้้แก่่ พััฒนาการ 

ของชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย มุุมมองทางภววิทิยา

เกี่่�ยวกัับภาพถ่่ายในทางสัังคมศาสตร์์ กระแสศึึกษา

มิิติิทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกในภาพถ่่าย และการปรัับ

เปลี่่�ยนเชิิงกระบวนทััศน์์ของชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา
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ภาพถ่่ายในบริิบทโลกดิิจิิทััลและเทคโนโลยีีปัญญา

ประดิิษฐ์์ รวมถึึงระเบีียบวิิธีีวิจััย และตััวอย่่างงาน

ศึึกษาที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทดัังกล่่าว

บทความจะนำำ�เสนอข้้อถกเถีียงที่่�สำำ�คัญ โดย

แบ่่งเป็็น 4 ส่่วน ได้้แก่่ 1. ภววิิทยาของภาพถ่่าย ซึ่่�ง

ทบทวนข้อ้ถกเถีียงว่า่ด้้วยความสัมัพัันธ์ข์องภาพถ่่าย

กับัความเป็น็จริงิ รัศัมีี และอำำ�นาจ 2. การทบทวนมิติิิ

ทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�เกิดิจากการสัมัผัสัรับัรู้้�ภาพถ่่าย 

ทั้้�งในแง่่ของร่่องรอยแห่่งสายสััมพัันธ์ ความทรงจำำ� 

ความคิดิถึึง และการรับัรู้้�เวลา 3. มุุมมองใหม่เ่กี่่�ยวกับั

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายในยุุคดิิจิิทััลและปััญญา

ประดิิษฐ์์ และ 4. ตััวอย่่างกลยุุทธ์์และเทคนิิควิิธีีวิิจััย

ของชาติิพัันธุ์์�วรรณนาภาพถ่่ายในโลกที่่�เปลี่่�ยนผััน

1. ภววิทิยาของภาพถ่่าย : ว่่าด้้วยความเป็็นจริงิ 

รััศมีี และอำำ�นาจ

ข้้อถกเถีียงหลักว่่าด้้วยสถานะของภาพถ่่ายใน

ฐานะวััตถุุที่่�บัันทึึกความจริิงนั้้�น มาพร้อมกัับคำำ�ถาม

ที่่�ว่่าภาพถ่่ายคืืออะไร และนัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาควร

ถืือว่่าภาพถ่่ายเป็็นตััวแทนของความเป็็นจริิงได้้มาก

น้้อยเพีียงใด ก่่อนหน้้าน้ี้�  ตามแนวทางสััจนิิยม

วิทิยาศาสตร์ ภาพถ่่ายได้้รับัการยอมรัับว่่าเป็็น “พยาน 

ที่่�เป็น็กลาง” (neutral witness) ในการถ่่ายทอดความ

เป็็นจริิง และเป็็น “ผู้้�เปิิดเผยที่่�แท้้จริิง” (authentic 

revealer) ของสิ่่�งต่่าง ๆ ในโลกความเป็็นจริิง (Dias, 

1994, p.44 cited in Farahmand, 2017, p.10) 

กระนั้้�น วงการวิิชาการก็็มีีข้้อท้้าทายต่่อสถานะของ

ภาพถ่่ายในฐานะเครื่่�องมืือบัันทึึกความเป็็นจริิงเช่่น

กััน ภาพถ่่ายถููกวิิพากษ์์ว่่าอาจเป็็นเพีียง “ภาพ 

ลวงตาของสิ่่�งที่่�เคยเกิิดขึ้้�น” (an illusion of what 

was) (Chopra & Seth, 2020, p.2955) เป็น็เพีียงโลก

ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นจากอััตวิิสััย (subjectivity) ของผู้้�ถ่่าย

ภาพเอง ภาพถ่่ายจึึงไม่่ใช่่ตััวแทนของความเป็็นจริิง 

(representing reality) แต่่เป็็นเคร่ื่�องมืือในการ

ประกอบสร้้างความเป็็นจริิง (constructing reality) 

(Germen, 2010, p.132)

ข้้อถกเถีียงดัังกล่่าวยัังสะท้้อนถึึงมิิติิทาง

ประสบการณ์์ของภาพถ่่ายอีีกด้้วย เน่ื่�องจาก เง่ื่�อนไข

ทางเทคโนโลยีีที่่�ทำำ�ให้้ภาพถ่่ายในยุุคแรกดููเป็็น 

ความจริิงและเป็็นหลัักฐานที่่�เที่่�ยงตรงนั้้�น ยัังเป็็น

เงื่่�อนไขเดีียวกััน ที่่�สร้างประสบการณ์์เชิิง “รััศมีี” 

(aura) ให้้แก่่ภาพถ่่ายในยุุคแรกเริ่่�ม 

“รััศมีี” ตามแนวคิิดของวอลเตอร์์ เบนจามิิน 

(Walter Benjamin) ไม่่ได้้เป็็นคุุณสมบััติิทางวััตถุุแต่่

เป็็นประสบการณ์์ รััศมีี หมายถึึง “ปรากฏการณ์์อััน

เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของระยะทาง ไม่่ว่่าวััตถุุจะ

ไกลเพีียงใดก็็ตาม” ยกตััวอย่่างเช่่น หากเราหยุุดพััก

ในบ่่ายฤดููร้้อนและทอดสายตามองทิิวเขาที่่�ไกล 

สุุดขอบฟ้้าหรืือกิ่่�งไม้้ที่่�ทอดเงาลงมาทาบทัับตััวเรา 

นั่่�นคืือประสบการณ์์เชิิงรััศมีีของเทืือกเขาและกิ่่�งไม้้

นั้้�น (Benjamin, 1969, p.5) รััศมีียัังเชื่่�อมโยงกัับ

แนวคิิดเร่ื่�องความแท้้จริิง (authenticity) หรืือการ

ดำำ�รงอยู่่�อันเป็็นเอกลัักษณ์์ ณ สถานที่่�และเวลาซึ่่�ง

ต้้นฉบัับนั้้�นปรากฏอยู่่�  (Benjamin, 1969, p.3) รััศมีี

จึึงมีีคุุณค่่าความขลััง (cult value) (Benjamin, 1969, 

p.7)และผููกพัันกัับการปรากฏตััวที่่�ไม่่อาจทำำ�ซ้ำำ��ได้้ 

(Benjamin, 1969, p.10)

การมาถึึงของเทคโนโลยีีการผลิตซ้ำำ��เชิิงกลไก 

(mechanical reproduction) อย่่างภาพถ่่าย ทำำ�ให้้

เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ในแง่่ความเป็็นจริิง ณ 

ช่่วงเริ่่�มต้้น ความต่ื่�นเต้้นและน่่าท่ึ่�งของเทคโนโลยีี 

การถ่่ายภาพในยุุคแรก ๆ ได้้สร้้างประสบการณ์์ที่่� 

ยิ่่�งใหญ่แ่ละลึึกลับั เบนจามินิระบุุว่า่ภาพถ่่ายใบหน้า้

มนุุษย์์ โดยเฉพาะภาพเพื่่�อรำ��ลึึกถึึงบุุคคลทั้้�งที่่�ยัังมีี

ชีีวิตอยู่่�และล่ว่งลับัแล้ว้ ได้ก้ลายเป็น็ฐานที่่�มั่่�นสุุดท้า้ย

ของคุุณค่่าความขลััง (Benjamin, 1969, pp.7-8) 
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ภาพถ่่ายบุุคคลในยุุคเริ่่�มแรกนั้้�นเปล่่งรััศมีี มีีคุุณค่่า

ความขลััง และถููกมองว่่าแสดงถึึงความแท้้จริิงของ

ธรรมชาติ ิส่ว่นหนึ่�งเป็็นเพราะความรู้้�สึึกที่่�ชัดัเจนและ

คมชััด จนทำำ�ให้เ้ชื่่�อว่่าใบหน้าของบุุคคลในภาพมีีชีีวิต

ชีีวา เต็็มไปด้้วยอััตวิสััยภายใน และกำำ�ลัังส่่งสายตา

มองกลัับมา จนทำำ�ให้้แม้้แต่่ช่่างภาพก็็ไม่่กล้้ามอง

ภาพนั้้�น (Benjamin, 1999, p.512)

อย่่างไรก็ต็าม เบนจามินิมองว่่านั่่�นเป็็นครั้้�งสุุดท้้าย

ที่่�รัศัมีีแผ่ซ่่า่นออกมาจากภาพถ่่าย (Benjamin, 1969, 

pp.7-8) เบนจามินิมองว่า่สิ่่�งที่่�ร่ว่งโรยลงไปในยุุคแห่ง่

เทคโนโลยีีการผลิิตซ้ำำ��เชิิงกลไกก็็คืือรััศมีีของงาน

ศิิลปะ (Benjamin, 1969, pp.4) เทคโนโลยีีการผลิิต

ซ้ำำ��เชิงิกลไกและความต้้องการของมวลชนที่่�ปรารถนา

จะเข้้าใกล้้สิ่่�งต่่าง ๆ  ทำำ�ให้้ภาพถ่่ายถููกปลดปล่่อย

ออกจากการเป็็นวัตถุุที่่�มีีคุุณค่่าความขลััง ซึ่่�งผููกติิด

กัับพื้้�นที่่�และเวลา (Puppe, 1979, p.283) การถ่่าย

ภาพในยุุคแห่่งเทคโนโลยีีการผลิิตซ้ำำ��เชิิงกลไก ทำำ�ได้้

แต่่เพีียงบัันทึึกความเหมืือน แต่่ไม่่สามารถเปล่่งรััศมีี

และมองกลัับมายัังผู้้�ชมได้้อย่่างยุุคเริ่่�มแรกของการ

ถ่่ายภาพ (Costello, 2005, p.21)

ยููจีีน แอทเจต์์ (Eugène Atget) เป็็นช่่างภาพ 

คนแรกที่่�ริิเริ่่�มการปลดปล่่อยวััตถุุจากรััศมีี  ภาพถ่่าย

ของเขาเน้้นไปที่่�การถ่่ายภาพความว่่างเปล่่า เช่่น 

สถาปััตยกรรม ระเบีียง พื้้�นที่่�ว่่างเปล่่า แทนที่่�จะเป็็น

ภาพบุุคคล เบนจามิินมองว่่าภาพถ่่ายเหล่่าน้ี้� “ดููด 

เอารัศัมีีออกจากความเป็็นจริงิ เหมืือนดูดน้ำำ��ออกจาก

เรืือที่่�กำำ�ลังัจม” ภาพถ่่ายไม่่เรีียกร้้องให้ผู้้้�คนใคร่่ครวญ 

จมลึึก แต่เ่รีียกร้อ้งการเข้า้ถึึงอีีกแบบ คืือการทำำ�หน้า้ที่่�

เป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์  หรืือสร้้างนััย 

ทางการเมืือง มากกว่่าการชัักขวนให้้ซึึมซัับทาง

สุุนทรีียศาสตร์์ (Benjamin, 1999, p.518)

หลัังจากภาพถ่่ายสููญเสีียมููลค่่าความขลัังไป

แล้้ว อำำ�นาจในการกำำ�หนดความหมายและความ 

เป็็นจริิงที่่�สาธารณะจะได้้รัับรู้้� จึึงอยู่่�ในมืือของผู้้�ผลิิต

หรืือช่่างภาพ ภาพถ่่ายจึึงนำำ�เสนอความเป็็นจริิงที่่�ถููก

ตีีกรอบ (framed reality) ไว้้ตามอััตวิสัยัของช่่างภาพ 

(Germen, 2010, p.132) กล่่าวอีีกนััยหนึ่่�ง ช่่างภาพ

เป็็นเสมืือนตััวกรอง (filter) ในการนำำ�เสนอความเป็็น

จริิงแก่่สาธารณะ (Chopra & Seth, 2020, p.2952) 

ผ่่านการเลืือกสรรช่่วงเวลาที่่�จะบัันทึึกภาพ มุุมกล้้อง 

แสง องค์์ประกอบ การปรัับแต่่งภาพ แม้้แต่่ข้้อความ

ที่่�ใช้้เขีียนกำำ�กัับภาพ (caption) (Staveník, 2015, 

p.107) 

ภ า พ ถ่่ า ย ไ ม่่ ไ ด้้ ขึ้้� น อ ยู่่�กั ั บ ก า ร ตัั ด สิิ น เ ชิิ ง

สุุนทรีียศาสตร์์และศีีลธรรมของช่่างภาพเท่่านั้้�น แต่่

ยัังขึ้้�นอยู่่�กัับคุุณค่่าและบุุคลิิกภาพของผู้้�อ่่านด้้วย  

ตามแนวคิิดของโรล็็อง บาร์์ต (Roland Barthes) 

ภาพถ่่ายมีีลักษณะเป็็น “พหุุสัญญะ” (Polysemic) 

ประกอบด้ว้ยรูปูสัญัญะจำำ�นวนมากมาย (signifiers) 

ภาพถ่่ายแต่่ละภาพจึึงสามารถถูกตีีความได้้อย่่าง

หลากหลายจากผู้้�อ่่าน แนวคิิดนี้้�ทำำ�ให้้เกิิดความ

ตระหนักว่่า หากไม่่มีีข้อความมานำำ�เสนอบริิบท 

ภาพถ่่ายก็็อาจจะถููกตีีความได้้อย่า่งไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด การ

เขีียนข้้อความกำำ�กัับ จึึงเป็็นหนึ่�งในเทคนิิคในการ

ควบคุุมการตีีความภาพถ่่าย นัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

อย่า่งฟิลิิปิเป้ ้บรูโูชส์ ์(Philippe Bourgois) และ เจฟฟ์์ 

ชอห์์นเบอร์ก์ (Jeff Schonberg) จึึงใช้ข้้อ้ความกำำ�กับั

ภาพถ่่ายอย่่างจงใจ เพื่่�อไม่่ให้้ผู้้�อ่านตีีความภาพ 

ถ่่ายผิิด โดยเฉพาะการนำำ�เสนอภาพถ่่ายของกลุ่่�ม

เปราะบาง พวกเขาเห็็นว่า “หากปล่่อยให้้ภาพบอก

เล่่าถ้้อยคำำ�นัับพัันคำำ� อาจส่่งผลให้้เกิิดคำำ�โกหกนัับ 

พัันคำำ�” ด้้วยลัักษณะเช่่นน้ี้� ข้้อความกำำ�กัับภาพถ่่าย

จึึงเป็น็เทคนิคิในการควบคุุมการตีีความ นำำ�พาผู้้�อ่า่น

ไปสู่่�ความหมายที่่�ถููกกำำ�หนดไว้้ล่่วงหน้า (cited in 

Staveník, 2015, p.107) 
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ทััศนะดัังกล่่าวยัังทำำ�ให้้เกิิดความตระหนัักว่่า

ภาพถ่่ายไม่่ได้้ถููกถ่่ายขึ้้�นเพีียงเพื่่�อคััดลอกความ 

เป็น็จริิง แต่่เป็น็ตัวแทนของประสบการณ์์ทางสายตา

ที่่�ต้้องการการอ่่านและตีีความอย่่างมีีวิจารณญาณ

ทั้้�งจากผู้้�เขีียนและผู้้�ชม (Staveník, 2015, p.107) 

ความหมายของภาพถ่่ายที่่�สามารถตีีความได้้อย่่าง

หลากหลาย และความเป็น็อัตัวิสัยัที่่�อยู่่�เบื้้�องหลังัการ

ประกอบสร้้างภาพถ่่ายนั้้�น จึึงนัับเป็็นประเด็็นสำำ�คััญ

ที่่�นัักชาติิพัันธุ์์�วรรณนาภาพถ่่ายไม่่ควรละเลย

การตระหนักถึึงความเป็็นอัตวิสิัยัน้ี้� ส่ง่ผลกระทบ

อย่า่งลึึกซึ้้�งต่่อทั้้�งวิิธีีวิทยาและพื้้�นฐานทางญาณวิิทยา

ในการทำำ�งานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา กระแสเชิิงอััตวิิสััย 

(subjectivist turn) ที่่�เกิิดขึ้้�นในแวดวงมานุุษยวิิทยา

น้ี้� ไม่่ได้้มุ่่�งหมายจะสร้างคำำ�อธิิบายเชิิงวััตถุุวิิสััย แต่่

เป็็นการเตืือนให้้ตระหนักในอัตวิสััยของผู้้�คน รวมถึึง

ตัวัผู้้�วิจัยัเอง ด้ว้ยแนวคิดิน้ี้� ภาพถ่่ายจึึงควรถูกูมองว่า่

เป็็นภาพแทนบางส่่วนและมีีลัักษณะเฉพาะตามอััต

วิสิัยัของผู้้�ถ่่ายภาพ ภาพถ่่ายจึึงไม่ไ่ด้ส้ะท้อ้นโลกตาม

ความเป็็นจริิงอย่่างเป็็นกลาง แต่่เป็็นการสร้้างโลก

ผ่่านการประกอบสร้้างความเป็็นจริิง

ความจำำ�เป็น็ในการทำำ�งานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิงิ

สะท้อ้นย้อนคิด (reflexive turn) จึึงเป็น็อีีกจุุดเปลี่่�ยน

ในแวดวงมานุุษยวิทิยา หากอััตวิสิัยัเป็็นส่ว่นหนึ่�งของ

การผลิิตสร้้างความรู้้� นัักชาติิพัันธุ์์�วรรณนาจึึงจำำ�เป็็น

ต้้องใช้้แนวทางการวิิเคราะห์์และสะท้้อนย้อนคิด 

(analytic and reflexive approach) ในงานวิจิัยัด้ว้ย 

นั่่�นคืือการทบทวนอย่า่งสม่ำำ��เสมอตลอดกระบวนการ

วิจิัยั ว่า่อัตัวิสิัยัของผู้้�วิจิัยั ซึ่่�งรวมถึึงเพศ อายุุ ชาติิพัันธ์ุ์� 

และความสััมพัันธ์เชิงิอำำ�นาจที่่�มีีอยู่่�นั้้�น ส่ง่ผลอย่า่งไร

บ้้าง ต่่อความรู้้�ที่่�ถููกผลิิตขึ้้�น

2. ผััสสารมณ์์ของภาพถ่่าย : ร่่องรอยแห่่งสาย

สััมพัันธ์์ และอารมณ์์ความรู้้�สึึก  

ภาพถ่่ายมีีความเชื่่�อมโยงโดยเนื้้�อแท้้กัับมิิติิ 

ทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกของมนุุษย์์ ทั้้�งในแง่่ของความ

ทรงจำำ� ความโหยหา ความระลึึกถึึง ไปจนถึึงความ

โศกเศร้้า ภาพถ่่ายจึึงมิิได้้เป็็นเพีียงภาพแทนของวััตถุุ

เท่่านั้้�น แต่่ยัังทำำ�หน้าที่่�เป็็นวัตถุุที่่�มีีชีีวิต (living 

things) เป็็นสิ่่�งสถิิต (presences) ที่่�สามารถส่่งผลก

ระทบต่่อตััวเราได้้ (Favero, 2022, p.73) การมองดูู

ภาพถ่่ายยัังสามารถนำำ�พาเรากลัับคืืนสู่่�เร่ื่�องราวใน

อดีีต และนำำ�พาความรู้้�สึึกสะเทืือนใจ ผ่่านอารมณ์์ที่่�

ถููกถ่่ายทอดออกมาจากภาพ (Rowsell, 2025, p. 

207) อย่่างไรก็็ตาม งานวิิชาการและงานวิิจััยเชิิง

ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาที่่�ให้ค้วามสนใจแก่พ่ลังทางอารมณ์์

และความรู้้�สึึกของภาพถ่่ายนั้้�นยัังมีีไม่่มากนััก

ซููซาน ซอนแท็็ก (Susan Sontag) เป็็นหนึ่่�งใน

นัักทฤษฎีีที่่�สนใจพลังของภาพถ่่ายในการกระตุ้้�น

ความรู้้�สึึกและเผยให้้เห็็น “แผนที่่�ความสััมพัันธ์”  

(relational maps) ที่่�ซัับซ้้อน ภาพถ่่ายมีีความหมาย

หรืือมีีชีีวิตขึ้้�นมาได้้ผ่่านเง่ื่�อนไขทางสัังคมและความ

สััมพัันธ์ทางสัังคม ภาพถ่่ายสามารถเป็็นสื่�อกลาง

เชื่่�อมโยงความสััมพัันธ์์ทางสัังคมเหล่่านั้้�นผ่่านมิิติิ 

ของเวลาและพื้้�นที่่� ยกตััวอย่่างเช่่น เม่ื่�อมีีการนำำ�

ภาพถ่่ายครอบครััวมาใช้้เป็็นจุุดศููนย์์กลางในการ

สนทนา ภาพถ่่ายเหล่า่นั้้�นจะกลายเป็น็เครื่่�องมืือที่่�ดึึง

เอาเรื่่�องราวความสััมพัันธ์์ทางสัังคมของบุุคคลและ

เหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ออกมา รวมถึึงความสััมพัันธ์์กัับ

ครอบครััว เพ่ื่�อนฝููง และเหตุุการณ์์สำำ�คััญในอดีีต  

(Sontag, 2008)

ภาพถ่่ายยัังมีีพลัังในการขยายขอบเขตของ

ความสััมพัันธ์ข้้ามเวลาและพื้้�นที่่�  งานเขีียนของ 

อััลเฟรด เกลล์์ (Alfred Gell) เรื่่�อง Art and Agency  

กล่่าวถึึงภาพถ่่ายในฐานะ “วััตถุุที่่�กระจายตััว”  
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(distributed objects) ซึ่่�งเดิินตามร่่องรอยความ 

ทรงจำำ�และวิิถีีทางประวััติิศาสตร์ ผ่่านเร่ื่�องราวที่่�ถููก

เล่่าขานจากภาพถ่่าย ยกตััวอย่่างเช่่น ภาพถ่่ายที่่� 

จััดแสดงในบ้านหรืือในอัลบั้้�มมิิได้้เป็็นเพีียงวััตถุุหรืือ

ภาพนิ่่�งที่่�บัันทึึกข้้อมูลูเหตุุการณ์์ ณ จุุดใดจุุดหนึ่�งของ

เวลาเท่่านั้้�น แต่่ยัังกระจายความทรงจำำ�และขยาย

ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมมายัังห้้วงเวลาและสถานที่่�

ปััจจุุบััน ทำำ�ให้้ความทรงจำำ�หรืือความสััมพัันธ์์นั้้�นคง

อยู่่�และเคลื่่�อนที่่�ไปพร้้อมผู้้�คน แม้้จะข้้ามผ่่านเวลา

และสถานที่่�ไปแล้้วก็็ตาม (Gell, 1998) เช่่นเดีียวกัับ

งานเขีียน Objects of Affect: Photography Beyond 

the Image  ได้้สะท้อ้นให้้เห็น็การตีีความความหมาย

และประสบการณ์์เชิิงผััสสารมณ์์ ทั้้�งหมดน้ี้�สามารถ

สัังเกตได้้อย่่างลึึกซึ้้�งผ่่านภาพที่่�ถููกไว้้ในมืือ เรื่่�องราว

ที่่�ถููกถ่่ายทอดผ่่านภาพถ่่าย ลัักษณะการสััมผััสภาพ

ด้้วยปลายนิ้้�ว การพิิมพ์์ภาพและใส่่กรอบ การจััดวาง

อย่่างระมััดระวััง การจััดเรีียงแต่่ละภาพ แม้้กระทั่่�งการ

ปััดฝุ่่�น ดููแลรัักษา (Edward, 2012, p.224)

ภาพถ่่ายถููกมองว่่าเช่ื่�อมโยงแนบแน่่นกับชีีวิต 

ดึึงดููดอารมณ์์ความรู้้�สึึกจากอดีีตให้้กลัับมายััง

ปััจจุุบัน ทั้้�งผู้้�คนที่่�ยัังมีีชีีวิตอยู่่�และที่่�ล่่วงลัับไปแล้้ว 

งานวิชาการบางส่่วนได้้เผยให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์

อัันลึึกซึ้้�งระหว่่างภาพถ่่ายและความตาย ตััวอย่่าง 

เช่่น งานเขีียนของโรล็็อง บาร์์ตส์์ (Raland Barthes) 

เรื่่�อง Camera Luicida ได้้ตีีความความสััมพัันธ์เชิิง

ภววิิทยาระหว่างภาพถ่่ายและความตายในสังคม

สมัยัใหม่ ่เขามองว่า่อิทิธิพิลของศาสนาต่อ่การจัดัการ

และตีีความความตายได้้ลดลงในสังคมสมัยใหม่ 

ทำำ�ให้้เกิิดการโยกย้้ายตำำ�แหน่งแห่่งที่่�ของความตาย 

สถานที่่�ซึ่่�งความตายปรากฏตััวในเชิิงสัังคมได้้ย้้าย

จากศาสนาไปสู่่�พื้้�นที่่�อื่่�น บาร์ต์ส์เ์สนอว่า่พื้้�นที่่�ใหม่ข่อง

ความตายก็็คืือภาพถ่่าย  ภาพถ่่ายได้้กลายเป็็นสื่่�อ

กลางถึึงความตายในรูปแบบที่่�ยอกย้้อน ภาพถ่่าย

ผลิิตสร้้างความตายขณะที่่�พยายามรัักษาชีีวิตไว้้ 

(produces death while trying to preserve life) 

(Barthes, 1981, p.92) กล่่าวคืือ ภาพถ่่ายในด้านหนึ่่�ง

คล้้ายกัับการดองมััมมี่่� เพื่่�อหยุุดและรัักษาช่่วงเวลา

ชีีวิตให้้ยังัคงอยู่่� แต่่ในทางกลับักันั ภาพถ่่ายเป็็นยืืนยันั

ว่่าความตายได้้เกิิดขึ้้�นแล้้ว ด้้วยการเป็็นเคร่ื่�องมืือ

แสดงร่่องรอยของชีีวิิตที่่�ไม่่อาจหวนกลัับคืืนได้้อีีก

งานวิิชาการที่่�สนใจศึึกษาความโศกเศร้้าและ

ความตาย ได้้เผยให้้เห็็นว่าภาพถ่่ายเป็็นเคร่ื่�องมืือทาง

วััฒนธรรมที่่�สำำ�คััญในการไกล่่เกลี่่�ยประสบการณ์์

ความตาย ภาพถ่่ายช่่วยให้้ผู้้�ที่่�สููญเสีียยัังคงสามารถ

รัักษาสายใยความสััมพัันธ์์กัับผู้้�ที่่�ตายจากไปแล้้ว  

ให้้ยัังคงอยู่่�อย่่างต่่อเนื่่�อง ภาพถ่่ายยัังได้้สร้างการ

เยีียวยาความรู้้�สึึกสููญเสีีย ยกตััวอย่่างเช่่น ภาพถ่่าย

ช่่วยแปลงอารมณ์์ความรู้้�สึึกให้้กลายเป็็นวััตถุุ  

(objectify) หน้้าที่่�ของภาพถ่่ายก็็เป็็นเสมืือนตััวกรอง

ที่่�ทำำ�ให้้อารมณ์์อัันท่่วมท้้นอ่่อนตััวลง (like a filter, 

which softens it) ทำำ�ให้้ผู้้�ที่่�กำำ�ลัังโศกเศร้้าเกิิดการ

เชื่่�อมต่่อที่่�บรรเทาลง สามารถมองเห็็นและทำำ�ความ

เข้้าใจอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�ยากลำำ�บากนี้้�ได้้ง่่ายขึ้้�น ไม่่

ท่่วมท้้นรุุนแรงหรืือเป็็นอัันตรายจนเกิินไป และรัับมืือ

กับัความโศกศร้า้ได้ง้่า่ยขึ้้�น  (Jimenez-Alonso & de 

Luna, 2022) ดังังานศึึกษากลุ่่�มบิิดามารดาผู้้�สูญเสีีย

บุุตรที่่�ยังัอายุุน้อย ค้น้พบว่า่ภาพถ่่ายเป็น็เครื่่�องมืือใน

การสร้างเรื่่�องเล่า่ความโศกเศร้า้และสร้า้งความหมาย

แก่่ชีีวิตที่่�ยัังดำำ�รงอยู่่� โดยภาพถ่่ายช่่วยยืืนยันสาย

สัมัพัันธ์ระหว่างบิิดามารดาและบุุตรที่่�จากไป เยีียวยา

ความโศกเศร้้า รวมถึึงเยีียวยาวิิกฤตทางอััตถิภาวะ 

ที่่�พ่่อแม่่มัักเผชิิญหลังการสููญเสีียบุุตร (Blood & 

Cacciatore, 2013)

มิิติิทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�ปะทุุผ่านการมอง

ภาพถ่่ายน้ี้� ทำำ�ให้ภ้าพถ่่ายเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีความหมายยิ่่�ง

ในงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา นัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา
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ภาพถ่่ายเห็็นว่่าภาพถ่่ายเป็็นเสมืือนวััตถุุแห่่งความ

รู้้�สึึกที่่�แบ่ง่ปันัร่ว่มกันั (shared, felt objects) ระหว่า่ง

นัักวิิจััยและผู้้�ถูกวิิจััย ซึ่่�งหมุุนเวีียนในสนามวิิจััย 

(Rowsell, 2025, p.207) ด้ว้ยเหตุุนี้้� การมองเห็น็และ

รัับฟัังในการวิิจััยเชิิงชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาที่่�ใช้้ภาพถ่่าย

เป็น็ฐานนั้้�น จึึงไม่่ได้เ้กี่่�ยวข้อ้งกัับความคิิดเท่า่นั้้�น แต่่

ยัังรวมถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�นัักวิิจััยจะต้้องทำำ�งาน

ร่่วมด้้วย (Rowsell, 2025, p.209)  

อย่่างไรก็็ตาม การวิิจััยทั่่�ว ๆ ไปมัักจะละเลยมิิติิ

อารมณ์์ความรู้้�สึึกเหล่า่นี้้� เน่ื่�องจากอารมณ์์ความรู้้�สึึก

มัักจะอยู่่�นอกเหนืือขอบเขตของการสื่่�อสารผ่่าน 

ภาษาและสััญลัักษณ์์โดยตรง เป็็นสิ่่�งที่่�ซ่่อนเร้้นไม่่

สามารถนำำ�เสนอเป็็นตัวัแทนได้้โดยตรง งานชาติิพัันธ์ุ์�

นิิพนธ์์ของเจนนิิเฟอร์์ โรว์์เซลล์์ (Jennifer Rowsell) 

เสนอว่่าแนวทางวิิจััยที่่�ไม่่อาศััยความเป็็นตัวแทน 

(non-representational approaches) มีีความสำำ�คัญ

อย่่างยิ่่�งในการวิิจััยทััศนาและงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

เพื่่�อเติมิเต็ม็ช่่องว่า่งดังักล่า่ว  แนวทางวิิจัยัที่่�ไม่อ่าศัยั

ความเป็น็ตัวัแทนนั้้�นจะให้ค้วามสำำ�คัญกับัสิ่่�งที่่�ถูกูรับั

รู้้�ผ่่านผััสสะและอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง

การวิิจััยภาคสนาม รวมถึึงพลัังงานหรืือความเข้้มข้้น

ทางอารมณ์์ซ่ึ่�งมัักจะอยู่่�นอกเหนืือการอธิิบายหรืือ 

จััดจำำ�แนกผ่่านภาษาหรืือสััญลัักษณ์์อย่่างชััดเจน 

(Rowsell, 2025, pp. 208-209)

งานชาติิพัันธ์ุ์�นิพนธ์์ของโรว์์ เซลล์์ได้้อาศััย

แนวทางข้้างต้้น เสนอว่่าการแบ่่งปัันภาพถ่่าย  

(co-sharing) อาจเป็็นตัวอย่่างกลยุุทธ์์ในการวิิจััย 

ทางชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเพื่่�อทำำ�งานร่่วมกัับอารมณ์์ 

ความรู้้�สึึก และความทรงจำำ� โรว์์เซลล์์ให้้ผู้้�ถููกวิิจััย 

แบ่่งปัันภาพถ่่ายครอบครััวในระหว่่างการสััมภาษณ์์ 

ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นคืือ “โลกที่่�เป็็นภาพสะท้้อนทาง

อารมณ์์” (affective figured worlds) ได้้ถููกสร้้างขึ้้�น

ในสนามวิิจััย โลกดัังกล่่าวเป็็นอาณาบริิเวณทาง

อารมณ์์ถููกวาดขึ้้�นจากประสบการณ์์ร่่วมกัันระหว่าง

นัักวิิจััยและผู้้�ถููกวิิจััย ณ ขณะนั้้�น (in the moment) 

ผ่่านการแบ่่งปัันเร่ื่�องราว ความเจ็็บปวด ความสุุข 

ความโศกเศร้้าที่่�สะสมยึึดติิดอยู่่�กัับภาพถ่่าย ทั้้�งยััง

ทำำ�ให้้เกิิดการเช่ื่�อมร้้อยความสััมพัันธ์ระหว่างนัักวิิจัยั

และผู้้�ถูกวิิจััยเข้้าด้้วยกััน โลกที่่�เป็็นภาพสะท้้อนทาง

อารมณ์์อัันเกิิดจากการมีีส่่วนร่วมกัับภาพถ่่ายนี้้� ยััง

เปิิดช่่องแก่่นัักวิิจััยในการวิิเคราะห์์เจาะลึึกถึึงวิิธีีที่่�

ผู้้�คนสัมผัสักับความทรงจำำ� ประสบการณ์์ชีีวิต และวิิธีี

ที่่�ประสบการณ์์เหล่่านี้้�ส่่งผลกระทบต่่อนัักวิิจััยและ 

ผู้้�ถูกูวิจัิัยด้้วย โรว์เ์ซลล์เ์สนออีีกว่า่แนวคิดิเกี่่�ยวกับัโลก

ที่่�เป็น็ภาพสะท้อ้นทางอารมณ์์น้ี้�ช่่วยให้้นัักวิจิัยัเข้า้ใจ

อย่า่งลึึกซึ้้�งถึึงประสบการณ์ท์างอารมณ์ข์องผู้้�ถูกูวิจิัยั 

และยัังทำำ�ให้้เห็็นความพััวพัันกัน (entangled)  ระหว่าง

นัักวิิจััยกัับผู้้�ถููกวิิจััยด้้วย (Rowsell, 2025) 

มุุมมองดัังกล่่าวทำำ�ให้้เห็็นด้วยว่่าการศึึกษาเชิิง

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย ไม่่ได้้เพีียงเข้้าใจว่่าผู้้�คน

มีีประสบการณ์์กัับวััตถุุอย่่างภาพถ่่ายแบบข้้ามเวลา

หรืือพื้้�นที่่�อย่า่งไร แต่ย่ังัรวมถึึงประสบการณ์ท์ี่่�เกิดิขึ้้�น 

ณ ขณะที่่�รัับรู้้� (in the moment of recaption) ใน

ปััจจุุบัันอีีกด้้วย (Rowsell, 2025) นอกจากนี้้� ยัังไม่่

จำำ�กัดเพีียงการรับัรู้้�จากภาพถ่่ายเท่า่นั้้�น แต่ย่ังัรวมถึึง

การรัับรู้้�ทางผััสสะอ่ื่�น ๆ เช่่น เสีียง สำำ�เนีียง ยก

ตััวอย่่างเช่่น งานวิจััยที่่�ศึึกษาประวััติิเล่่าขาน (oral 

history) ของผู้้�คนที่่�แบ่่งปัันเรื่่�องราวผ่่านภาพถ่่าย

ครอบครัวัร่ว่มกันั พบว่า่มีีการปะทุุทางประสาทสัมัผัสั

อื่่�น ๆ ที่่�ถููกกระตุ้้�นในระหว่างการพููดคุุยกัันผ่าน

ภาพถ่่าย องค์์ประกอบร่่วมทางอารมณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นไม่่ได้้

มาจากการมองภาพถ่่ายเพีียงอย่่างเดีียว แต่่มาจาก

การผสานกัันของการมองเห็็นภาพ น้ำำ��เสีียง สำำ�เนีียง 

รวมถึึงการเปลี่่�ยนไปใช้้ภาษาอื่่�นเพื่่�อพููดคุุยเกี่่�ยวกัับ

ภาพถ่่าย ซึ่่�งต่่างก็็มีีบทบาทในการสร้างการรัับรู้้�

ภาพถ่่ายร่่วมกััน (Phu & Brown, 2018)
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งานชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายที่่�ให้้ความสำำ�คัญั

กัับมิิติิเชิิงอารมณ์์ความรู้้�สึึก จึึงท้้าทายกรอบคิิดของ

การรัับรู้้�ความจริิงเพีียงผิิวเผิิน ไปสู่่�มิติิที่่�คลุุมเครืือและ

ไม่่แน่่นอน ทั้้�งยัังช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยสามารถเชื่่�อมโยงเรื่่�อง

ราวของเหตุุการณ์์ในอดีีต ความสููญเสีีย เข้้ากัับ

สายใยความสัมัพัันธ์ท์างสังัคมที่่�อยู่่�เบื้้�องหลังั เพื่่�อนำำ�

มาสู่่�ความเข้้าใจปััจจุุบัน อัันเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญยิ่่�งในการ

เยีียวยาฟื้้�นฟููชีีวิิตที่่�สั่่�นคลอนให้้ดำำ�เนิินต่่อไปได้้ 

3. ชาติิพัันธุ์์�วรรณนาภาพถ่่ายในยุุคดิิจิิทััลและ

ปััญญาประดิิษฐ์์

การพััฒนาเทคโนโลยีีทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนผ่่าน 

ทางภววิิทยาของภาพถ่่ายและการถ่่ายภาพจาก

อนาล็็อกไปสู่่�ดิิจิิทััล ภาพถ่่ายแบบอนาล็็อกมัักถููก 

มองว่่าคงทนถาวรและมีีคุุณสมบััติิเชิิงสััมผััส แสดง

บทบาทเป็น็วัตัถุุทางกายภาพที่่�ยึึดเหยี่่�ยวอารมณ์แ์ละ

ความทรงจำำ� ตรงกันัข้า้มกับัภาพแบบดิิจิทิัลั ที่่�ถูกูเข้้า

รหัสัด้ว้ยระบบเลขฐานสอง ทำำ�ให้ส้ามารถปรับัแต่ง่ได้้

ง่า่ย อีีกทั้้�งยัังมีีลักษณะเล่ื่�อนลอย บริิโภคง่่าย ปรากฏ

บนหน้้าจอ แพร่่กระจาย และสร้้างการเข้้าถึึงในวง

กว้้างได้้อย่่างรวดเร็็วผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ (Al 

Sheikh, 2025) 

การเปลี่่�ยนผ่า่นทางภววิทิยาน้ี้�ได้ส้ร้างข้้อท้า้ทาย

ใหม่ ๆ  แก่น่ักัชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาในการเข้า้ใจความจริิง 

ประสบการณ์์ และผัสัสะอารมณ์์ต่า่ง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวพัันกับ

ภาพถ่่ายยุุคดิิจิิทััล รวมถึึงการมองเห็็นในยุุคดิิจิิทััล  

ทั้้�งสิ่่�งที่่�เรามองเห็น็ รวมถึึงวิธิีีที่่�เรามองเห็น็ อาจกำำ�ลังั

ถููกกำำ�หนดและแทรกแซงโดยสภาพแวดล้้อมของ 

อััลกอริิทึึม (algorithm turn) ซาราห์์ พิิงค์์ (Sarah 

Pink) ตั้้�งข้้อสัังเกตว่่าสถาปััตยกรรมเชิิงคำำ�นวณที่่�เรา

มองไม่่เห็็นนี้้� มีีส่่วนจััดเรีียงปฏิสิััมพันัธ์ร์ะหว่า่งผู้้�มอง

และวััตถุุที่่�ถููกมองใหม่่ อััลกอริิทึึมเป็็นองค์์ประกอบ

สำำ�คัญในการจััดวางเราในฐานะผู้้�ชม และฉายภาพ 

จัดัระเบีียบ คัดัเลืือกภาพที่่�จะให้้เรามองเห็น็หรืือมอง

ไม่่เห็็น ทั้้�งยัังมีีบทบาทต่่อการแสดงออกทางสัังคม  

อััตลัักษณ์์ และปฏิิสััมพัันธ์ รวมถึึงชุุมชนที่่�ผู้้�ใช้้สื่่�อ

สร้้างขึ้้�นมา  (pink, 2013, pp. 129-130)

อย่่างไรก็็ดีี  แม้้จะยัังไม่่ค่่อยมีีงานชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาที่่�สนใจสถาปัตัยกรรมเทคโนโลยีีอินเทอร์์เน็ต็

ที่่�มองไม่เ่ห็น็เหล่านี้้�นักัปัจัจุุบันั  ถึึงกระนั้้�น พิงิค์เ์สนอ

ว่่าเป็็นความจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งสำำ�หรัับนัักชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาทััศนาที่่�ศึึกษาโลกผ่่านเว็็บ 2.0 ควรต้้อง

ทบทวนสะท้้อนคิดิถึึงสิ่่�งที่่�ได้เ้ห็น็ขณะที่่�มีีส่วนร่ว่มกับั

การรัับชมภาพถ่่ายดิิจิทิัลั โดยตระหนักถึึงอิทิธิพิลของ 

อััลกอริิทึึมที่่�อยู่่�เบื้้�องหลัังภาพที่่�เรามองเห็็น (pink, 

2013, p. 130) 

นอกเหนืือจากอััลกอริิทึึมแล้้ว เทคโนโลยีีการ

ปรัับแต่่งภาพถ่่ายก็็เป็็นอีีกประเด็็นสำำ�คััญที่่�กระตุ้้�น

ให้ก้ารศึึกษาเชิงิชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาต้อ้งมุ่่�งศึึกษาระบบ

ทางสัังคม-เทคนิิคอัันซับัซ้้อน เพ่ื่�อทำำ�ความเข้้าใจโลก

ที่่�เรากำำ�ลัังมองเห็็นและดำำ�รงอยู่่� ขณะที่่�ภาพถ่่าย 

อนาล็็อคอาจใช้้วิธิีีการตััดต่่อและตััดปะขณะล้้างฟิิล์์ม 

ภาพถ่่ายในยุุคดิิจิิทััลนั้้�นสามารถปรัับแต่่งได้้อย่่าง

ไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด ปััจจุุบัันมีีโปรแกรมและแอปพลิิเคชััน

สำำ�หรับการปรัับแต่่งภาพถ่่ายที่่�หลากหลาย เช่่น 

Adobe Photoshop, Adobe Lightroom, Muitu, 

Snapseed, Huji Cam นอกจากนี้้�แพลทฟอร์์มสื่่�อ

สังัคมออนไลน์์ต่่าง ๆ  ก็ม็ักัจะมีีส่วนเสริมในการแต่่งรูปู 

เช่่น ฟิิลเตอร์์ (filter) และสติ๊๊�กเกอร์์ (sticker) เครื่่�องมืือ

เหล่่านี้้�สามารถปรัับแต่่งได้้หลากหลาย ตั้้�งแต่่แสง  

เงา ความเข้้มและความอิ่่�มของสีี ความคมชััดและ

ความฟุ้้�งของภาพ ไปจนถึึงความเนีียนสวยของผิิว 

สีีสัันและรููปร่่างของริิมฝีีปาก ดวงตา ตลอดจนปรัับ

เปลี่่�ยนโครงสร้างของร่า่งกายให้้เป็น็ทรวงทรงที่่�ผู้้�แต่ง่

ภาพต้องการ อัันสะท้้อนความปรารถนาของผู้้�คนที่่�

ต้้องการควบคุุมวิิธีีนำำ�เสนอตััวตนผ่่านภาพถ่่าย
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มีีการตั้้�งข้้อสัังเกตว่าเครื่่�องมืือเหล่านี้้�ได้้สร้้าง 

“การรัับรู้้�แบบเสริิมแต่่ง” (augmented perception) 

กล่่าวคืือเป็็นการขยายและเปลี่่�ยนแปลงวิิธีีการรัับรู้้�

และขอบเขตการรัับรู้้�ของมนุุษย์์โดยมีีเทคโนโลยีีเป็็น

ตััวกลาง นำำ�ไปสู่่�ประสบการณ์์แบบเหนืือจริิงรวมถึึง

การสร้างสรรค์์โลกใหม่ขึ้้�นมา ยกตััวอย่่างเช่่น การ

ปรัับแต่่งภาพถ่่ายด้้วยเทคนิิคการสร้างภาพช่วง

ไดนามิิกสููง (high dynamic range image - HDRI) 

เป็็นเทคนิิคบัันทึึกรายละเอีียดเชิิงทััศนา ปกติิกล้้อง

ถ่่ายภาพโดยทั่่�วไปยังัมีีข้อบกพร่องไม่ส่ามารถบันทึึก

ได้้ เทคนิิคการแต่่งภาพนี้้�เป็็นประตููสู่่�การรัับรู้้�แบบ

เสริมิแต่ง่ หรืือตัวักรองในการเสริมิสร้างและแปลงโฉม

การรัับรู้้�ของมนุุษย์์ ให้้สามารถเข้้าถึึงรายละเอีียด มิติิิ

เวลา กระทั่่�งมิิติอิารมณ์์ที่่�ยากจะมองเห็็นผ่านตาเปล่่า

ในชีีวิิตประจำำ�วััน (Germen, 2010, p.129)

ยิ่่�งไปกว่่านั้้�น การแพร่หลายอย่่างก้้าวกระโดด

ของปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์ (generative  

artificial intelligence - Gen AI) เช่่น Gemini และ 

Chat GPT นำำ�ไปสู่่�การขยายตััวของแบบจำำ�ลองที่่�

สามารถสร้้างสื่่�อสัังเคราะห์์ได้้อย่่างหลากหลาย ทั้้�ง

ข้อ้ความ รูปูภาพ เพลง วิดิีีโอ หรืืองานสามมิิติ ิซึ่่�งผู้้�ใช้้

สามารถปรับัแต่ง่ภาพถ่่ายของตนเองได้ ้เช่น่ การป้อ้น

คำำ�สั่่�งให้้ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้างสรรค์์ปรัับแต่่ง

ภาพถ่่าย ให้้ผู้้�ใช้้สามารถปรากฏในสถานที่่�ที่่�ไม่่เคย

ไป หรืือได้้ถ่่ายรููปร่่วมกัับคนมีีชื่�อเสีียง หรืือกระทั่่�ง 

ถ่่ายรููปร่่วมกัับญาติิมิิตรผู้้�ล่่วงลัับไปแล้้ว 

การใช้้ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้างสรรค์์เพ่ื่�อ

สังัเคราะห์เ์นื้้�อหานี้้� เริ่่�มสะดวกยิ่่�งขึ้้�น ใช้ง้านง่า่ย และ

เนื้้�อหาที่่�ถููกสัังเคราะห์์ก็็สมจริิงยิ่่�งขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ในทาง

หนึ่่�ง ได้้ก่่อให้้เกิิดความกัังวลเกี่่�ยวกัับข้้อมููลบิิดเบืือน

ทางการเมืืองและการโฆษณาชวนเช่ื่�อ หลายภาคส่ว่น

เริ่่�มส่ง่เสีียงเรีียกร้อ้งให้ม้ีีการกำำ�กับัดูแูล (Chesney & 

Citron, 2019) โดยเฉพาะท่่ามกลางความไม่่เป็็น

ระเบีียบของข้้อมููลข่่าวสารในปัจจุุบัน (informational 

disorder) ภาพถ่่ายจำำ�นวนไม่่น้้อยนำำ�เสนอข้้อมููล

ปลอม หรืือที่่�เรีียกว่่า “ภาพถ่่ายทางเลืือก” (alternative 

images) อัันเกิิดจากเทคนิิคง่่าย ๆ อย่่างการตััดต่่อ 

ไปจนถึึงการกำำ�หนดกรอบ เช่่น การตัดัแต่่งภาพ (crop) 

เพื่่�อบิิดเบืือนการรัับรู้้�ที่่�ซัับซ้้อนกว่่า นัักชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาเห็็นว่าประเด็็นนี้้�สััมพัันธ์กับัความไว้้เนื้้�อเช่ื่�อใจ 

(trusted) ในสัังคม เนื่่�องจากความไว้้เนื้้�อเช่ื่�อใจเป็็น

องค์์ประกอบสำำ�คััญในการแพร่่ข้้อมููลปลอม ผู้้�คนมััก

ยอมเชื่่�อภาพถ่่ายที่่�มาจากเครืือข่่ายซึ่่�งพวกเขาไว้้ใจ 

(trusted networks) นัักวิิชาการเสนอว่่านัักวิิจััยเชิิง

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาควรแสดงบทบาทของจริิยธรรมใน

การอธิิบายความเป็็นจริิงที่่�เชื่่�อถืือได้้ในการต่่อสู้้� 

กัับภาพปลอมเหล่านี้้� เช่่น อาศััยกลยุุทธ์์ของนิิติ ิ

วิิทยาศาสตร์์ดิิจิิทััล (digital forensics) อย่่างการ

สืืบค้้นย้อนกลัับ (reverse internet search) เพื่่�อ 

ตามรอยว่่าภาพนั้้�นถููกนำำ�มาใช้้นอกบริิบทที่่�แท้้จริิง

ของมัันอย่่างไร ถููกปรัับแต่่งและแก้้ไขอย่่างไร และมีี

ความหมายเปลี่่�ยนไปเช่่นใด (Leaha & Canals, 

2024)

ปััญญาประดิษิฐ์์เชิงิสร้างสรรค์์และสื่่�อสังัเคราะห์์ 

ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�น ยัังคงมีีแนวโน้้มที่่�จะแพร่หลายมากขึ้้�น

เรื่่�อย ๆ  ในอุุตสาหกรรมสร้างสรรค์์ในปัจจุุบันั และเริ่่�ม

มีีบทบาทในการกำำ�หนดกระบวนการทางวััฒนธรรม 

ตลอดจนรูปแบบการผลิตและการบริิโภคเนื้้�อหาส่ื่�อ

ใหม่่ทั่่�วทั้้�งสัังคม การทำำ�งานของปััญญาประดิิษฐ์์เชิิง

สร้า้งสรรค์น์ี้้�เต็ม็ไปด้ว้ยความซับัซ้อ้นและเครืือข่า่ยที่่�

กระจายตััว ทั้้�งชุุดข้้อมููลที่่�ปััญญาประดิิษฐ์์ใช้้เรีียนรู้้� 

แบบจำำ�ลอง ส่่วนต่่อประสาน รวมถึึงแนวปฏิิบััติิและ

คุุณค่่าทางสังัคม ล้ว้นส่ง่ผลที่่�ยากจะคาดเดาในหลาย

บริบิททั่่�วโลก (de Seta, Pohjonen & Knuutila, 2024)

การสร้้างสรรค์์โดยปััญญาประดิิษฐ์์นั้้�นท้้าทาย

แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการเป็็นผู้้�สร้างสรรค์์ที่่�แท้้จ ริิง  
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(authorship) เกิิดมุุมมองเชิิงวิิชาการว่่าปััญญา

ประดิษิฐ์ม์ิใิช่เ่พีียงเครื่่�องมืือ แต่ม่ีีสถานะเป็น็ผู้้�กระทำำ�

การ (agency) ดัังนั้้�น การศึึกษาเชิิงวิิพากษ์์เกี่่�ยวกัับ

บทบาทเชิิงเทคโนโลยีี-สัังคมของปััญญาประดิิษฐ์์จึึง

เป็็นสิ่่�งที่่�จำำ�เป็็นยิ่่�ง โดยมีีนักวิิจััยพบว่่าภาพถ่่าย

สัังเคราะห์์ที่่�ปััญญาประดิิษฐ์์สร้้างนั้้�นไม่่ได้้มาจาก

การตััดสิินใจของมนุุษย์์อย่่างเดีียว แต่่ยัังมาจากข้้อ

จำำ�กัดของซอร์์ฟแวร์์ การสร้้างภาพสัังเคราะห์์ผ่่าน

ปัญัญาประดิษิฐ์ ์ในทางหนึ่่�ง จึึงเป็น็เครื่่�องมืือวิจิัยัเพื่่�อ

สำำ�รวจคลัังข้้อมููลของร่่องรอย (trace archives)  

ที่่�เผยให้้เห็็นโครงสร้้างเชิิงภาพตััวแทนซึ่่�งซ้้อนเร้้นอยู่่� 

(latent representational structures) และอคติิทาง

สัังคม (societal biases) ที่่�ฝัังอยู่่�ในชุุดข้้อมููลซึ่่�งใช้้

ฝึึกฝนแบบจำำ�ลองปััญญาประดิิษฐ์์ การศึึกษาว่่า

ภาพถ่่ายสัังเคราะห์์ที่่�ปััญญาประดิิษฐ์์สร้างนั้้�นกำำ�ลััง

ตอบสนองต่่อแนวคิิดหรืือภาพแทนทางวััฒนธรรม

อย่่างไร จึึงเป็็นอีีกประเด็็นที่่�สำำ�คัญ (de Seta,  

Pohjonen & Knuutila, 2024, pp.7-8)

4. กลยุุทธ์์และการออกแบบการวิจิัยัเชิงิชาติพัิันธุ์์� 

วรรณนาภาพถ่่ายในบริิบทดิิจิิทััลและปััญญา

ประดิิษฐ์์

ภููมิทิัศัน์ข์องภาพถ่่ายในปัจัจุุบันัได้เ้ปลี่่�ยนแปลง

จากการมาเยืือนของเทคโนโลยีีดิจิทิัลั ภาพถ่่ายไม่่ได้้

เป็็นเพีียงวััตถุุคงทนที่่�สััมผััสได้้อีีกต่่อไป แต่่กลาย

เป็็นกระแสข้้อมููลที่่�ถููกผลิิต ปรัับแต่่ง ส่่งต่่อ และ 

ไหลเวีียนอย่่างรวดเร็็วผ่่านเครืือข่่ายสื่่�อสัังคม

ออนไลน์์ การเปลี่่�ยนแปลงนี้้�ยัังทำำ�ให้บ้ทบาทของผู้้�รับ

สารเปลี่่�ยนไป เช่่น สมมุุติิว่่ามีีการจััดแสดงดนตรีีสด 

บุุคคลในกลุ่่�มผู้้�ชมอาจกำำ�ลังับันัทึึกและเผยแพร่ว่ิดิีีโอ

จากที่่�นั่่�งของตน บุุคคลจึึงแสดงบทบาทเป็็นทั้้�ง 

ผู้้�ชม ผู้้�สร้้างเนื้้�อหา และผู้้�เผยแพร่ในเวลาเดีียวกััน 

(Przybylski, 2021, p.6) สัังคมศาสตร์์เชิิงทััศนาใน

โลกปััจจุุบัันจึึงไม่่ได้้จำำ�กััดอยู่่�เพีียงภาพและการ 

มองเห็็นเท่่านั้้�น แต่่ควรขยายไปสู่่�การศึึกษาผ่่าน

กระบวนการทำำ�ให้้เกิิดภาพ (Visualizations) ใน 

รููปแบบต่่าง ๆ ด้้วย (Luc Pauwels, 2015) 

ทำำ�นองเดีียวกััน ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย 

(Photo-ethnography) ก็็จำำ�เป็็นต้้องแสวงหาวิิธีีการ

ทำำ�งานให้้เหมาะสมกัับสภาพแวดล้้อมภาคสนามที่่�มีี

ลัักษณะเป็็นลูกผสม (hybris field) ระหว่่างพื้้�นที่่� 

ทางภายภาพและพื้้�นที่่�ดิิจิิทััล (Przybylski, 2021) 

การวิิจัยัในพื้้�นที่่�ภาคสนามลููกผสมมีีมิติทิี่่�ซับัซ้้อนกว่่า

การจดบัันทึึกภาคสนามแบบดั้้�งเดิิม และจำำ�เป็็นต้้อง

ใช้้ระเบีียบวิธิีีที่่�ตััดข้้าม (cuts across) ทั้้�งพื้้�นที่่�ดิิจิิทััล

และกายภาพ กล่่าวคืือการทำำ�งานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณา

ภาพถ่่ายต้้องก้้าวข้้ามแนวคิิดเดิิมที่่�แบ่่งแยกระหว่าง 

“โลกเสมืือน” กัับ “โลกทางกายภาพ” เน่ื่�องจากใน

พื้้�นที่่�ลููกผสมนั้้�น เส้้นแบ่่งเหล่านี้้�ได้้เลืือนรางไปมาก

จากการที่่�พฤติิกรรมของผู้้�คนในยุุคปััจจุุบันต่่าง

เคลื่่�อนย้้ายไปมาระหว่างชีีวิิตทางกายภาพและชีีวิต

ทางดิิจิิทััล จนไม่่อาจกล่่าวได้้อีีกว่่าโลกใดเป็็นโลก

ความจริิงไปมากกว่่ากััน 

การใช้้เคร่ื่�องมืือดิิจิิทััลที่่�หลากหลายได้้อย่่าง

คล่่องแคล่ว่อาจกลายเป็น็ทักัษะสำำ�คัญัในการทำำ�งาน

ของนักัชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย กล่า่วคืือ ระหว่า่ง

การทำำ�งานในสนามลููกผสม นัักวิิจััยอาจต้้องเลืือกใช้้

เครื่่�องมืือหลากหลายที่่�เหมาะสมกับังาน เช่น่ สมาร์ท์

โฟน ในกระบวนการเก็็บและรวบรวมข้้อมูลู เน่ื่�องจาก

เป็น็เครื่่�องมืือที่่�ผู้้�คนนชุุมชนรู้้�สึึกคุ้้�นเคยและใช้ง้านได้้

ไม่่ยาก นอกจากบัันทึึกภาพแล้้ว ยัังสามารถจัับภาพ

หน้้าจอ (screenshots) และเผยแพร่หรืือส่่งต่่อได้้

ทัันทีี (Przybylski, 2021, pp.92-93)

นัักวิิจััยยัังสามารถใช้้เครื่่�องมืือดิิจิิทััลขยาย

ขอบเขตการเก็บ็ข้อ้มูลู เช่น่ นักัวิจิัยัอาจขยายผลด้ว้ย

การศึึกษาภาพถ่่ายที่่�ผู้้� เ ข้้า ร่่วมวิิจััยถ่่ายเองใน
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โครงการวิิจััย ควบคู่่�ไปกัับภาพถ่่ายผู้้�เข้้าร่่วมวิิจััย

โพสต์บนแพลตฟอร์์มสื่่�อสัังคมออนไลน์์โดยใช้้ 

แฮชแท็็กที่่�เชื่่�อมโยงถึึงกััน ทำำ�ให้้เกิิดภาพถ่่ายสองชุุด

ที่่�กลายเป็็นจุุดอ้้างอิิงสำำ�หรัับการสนทนาเพิ่่�มเติิมใน

ภายหลัง  (Przybylski, 2021, pp.100) ขณะเดีียวกััน 

หากนัักวิิจััยบัันทึึกภาพกิจกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นในสนาม 

และโพสต์ล์งแพลทฟอร์ม์สังัคมออนไลน์ข์องตนเอง ก็็

อาจจะนำำ�ไปสู่่�การมีีส่่วนร่่วมแบบเรีียลไทม์์บนพื้้�นที่่�

ลููกผสม และจุุดประกายการสนทนาให้้เกิิดขึ้้�นได้้ 

(Przybylski, 2021, pp.103-104) นอกจากน้ี้� นักัวิิจัยั

อาจจะยัังพบมุุมมองใหม่ ๆ ในกระบวนการสร้าง 

และเผยแพร่่ภาพในบริิบทลููกผสม  เช่่น การลบภาพ 

การถ่่ายภาพซ้ำำ�� นัักวิิจััยอาจจะตั้้�งคำำ�ถามใหม่่ ๆ  

เช่่น การสััมผััสหน้าจอโดยตรงบนกล้้องดิิจิิทััลหรืือ

โทรศััพท์มืือถืือได้้เปลี่่�ยนแปลงประสบการณ์์ในการ

ถ่่ายภาพอย่่างไรบ้้าง

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาถ่่ายภาพในพื้้�นที่่�ลููกผสมยััง

เกี่่�ยวข้้องกัับการมีีส่่วนร่่วมในงานภาคสนามและ

ปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัันระหว่่างนัักวิิจััยและผู้้�ร่่วมวิิจััย  

การดึึงข้้อมููลด้้วยภาพ (photo elicitation) เป็็น

ตััวอย่่างของวิิธีีวิิจััยที่่�ยัังคงมีีศัักยภาพในปััจจุุบััน 

จอห์น์ คอลลิเิออร์ ์จูเูนีียร์ ์(John Collier Jr.) ได้น้ำำ�วิธิีี

นี้้�มาใช้้ครั้้�งแรกในปีี 1967 และปััจจุุบัันกลายเป็็นวิิธีี

ที่่�นัักวิิจััยนำำ�มาใช้้ในงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่าย

อย่า่งแพร่ห่ลาย (Pink, 2011, p.226) เป้า้หมายหลักั

ของการดึึงข้อ้มููลด้ว้ยภาพ คืือการสำำ�รวจและกระตุ้้�น

ให้้เกิิดการส่ื่�อสารที่่�ลึึกซึ้้�งขึ้้�นผ่่านการใช้้ภาพถ่่าย 

(Becknell, 2025, pp.35-36) 

ตามที่่�ได้้กล่่าวไปแล้้ว การวิิจััยเชิิงชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายในปััจจุุบััน ไม่่ได้้มุ่่�งเน้้นเพีียงแค่่แง่่

มุุมความหมายและความเป็็นตัวแทนของภาพเท่่านั้้�น 

แต่ย่ังัรวมถึึงองค์ป์ระกอบเชิงิประสาทสัมัผัสัของชีีวิติ

ประจำำ�วัน อัันเป็็นการขยายมุุมมองการศึึกษา ไม่่ใช่่

เพีียงการศึึกษาว่่าภาพถ่่ายนำำ�เสนออะไร ไม่่ได้้สนใจ

แค่่ว่่าภาพถ่่ายแสดงความหมายอะไร แต่่เข้้าถึึงมิิติิ

เชิิงประสบการณ์์อัันเป็็นเนื้้�อหาที่่�ไม่่อาจเห็็นได้้ด้้วย

ตาเปล่า่ (non-representational studies) (Becknell, 

2025, pp.35-36) สิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นก็ค็ืืออารมณ์ค์วามรู้้�สึึก

ที่่�หมุุนเวีียนเป็็นพลังซ่ึ่�งมองไม่่เห็็นระหว่างนัักวิิจััย

และผู้้�ร่วมวิิจัยัที่่�แบ่ง่ปันัเร่ื่�องราวร่่วมกัันผ่า่นภาพถ่่าย 

(Rowsell, 2025, p.209) ทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลง

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างนัักวิิจััยและผู้้�ถููกวิิจััยที่่�ทำำ�งาน

ร่่วมกััน (co-operation) เพื่่�อสร้างความรู้้� เชิิง

ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนา การดึึงข้อ้มูลูด้ว้ยภาพจะทำำ�โดยนำำ�

ภาพถ่่ายไปใช้้ประกอบการสััมภาษณ์์ และภาพถ่่าย

จะกลายเป็็นหััวข้้อในการสนทนาและกระตุ้้�นการ 

เล่่าเรื่่�องของผู้้�ถูกสััมภาษณ์์ ภาพที่่�ใช้้ไม่่จำำ�เป็็น 

ต้้องเป็็นภาพที่่�ผู้้�วิจััยถ่่ายเองก็็ได้้ อาจเป็็นภาพจาก

อััลบั้้�มครอบครััวของผู้้�ให้้ข้้อมููล ภาพประวััติิศาสตร์์  

(Stavemik, 2015, p.104) หรืือภาพที่่�ผู้้�ร่่วมวิิจััยถ่่าย

เองก็็ได้้ (photo self-elicitation) (Jimenez-Alonso 

& de Luna, 2022, p.108) 

การดึึงข้อ้มูลูด้ว้ยภาพยังัคงเป็น็วิธิีีการที่่�สามารถ

ใช้ไ้ด้ใ้นบริบิทการพััฒนาเทคโนโลยีีดิจิิทิัลั โดยเฉพาะ

ในยุุคที่่�ผู้้�คนต่่างมีีทัักษะทางเทคโนโลยีี ภาพถ่่ายใน

การวิิจััยนี้้� อาจเป็็นภาพที่่�ถ่่ายจากโทรศััพท์์มืือถืือ 

หรืือกล้้องดิิจิิทััล ซึ่่�งเป็็นส่วนหนึ่่�งของการบัันทึึก

ประสบการณ์์ในชีีวิิตประจำำ�วััน นอกจากนี้้� แทนที่่�จะ

ใช้ภ้าพพิมิพ์ ์นักัวิจิัยัอาจใช้แ้ท็บ็เล็ต็ (tablet) หรืือการ

แชร์หน้้าจอ (screen share) ผ่่านแพลตฟอร์์ม

ออนไลน์์เพื่่�อแสดงภาพถ่่ายดิิจิิทััล ยกตััวอย่่างเช่่น 

งานวิิทยานิิพนธ์์ปริิญญาเอก ของจาเร็็ด เบ็็คเนลล์์  

(Jared Becknell) ศึึกษาเรื่่�องราวความโศกเศร้า้ผ่า่น

ภาพถ่่าย ผู้้�วิจััยเลืือกใช้้วิิธีีดึึงข้้อมููลด้้วยภาพถ่่ายใน

ระหว่างการสััมภาษณ์์เชิิงคุุณภาพ ผู้้�เข้้าร่่วมวิิจััยจะ

ถูกูขอให้้ถ่่ายภาพสิ่่�งของเคร่ื่�องใช้้ต่า่ง ๆ  ที่่�เคยเป็น็ของ
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ผู้้�ล่ว่งลัับ จากนั้้�น ภาพถ่่ายที่่�เป็น็ไฟล์์ดิจิิทิัลัเหล่าน้ี้�จะ

ถููกนำำ�มาแสดงผ่่านการแชร์์หน้้าจอด้้วยโปรแกรม

ประชุุมทางไกล เช่่น Zoom ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมได้้มองเห็็น

ภาพเหล่่าน้ี้�ตลอดการสััมภาษณ์์เพ่ื่�อกระตุ้้�นข้้อมููล 

ความรู้้�สึึก และความทรงจำำ�ที่่�ลึึกซึ้้�ง (Becknell, 2025, 

pp.41)

นอกจากนี้้�  ด้้วยบริิบทการพััฒนาปััญญา

ประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์จนทำำ�ให้้เกิิดการสัังเคราะห์์

ภาพถ่่ายจำำ�นวนมากในพื้้�นที่่�ดิิจิิทััล นัักชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนากลุ่่�มหนึ่�งยัังได้้เสนอแนวทางการศึึกษาที่่�

เรีียกว่่า ชาติิพัันธุ์์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์ (synthetic 

ethnography) อันัมีีนัยถึึงระเบีียบวิธิีีวิจิัยัเชิงิคุุณภาพ

ที่่� มุ่่� ง เน้้นศึึกษาบริิบททางสัั งคมวััฒนธรรมที่่� 

เกี่่�ยวข้้องกัับปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้างสรรค์์และ 

การประยุุกต์์ใช้้ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์เป็็น

เครื่่�องมืือการวิจัิัย เพื่่�อทำำ�ความเข้า้ใจว่า่กระบวนการ

ทางอััลกอริิทึึม ชุุดข้้อมููลที่่�ระบบเรีียนรู้้� (training  

datasets) และพื้้�นที่่�ที่่�อยู่่�เบื้้�องหลัังระบบเหล่่านั้้�นได้้

เข้้ามาเปลี่่�ยนแปลงมุุมมองทางญาณวิิทยาและ 

ภาวะกระทำำ�การ (agency) ของสิ่่�งต่่าง ๆ อย่่างไร  

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์จึึงเป็็นการต่่อยอด 

จุุดแข็็งของชาติิ พัันธ์ุ์�วรรณนาดิิจิิทััล (digi tal  

ethnography) นั่่�นเอง (de Seta, Pohjonen &  

Knuutila, 2024) 

ชาติพัิันธ์ุ์�วรรณนาเชิงิสัังเคราะห์น์ี้้�ยัังสามารถนำำ�

มาประยุุกต์์ใช้้ในงานชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายได้้

เช่่นกัน ยกตััวอย่่างเช่่น แมตตี้� โปห์์โจเนน (Matti 

Pohjonen) ซึ่่�งสนใจศึึกษาความทรงจำำ�และการ 

สร้้างภาพแทน โปห์์โจเนนทำำ�การวิิจััยโดยอิิงจาก

ประสบการณ์์ในวัยเด็็กของตนเองที่่� เติิบโตใน

เอธิิโอเปีียในช่่วงทศวรรษ 1980 ที่่�เกิิดวิิกฤตการณ์์

ข้้าวยากหมากแพงและสงครามกลางเมืืองในช่วง

ทศวรรษ 1980 เขาใช้้การสำำ�รวจคลัังร่่องรอย เพื่่�อ

ทดสอบอคติิที่่�สืืบทอดมากัับชุุดข้้อมููลที่่�ใช้้ฝึึกฝน

ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้้างสรรค์์ เขาป้้อนคำำ�สั่่�งให้้

ปััญญาประดิิษฐ์์สัังเคราะห์์ภาพถ่่ายภััยแล้้งใน

เอธิิโอเปียี ปี ี1984  ผลลััพธ์พบว่า่ภาพซ้ำำ�� ๆ  ที่่�ปัญัญา

ประดิษิฐ์ส์ังัเคราะห์น์ั้้�นเผยให้เ้ห็น็โครงสร้า้งของภาพ

ตััวแทนที่่�ซ่่อนเร้้น เช่่น ภาพมนุุษย์์ผิิวคล้ำำ��ร่างผอม

เกืือบเป็็นโครงกระดููกท่่ามกลางภููมิิประเทศรกร้้าง 

งานวิจิัยัของโปห์์โจเนนแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ภาพที่่�ปัญัญา

ประดิษิฐ์ส์ร้างมานั้้�น สะท้อ้นวัฒันธรรม ประวัตัิศิาสตร์ 

การเมืือง และเทคโนโลยีีของสัังคมที่่�ผลิิตข้อมููล 

เหล่่านั้้�น  (de Seta, Pohjonen & Knuutila, 2024)

ยิ่่�งไปกว่า่นั้้�น โปห์โ์จเนนยังัผสานระเบีียบวิธิีีวิจิัยั

ที่่�หลากหลาย เพื่่�อขยายบริิบทของงานวิิจััยของเขา 

โปห์์โจเนนได้ศ้ึึกษาประวัติัิศาสตร์บ์อกเล่า่ของผู้้�คนที่่�

เติิบโตในเอธิิโอเปีียในช่วงทศวรรษ 1980 ร่่วมกัับ 

สำำ�รวจความทรงจำำ�ในวัยเด็ก็ของตนเองด้้วยการวิิจัยั

เชิิงอััตชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา (autoethnographic  

research) เขาเดิินสำำ�รวจพื้้�นที่่�ในเอธิิโอเปีียที่่�ได้้รัับ

ผลกระทบจากวิิกฤติิการณ์์ครั้้�งนั้้�น สนทนากัับผู้้�คนที่่�

พบเจอ บัันทึึกภาพถ่่ายด้้วยตนเอง รวมถึึงสำำ�รวจ

ภาพถ่่ายที่่�สื่่�อระดัับโลกใช้้นำำ�เสนอวิิกฤติิการณ์์ครั้้�ง

นั้้�นอัันสะท้้อนจิินตนาการทางวััฒนธรรมสมััยนิิยม 

ท้้ายที่่�สุุดแล้้ว ผลการวิิจััยของโปห์์โจเนนก็ได้้ผลการ

ศึึกษาที่่�ขยายไปยัังบริิบทที่่�กว้้างขึ้้�น จากการสำำ�รวจ

ปััญญาประดิิษฐ์์เชิิงสร้างสรรค์์ ไปสู่่�ความขััดแย้้ง

ระหว่่างความทรงจำำ� ประสบการณ์์ กัับภาพตััวแทน

จากส่ื่�อมวลชนที่่�ทรงพลังแต่่มาจากการเลืือกสรรเพีียง

บางส่่วน (de Seta, Pohjonen & Knuutila, 2024)

งานศึึกษาของโปห์์โจเนน ได้้ให้้กรอบคิิดสำำ�คััญ

ในการใช้้กระบวนภาพถ่่ายและเทคโนโลยีีดิิจิิทััลเพื่่�อ

ตั้้�งคำำ�ถามและท้า้ทายอคติเิชิงิสังัคมวัฒันธรรม เครื่่�อง

มืือดัังกล่่าวนี้้�จึึงมีีแง่่มุุมของการเมืืองเชิิงต่่อต้้านที่่�

สามารถนำำ�มาปรัับประยุุกต์์ใช้้ได้้ในบริิบทของ
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ประเทศไทย นัักวิิจััย ศิิลปิิน ช่่างภาพสารคดีี หรืือนััก

เคลื่่�อนไหวเพื่่�อสัันติิภาพและสิิทธิิมนุุษยชนในพื้้�นที่่�

ความขััดแย้้ง เช่่น สามจัังหวััดชายแดนภาพใต้้  

อาจใช้้เป็็นแนวทางเพ่ื่�อเปิิดเผยให้้สัังคมเห็็นว่า

ประสบการณ์์ที่่�มีีชีีวิต เลืือดเนื้้�อ และลมหายใจ  

รวมถึึงความรู้้�สึึกเชิิงผััสสารมณ์์ ความทรงจำำ�ที่่� 

หลากหลายของคนในพื้้�นที่่�นั้้�น มีีความหมายและ

ความจริิงที่่�ซัับซ้้อนกว่่าภาพแทนที่่�สื่่�อมวลชน

เลืือกสรรอย่่างไร

โดยสรุุปแล้้ว แนวคิิดชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิง

สัังเคราะห์์เป็็นอีีกแนวทางสำำ�คััญในการศึึกษา

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายในบริิบทการเกิิดขึ้้�นของ

ปััญญาประดิิษฐ์์ บทความนี้้�จึึงมีีข้้อเสนอแนะแนว

ทางเชิิงระเบีียบวิิธีีวิจััย 3 ประการ เพื่่�อต่่อยอด

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์ไปสู่่�การศึึกษาชีีวิิต

ของผู้้�คนในสนามอย่่างเป็็นรููปธรรม ได้้แก่่ ประการ

แรกการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการกระตุ้้�นด้วยภาพ

สัังเคราะห์์ โดยการนำำ�ภาพที่่�สัังเคราะห์์จากปััญญา

ประดิิษฐ์์ขึ้้�นไปเปิิดบทสนทนากัับคนในชุุมชนเพื่่�อ

ทำำ�ความเข้้าใจการรัับรู้้�และอารมณ์์ความรู้้�สึึกของ

ผู้้�คนต่อ่ภาพแทนทางวััฒนธรรมที่่�ถูกูสัังเคราะห์ข์ึ้้�น ว่า่

พวกเขาเห็็นด้้วย ปฏิิเสธ หรืือมองเห็็นอััตลัักษณ์์

ตนเองในภาพสัังเคราะห์์นั้้�นอย่่างไร ประการที่่�สอง 

การอาศััยระเบีียบวิิธีีชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาในการ

สัังเกตการณ์์ความสััมพัันธ์เชิิงเทคโนโลยีีและสัังคม 

ระหว่่างตััวแสดงที่่�เป็็นมนุุษย์์ผู้้�กำำ�หนดทิิศทางและ 

ส่่งทอดอคติิลงไปคลัังข้้อมููล และตััวแสดงที่่�ไม่่ใช่่

มนุุษย์อ์ย่า่ปัญัญาประดิษิฐ์ท์ี่่�แสดงผลลัพัธ์ท์ี่่�เกิดิจาก

การเรีียนรู้้�ออกมา เช่น่ การฝังัตััวในกลุ่่�มนัักวิทิยาการ

ข้้อมููล (data scientist) ผู้้�สร้้างและส่่งทอดข้้อมููล

เข้้าไปฝัังตััวอยู่่�ในระบบกลไกอััลกอริิทึึม หรืือการ

สัังเกตการณ์์วิิธีีการที่่�ผู้้�ใช้้งาน (user) ปฏิิสััมพัันธ์์

ตอบโต้้กัับปััญญาประดิิษฐ์์ในกระบวนการสร้าง

ภาพถ่่ายสัังเคราะห์์ และประการสุุดท้้ายการศึึกษา

การรัับรู้้�ของผู้้�รัับสารเพื่่�อสำำ�รวจว่่ามนุุษย์์ในชีีวิิต

ประจำำ�วัันมีีกระบวนการให้้คุุณค่่าความจริิงแท้้และ

สร้้างความหมายร่่วมกับัภาพถ่า่ยอย่า่งไรในภููมิิทััศน์์

สื่่�อที่่�พร่าเลืือน แนวทางเหล่่าน้ี้�น่่าช่่วยให้้ชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายเป็็นสะพานเชื่่�อมโยงกลัับไปสู่่�การ

ตั้้�งคำำ�ถามเชิิงลึึกในพฤติิกรรม วิิถีีชีีวิิต และการสร้้าง

ความหมายร่่วมกัันของผู้้�คนได้้มากขึ้้�นท่ามกลาง

ความเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์สื่่�อ

บทส่่งท้้าย
บทความได้้สำำ�รวจภูู มิิทััศน์์ของชาติิ พััน ธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายด้้วยความมุ่่�งหมายที่่�จะให้้แก่่

ศิิลปิิน ช่่างภาพสารคดีี และนัักวิิจััยด้้านชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนา เล็็ ง เห็็นและสามารถปรัับประยุุกต์์

กระบวนการภาพถ่่ายและมุุมมองด้้านชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาในการเรีียนรู้้�เรื่่�องราวของผู้้�คนในพื้้�นที่่�แห่่ง

ความแตกต่่างหลากหลาย ขยายความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�ง 

สร้้างบทสนทนา รวมถึึงเสนอประเด็็นใหม่่ ๆ สู่่�สัังคม

ด้้วยมุุมมองที่่�ผ่่านการสะท้้อนย้้อนคิิด

 บทความชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่ภาพถ่่ายมีีศักัยภาพในการ

เป็็นวััตถุุและเครื่่�องมืือในการวิิจััย อย่่างไรก็็ตาม 

ภาพถ่่ายควรถููกมองในฐานะการประกอบสร้างความ

เป็น็จริงิ มากกว่า่การเป็น็เพีียงวัตัถุุพยานที่่�เป็น็กลาง

ในการถ่่ายทอดความเป็็นจริิง การทบทวนมุุมมอง

เกี่่�ยวกัับภววิิทยาของภาพถ่่ายตอกย้ำำ��ว่่าภาพถ่่าย

และการถ่่ายภาพไม่่ได้้แยกตััวออกจากบริิบททาง

สัังคม อำำ�นาจในการกำำ�หนดความเป็็นจริิงเกี่่�ยวกัับ

ภาพถ่่ายนั้้�นถูกกลั่่�นกรองผ่่านอัตวิสััยของช่่างภาพ 

และผ่่านความสัมัพัันธ์ร์ะหว่า่งผู้้�ถ่่ายภาพและสิ่่�งที่่�ถูกู

ถ่่าย ไปจนถึึงผู้้�ที่่�กำำ�ลังัพินิิจิมองภาพถ่่ายนั้้�น ประเด็น็

เหล่าน้ี้�เรีียกร้อ้งให้น้ักัวิจิัยัต้อ้งอาศัยัการสะท้อ้นย้อน

คิิดตลอดกระบวนการผลิตความรู้้�  ด้้วยว่่าการ
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แสวงหาความรู้้�ผ่านภาพถ่่ายมิิได้้เป็็นเพีียงพัันธกิจ

เพื่่�อเข้า้ใจผู้้�อื่่�น แต่ย่ังัรวมถึึงเพื่่�อสะท้อ้นและตระหนัก

ถึึงตำำ�แหน่่งแห่่งที่่�ของนัักวิิจััยเอง

หััวใจสำำ�คััญอีีกประการของชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

ภาพถ่่ายคืือการตระหนักัถึึงมิติิิทางอารมณ์ค์วามรู้้�สึึก 

การทบทวนมุุมมองทางชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายได้้

เผยให้้เห็็นว่าภาพถ่่ายแสดงบทบาทเป็็นเสมืือนวัตถุุ

ที่่�มีีชีีวิตหรืือสิ่่�งสถิิตที่่�สามารถส่งผลกระทบทาง

อารมณ์์แก่ผู่้้�ชมในลักษณะที่่�ข้า้มพื้้�นที่่�และเวลา ทั้้�งยังั

สามารถดึึงดููดอารมณ์์ความรู้้�สึึกจากอดีีตให้้กลัับมา

สู่่�ปััจจุุบัันขณะได้้ (Favero, 2022, p.73) การทำำ�งาน

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายเชิงิผัสัสารมณ์์ จะช่ว่ยเปิดิ

ช่่องให้้นัักวิิจััยสามารถวิิเคราะห์์เจาะลึึกถึึงวิิธีีที่่�ผู้้�คน

สััมผััสกับความทรงจำำ� ความคิิดถึึง ความโหยหา 

ความโศกเศร้้า โดยเฉพาะในบริิบทของการสููญเสีีย 

เช่น่ การไว้้ทุุกข์์ ทั้้�งยัังช่่วยให้้เห็็นว่าภาพถ่่ายในฐานะ

วััตถุุนั้้�นสามารถเยีียวยาวิิกฤตทางอารมณ์์และสร้้าง

ความต่่อเนื่่�องของสายสััมพัันธ์ระหว่างผู้้�ที่่�ยัังมีีชีีวิต 

อยู่่�กับผู้้�ที่่�ล่่วงลัับไปแล้้วอย่่างไร การดึึงข้้อมููลด้้วย

ภาพถ่่าย (photo-elicitation) หรืือการนำำ�ภาพถ่่ายมา

เป็็นแกนกลางในการสนทนาระหว่างผู้้�วิจััยและ 

ผู้้�ถูกูวิิจััย จึึงเป็็นอีีกเทคนิคิวิิธีีวิจิัยัในการเข้้าถึึงข้อ้มูลู 

เชิิงประสบการณ์์ อารมณ์์ ความรู้้�สึึกที่่�คลุุมเครืือ 

และไม่่อาจนำำ�เสนอเป็็นตััวแทนได้้โดยตรง (non-

representational)

ขณะเดีียวกััน การพััฒนาของเทคโนโลยีีดิจิิทััล 

ก็ไ็ด้ส้ร้า้งความท้า้ทายไม่น่้อ้ยแก่ก่ารทำำ�งานชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่าย เม่ื่�อปฏิิสััมพัันธ์์ทางกายภาพและ

ดิิจิิทััลได้้หลอมรวมเข้้าด้้วยกัันอย่่างแยกไม่่ออกจน

เกิิดเป็็นพื้้�นที่่�ลููกผสม การทำำ�งานภาคสนามของ 

นัักวิิจััยจึึงไม่่สามารถแยกออกจากเทคโนโลยีีและ

ความสััมพัันธ์ทางสัังคมที่่�ซัับซ้้อนได้้อีีกต่่อไป ยิ่่�งไป

กว่่านั้้�น เทคโนโลยีีดิิจิิทััลยัังได้้มอบประสบการณ์์ 

ใหม่่ ๆ เกี่่�ยวกัับภาพถ่่าย เช่่น การตััดต่่อรููป การปรัับ

แต่่งรููป การส่่งต่่อรููป ประกอบกัับการพััฒนาปััญญา

ประดิษิฐ์เ์ชิงิสร้า้งสรรค์ท์ี่่�กำำ�ลังัเป็น็ที่่�นิยิามแพร่ห่ลาย

ก็ไ็ด้ท้้า้ทายสถานะทางภววิทิยาของภาพถ่่ายด้ว้ยเช่น่

กันั เนื่่�องจากความสมจริงิที่่�เพิ่่�มขึ้้�นของสื่่�อสังัเคราะห์์ 

ที่่�ส่ง่ผลให้เ้กิดิความกังัวลเกี่่�ยวกับัการบิดิเบืือนข้อมูลู 

โดยเฉพาะเมื่่�อภาพที่่�เห็็นในโลกออนไลน์์ไม่่อาจจะ

ยืืนยันัความจริิงได้อ้ีีกต่อ่ไป นักัวิชิาการส่่วนหนึ่่�งเรีียก

ร้้องให้้นัักชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาแสดงบทบาทสำำ�คัญใน

การต่่อสู้้�กับภาพปลอมเหล่านี้้� โดยอาศััยมุุมมอง 

เชิิงวิิพากษ์์และนิิติิวิิทยาศาสตร์์ดิิจิิทััล (digital  

forensics) เพื่่�อสืืบค้้นย้อนกลัับถึึงบริิบทที่่�แท้้จริิง 

ของภาพ

ชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิงสัังเคราะห์์ (synthetic 

ethnography) ได้ก้ลายเป็น็อีีกทางเลืือกของการวิจิัยั

ที่่�ได้้รัับการพััฒนาเพื่่�อเข้้าใจบริิบททางเทคโนโลยีี

สัังคมที่่�เปลี่่�ยนไปและใช้้ปััญญาประดิิษฐ์์เป็็นเครื่่�อง

มืือการวิิจััย เช่่น การป้้อนคำำ�สั่่�งให้้ปััญญาประดิิษฐ์์

สร้้างภาพถ่่ายสัังเคราะห์์ขึ้้�นมา เพ่ื่�อทดสอบว่่าอคติิ

ทางวััฒนธรรมและประวััติศิาสตร์ถูกูสืืบทอดและผลิติ

ซ้ำำ��ผ่่านปััญญาประดิิษฐ์์อย่่างไร 

การวิิจััยชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาภาพถ่่ายในปััจจุุบััน

จึึงเป็็นงานที่่�ท้า้ทาย ต้อ้งผสานทฤษฎีีและปฏิิบัตัิกิาร

ภาคสนามร่่วมกัันอย่่างซัับซ้้อน บทความนี้้�จึึงเสนอ

ว่่าทิิศทางการวิิจััยในอนาคตอาจต้้องพััฒนาเทคนิิค

วิิธีีวิิ จััยโดยเชื่่�อมโยงกัับบทบาทเครื่่�องมืือและ

เทคโนโลยีีที่่�หลากหลาย ไม่่ได้้สนใจเพีียงภาพถ่่าย  

แต่่ให้้ความสำำ�คััญกัับการสร้้างภาพถ่่ายด้้วย เช่่น  

การเลืือกมุุม การตััดแต่่ง การลบ การส่่งต่่อ โดยยัังคง

ไว้้ซ่ึ่�งมุุมมองเชิิงตีีความและการตระหนักถึึงอิิทธิิพล

ของบริิบทอย่่างลึึกซึ้้�ง นอกจากนี้้� การวิิจััยชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาภาพถ่่ายไม่่ควรหยุุดเพีียงผััสสะจากการมอง

เห็น็เพีียงอย่า่งเดีียวซึ่่�งอาจจะทำำ�ให้ก้ารวิจิัยัติดิกับัดักั
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ของการใช้้ดวงตาเป็็นศูนย์กลาง แต่่ควรขยาย

ขอบเขตของการใช้้ภาพถ่่ายในการสำำ�รวจมิิติิทาง 

ผััสสะอื่่�น ๆ (multisensoriality) เช่่น การได้้ยิิน การ

ได้้กลิ่่�น การรัับรส

ท้้ายที่่�สุุดแล้้ว การทำำ�งานกับภาพถ่่ายนั้้�น โดย

เฉพาะในโลกแห่ง่ข้อ้มูลูข่า่วสาร ยังัเกี่่�ยวพัันกับัความ

เป็็นส่่วนตััวและแง่่มุุมอัันอ่อนไหวของอารมณ์์และ
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: อ่่านชีีวิิตคนชายแดนใต้้ผ่่านกาลเวลาในผีีเสื้้�อและดอกไม้้
From the Train Roof to Memory: Reading Life on the Southern Border 

Through Time in Butterfly and Flowers

จากหลัังคารถไฟสู่่�ความทรงจำ

โดย:  สุุรศัักดิ์์� บุุญอาจ

สาระสัังเขป

บทความน้ี้�สำำ�รวจภาพยนตร์เ์รื่่�อง “ผีเีสื้้�อและดอกไม้”้ (2528) ในฐานะบันัทึกึชีีวิติและการเปลี่่�ยนผ่า่นของเยาวชน
ชายแดนใต้ ้โดยใช้้กรอบแนวคิดิที่่�ผสานอัตชาติพิันัธ์ุ์�วรรณนา ชาติพิันัธ์ุ์�วรรณนาเชิงิภาพ เข้า้กับัการวิเิคราะห์ภ์าพยนตร์์ 
ผู้้�เขีียนใช้้ความทรงจำำ�และประสบการณ์์จากการเดิินทางลงพื้้�นที่่�ในเดืือนพฤษภาคม พ.ศ. 2568 เป็็นแกนกลางในการ
อ่า่นภาพยนตร์์ในอดีีต การวิิเคราะห์์เริ่่�มต้้นจากการมองรถไฟในฐานะโลกย่อ่ส่่วน ที่่�เป็็นทั้้�งเส้้นเลืือดใหญ่่ทางเศรษฐกิิจ
ของชุุมชนตั้้�งแต่ส่ถานีีเทพาจรดชายแดน และในขณะเดีียวกันัก็เ็ป็น็ห้อ้งเรีียนนอกระบบบนหลังัคารถไฟที่่�บ่ม่เพาะทักัษะ
การเอาตััวรอด จากนั้้�น บทความจะเปลี่่�ยนเลนส์์สู่่�การวิิเคราะห์์เชิิงสััญศาสตร์์เพื่่�ออ่่านภาพนิิมิิตเหนืือกาลเวลา ทั้้�งใน
ฉากงานฮารีีรายอที่่�สะท้้อนการกลัับสู่่�รากเหง้า และฉากสััญลัักษณ์์ผีีเสื้้�อที่่�สื่่�อถึึงการต่ื่�นรู้้�ภายในใจของตััวละคร ส่่วน
สุุดท้้ายได้้วิิเคราะห์์ฉากอำำ�ลาที่่�สถานีีคลองแงะ คืือจุุดสููงสุุดของพิิธีีกรรมเปลี่่�ยนผ่่าน ที่่�ตััวละครเลืือกกระโดดออกจาก
สภาวะก้ำำ��กึ่่�งเพื่่�อสร้้างความจริิงที่่�เลืือกได้้จากรถไฟสู่่�สวนดอกไม้้  บทความเสนอว่่า การอ่่านชีีวิิตคนชายแดนใต้้ผ่่าน
กาลเวลาในผีีเสื้้�อและดอกไม้้ ได้้เปิิดมุุมมองที่่�ลุ่่�มลึึกต่่อความต่่อเนื่่�องและการเปลี่่�ยนแปลงของชีีวิตผู้้�คนบนรางเหล็ก
แห่่งความทรงจำำ� 

คำำ�สำำ�คััญ : ชาติิพัันธุ์์�วรรณนาเชิิงภาพ  ผีีเสื้้�อและดอกไม้้ พิิธีีกรรมเปลี่่�ยนผ่่าน  ชายแดนใต้้  อััตชาติิพันัธุ์์�วรรณนา
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บทนำ
เสียีงหวูดูรถไฟในความทรงจำำ� การเดิินทาง

ที่่�เชื่่�อมโยงอดีีตและปััจจุุบััน

การเดินิทางด้้วยรถไฟครั้้�งแรกของผู้้�เขีียนในเขต

ภาคใต้้เมื่่�อเดืือนพฤษภาคม พ.ศ. 2568 จากชุุมทาง

หาดใหญ่่สู่่�พัทัลุุง คืือการเผชิญิหน้า้กับัความเป็น็จริงิ

ที่่�เคยรัับรู้้�มาผ่า่นคำำ�บอกเล่า่ ทั้้�งสภาพของขบวนรถที่่�

ผ่่านกาลเวลามาอย่่างยาวนานและความล่่าช้้าที่่�ดูู

เหมืือนจะเป็็นส่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมการเดิินทาง แต่่

ท่่ามกลางข้้อจำำ�กััดเชิิงระบบ สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้การเดิินทาง

ครั้้�งนั้้�นตราตรึึงอยู่่�ในความทรงจำำ�กลัับไม่่ใช่่ความไม่่

สมบููรณ์์แบบของโครงสร้้างพื้้�นฐาน แต่่คืือการได้้พบ

กัับสตรีีสููงวััยสองท่่านโดยไม่่คาดคิิด ท่่านแรกคืือ

พนักังานสตรีีในร้านอาหารแห่่งหนึ่่�ง ซ่ึ่�งมีีบางสิ่่�งดลใจ

ให้้ผู้้�เขีียนเดิินเข้้าไปอุุดหนุุนไก่่ทอดหาดใหญ่่ และ

วิินาทีีที่่�ได้้ยิินบทสนทนาภาษาอีีสานของท่่านก็ได้้

ทลายกำำ�แพงความแปลกถิ่่�นลงในทันทีี การได้้เอ่่ย

ปากทัักทายเป็็นภาษาเดีียวกัันและรัับรู้้�ว่า่เป็็นคนบ้าน

เดีียวกัันจากอำำ� เภอวาริินชำำ�ราบ จัังหวังหวัด

อุุบลราชธานีี คืือปฏิิสัมัพัันธ์อ์ันัน่า่ประทับัใจที่่�เกิดิขึ้้�น

โดยไม่่คาดฝััน ส่่วนอีีกท่่านคืือผู้้�โดยสารร่่วมทางผู้้�

เปี่่�ยมประสบการณ์์ ซึ่่�งคำำ�บอกเล่่าที่่�ว่่าท่่านเดิินทาง

ด้้วยรถไฟมาตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2531 ได้้กลายเป็็นหลััก

ประกัันชั้้�นดีีที่่�มอบความอุ่่�นใจให้้ผู้้�เขีียนในยามที่่�หััว

รถจัักรเกิิดขััดข้้องและต้้องหยุุดรอการสัับเปลี่่�ยน

กลางทาง ภาพสุุดท้้ายที่่�ท่่านลงจากรถไฟ ณ สถานีี

หารเทา โดยมีีสามีีขัับรถจัักรยานยนต์์มารอรัับ คืือ

ภาพชีีวิิตอัันเรีียบง่่ายและงดงามที่่�ปิิดฉากการ

พบพานอัันน่่าประทัับใจ

   

This article examines the 1985 film “Butterfly 
and Flowers” as a chronicle of life and coming-of-
age for youth in Thailand’s southern border region. 
It employs a conceptual framework that integrates 
autoethnography and visual ethnography with  
film analysis. The author uses memories and  
experiences from fieldwork in May 2025 as a central 
lens to interpret this historical film. The analysis 
begins by viewing the train as a microcosm—both 
the economic lifeblood of the community from  
Thepha station to the border, and simultaneously, 
an informal classroom on its roof that cultivates 
survival skills. The article then shifts to a semiotic 
analysis to interpret the film’s timeless imagery, 
evident in the Hari Raya festival scene, which 
reflects a return to cultural roots, and the symbolic 
butterfly scene, signifying the protagonist’s inner 
awakening. The final section analyzes the farewell 
scene at Klong Ngae station as the culmination of 
a rite of passage, where the protagonist jumps  
from a state of liminality to forge his own reality, 
transitioning from the train to the flower garden. The 
article proposes that this temporal reading of life on 
the southern border through Butterfly and Flowers 
offers profound insights into both the continuity and 
transformation of lives lived upon these railways of 
memory.

Keywords: autoethnography, Butterfly and 
Flowers, rite of passage, Southern Thai borderlands, 
visual ethnography



วารสารกึ่งวิชาการ30

บทความวิิชาการ   I     Academic Article

ประสบการณ์์ที่่�เต็็มไปด้้วยเรื่่�องราวของผู้้�คน

ธรรมดาเหล่่านี้้� อาจเป็็นเพีียงความทรงจำำ�ส่่วนตัว 

หากแต่่การประกาศรัับบทความของวารสารรููสมิแล

เพ่ื่�อเผยแพร่่ในฉบัับพิิเศษภายใต้้ธีีม “PHOTO-

ETHNOGRAPHY: ภาพเล่่าเร่ื่�องคน” ได้้กลายเป็็น

หมุุดหมายสำำ�คัญัที่่�หลอมรวมแรงบันัดาลใจของผู้้�เขีียน 

เพื่่�อนำำ�เสนอการอ่่าน “ผีีเสื้้�อและดอกไม้้” (ยุุทธนา 

มุุกดาสนิท, 2528) ในฐานะส่ื่�อทางชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา 

(Ethnography) ที่่�ทรงพลััง บทความนี้้�ขยายขอบเขต

ของขนบ Photo-Ethnography ซึ่่�งโดยปกติิหมายถึึง

การทำำ�งานภาคสนามผ่่านภาพถ่่าย นำำ�ไปสู่่�การ

ประยุุกต์์วิิเคราะห์์ภาพยนตร์์ในฐานะภาพถ่่ายทาง

ประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�บัันทึกึวิิถีีชีีวิติของผู้้�คนชายแดนใต้ใ้น

ยุุคสมัยหนึ่่�ง ตลอดจนเปิิดพื้้�นที่่�ให้้กัับภาพที่่�ซ้้อนทับ

ด้้วยประสบการณ์์และความทรงจำำ�ส่่วนบุุคคลของ 

ผู้้�เขีียน

บทความจึึงใช้้กรอบแนวคิิดชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา

เชิงิภาพ (visual ethnography) ของ Pink (2021) ซ่ึ่�ง

เน้้นประสบการณ์์เชิิงประสาทสััมผัสั และการสะท้้อน

ตนของผู้้�สังัเกต (reflexivity) ดำำ�เนินิการผ่า่นแนวทาง

ภาพที่่� 1 -2 หน้้าต่่างสู่่�การพบพานคนบ้้านเดีียวกััน (ซ้้าย) 
หััวรถจัักรที่่�จอดนิ่่�งระหว่่างรอการสัับเปลี่่�ยน (ขวา) 

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2568)

อััตชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนา (autoethnography) (Ellis & 

Bochner, 1994) ผสานเรื่่�องเล่่าของผู้้�เขีียนกัับการ

ถอดรหััสภาพยนตร์์ เพื่่�อสำำ�รวจว่่าภาพที่่�เคล่ื่�อนไหว

ในอดีีตเหล่่านี้้�จะกลายเป็็นภาพเล่่าเร่ื่�องคนตาม

เจตนารมณ์์  “PHOTO-ETHNOGRAPHY: ภาพเล่่า

เร่ื่�องคน” ได้้อย่่างไร และประสบการณ์์ร่่วมบนราง

เหล็กของชายแดนใต้้จะยัังสื่่�อสารกัับปััจจุุบันผ่่าน

กาลเวลาที่่�ผัันผ่่านไปหรืือไม่่

บทวิิเคราะห์์
1. “ผีีเสื้้�อและดอกไม้้”: รถไฟในฐานะเวที

แห่่งชีีวิิตและโลกย่่อส่่วน

ในภาพยนตร์์เร่ื่�อง “ผีีเสื้้�อและดอกไม้้” รถไฟไม่่ได้้

เป็็นเพีียงยานพาหนะที่่�ใช้ใ้นการเดินิทางจากจุุดหนึ่่�ง

ไปยัังอีีกจุุดหนึ่่�ง แต่่มัันได้้ถููกยกสถานะให้้กลายเป็็น

เวทีีแห่่งชีีวิิตที่่�บอกเล่่าเรื่่�องราวของ “ฮููยััน” เด็็กหนุ่่�ม

ผู้้�มีีผลการเรีียนดีี แต่ต่้อ้งลาออกจากโรงเรีียนกลางคันั

เนื่่�องจากความยากจนของครอบครััว เขาจำำ�ต้้องก้้าว

เข้้าสู่่�โลกนอกกฎหมายของการลัักลอบขนข้าวสาร

ด้้วยการโดยสารรถไฟสายใต้้ เพื่่�อหาเงิินส่งเสีียน้้อง
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ทั้้�งสองคนให้้ได้้เรีียนหนัังสืือ บนพื้้�นที่่�ของชานชาลา 

ตู้้�โดยสาร และโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งบนหลังัคาเหล็ก็คืือ

ที่่�แห่ง่การดิ้้�นรน ความฝันั และโศกนาฏกรรมของผู้้�คน

ได้้ถููกนำำ�เสนออย่่างเข้้มข้้น

1.1 จากสถานีีเทพาถึึงชายแดน: รถไฟในฐานะ

เส้้นเลืือดใหญ่่ทางเศรษฐกิิจ

ภาพยนตร์์ได้้เปิิดฉากเรื่่�องราว ณ สถานีีรถไฟ

เทพา ซึ่่�งไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นเพีียงจุุดจอดรัับ-ส่่งผู้้�

โดยสาร แต่่เป็็นตลาดเคล่ื่�อนที่่�อัันคึกคัักและเป่ี่�ยม

ด้้วยชีีวิิตชีีวา ภาษาภาพของผู้้�กำำ�กัับได้้บัันทึกภาพ

ของเหล่าแม่่ค้้าที่่�วิ่่�งกรููเข้้าหาขบวนรถไฟทัันทีีที่่�มััน

จอดเทีียบชานชาลา หน้้าต่่างแต่่ละบานของตู้้�

โดยสารได้้กลายเป็็นหน้าร้้านชั่่�วคราวที่่�เกิิดการซื้้�อ

ขายแลกเปลี่่�ยนกันอย่่างรวดเร็็ว ท่่ามกลางสิินค้า

หลากหลายชนิิด ภาพของ “ไก่่ทอดเทพา” ที่่�ถููกส่่ง

ผ่า่นจากมืือสู่่�มืือ คืือภาพจำำ�ที่่�เด่น่ชัดัที่่�สุุด ภาพความ

คึึกคัักนี้้�ไม่่ใช่่เพีียงจิินตนาการของผู้้�สร้้าง แต่่ยััง

สะท้้อนภาพความทรงจำำ�ในวัยเยาว์์ของมกุุฏ อรฤดีี 

(นิิพพานฯ) ผู้้�ประพัันธ์วรรณกรรม ซ่ึ่�งเติิบโตขึ้้�น ณ 

อำำ�เภอเทพา และมองเห็็นสถานีีรถไฟแห่่งนี้้�เป็็น

ศููนย์์กลางของชีีวิิตและเศรษฐกิิจในชุุมชนมาโดย

ตลอด (พิิชญา อุุทััยเจริิญพงษ์์, 2562)

ภาพที่่�เห็็นบนแผ่่นฟิิล์์มนี้้�จึึงเป็็นภาพสะท้้อนที่่�

ซื่่�อสััตย์์ต่่อวััฒนธรรมและวิิถีีเศรษฐกิิจของชุุมชน

อย่่างแท้้จริิง ดัังที่่� วีีระศัักดิ์์� จัันทร์์ส่่งแสง (2568) ได้้

บัันทึกไว้้ว่่าไก่่ทอดเทพานั้้�นเป็็นมากกว่่าอาหาร แต่่

เป็น็อัตลักัษณ์์และเป็น็หัวใจทางเศรษฐกิิจที่่�ผููกพันัอยู่่�

กัับสถานีีรถไฟแห่่งนี้้�มาอย่่างยาวนาน ดัังนั้้�น “ผีีเสื้้�อ

และดอกไม้้” จึึงได้้ทำำ�หน้าที่่�เป็็นสื่่�อทางชาติิพัันธ์ุ์� 

วรรณนาชิ้้�นสำำ�คััญที่่�แสดงให้้เห็็นว่่า รถไฟคืือเส้้น 

เลืือดใหญ่่ทางเศรษฐกิิจ (Economic Artery) ที่่�แท้้

จริิงของชุุมชนเล็็ก ๆ ตลอดแนวชายแดน

นอกจากมิติิทิางเศรษฐกิจิแล้ว้ ฉากความแออัดั

ดัังกล่่าวยัังเผยให้้เห็็นถึงประสบการณ์์ทางกายภาพ

ของพื้้�นที่่�ด้้วยภาพของกลุ่่�มคนจำำ�นวนมากที่่�ยืืน 

แออััดรอรถไฟ บางคนสะพายกระสอบข้้าวสาร บาง

คนหาบตะกร้้าสิินค้้า บ้้างก็็นั่่�งกัับพื้้�นอย่่างอ่่อนล้้า 

ภาพที่่� เห็็นจึึงเป็็นการบัันทึกสิ่่�งที่่�  Pink (2021)  

เรีียกว่่าประสบการณ์์เชิิงประสาทสััมผััส (sensory 

experience) ของพื้้�นที่่� ที่่�ทั้้�งเสีียง กลิ่่�น และความรู้้�สึกึ

เบีียดเสีียดทางกายของผู้้�คน ร่่วมกัันประกอบสร้าง

ความหมายของการดิ้้�นรนให้้ปรากฏเป็็นรููปธรรม  

ฉากเหล่่านี้้�ไม่่ได้้เป็็นเพีียงการนำำ�เสนอภาพความ

ยากจน แต่่ยัังเป็็นการบัันทึกชีีวิิตประจำำ�วันที่่�เต็็มไป

ด้ว้ยการต่อ่สู้้�ดิ้้�นรนและความหวังั ซึ่่�งชานชาลาแห่ง่น้ี้�

ดำำ�รงอยู่่� ณ จุุดที่่�ซึ่่�งทุุกวิินาทีีของการหยุุดขบวนรถมีี

ความหมายต่่อปากท้้องของผู้้�คนอย่่างประเมิินค่า

มิไิด้้ ภาพดังักล่า่วสะท้้อนมิติขิองความแออััดที่่�สัมัผััส

ได้้ ซ่ึ่�งในประสบการณ์์การเดิินทางของผู้้�เขีียนบน

รถไฟท้้องถิ่่�นเมื่่�อเดืือนพฤษภาคม พ.ศ. 2568 ก็ย็ังัคง

ปรากฏให้้เห็็น เพีียงแต่่ย้้ายพื้้�นที่่�ต่่อรองเศรษฐกิิจไป

อยู่่�ในรููปแบบใหม่ เช่่น การขายสิินค้าบนชานชาลา

และการปรัับตััวต่่อระบบขนส่่งร่่วมสมััย

1.2 หลัังคารถไฟ: ห้้องเรีียนแห่่งการเอาตััวรอด

นอกระบบ

หากชานชาลาคืือพื้้�นที่่�แห่ง่เศรษฐกิจิที่่�ดำำ�เนินิไป

ตามครรลองปกติิ หลังคาเหล็กของขบวนรถไฟก็็

กลายเป็น็สภาวะก้ำำ��กึ่่�ง (liminality) ในความหมายเชิิง

มานุุษยวิทิยา ที่่�ซ่ึ่�งระเบีียบปฏิิบัตัิแิละบรรทัดัฐานทาง

สัังคมจากโลกภายนอกไม่่ได้้เลืือนหายไปโดยสิ้้�นเชิิง 

หากแต่ถูู่กพักัหรืือแขวนไว้ช้ั่่�วคราว เพื่่�อเปิดิทางให้เ้กิดิ

การต่่อรองและจััดวางระเบีียบอำำ�นาจชุุดใหม่่ขึ้้�นมา

เฉพาะการณ์์ (Thomassen, 2014) จัักรวาลขนาด

ย่่อมที่่�สร้างกฎเกณฑ์์ของตััวเองน้ี้� จึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียง

แค่ส่ถานที่่�ทำำ�งาน แต่ค่ืือห้้องเรีียนที่่�บีีบคั้้�นให้เ้ด็ก็ชาย

ต้อ้งกลายเป็็นชายหนุ่่�มผ่่านบททดสอบที่่�แขวนอยู่่�บน
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เส้้นด้้าย ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นมัันยัังเป็็นภาพบัันทึึกทาง

ประวััติิศาสตร์์ที่่�ทรงพลัังอย่่างยิ่่�ง เพราะดัังที่่� ณ คอน 

ลัับแล (2561) ได้้ช้ี้�ให้้เห็็นว่า ความกล้้าบ้้าบิ่่�นของ 

ผู้้�กำำ�กัับ ยุุทธนา มุุกดาสนิิท ในการถ่่ายทำำ�ฉากเหล่่า

นี้้�ได้้บัันทึึกวิิถีีปฏิิบััติิที่่�ได้้สููญสลายไปแล้้วในปัจจุุบัน 

เนื่่�องจากการรถไฟแห่่งประเทศไทยได้้สั่่�งห้้ามการกระทำำ�

ที่่�อัันตรายเช่่นนี้้�อย่่างเด็็ดขาด ภาพบนแผ่่นฟิิล์์มจึึง

กลายเป็น็หลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ช์ิ้้�นสุุดท้า้ยของ

วิิถีีชีีวิิตที่่�ไม่่อาจหวนคืืน

หลัักสููตรการเอาตััวรอดบนหลัังคารถไฟน้ี้� ถููก

ถ่่ายทอดผ่่านกฎ 3 ข้้อที่่�อาเดลได้้มอบให้้กัับฮููยััน  

มัันไม่่ใช่่แค่่คำำ�แนะนำำ� แต่่เป็็นปรััชญาที่่�จำำ�เป็็นต่่อ 

การอยู่่�รอด “อย่่ามองข้้างหลััง...อย่่ามองข้้างล่่าง...

เดิินไปข้้างหน้้าอย่่างเดีียว” กฎข้้อแรกคืือการบัังคัับ

ให้้ตััดขาดจากอดีีตและสถานะเดิิมที่่�เป็็นนัักเรีียน  

การมองย้้อนกลัับไปคืือการจมอยู่่�กับความรู้้�สึึกผิิด

และความไร้้เดีียงสาที่่�จะฉุุดรั้้�งไม่่ให้้ก้้าวต่่อไป กฎข้้อ

ที่่�สองคืือการสั่่�งให้้เอาชนะความกลััวที่่�อยู่่�ตรงหน้า 

เพราะข้้างล่่างคืือความตายที่่�รออยู่่� หากมััวแต่่จ้้อง

มองมััน ความหวาดหวั่่�นจะทำำ�ให้ร่้่างกายแข็ง็เป็น็หินิ

จนไม่่อาจขยัับได้้ และกฎข้้อสุุดท้้ายคืือบทสรุุปที่่�เกิิด

จากการละทิ้้�งอดีีตและเอาชนะความกลััว เพื่่�อมุ่่�งสู่่�

เป้้าหมายเดีียวที่่�มีีอยู่่�นั่่�นคืืออนาคตที่่�อยู่่�ข้้างหน้้า  

การปฏิิบััติิตามกฎเหล่่านี้้�บนหลัังคารถไฟสะท้้อนสิ่่�ง

ที่่� Pink (2021) อธิิบายว่่า ความรู้้�ที่่�ฝัังอยู่่�ในกาย 

(embodied knowledge) ซึ่่�งเป็็นทักัษะการเอาตัวัรอด

ที่่�ไม่่ได้้เกิดิจากการสั่่�งสอนในห้องเรีียน หากแต่่บ่่มเพาะ

ผ่า่นการกระทำำ�และประสบการณ์์ทางกายโดยตรงใน

สถานการณ์์วิิกฤต

ความเข้ม้ข้น้ของสภาวะก้ำำ��กึ่่�งบนหลังัคารถไฟใน

ภาพยนตร์ ์แม้จ้ะถููกยุุติเิชิงิปฏิิบัตัิกิารในปัจัจุุบันัด้ว้ย

ข้อ้ห้้ามของการรถไฟฯ หากแต่่รููปแบบของการเรีียนรู้�

เพื่่�อความอยู่่�รอดยัังคงปรากฏในชีีวิิตประจำำ�วัันของ 

ผู้้�โดยสารและผู้้�ค้้ารายย่่อย ผ่่านการต่่อรองกัับ 

เวลา ระเบีียบ และความไม่่แน่่นอนของระบบเดิินรถ 

การอย่่ามองข้้างหลัง อย่่ามองข้้างล่่าง เดิินไปข้้าง

หน้า้อย่า่งเดีียว ในรููปแบบใหม่่อาจหมายถึงึการปรับั

ตััวต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของระบบขนส่ง การยอมรัับ

ภาพที่่� 3 ห้้องเรีียนนอกกฎหมายบนหลัังคารถไฟ 
หมายเหต: จากภาพยนตร์์เรื่่�อง ผีีเสื้้�อและดอกไม้้ (ยุุทธนา มุุกดาสนิิท, 2528) เข้้าถึึงได้้จากทรููไอดีี (2568)
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กฎระเบีียบใหม่ และการสร้างโอกาสทางเศรษฐกิิจใน

ข้้อจำำ�กััดที่่�เป็็นจริิง	

การเปลี่่�ยนผ่่านสถานะจากเด็็กสู่่�ผู้้�ใหญ่่ใน

ห้้องเรีียนบนหลัังคารถไฟนั้้�น ถููกสะท้้อนผ่่านสััญญะ

ของเครื่่�องแต่่งกายได้้อย่่างทรงพลััง การที่่�เพื่่�อนแนะ

นำำ�ให้้ฮููยัันเปลี่่�ยนจาก “กางเกงขาสั้้�น” ซ่ึ่�งเป็็น

สััญลัักษณ์์ของวััยเด็็กในรั้้�วโรงเรีียน มาเป็็น “กางเกง

ขายาว” เพ่ื่�อให้้ดููเป็็นผู้�ใหญ่่และกลมกลืืนไปกัับโลก

ใบใหม่่ คืือภาพแทนของพิิธีีกรรมเปลี่่�ยนผ่่าน (rite of 

passage) ที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างรวบรััดและบีีบคั้้�น เขาต้้อง

สละทิ้้�งตััวตนเก่่าและสวมเครื่่�องแบบของโลกใบใหม่่

เพื่่�อความอยู่่�รอด ในมุุมมองของชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาเชิิง

ภาพ การเปลี่่�ยนเคร่ื่�องแต่่งกายน้ี้�จึึงไม่่ใช่่เพีียงการก

ระทำำ�เพื่่�อความทะมััดทะแมง แต่่คืือการที่่�เสื้้�อผ้้าทำำ�

หน้้าที่่�เป็็นวััฒนธรรมวััตถุุ (material culture) ที่่�ร่่วม

ผลิติความหมายและบ่่งบอกสถานะทางสัังคมที่่�กำำ�ลังั

เปลี่่�ยนแปลงไปของฮููยันในพื้้�นที่่�ก้ำำ��กึ่่�งแห่่งนี้้� (Pink, 

2021) อย่่างไรก็็ตาม บททดสอบที่่�แท้้จริิงของ

ห้อ้งเรีียนแห่ง่นี้้�ไม่ใ่ช่่เพีียงการเอาตัวัรอดทางกายภาพ 

แต่ค่ืือการต่อ่สู้้�เพื่่�อรักัษาสิ่่�งที่่�อยู่่�ภายใต้เ้ปลืือกนอกที่่�

แข็็งกร้้าวนี้้�ไว้้ต่่างหาก

แก่่นแท้้ของฮููยันนั้้�นถููกหล่อหลอมขึ้้�นจากบท

เรีียนในห้องเรีียนอีีกแห่่งหนึ่่�ง นั่่�นคืือห้้องเรีียนที่่�มีีครููผู้�

มอบบทเรีียนอัันล้ำำ��ค่่าที่่�สุุดให้้แก่่เขา ดัังที่่�ปรากฏใน

วรรณกรรมต้้นฉบัับและในภาพยนตร์์ เม่ื่�อเขา

พยายามจะมอบไอศกรีีมให้้ครููโดยไม่่คิิดเงิินเพื่่�อ

เป็น็การตอบแทน และครููได้ส้อนเขาว่่า “บางทีีคนเรา

อาจจะทำำ�อะไรลงไปโดยไม่่ได้้หวังสิ่่�งตอบแทน” 

(นิิพพานฯ, 2539) คำำ�สอนนี้้�คืือ “แก่่นกลางทาง

จริยิธรรม” ที่่�เขาต้อ้งพยายามยึึดถืือไว้ใ้ห้ไ้ด้ ้ท่า่มกลาง

โลกบนหลัังคารถไฟที่่�ทุุกอย่่างขัับเคลื่่�อนด้้วยผล

ประโยชน์แ์ละการเอาตัวัรอด กลวิธิีีการใช้บ้ทสนทนา

เพื่่�อเผยให้้เห็็นพัฒนาการทางความคิิดเช่่นนี้้� คืือสิ่่�งที่่� 

สุุธาสิินีี พ่ว่งพลัับ (2555) ได้ว้ิเิคราะห์ไ์ว้ว้่า่ เป็น็ความ

ตั้้�งใจของผู้้�ประพัันธ์ที่่�ทำำ�ให้้คำำ�พููดและความคิิดของ

ตััวละครมีีลัักษณะที่่�สััมพัันธ์์กัับประสบการณ์์ที่่� 

หล่อ่หลอมพวกเขาขึ้้�นมา ดังันั้้�น ภาษากายที่่�แข็็งกร้้าว

บนหลังัคารถไฟกับัภาษาใจที่่�อ่อ่นโยนและเปี่่�ยมด้ว้ย

ความกตััญญููต่อหน้้าครูู จึึงไม่่ใช่่ความขััดแย้้งที่่�แยก

ส่่วนจากกััน แต่่เป็็นภาพสะท้้อนที่่�สมบููรณ์์แบบที่่�สุุด

ของการต่่อสู้้�ดิ้้�นรนเพ่ื่�อรัักษาวิิญญาณของตนเองให้้

คงอยู่่� ในโลกที่่�ไร้้ความปรานีีซึ่่�งบีีบคั้้�นให้้เขาต้้องทิ้้�ง

มัันไป

2. ภาพนิิมิิตเหนืือกาลเวลา: เมื่่�อโลกเหลืือ

เพีียง “เรา” และ “ความฝััน”

การดิ้้�นรนบนหลังัคาเหล็ก็ไม่เ่พีียงทิ้้�งบาดแผลไว้้

บนร่่างกาย แต่่ยัังกััดกิินลึึกลงไปในจิตใต้้สำำ�นึึกของ 

ฮููยัน ภาพยนตร์ไ์ด้น้ำำ�เสนอสภาวะภายในที่่�เปราะบาง

นี้้�ผ่่านภาษาภาพที่่�ทรงพลััง ซึ่่�งสามารถถอดรหััสได้้

ด้ว้ยกรอบแนวคิิดทางสััญศาสตร์์ (semiotics) ที่่�มอง

ว่า่องค์ป์ระกอบภาพต่า่ง ๆ  ทำำ�หน้า้ที่่�เป็น็สัญญะที่่�สื่่�อ

ความหมายลึึกซึ้้�ง (Chandler, 2017) เราจะเห็็นได้้

จากฉากฝัันร้ายที่่�เขาจิินตนาการเห็็นภาพพ่่อของตน

ถููกรถไฟทัับซ้้อนกัับภาพวััวที่่�ถููกชนตาย ซึ่่�งเป็็นภาพ

สะท้้อนโดยตรงของความรู้้�สึึกผิิดและความกลััวที่่�

ว่่าการตััดสิินใจของเขาอาจนำำ�มาซ่ึ่�งโศกนาฏกรรม 

ต่่อครอบครััว ในขณะเดีียวกััน เขาก็็ต้้องเผชิิญหน้้า

กัับโลกของผู้้�ใหญ่่ในด้านที่่�มืืดมนที่่�สุุดใน ฉากซ่่อง

โสเภณีีที่่�ถููกย้้อมไปด้้วยแสงสีีแดง อัันเป็็นสัญญะ

สากลของบาปและอันัตราย ท่า่มกลางห้ว้งแห่ง่ความ

รู้้�สึกผิิดและความจริิงอัันโหดร้้ายน้ี้�เอง ภาพยนตร์์ก็ไ็ด้้

นำำ�เสนอภาพที่่�เป็น็ขั้้�วตรงข้า้มอย่า่งสิ้้�นเชิงิ นั่่�นคืือฉาก

งานประเพณีีฮารีีรายอ ซ่ึ่�งเป็็นพื้้�นที่่�แห่่งความบริิสุุทธิ์์�

และความหวัังที่่�กำำ�ลัังจะเบ่่งบานขึ้้�น
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2.1 งานฮารีีรายอ: การกลัับคืืนสู่่�รากเหง้าทาง

วััฒนธรรม

ฉากที่่�เปรีียบเสมืือนโอเอซิิสทางจิิตวิิญญาณที่่�

ตััดขาดจากโลกอัันตรายบนรางเหล็็ก คืือฉากงาน

ประเพณีีฮารีีรายอ (Hari Raya) หรืือวัันอีีดิิลฟิิตรีี ซึ่่�ง

เป็็นวัันแห่่งการเฉลิิมฉลองอัันรื่�นเริิงและเปี่่�ยมด้้วย

ความสุุขหลังสิ้้�นสุุดเดืือนรอมฎอน (สุุธาสิินีี พ่ว่งพลับั, 

2555) เป็็นพื้้�นที่่�ของตััวละครที่่�ได้้กลัับบ้้าน ทั้้�งใน

ความหมายทางกายภาพและจิิตวิิญญาณ พวกเขา

ได้ส้ลัดัคราบของ “กองทัพัมด” ที่่�มอมแมม มาสวมใส่่

เครื่่�องแต่่งกายที่่�สะอาดและสวยงาม ฮููยัันในเสื้้�อเชิ้้�ต

ขาวและกั๊๊�กสีีดำำ� และมิิมปีีในชุุดสีีขาว ต่่างสะท้้อน

ภาพของการกลับัคืืนสู่่�ความบริสิุุทธิ์์�และรากเหง้าทาง

วััฒนธรรมของตนเองอีีกครั้้�ง

อย่่างไรก็็ตาม ในพื้้�นที่่�แห่่งความดีีงามนี้้�เอง เงา

ของโลกแห่ง่ความเป็น็จริงิก็ย็ังัคงทอดทับัอยู่่� ผ่า่นการ

ปรากฏตัวของ “นาฆา” คู่่�ขััดแย้้งของฮููยันที่่�คอย 

คุุกคามมิิมปีีอยู่่�เสมอ การมีีอยู่่�ของนาฆาในงานรื่�นเริงิ

นี้้�ทำำ�หน้้าที่่�ตอกย้ำำ��ว่่า แม้้ในวัันอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�สุุด 

ความขััดแย้้งและภััยอัันตรายที่่�เกิิดจากปััญหาสัังคม

ก็ไ็ม่ไ่ด้จ้างหายไปไหน มันัคืือภาพสะท้อ้นเจตนาของ

ผู้้�ประพันัธ์ที่่�ต้อ้งการกระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมตระหนักถึงึคุุณค่า่

ของชีีวิิตที่่�ต้้องดิ้้�นรนเพื่่�อรัักษาความดีีงามเอาไว้้

ท่่ามกลางสภาวะปััญหาที่่�รายล้้อม (สุุธาสินิีี พ่่วงพลับั, 

2555) และภาวะที่่�ความงามกัับความอัันตรายดำำ�รง

อยู่่�ร่วมกัันในพื้้�นที่่�เดีียวกันันี้้�เอง ได้ก้ลายเป็น็ฉากหลัง

อัันสมบููรณ์์แบบให้้กัับฉากที่่�น่่าจดจำำ�ที่่�สุุดของ

ภาพยนตร์์ ซ่ึ่�งเป็็นภาพนิิมิิตแห่่งความรัักที่่�กำำ�ลัังจะ

เบ่่งบานขึ้้�นอย่่างเต็็มที่่�

2.2 “นี่่�ไง ผีีเสื้้�อของฉััน”: การตื่่�นรู้้�ท่่ามกลางโลก

ที่่�ขาวโพลน

ท่่ามกลางขบวนพาเหรดอัันคึึกคัักของงานฮารีี

รายอ ยุุทธนา มุุกดาสนิท ได้้แสดงอััจฉริิยภาพทาง

ภาษาภาพที่่�อาจเรีียกได้้ว่่า “มาก่่อนกาล” ขณะที่่� 

สายตาของฮููยันัจับัจ้อ้งไปยังัมิมิปีี โลกภายนอกพลันั

เลืือนหายไป หน้้าจอค่่อย ๆ ถููกโอบล้้อมด้้วยสีีขาว 

จนเหลืือเพีียงภาพวงกลมตรงกลาง ทำำ�หน้าที่่� 

เสมืือนหน้้าต่่างที่่�เปิิดสู่่�โลกภายใน (inner world)  

ของตััวละคร เทคนิิคนี้้�เชื้้�อเชิิญให้้ผู้้�ชมเข้้าไปสััมผััส

สภาวะการตื่่�นรู้้� (epiphany) ของฮููยัันอย่่างถึึงแก่่น 

ซึ่่�งสอดรัับกัับแนวทางของ Pink (2021) ที่่�มุ่่�งสำำ�รวจ

ประสบการณ์์ที่่�รู้้�สึึกได้้ (felt experience) ที่่�ซึ่่�งสรรพ

เสีียงภายนอกเงีียบงัันลง เหลืือเพีียงจัักรวาลภายใน

ที่่�การตระหนัักรู้้�กำำ�ลัังก่่อตััวขึ้้�น

ในสภาวะที่่�เหมืือนฝัันหวานน้ี้�เอง มิิมปีีได้้เอ่่ย

ประโยคอัันไร้้เดีียงสาแต่่ทรงพลัังที่่�สุุดขึ้้�นมา เมื่่�อเธอ

ชี้้�ไปยัังผีีเสื้้�อจำำ�ลองในขบวนแห่่ “นี่่�ไง ผีีเสื้้�อของฉััน...” 

ขณะเดีียวกัันนั้้�นเอง ภาษาภาพได้้มอบสััญญะที่่�

สำำ�คััญที่่�สุุดอีีกชิ้้�นหนึ่่�ง นั่่�นคืือภาพของมิิมปีีที่่�ไม่่ได้้

สวมฮิิญาบ ซึ่่�งแตกต่่างจากเด็็กสาวมุุสลิิมคนอื่่�น ๆ 

ในขบวนแห่่ การเผยให้้เห็็นเส้้นผมและรอยยิ้้�ม 

อัันบริิสุุทธิ์์�ของเธอในพื้้�นที่่�สาธารณะเช่่นน้ี้� คืือภาพ

แทนของความเป็็นอิสระ ความเป็็นตัวของตััวเอง  

และความงามที่่� ไม่่ได้้ถููกจำำ�กััดอยู่่�ในกรอบทาง

วััฒนธรรมใด ๆ

ประโยคและภาพที่่�เห็็นตรงหน้้าได้้กลายเป็็น

กุุญแจไขทุุกสิ่่�งในใจของฮููยัน ในวินาทีีนั้้�น สายตาของ

เขาไม่่ได้้กำำ�ลัังจัับจ้้องอยู่่�ที่่�ผีีเสื้้�อจำำ�ลองที่่�มนุุษย์์สร้าง

ขึ้้�น แต่่ได้้หยุุดลงที่่�มิิมปีี มัันคืือช่่วงเวลาที่่�สััญญะ

ทั้้�งหมดได้้ถููกคลี่่�คลายลงอย่่างสมบููรณ์์ สำำ�หรับเขาแล้้ว 

“ผีเีสื้้�อ” ที่่�แท้จ้ริงิไม่่ได้อ้ยู่่�ในขบวนแห่่ แต่ค่ืือเด็็กผู้้�หญิงิ

ที่่�ยืืนอยู่่�เคีียงข้้างเขา ผู้้�ซึ่่�งเป็็นทั้้�งอิิสรภาพ ความหวััง 

และความดีีงามในโลกอัันโหดร้้ายของเขา การต่ื่�นรู้�

ครั้้�งน้ี้�ไม่่ได้้เกิิดจากการเอ่่ยปากพููดของเขา แต่่เกิิด

จากการ “ฟังั” และ “มองเห็น็” ความจริงิที่่�อยู่่�ตรงหน้า้

ผ่่านสายตาและความบริิสุุทธิ์์�ของมิิมปีีอย่่างแท้้จริิง



35ปีีที่่� 46 ฉบัับ 3  กัันยายน - ธัันวาคม 2568

การตื่่�นรู้้�และการค้น้พบความรักัที่่�ชัดัเจนในใจได้้

มอบความกล้้าหาญและความเป็็นผู้้�ใหญ่่ให้้กัับฮููยัน 

ทำำ�ให้้เขาสามารถเผชิิญหน้้ากัับปััญหารัักสามเส้้า  

เพราะนาฆาก็็ชอบมิิมปีีและขู่่�ว่่าจะ “ฉุุด” เธอ เขานััด

พบกัับนาฆาเพ่ื่�อสะสางความค้้างคาใจได้้อย่่างตรง

ไปตรงมา ไม่่ใช่่ด้้วยการใช้้กำำ�ลัังหรืือความรุุนแรง แต่่

ด้ว้ยการใช้เ้หตุุผลและการให้เ้กีียรติผิ่า่นบทสนทนาที่่�

เรีียบง่่ายแต่่ลึึกซึ้้�งว่่า “แกล้้งผู้้�หญิงไม่่ดีีหรอก... 

เราขอนะ ยัังไงก็็เพ่ื่�อนกััน” ประโยคน้ี้�แสดงถึึงวุุฒิิ

ภาวะที่่�เติิบโตขึ้้�นอย่่างก้้าวกระโดด เขาไม่่ได้้ปฏิิเสธ

ความรู้้�สึกึของนาฆา แต่ย่อมรัับมันัแล้ว้ใช้ค้ำำ�ว่า “ขอ” 

ซึ่่�งเป็็นการแสดงความเคารพอย่่างสููงสุุด และ 

น่า่ประหลาดใจที่่�นาฆายอมตกลงอย่่างง่่ายดายด้ว้ย

การจัับมืือ (handshake) การยอมรัับที่่�ดููเหมืือนจะ

ง่า่ยดายเกิินไปน้ี้� ได้ก้ลายเป็็นความสงบอันัน่า่อึึดอััด 

เป็็นภาพลวงตาแห่่งการประนีีประนอมที่่�ไม่่อาจหยุุด

ยั้้�งวงล้้อแห่่งโชคชะตาที่่�กำำ�ลัังหมุุนไปสู่่�จุุดหมายอััน

น่่าเศร้้าได้้

3. การอำำ�ลาและการเดิินทางครั้้�งใหม่่: เลืือก

ที่่�จะโบยบิินด้้วยสองมืือของตนเอง

การจัับมืือฉัันมิตรที่่�เกิิดขึ้้�นในงานฮารีีรายอ ได้้

นำำ�ไปสู่่�ฉากแห่่งการให้้อภััยที่่�สมบููรณ์์แบบที่่�สุุดบน

ขบวนรถไฟ เม่ื่�อนาฆาได้้เห็็นฮููยันและมิิมปีีอยู่่�ด้วยกััน 

เขากลัับไม่่ได้้แสดงความรู้้�สึึกขุ่่�นเคืืองใด ๆ แต่่กลัับ

เดิินเข้้ามาขอคุุยกัับฮููยันเพื่่�อสููบบุุหรี่่�ด้้วยกััน บท

สนทนาที่่�เกิิดขึ้้�นหลัังจากนั้้�น คืือจุุดที่่�ความขััดแย้้ง

ทั้้�งหมดได้้คลี่่�คลายลงอย่่างงดงาม คำำ�พููดของนาฆา

ที่่�ว่่า “นายเป็็นคนดีี...นายกัับมิิมปีีสมกััน” คืือการ

อวยพรและการยอมรัับในคุุณค่า่ของฮููยันอย่า่งแท้้จริิง 

แต่่ท่่ามกลางบทสนทนาฉัันมิิตรนี้้�เอง ภายในใจของ

นาฆาที่่�เผชิญกับสภาวะไร้้ทางออกซ่ึ่�งเกิิดจากครอบครััว

ที่่�แตกสลายและการถููกตำำ�รวจจับักุุม เขาตัดัสินิใจปีีน

ขึ้้�นไปบนหลัังคารถไฟท่่ามกลางสายฝนที่่�โปรยปราย 

แม้้ฮููยันพยายามเอื้้�อมมืือไปช่่วยเหลืือแต่่อุุบััติิเหตุุที่่�

ไม่่คาดฝัันก็ได้้เกิิดขึ้้�น นาฆาได้้พลััดตกลงไปจาก

ขบวนรถไฟ และเสีียงดึึงสายเบรกฉุุกเฉิินของฮููยันก็

ไม่่อาจหยุุดยั้้�งโศกนาฏกรรมครั้้�งนี้้�ได้้ทัันท่่วงทีี

ภาพที่่� 4: การสร้้างโลกภายในผ่่านเทคนิิคภาพ และการเข้้าถึึงประสบการณ์์ที่่�รู้้�สึึกได้้ของฮููยััน
หมายเหตุ.ุ จากภาพยนตร์์เรื่่�อง ผีีเสื้้�อและดอกไม้้ (ยุุทธนา มุุกดาสนิิท, 2528) เข้้าถึึงได้้จากทรููไอดีี (2568)
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อุุบััติิเหตุุครั้้�งน้ี้� คืือจุุดแตกหัักที่่�สั่่�นสะเทืือนโลก

ทั้้�งใบของฮููยัน มัันคืือบทเรีียนสุุดท้้ายที่่�ทำำ�ให้้เขา

ตระหนัักว่่าโลกบนหลัังคารถไฟไม่่ได้้มอบอิิสรภาพ 

แต่่คืือเส้้นทางที่่�นำำ�ไปสู่่�จุุดจบที่่�น่่าเศร้้า การตายของ

นาฆาจึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงอุุบััติิเหตุุ แต่่ได้้กลายเป็็น

สััญญะที่่�สั่่�นสะเทืือนจิิตใจของฮููยัันอย่่างรุุนแรง มััน

คืือภาพสะท้้อนของโชคชะตาที่่�เกืือบจะเป็็นของเขา

เอง เป็็นบทเรีียนสุุดท้้ายที่่�หลังคารถไฟมอบให้้ว่่า 

ปลายทางของเส้้นทางสายนี้้�อาจไม่่ใช่่เพีียงความ

มั่่�งคั่่�ง แต่่คืือความตายที่่�รออยู่่�เบื้้�องล่่าง

พลัังของสััญญะนี้้�ยัังถููกตอกย้ำำ��ด้วยเทคนิิค 

การใช้้ลางบอกเหตุุ (foreshadow) ผ่่านภาพของ 

ตััวละครทั้้�งสามที่่�ต่่างสวมใส่่ “เสื้้�อสีีขาว” ในวันแห่่ง

โศกนาฏกรรม ซ่ึ่�งทำำ�หน้้าที่่�สื่่�อความหมายโดยนััย

อย่่างน่่าสะเทืือนใจ สำำ�หรัับฮููยัันและมิิมปีี มัันคืือสีี

แห่ง่การเริ่่�มต้น้ใหม่ที่่�บริสิุุทธิ์์� แต่ส่ำำ�หรับันาฆา มันัคืือ

ผ้้าห่่อศพที่่�ใช้้ชำำ�ระล้้างชีีวิิตที่่�บอบช้ำำ��ของเขาเป็็นครั้้�ง

สุุดท้้าย โศกนาฏกรรมครั้้�งนี้้� เองที่่�ได้้ผลัักดัันให้้ 

ฮููยันต้้องเลืือกที่่�จะอำำ�ลาอดีีตของตนเอง ณ สถานีี

คลองแงะ และเริ่่�มต้้นการเดิินทางครั้้�งใหม่่ที่่�แท้้จริิง

3.1 สถานีีคลองแงะ: พิิธีีกรรมอำำ�ลาและสภาวะ

เปลี่่�ยนผ่่านบนรางเหล็็ก

ฉากที่่�สถานีีรถไฟคลองแงะ ไม่่ใช่่เพีียงการบอก

ลาเพื่่�อนฝููง หากแต่่คืือ “พิิธีีกรรมเปลี่่�ยนผ่่าน” (Rite 

of Passage) ที่่�ฮููยัันกำำ�ลัังจะก้้าวออกจากโลกใบเก่่า

อย่่างสมบููรณ์์ การมาส่่งของอาเดลและคำำ�พููดที่่�ว่่า 

“ดีีนะ นายเป็็นคนดีี” (นิิพพานฯ, 2539) คืือบทสรุุปที่่�

ตอกย้ำำ��ความแตกต่่างระหว่างเส้้นทางของเขาทั้้�งสอง

ได้อ้ย่า่งชัดัเจนที่่�สุุด ดังัที่่� ดวงมน จิติร์จ์ำำ�นงค์ ์(2553) 

อธิบิายว่า่ คนดีีในโลกทัศัน์์ของอาเดล คืือผู้้�ที่่�กตัญัญูู

ต่่อครอบครััว ไม่่ใช่่ผู้้�ที่่�สยบยอมต่่อกฎหมายเสมอไป 

และทััศนคติิที่่�ว่่า “เราคงไม่่เลิิกงานแบบน้ี้�หรอก” ก็็

มิิใช่่ภาวะจำำ�ยอมที่่�ไร้้ทางเลืือก แต่่เป็็นความคิิดที่่�ไม่่

เลืือกทางอ่ื่�นซ่ึ่�งสะท้้อนกรอบทางสัังคมที่่�บีีบคั้้�นและ

จำำ�กััดชีีวิิตของพวกเขาไว้้ ดัังนั้้�น การอำำ�ลาครั้้�งนี้้�จึึง

ไม่่ใช่่แค่่การจากลาของเพ่ื่�อน แต่่คืือการแยกตััวของ

สองโลกทััศน์์ที่่�ไม่่อาจบรรจบกัันได้้อีีกต่่อไป

หััวใจของฉากนี้้�อยู่่�ที่่�การกระทำำ�เชิิงสััญลักษณ์์

ของฮููยััน แม้้ในมืือจะถืือ “ตั๋๋�วรถไฟ” อัันเป็็น

เครื่่�องหมายของการกลัับคืืนสู่่�ระบบปกติิที่่�ถููกต้้อง

ตามกฎหมาย แต่่เขากลัับเลืือกที่่�จะ “ปีีน” ขึ้้�นไปบน

หลังคาตู้้�รถไฟเป็น็ครั้้�งสุุดท้า้ย การกระทำำ�น้ี้�ไม่ไ่ด้ม้ีีไว้้

เพื่่�อความอยู่่�รอดอีีกต่่อไป แต่่คืือการประกอบพิิธีีกรรม

เพื่่�อคารวะและอำำ�ลาโลกใบเก่า่ที่่�หล่อ่หลอมเขาขึ้้�นมา 

เป็็นการกล่่าวอำำ�ลาต่่อตััวตนในฐานะ “กองทััพมด” 

อย่่างสมเกีียรติิและสมบููรณ์์แบบที่่�สุุด

ในขณะเดีียวกััน ภาพนัักท่่องเที่่�ยวชาวต่่างชาติิ

ที่่�ยกกล้อ้งขึ้้�นมาบันัทึกึภาพการปีีนรถไฟของฮููยัน คืือ

การวิิพากษ์์สัังคมอย่่างเงีียบงัันและทรงพลััง มััน

สะท้้อนทฤษฎีีความขััดแย้้ง (conflict theory) ของ 

Ritzer (2022) ที่่�ซึ่่�งพิิธีีกรรมอัันมีีความหมายได้้ถููก 

ลดทอนคุุณค่่าลงเหลืือเพีียงภาพน่่าต่ื่�นตาต่ื่�นใจ 

(spectacle) และเรื่่�องราวความเป็็นความตายของ

ชีีวิติหนึ่่�งกลายเป็็นเพีียงภาพประทัับใจชั่่�วครู่่� การปะทะ

กัันนี้้�เกิิดขึ้้�นบนพื้้�นที่่� ซึ่่�งในความหมายของ Pink 

(2021) คืือการที่่�พื้้�นที่่�ประกอบพิิธีีกรรมอำำ�ลาตััวตน

ของฮููยัน ได้้กลายเป็น็เพีียงพื้้�นที่่�เพื่่�อเสพความต่ื่�นเต้น้

ผ่่านเลนส์์ของนัักท่่องเที่่�ยว

วิินาทีีอัันทรงพลัังที่่�สุุดคืือการที่่�ฮููยััน “กระโดด” 

ลงจากขบวนรถไฟที่่�กำำ�ลังัเคลื่่�อนตัวออกไป การกระทำำ�

นี้้�คืือเจตจำำ�นงอัันแน่่วแน่่ในการประกอบพิิธีีกรรม

เปลี่่�ยนผ่่าน (rite of passage) ให้้เสร็จสิ้้�นสมบููรณ์์ 

โดยมีีขบวนรถไฟที่่�กำำ�ลังเคล่ื่�อนที่่�เป็็นสัญลักษณ์์ของ

สภาวะก้ำำ��กึ่่�ง (liminality) ซ่ึ่�งอยู่่�ตรงกลางระหว่่าง 

โลกเก่่าที่่�จากมาและโลกใหม่่ที่่�ยัังไปไม่่ถึึง ดัังนั้้�น 

การกระโดดของเขาจึึงเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้ายของการ
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แยกตััว (separation) เป็็นการละทิ้้�งสถานะและ 

ตัวัตนเก่า่ไว้้บนรางเหล็ก็เบื้้�องหลังัอย่า่งเด็ด็ขาด เพื่่�อ

ที่่�จะก้้าวเดิินไปบนผืืนดิินแห่่งความเป็็นจริิงด้้วย 

สองเท้า้ของตนเอง และการกระทำำ�เชิงิสัญัลักัษณ์ข์อง

ฮููยันน้ี้�เอง ที่่�ในมุุมมองเชิิงอััตชาติิพัันธ์ุ์�วรรณนาได้้

สะท้้อนการตััดสิินใจของผู้้�เขีียนที่่�เลืือกจะ “กระโดด” 

ลงจากขบวนรถไฟแห่่งความทรงจำำ�ส่่วนตัว เพ่ื่�อก้้าว

เข้า้มาสู่่�พื้้�นที่่�ของการวิเิคราะห์เ์ชิงิวิพิากษ์ใ์นบทความ

นี้้�เช่่นกััน

สิ่่�งสำำ�คัญัคืือพิธิีีอำำ�ลานี้้�ไม่่ได้้เกิดิขึ้้�นอย่่างโดดเดี่่�ยว 

แต่่ดำำ�เนิินไปท่่ามกลางสายตาของเพื่่�อน ๆ “กองทััพ

มด” ผู้้�เป็็นเสมืือน “ครอบครััวที่่�ไม่่ได้้เกิิดจากสายเลืือด” 

และเคยร่่วมเสี่่�ยงชีีวิติกันัมานัับครั้้�งไม่่ถ้้วน การโบกมืือ

ของพวกเขาจึงึไม่ใ่ช่ก่ารจากลาด้ว้ยความอาวรณ์ ์แต่่

คืือคำำ�อวยพร และการยอมรัับด้้วยความเข้้าใจอย่่าง

ลึึกซึ้้�งว่่าเพื่่�อนคนหนึ่่�งสามารถหลุุดพ้้นจากวงจรน้ี้�ไป

สู่่�ชีีวิิตที่่�ดีีกว่่าได้้สำำ�เร็็จ

3.2 จากรถไฟสู่่�สวนดอกไม้้: การสร้้างความจริิง

ที่่�เลืือกได้้

การทิ้้�งอดีีตไว้บ้นรางเหล็ก็เบื้้�องหลังั คืือการเปิดิ

ทางสู่่�การสร้างอนาคตบนผืืนดินแห่่งความเป็็นจริิง 

อนาคตบนผืืนดินน้ี้�ไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นอย่่างเล่ื่�อนลอย แต่่

เป็น็ผลลััพธ์์จากการตััดสินิใจที่่�สำำ�คัญัที่่�สุุดในชีีวิติของ

ฮููยััน เมื่่�อเขาเลืือกที่่�จะรัับฟัังคำำ�ขอร้้องของมิิมปีี ที่่�ขอ

ให้้เขาเลิกิอาชีพีค้้าข้้าวสารที่่�ผิดิกฎหมาย และหยิบิยื่่�น

เส้้นทางเลืือกใหม่ให้้เขาด้้วยการปลููกดอกไม้้ขาย นี่่�

คืือจุุดเปลี่่�ยนที่่�แท้้จริิง ฉากต่่อมาจึึงได้้พาผู้้�ชมไปยััง

ขั้้�วตรงข้้ามอย่่างสิ้้�นเชิิง จากโลกที่่�อัันตรายและร้้อน

ระอุุบนหลังคารถไฟ สู่่�สวนดอกไม้้ที่่�ซ่ึ่�งความรัักและ

ความหวัังอัันสุุจริิตกำำ�ลัังเบ่่งบาน

ของฝากในกระเป๋๋าที่่�ฮููยันถืือมานั้้�น  จึึงมีี 

ความหมายมากกว่่าเสื้้�อสีีฟ้้าอ่่อน เพราะบนอกเสื้้�อ

ตััวนั้้�นมีีลายปัักรููป “ผีีเสื้้�อ” อยู่่�ด้วย มัันคืือสััญญะที่่�

ทรงพลังัที่่�สุุด คืือการที่่�เขาได้น้ำำ� “ความฝันัร่ว่มกันั” ที่่�

เป็็นรููปธรรมมามอบให้้กัับมิิมปีี เป็็นบทพิิสููจน์์ว่่าเขา

ได้้ทำำ�ตามสััญญาและสร้้างมัันขึ้้�นมาด้้วยน้ำำ��พััก 

น้ำำ��แรงของตนเอง การหอมแก้้มมิิมปีีท่่ามกลางสวน

ดอกไม้้ จึึงไม่่ใช่่การแสดงความรัักที่่�ฉาบฉวย แต่่คืือ

ภาพที่่� 5 เหล่่ากองทััพมดที่่�โบกมืือลาเพื่่�อส่่งเพื่่�อนสู่่�ชีีวิิตใหม่่ ณ สถานีีคลองแงะ
หมายเหตุ.ุ จากภาพยนตร์์เรื่่�อง ผีีเสื้้�อและดอกไม้้ (ยุุทธนา มุุกดาสนิิท, 2528) เข้้าถึึงได้้จากทรููไอดีี (2568)
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การเฉลิิมฉลองให้้กัับชีีวิตใหม่ที่่�บริิสุุทธิ์์�และเบ่่งบาน

ขึ้้�นในพื้้�นที่่�ปลอดภััยที่่�พวกเขาร่่วมกัันสร้้างขึ้้�นมา

ภาพสุุดท้า้ยของภาพยนตร์์คืือการเปลี่่�ยนแปลง

เชิงิสัญัญะที่่�เป็น็บทสรุุปของการเดินิทางทั้้�งหมด จาก

ที่่�เคยเห็็น “ฮููยัน” ต้้องหลบซ่่อนอยู่่�บนหลัังคารถไฟ 

สััญลักษณ์์ของโชคชะตาที่่�เขาควบคุุมไม่่ได้้และต้้อง

วิ่่�งไปบนรางที่่�ถููกกำำ�หนดไว้้ บััดน้ี้� เขาได้้ย้้ายมานั่่�ง

อย่่างภาคภููมิใิจบนหลังัคารถยนต์สองแถว สัญัลักัษณ์์

ของชีีวิตที่่�เขาสามารถกำำ�หนดเส้้นทางได้้เอง ตรงหน้า

เขาไม่่ใช่่ความว่่างเปล่่าที่่�น่่าหวาดเสีียวอีีกต่่อไป แต่่

คืือ “ดอกไม้้” ผลผลิิตจากสองมืือของเขาและมิิมปีีที่่�

กำำ�ลัังจะถููกนำำ�ออกไปขาย

ขณะที่่�รถยนต์ค์ันันั้้�นเคลื่่�อนไปข้้างหน้าพร้้อมกับั

อนาคตที่่�เบ่่งบานเต็็มคัันรถ ข้้อความสุุดท้้ายของ

ภาพยนตร์ก์็ป็รากฏขึ้้�น “แด่ทุุ่กชีีวิติ ที่่�ใฝ่ส่ร้า้งสรรค์แ์ต่่

ความดีีงามตลอดไป” นี่่�จึงึไม่ใ่ช่ต่อนจบแบบโลกสวย 

แต่ค่ืือบทสรุุปที่่�หนักแน่่นที่่�สุุดว่่า “ความจริิงที่่�เราเลืือก

ได้้” นั้้�นมีีอยู่่�จริิง มันัคืือการยืืนยันัว่า แม้้โครงสร้างทาง

สัังคมจะบีีบคั้้�นและโหดร้้ายเพีียงใด (Ritzer, 2022) 

แต่่เจตจำำ�นงอัันแรงกล้้าที่่�จะเป็็นคนดีี ความรัักที่่�ชี้้�ทาง

สว่่าง และความรัับผิิดชอบต่่อชีีวิิตของตนเองนั้้�น 

สามารถนำำ�พาคนเราให้้ก้้าวข้้ามโศกนาฏกรรมและ

สร้้างสรรค์์อนาคตที่่�ดีีงามขึ้้�นมาได้้ด้้วยสองมืือของ

ตนเองอย่่างแท้้จริิง

บทสรุปุ 

แด่่ทุุกชีีวิิตที่่�ยัังคงเดิินทาง

เสีียงหวููดรถไฟจากการเดิินทางในวันที่่�  8 

พฤษภาคม พ.ศ. 2568 ยัังคงก้้องกัังวานอยู่่�ในความ

ทรงจำำ� การเดิินทางด้ว้ยรถไฟขบวนท้องถิ่่�นชั้้�น 3 จาก

ชุุมทางหาดใหญ่่สู่่�พััทลุุงในราคา 18 บาท ซึ่่�งควรจะ

ใช้เ้วลาไม่ถ่ึงึสองชั่่�วโมง แต่ก่ลับัล่า่ช้า้ไปเกืือบเท่า่ตัวั

เนื่่�องจากการเปลี่่�ยนหััวรถจัักรกลางทาง คืือภาพ

สะท้้อนที่่�ชััดเจนที่่�สุุดว่่า กาลเวลาเกืือบ 40 ปีีนัับจาก

ภาพยนตร์์ “ผีีเสื้้�อและดอกไม้้” ออกฉายเม่ื่�อปีี พ.ศ. 

2528 นั้้�นแทบไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงอะไรในบางมิิติิของ

การรถไฟไทยเลย มัันคืือสภาวะที่่�หยุุดนิ่่�งซึ่่�งอาจเป็็น

เสน่่ห์์สำำ�หรัับผู้้�ที่่�ถวิิลหาอดีีต (nostalgia) แต่่ในขณะ

เดีียวกันัก็คืือคำำ�ถามเชิงิวิพิากษ์ถ์ึงึการพัฒันาที่่�ไม่เ่คย

เกิิดขึ้้�น อย่่างไรก็็ตาม หััวใจของรถไฟไทยยัังคงเป็็น 

การเดิินทางที่่�เข้้าถึึงชีีวิิตของผู้้�คนในระดัับอำำ�เภอได้้

อย่า่งแท้้จริงิ เหมืือนดังที่่�มันัจอดที่่�อำำ�เภอวาริินชำำ�ราบ 

ไม่่ใช่่อำำ�เภอเมืืองอุุบลราชธานีี มัันคืือเส้้นเลืือดใหญ่่

ที่่�ทำำ�ให้ผู้้้�คนยังคงเดิินทางไปมาหาสู่่�กันัได้ภ้ายในหนึ่่�ง

วััน และภาพความจริิงที่่�ได้้สััมผััสนี้้�เอง ที่่�ได้้ยืืนยัันว่่า 

“ผีีเสื้้�อและดอกไม้้” ไม่่ใช่่เพีียงผลงานภาพยนตร์์ แต่่

คืือ “PHOTO-ETHNOGRAPHY: ภาพเล่่าเร่ื่�องคน” 

ที่่�ยัังมีีชีีวิิตและยัังคงหายใจอยู่่�บนรางเหล็็กเส้้นนี้้�

การเดิินทางในทางความคิิดครั้้�งนี้้� ได้้มอบสิ่่�งที่่�

ลึกึซึ้้�งยิ่่�งกว่า่การวิเิคราะห์ต์ัวับทภาพยนตร์ ์นั่่�นคืือการ

ที่่�ผู้้�เขีียนเพิ่่�งได้้มาค้้นพบความจริิงอันัน่า่ทึ่่�ง ที่่�ซ่อ่นอยู่่�

เบื้้�องหลังัปีีกผีเีสื้้�อมาโดยตลอด นั่่�นคืือข้อ้เท็จ็จริงิที่่�ว่า่ 

อาจารย์์มกุุฏ อรฤดีี ผู้้�สร้างสรรค์์ตัวัละครฮููยันภายใต้้

นามปากกา “นิิพพานฯ” คืือบุุคคลคนเดีียวกัับผู้้�ก่อ่ตั้้�ง 

“สำำ�นัักพิิมพ์์ผีีเสื้้�อ” ซ่ึ่�งเป็็นภารกิิจตลอดชีีวิิตที่่�ท่่าน

อุุทิิศให้้กัับการสร้้างโอกาสในการอ่่านหนัังสืือให้้กัับ

เด็ก็ ๆ  ทั่่�วประเทศ (พิิชญา อุุทัยัเจริิญพงษ์์, 2562) มันั

คืือวงจรสมบููรณ์แ์บบ ซึ่่�งวรรณกรรมที่่�พููดถึงึการต่อ่สู้้�

เพื่่�อการศึกึษาได้ก้ลายเป็น็รากฐานให้ก้ับัการสร้า้งปีีก

แห่่งความรู้้�ให้้กัับเยาวชนในโลกแห่่งความเป็็นจริิง

ความจริงิข้อ้นี้้�ยังัถููกตอกย้ำำ��อย่า่งงดงาม ณ ร้า้น

หนังัสืือเล็็ก ๆ  ของอริิยา ไพฑููรย์์ กลางเมืืองเก่่าสงขลา 

ที่่�ซึ่่�งบ้้านเก่า่ได้้ถููกชุุบชีีวิติขึ้้�นมาใหม่ให้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�

ที่่�เรื่่�องราวเก่่าและใหม่ได้้มาพบกััน (สุุทธิิดา อุ่่�นจิิต, 

2562) มันัคืือภาพสะท้้อนของการเดิินทางของผู้้�เขีียน

เอง ที่่�ได้ห้ยิบิเอาภาพยนตร์์เก่่ามาค้้นพบความหมาย
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ใหม่่ในโมงยามปััจจุุบััน และสะท้้อนปรััชญาของ 

อาจารย์์มกุุฏที่่�ว่่า “หนัังสืือที่่�ดีีต้้องงามตั้้�งแต่่หน้้าปก

ไปจนถึงเร่ื่�องราวข้้างใน” ซ่ึ่�งก็็คืือปรััชญาเดีียวกัับ 

ตัวัละครฮููยันั ผู้้�ซ่ึ่�งแม้จ้ะมีี “ปก” ภายนอกที่่�ต้้องดิ้้�นรน

ในโลกสีีเทา แต่่เรื่่�องราวข้้างในของเขานั้้�นกลัับใฝ่่หา

แต่่ความดีีงามและเปี่่�ยมด้้วยความรัับผิิดชอบ 

เสมอมา (พิิชญา อุุทััยเจริิญพงษ์์, 2562)

ท้า้ยที่่�สุุดแล้ว้ การเดินิทางทั้้�งหมดน้ี้�ได้ห้ลอมรวม

เข้้ากัับคำำ�ทิ้้�งท้้ายอัันทรงพลัังของยุุทธนา มุุกดาสนิท  

ที่่�เคยกล่่าวไว้้ว่า่ “ไม่่ว่่าจะยากดีีมีีจนเช่่นไร ทุุกคนต้อง

มีีความฝััน ความฝัันนี่่�แหละที่่�จะหล่่อเลี้้�ยงให้้ชีีวิิต

ดำำ�รงอยู่่�ได้้” ผีีเสื้้�อและดอกไม้้จึงึไม่่ใช่่แค่่เรื่่�องราวของ

เด็ก็ชายชายแดนใต้ค้นหนึ่่�ง แต่ค่ืือภาพสะท้อ้นชีีวิติที่่�

เป็็นสากล ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องยืืนยัันว่่า แม้้เส้้นทางจะ 

ยากลำำ�บากเพีียงใด แต่่ความฝัันและความดีีงามคืือ

เชื้้�อเพลิิงที่่�จะนำำ�พาเราไปสู่่�จุุดหมายได้้เสมอ แต่่

บางทีี...การเดิินทางบนรางเหล็กครั้้�งนี้้�อาจไม่่ได้้เป็็น

เพีียงการตามรอยภาพยนตร์์ แต่่คืือการเดิินทางกลัับ

ไปหาความทรงจำำ�ในวััยเยาว์์ ซึ่่�งผู้้�เขีียนได้้นั่่�งรถไฟ

จากวารินิชำำ�ราบสู่่�หัวัลำำ�โพงพร้อ้มกับัคุุณแม่ผู่้้�ล่ว่งลับั

เป็็นครั้้�งแรก และภาพของการไปส่่งท่่านขึ้้�นรถไฟ 

กลัับบ้้านก็็ยัังคงชััดเจนเสมอมา

บทความชิ้้�นน้ี้�จึึงอาจเป็็นเสมืือนเสีียงหวููดรถไฟ

ขบวนสุุดท้้าย ที่่�ผู้้�เขีียนขอส่่งเสีียงแห่่งความคิิดถึึง

และความรัักไปถึึงท่่าน... แด่่ทุุกชีีวิิตที่่�ยัังคงเดิินทาง 

และแด่่ทุุกความทรงจำำ�ที่่�ยัังคงสถิิตอยู่่�บนรางเหล็็ก

ตลอดไป

ภาพที่่� 6-7 จุุดเริ่่�มต้้นแห่่งการเดิินทางที่่�สถานีีชุุมทางหาดใหญ่่ (ซ้้าย)
ปลายทางแห่่งการตกผลึึกที่่�สถานีีพััทลุุง (ขวา) 

หมายเหต. ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2568)
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The Aesthetics of Photography in Narrating Truth, Goodness, and Beauty in Society

สุุนทรีียะของภาพถ่่ายกัับการเล่่าเรื่่�อง 
ความจริิง ความดีี และความงามในสัังคม

โดย:  จารีียา อรรถอนุุชิิต

สาระสัังเขป

บทความน้ี้�นำำ�เสนอบทบาทของภาพถ่่ายในฐานะเครื่่�องมืือทางสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�สามารถเล่่าเรื่่�อง และถ่่ายทอด
คุุณค่่าพื้้�นฐานของสัังคม ได้้แก่่ ความจริิง ความดีี และความงาม ผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์ของช่่างภาพ และการ 
รัับรู้้�ของผู้้�ชม โดยอาศััยการทบทวนแนวคิิดสุุนทรีียศาสตร์์ ทฤษฎีีการถ่่ายภาพ และการสื่�อสารทางสัังคม ร่่วมกัับ 
การวิเคราะห์์เชิิงคุุณภาพจากตัวอย่่างภาพถ่่ายแนวสารคดีีและภาพถ่่ายเชิิงสัังคม ผลการศึกษาพบว่่า ภาพถ่่ายมิิได้้
เป็็นเพีียงการบันทึึกความจริิงเชิิงกายภาพ หากแต่่เป็็นการคััดเลืือก จััดวาง และส่ื่�อสารความจริิง ผ่่านการจัด 
องค์์ประกอบการถ่่ายภาพ หลัักการทางสุุนทรีียะ และเทคนิิคการถ่่ายภาพมีีชีีวิตซึ่่�งส่่งผลต่อการรัับรู้้�ทางจริิยธรรม 
และอารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�ชม บทความนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า การบููรณาการความจริิง ความดีี และความงามในงานภาพถ่่าย 
ไม่เ่พีียงยกระดับัคุณุค่า่ทางศิลิปะ แต่ย่ังัเสริิมสร้้างบทบาทของภาพถ่่ายในฐานะพลังัทางสังัคม และเป็น็แนวทางสำำ�คัญั
ในการจััดการเรีียนการสอนด้้านการถ่่ายภาพในระดัับอุุดมศึึกษา

คำำ�สำำ�คััญ : การถ่่ายภาพ  การเล่่าเรื่่�อง ความดีี  ศิิลปศึึกษา สุุนทรีียศาสตร์์
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บทนำ
ภาพถ่า่ยมีีบทบาทสำำ�คััญในฐานะสื่่�อที่่�สามารถ

เข้้าถึึงผู้้�คนในสัังคมได้้อย่่างรวดเร็็วและทรงพลััง  

ภายใต้้บริิบทของส่ื่�อดิจิิิทัลัและเครืือข่่ายสัังคมออนไลน์ 

ภาพถ่่ายมิิได้้ทำำ�หน้้าที่่�เพีียงบัันทึกเหตุการณ์์ แต่่

กลายเป็็นภาษาทางวััฒนธรรมที่่�สะท้้อนความคิิด 

ความเชื่่�อ และคุณุค่า่ของสังัคม ภาพถ่่ายจำำ�นวนมาก

มีีอิทธิพิลต่อ่การรับัรู้้�ความจริงิการตัดัสินิทางศีีลธรรม 

และความเข้้าใจในความงามของผู้้�ชม

การถ่่ายภาพในเชิิงสุุนทรีียะจึึงไม่่อาจแยกขาด

จากมิติิทางจริิยธรรมและสัังคมได้้ โดยเฉพาะอย่่าง

ยิ่่�งเมื่่�อเราใช้ภ้าพถ่่ายเพื่่�อเล่า่เรื่่�องชีีวิติของผู้้�คน ความ

เหลื่่�อมล้ำำ�� ความทุุกข์์ยาก หรืือความงดงามของวิิถีี

วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น ด้้วยเหตุนี้้� ความรู้้�เร่ื่�องจิิตวิิทยา 

การสื่�อสารผ่่านภาพถ่่ายจึึงมีีความสำำ�คััญ เน่ื่�องจาก

ผู้้�ถ่่ายภาพหรืือช่า่งภาพจำำ�เป็น็ต้อ้งประเมินิความรู้้�สึก

ของตนเองให้เ้กิดิความประทับัใจเพื่่�อส่ง่ต่่อความรู้้�สึก

ดัังกล่่าวให้้สามารถกระตุ้้�นความสนใจของผู้้�รัับสาร

หรืือคนดููภาพ เพราะการถ่่ายภาพนิ่่�งให้้ได้้ดีีและโดนใจ

ผู้้�ชมภาพไม่่ใช่่เรื่่�องง่่ายนััก ดัังที่่� ศิิวกฤษฎิ์์� ศราวิิช  

หรืือไม้้หลัก ช่่างภาพมืืออาชีีพที่่�กล่่าวไว้้ในหนัังสืือ 

Dramatic Photography Inspiration ว่่า “...หากเรา

มองภาพถ่่ายแล้้วไม่่เกิิดความประทัับใจหรืือสนใจ

ภาพเท่่าที่่�ตามองเห็็น นั่่�นแสดงว่่า ถึึงแม้้คุุณจะใช้้

เทคนิิคการถ่่ายภาพที่่�ล้ำำ��เลิิศเพีียงใด หากเรายัังขาด

เรื่่�องจิิตวิิทยาในการสื่�อสารผ่่านภาพถ่่าย เพ่ื่�อนำำ�มา

เติมิเต็ม็ลงในภาพ ภาพนั้้�นก็ไ็ม่ส่ามารถกระตุ้้�นความ

สนใจจากคนดููภาพได้เ้ช่น่กัน ไม่ว่่า่ต่อ่ให้ถูู้กต้อ้งตาม

ทฤษฎีีแค่่ไหนก็็ตาม” (ศิิวกฤษฎิ์์� ศราวิิช, 2556)

บทความนี้้�จึึงนำำ�เสนอความสััมพัันธ์ระหว่่าง

สุนุทรีียศาสตร์์กับัการเล่า่เรื่่�องผ่า่นภาพถ่่าย โดยเน้้น

แนวคิิดเรื่่�องความจริิง ความดีี และความงาม ซึ่่�งเป็็น

คุุณค่่าพื้้�นฐานที่่�หลอมรวมอยู่่�ในงานศิิลปะภาพถ่่าย

ได้้อย่่างมีีความหมาย มีีความรู้้�สึึก และมีีชีีวิิต

This article aims to examine the role of  
photography as an aesthetic medium for narrating 
and conveying fundamental social values—truth, 
goodness, and beauty—through the creative  
process of photographers and the perception  
of viewers. The study is based on a review of  
aesthetic theories, photographic theory, and social 
communication, combined with qualitative analysis 
of documentary and socially engaged photographs. 
The findings indicate that photography is not 
merely a mechanical recording of reality, but a 
selective and interpretative process shaped by 
compositional aesthetic elements, which significantly 
influence ethical awareness and emotional  
responses. The integration of truth, goodness, and 
beauty in photographic practice enhances not  
only artistic value but also the social function of 
photography. The article further proposes that such 
an approach provides an essential framework  
for photography education in higher education 
institutions.

Keywords: aesthetics, art education, goodness, 
photography, storytelling 
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แนวคิิดสุุนทรีียศาสตร์์และหลัักการถ่่ายภาพ 

สุุนทรีียศาสตร์์เป็็นศาสตร์์ที่่�ว่่าด้้วยการรับรู้้� 

ความงามและประสบการณ์์ทางศิิลปะ นัักปรััชญา

คลาสสิิกอย่่างเพลโตมองว่่า ความงามสััมพัันธ์์กัับ

ความดีีและความจริงิ ขณะที่่�อริสิโตเติลิให้้ความสำำ�คัญั

กัับการเลีียนแบบธรรมชาติิอย่่างมีีเหตุุผล แนวคิิด

เหล่่าน้ี้�ส่่งอิิทธิิพลต่่อการมองงานศิลปะในฐานะ

เครื่่�องมืือสะท้้อนความจริิงของโลก ในบริิบทของการ

ถ่่ายภาพ สุุนทรีียศาสตร์์ ไม่่ ได้้จำำ�กััดอยู่่� เพีียง 

องค์ป์ระกอบทางเทคนิคิ เช่น่ แสง สีี หรืือองค์ป์ระกอบ

ภาพเท่่านั้้�น แต่่ยัังครอบคลุุมถึึงประสบการณ์ทาง

อารมณ์แ์ละการตีีความของผู้้�ชม ภาพถ่่ายที่่�มีีคุณค่า่

ทางสุุนทรีียะจึึงเป็็นภาพที่่�สามารถกระตุ้้�นการรับรู้้� 

ความรู้้�สึึก และความคิิดเชิิงวิิพากษ์ได้้พร้้อมกััน  

ที่่�สำำ�คััญ ต้้องทำำ�ได้้มากกว่่าตาเห็็น ต้้องไปให้้ถึึงใจ

สััมผััส

องค์ป์ระกอบพื้้�นฐานทางสุุนทรีียะของภาพถ่่าย 

ได้้แก่่ แสงและเงาที่่�สร้้างบรรยากาศ เส้้นและรููปทรง

ที่่�นำำ�สายตา สีีที่่�สื่่�ออารมณ์์ และพื้้�นที่่�ว่า่งที่่�เปิดิโอกาส

ให้้ผู้้�ชมตีีความ องค์์ประกอบเหล่่าน้ี้�ทำำ�งานร่่วมกััน

เพื่่�อสร้้างความหมายที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งกว่าภาพที่่�มองเห็็น

ด้ว้ยตาในระดับัผิวิเผินิ หากแต่ก่ารปรับัวิธิีีคิดิ วิธิีีมอง

ด้ว้ยมุมุใหม่ ่ๆ  อาจช่ว่ยให้ภ้าพที่่�ออกมาดููสะดุดุตาได้้

ดีีกว่่าที่่�สิ่่�งที่่�อยู่่�ตรงหน้าออกมาให้้เหมืือนจริิง ทัักษะ

ดัังกล่่าวเป็็นสิ่่�งที่่�คนถ่่ายภาพต้้องทำำ�ความเข้้าใจ 

หลัักการพื้้�นฐานด้้านเทคนิิค การวางระยะชััดและ 

การวัดแสง ฝึกึฝนตนเองให้เ้ข้า้ถึงึความงามที่่�อยู่่�รอบ

ตััวเรา การถ่่ายภาพให้้ได้้มากกว่าที่่�ตาเห็็นแต่่ใช้้ใจ

สััมผััสได้้นั้้�น คนถ่่ายภาพจึึงต้้องมีีความรู้้�เรื่่�องทฤษฎีี

และการสื่่�อสารทางจิิตวิิทยา ฝึึกการจิินตนาการเพื่่�อ

สร้า้งกระบวนการ “คิดิก่่อนถ่่าย” ที่่�มีีรายละเอีียดของ

ส่่วนต่่าง ๆ ดัังนี้้� (ศิิวกฤษฎิ์์� ศราวิิช, 2556)

ภาพที่่� 1 ภาพดอกไม้้ที่่�ตาเห็็น

ภาพที่่� 2 ภาพดอกไม้้ที่่�ใจสััมผััส

1. ตััวแบบ (subject) หรืือจุุดสนใจ คนถ่่าย

ภาพต้้องเลืือกให้้ได้้ว่่าจะนำำ�เสนออะไรเป็็นหลัก มีี

เพีียงสิ่่�งเดีียวหรืือมีีหลายสิ่่�ง หากมีีหลายสิ่่�งรวมกััน 

ต้อ้งกำำ�หนดได้ว้่า่ตัวัแบบไหนเป็น็หลักั ตัวัไหนเป็น็รอง
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จากภาพที่่� 1 และ 2 ตััวแบบของทั้้�งสองภาพคืือ

ดอกไม้ ้จะเห็น็ได้ว่้่า หากเราถ่่ายภาพที่่�ตาเราเห็น็ เรา

อาจถ่่ายภาพดอกไม้้รวม ๆ เพื่่�อจะบอกว่่า นี่่�คืือ

ดอกไม้ท้ี่่�เห็น็ แต่่เม่ื่�อเราใช้้หลักัการเลืือกตัวแบบ หรืือ

จุุดสนใจ ที่่�เราสััมผััสด้้วยใจว่่า ดอกไม้้นี้้�คืือดอกที่่�ใจ

เราชอบและเห็็นว่าสวยที่่�สุุด เราจึึงเลืือกให้้เป็็นตัว

แบบหลััก 

2. การจััดองค์์ประกอบภาพ (composition) 

ได้้แก่่ กฎสามส่่วน จุุดตััดเก้้าช่่อง เส้้นนำำ�สายตา 

อย่่างไรก็็ตาม การจััดวางองค์์ประกอบตามหลัักการ

ของ Dramatic หรืือการถ่่ายภาพมีีชีีวิต อาจไม่เ่หมืือน

หลัักการส่วนใหญ่ที่่�เน้้นการวางตััวแบบตรงจุุดใด 

จุดุหนึ่่�ง เน่ื่�องจากทุกส่วนในภาพมีีความสำำ�คัญและมีี

ความหมาย สามารถส่ง่ผลให้ภ้าพในทางบวกหรืือลบ

ก็็ได้้

จากภาพ 3 และ 4 เป็น็การจัดัองค์ป์ระกอบภาพ

ที่่�วางจุุดสนใจให้้แตกต่างกััน จะเห็็นได้้ว่่า ภาพที่่� 3  

เป็น็การจัดองค์์ประกอบภาพที่่�เกลี่่�ยความสำำ�คัญัของ

สิ่่�งที่่�อยู่่�ในภาพวางไว้้ทุกุส่วน ส่่วนภาพที่่� 4 เน้้นการวาง

วััตถุุหรืือจุุดสนใจคืือ เรืือประมง โดยใช้้กฎสามส่่วน 

และวางต้้นไม้้ส่่วนที่่�เป็็นเงาดำำ�ตรงจุุดตััดเก้้าช่่อง  

3.ฉากหลังั (Background) การจัดัการฉากหลังั

ที่่�ชััดเจนว่่าต้้องการสื่่�อสารภาพในรููปแบบใด ช่่วยให้้

ภาพถ่่ายเล่า่เรื่่�องได้้ชัดัเจน อีีกทั้้�งยัังช่ว่ยให้้ตัวัแบบมีี

ความน่า่สนใจ สิ่่�งที่่�ต้อ้งพิจิารณาคืือ การนำำ�ฉากหลังั

เข้้ามามีีส่วนร่วมในภาพแล้้วทำำ�ให้้ภาพถ่่ายนั้้�นดีีขึ้้�น

หรืือด้้อยลง ดังันั้้�น การจัดการฉากหลังที่่�ดีีต้องส่่งเสริิม

ให้้ภาพนั้้�นโดดเด่่น ด้้วยการกำำ�หนดระยะชััดลึึกที่่�ให้้

เห็น็รายละเอีียดชััดทั้้�งภาพหรืือภาพระยะชััดตื้้�นที่่�เน้น้

ความเด่่นที่่�ตัวัแบบส่่วนฉากหลังเบลอ ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับ

ภาพนั้้�นยัังคงการเล่่าเรื่่�องราวได้้อย่่างสมบููรณ์์

4. ระยะชััด (depth of field) การควบคุุมระยะ

ชัดัมีีความสำำ�คัญัที่่�จะช่ว่ยให้้ภาพเล่า่เร่ื่�องได้้น่า่สนใจ 

ค่า่ระยะชัดัลึกึและชัดัตื้้�น สามารถส่ง่ผลต่อ่ความรู้้�สึกึ

ด้้านจิตวิิทยาของคนดููภาพให้้เป็็นไปตามความ

ต้อ้งการของคนถ่่ายภาพ การควบคุุมค่่ารููรับัแสง หรืือ

ค่่า F-stop ไปมาขณะถ่่ายภาพเพื่่�อกำำ�หนดระยะชััด

ตามวััตถุุประสงค์์และความรู้้�สึึกที่่�คนถ่่ายภาพ

ต้อ้งการส่ง่ต่อ่จะช่ว่ยให้ภ้าพมีีความแตกต่า่งน่า่สนใจ

กว่าการใช้้ขนาดรููรับแสงเดีียว เช่่น หากต้้องการให้้

ภาพถ่่ายเป็็นภาพชััดตื้้�น หน้้าชััดหลัังเบลอ สามารถ

ควบคุุมรููรับแสงให้้มีีขนาดกว้างเพื่่�อให้้แสงเข้้ามา 

ภาพที่่� 3 องค์์ประกอบภาพที่่�ทุุกส่่วนในภาพสำำ�คััญ ภาพที่่� 4 กฎสามส่่วน และ จุุดตััดเก้้าช่่อง
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ในกล้้องได้้มากขึ้้�น ค่่า F-stop ที่่�ใช้้จะมีีขนาดตั้้�งแต่่ 

f/1.8 ขึ้้�นไป ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับัเลนส์และประเภทของเลนส์

ที่่�ใช้้ ตััวเลขยิ่่�งน้้อย รููรัับแสงก็็ยิ่่�งกว้้าง ภาพก็็มีีระยะ

ชัดัตื้้�นที่่�ฉากหลังัละลาย มักัจะใช้ถ่้่ายภาพบุคุคลหรืือ

ภาพดอกไม้้ที่่�ต้้องการเน้้นตััวแบบเป็็นหลัก แต่่หาก

ต้้องการให้้เป็็นภาพชััดลึึกหรืือเห็็นรายละเอีียดทั้้�ง

ภาพ การควบคุุมรููรัับแสงให้้มีีขนาดแคบ ค่่า F-stop 

ที่่�ใช้้จะมีีขนาดตั้้�งแต่่ f/8 ขึ้้�นไป ซึ่่�งมัักจะใช้้ถ่่ายภาพ

วิิวทิิวทััศน์์

5. สีี (Color) คนถ่่ายภาพจำำ�เป็็นต้้องรู้้�ว่่าสีีใดมีี

อิิทธิิพลต่่อความรู้้�สึึกของมนุุษย์์ในแง่่มุุมใดบ้้าง เช่่น 

ภาพที่่�ต้้องการความสดใส หรืือภาพที่่�ต้้องการเล่่าถึึง

ความโรยรา หม่่นหมอง ก็็ต้้องใช้้สีีที่่�แตกต่างกััน  

การเลืือกใช้้สีีสัันที่่�ถููกต้้องก็็เพื่่�อให้้อารมณ์์ของภาพ

จากคนถ่่ายภาพส่่งต่อ่ถึงึคนดููภาพเป็น็หนึ่่�งเดีียวและ

ตรงกััน

6.แสง (Light) มีีผลต่อการสื่่�อสารความรู้้�สึกและ

สร้า้งให้ภ้าพเกิิดอารมณ์ไ์ปได้ห้ลายแบบ การควบคุมุ

ภาพที่่� 5 ฉากหลัังเป็็นต้้นไม้้เห็็นชััดทั้้�งภาพ

ภาพที่่� 7 ภาพชััดตื้้�น ค่่า f/2.8

ภาพท่ี่� 6 เน้้นวัตถุุตรงหน้า ฉากหลังให้้เป็็นวิวพระอาทิติย์์

ภาพที่่� 8 ภาพชััดลึึก ค่่า f/11วิิวพระอาทิิตย์์
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และจัดัการแสงที่่�ดีีจะช่ว่ยให้้คนถ่่ายภาพเล่า่เรื่่�องและ

สื่่�ออารมณ์์ได้้ดีี ภาพเหตุการณ์์เดีียวกัันที่่�เกิิดขึ้้�นใน

ช่ว่งแสงเช้้า กับัช่่วงเวลาของแสงในตอนเย็็น อารมณ์์

ของภาพก็็จะแตกต่่างกััน

7. จัังหวะ (Timing) การจัับจัังหวะที่่�น่่าสนใจ 

สามารถสร้้างพลัังให้้ภาพถ่่ายได้้ จัังหวะที่่�ดีีมัักมีีช่่วง

เวลาสั้้�น ๆ เช่่น จัังหวะที่่�คนกำำ�ลัังยิ้้�ม หััวเราะ ร้้องไห้้ 

หรืือภาพแมวที่่�กำำ�ลังหาว หรืือกำำ�ลังเลีียขนอย่่างมีี

ความสุขุ ที่่�ล้ว้นถ่่ายทอดอารมณ์์ให้ค้นดููภาพยิ้้�มตาม

ได้ ้อาจกล่า่วได้ว้่า่ จังัหวะ คืือการหยุดุช่ว่งเวลาขณะ

นั้้�นไว้้ให้้รู้้�สึึก การจัับจัังหวะในการถ่่ายภาพที่่�ยก

ตััวอย่่างทั้้�งสองภาพน้ี้� เป็็นภาพจัังหวะที่่�ต่่อเนื่่�องกััน

ของการถ่่ายภาพสััตว์์เลี้้�ยง

8. อารมณ์์และโทนสีี (mood and tone) การ

กำำ�หนดโทนสีีของภาพเป็็นเร่ื่�องที่่�ต้้องออกแบบตาม

วััตถุุประสงค์์หรืือเรื่่�องราวที่่�เราต้้องการนำำ�เสนอ แยก

เป็น็ 2 ลักัษณะ คืือ 1) การถ่า่ยภาพให้้ออกมาเหมืือน

ตาเห็็น มัักเป็็นภาพที่่�เราใช้้ในการบัันทึึกความทรง

จำำ�เป็็นหลััก เป็็นภาพที่่�เล่่าเรื่่�องราวหรืือเหตุุการณ์์ที่่�

เกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลานั้้�น 2) การสร้้างภาพขึ้้�นใหม่ให้้

มากกว่่าที่่�มองเห็็น นิิยมใช้้ในการถ่่ายภาพแนว  

Dramatic สื่่�อสารอารมณ์ต์ามการออกแบบโทนภาพ

ของคนถ่่ายภาพ การสร้้างใหม่่ไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลง

ความจริงิ หรืือเรื่่�องราวในภาพ แต่เ่ป็น็การปรับัโทนสีี

ของภาพให้้เป็น็ไปตามอารมณ์์ที่่�คนถ่่ายภาพต้้องการ

สื่่�อสารออกมา ตััวอย่่างการปรัับตั้้�งโทนภาพ เช่่น  

ภาพที่่� 9 ภาพถ่่ายแสงตอนเช้้า

ภาพที่่� 11 การจัับจัังหวะแมวกำำ�ลัังหาว

ภาพที่่� 10 ภาพถ่่ายแสงตอนเย็็น

ภาพที่่� 12 จัับจัังหวะแมวส่่งสายตามองกล้้อง
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ภาพคนแก่่ ที่่�เรามัักเห็็นการปรัับเป็็นโมโนโทน หรืือ

ภาพที่่�มีีสีีเดีียวหรืือโทนสีีเดีียว โดยใช้้สีีหลัักเพีียงสีี

เดีียว แต่่มีีการไล่่ระดัับความอ่่อน-เข้้มของสีีนั้้�น ๆ  

เพื่่�อสร้้างมิิติิและความแตกต่าง เพ่ื่�อสื่่�อสารอารมณ์์

ความรู้้�สึึกเหงา รอคอย และเดีียวดาย

9. การจัดรูปูแบบของภาพ (PICTURE STYLE) 

คืือการตั้้�งค่า่การปรับแต่ง่ภาพถ่่ายโดยผ่า่นซอฟท์์แวร์์

ที่่�ตั้้�งไว้้ในกล้้อง เช่่น ค่่าความคมชััด (SHARPNESS) 

ค่่าความเปรีียบต่่างของแสง (CONTRAST) ค่่า 

ความสว่่าง (BRIGHTNESS) ค่่าความอิ่่�มตััวของสีี 

(SATURATION) เฉดสีี (HUE) เป็น็ต้น้ ทั้้�งนี้้�การเลืือก

จััดรููปแบบการปรับแต่่งภาพในแบบใดนั้้�น คนถ่่าย

ภาพต้้องเข้้าใจอารมณ์์และความรู้้�สึึกของตััวเองที่่�

ต้้องการส่่งต่่อไปยัังคนดููภาพ

กระบวนการ “คิดิก่่อนถ่่าย” ที่่�มีีรายละเอีียดของ

ส่่วนต่่าง ๆ ดัังที่่�กล่่าวแล้้วข้้างต้้น เป็็นพื้้�นฐานเพีียง

ส่่วนหนึ่่�งที่่�คนถ่่ายภาพควรคำำ�นึงถึึง ทำำ�ความเข้้าใจ 

และลงมืือฝึึกปฏิิบััติิ หากแต่่หลัักการถ่่ายภาพตาม

แนวคิิดสุุนทรีียศาสตร์์นั้้�น สิ่่�งที่่�คนถ่่ายภาพจะต้้อง

ตระหนัักอยู่่�เสมอคืือ เนื้้�อหาหรืือเรื่่�องราวที่่�เลืือกมา

เล่่าเรื่่�องผ่่านภาพถ่่ายนั้้�น ต้้องอยู่่�บนหลัักความจริิง 

ความดีี และความงามที่่�คนถ่่ายภาพคิดิและสร้้างสรรค์

เพื่่�อประโยชน์์และจรรโลงใจคนในสัังคม

ภาพถ่่ายกัับการเล่่าเรื่่�องความจริิง
แม้้ภาพถ่่ายจะถููกมองว่่าเป็็นหลัักฐานของ 

ความจริิง แต่่ในความเป็็นจริิงแล้้ว ภาพถ่่ายคืือการ

เลืือกมุมมอง เวลา การจับจัังหวะ การกำำ�หนดอารมณ์์

โทนสีี และบริิบทของคนถ่่ายภาพ การตััดสิินใจ 

เหล่่าน้ี้�ทำำ�ให้้ภาพถ่่ายเป็็นการเล่่าเรื่่�องความจริิงใน

แบบเฉพาะที่่�คนถ่่ายภาพเลืือกมาแล้ว้ มิใิช่ค่วามจริงิ

ทั้้�งหมดของเหตุุการณ์์นั้้�น จริิยธรรมของคนถ่่ายภาพ

จึงึมีีบทบาทสำำ�คัญัในการรักษาความซ่ื่�อสััตย์์ต่อ่เรื่่�อง

ราวที่่�นำำ�เสนอ โดยเฉพาะการถ่่ายภาพเชิงิสารคดีีและ

ภาพข่่าวที่่�ดีี ควรเคารพศัักดิ์์�ศรีีของบุุคคลในภาพ  

ไม่่บิิดเบืือนเนื้้�อหา และไม่่ใช้้ความงามทางภาพเพ่ื่�อ

กลบเกลื่่�อนปััญหาสัังคม

ตัวัอย่า่งภาพประกอบในส่ว่นนี้้�อาจเป็น็ภาพชีีวิติ

ประจำำ�วันของชุุมชนชายแดนใต้้ การอยู่่�ร่วมกัันของ

คนต่่างศาสนาที่่�ต่่างเกื้้�อกููลกัน เป็็นภาพที่่�เราชาว

จัังหวััดปััตตานีีคุ้้�นชิินและเห็็นเป็็นประจำำ� แสดงให้้

เห็็นสภาพความเป็็นอยู่่�จริิง เป็็นการบัันทึึกความทรง

จำำ�ที่่�ดีีของคนในพื้้�นที่่�  โดยใช้้แสงธรรมชาติิและ 

องค์์ประกอบที่่�เรีียบง่่าย เพื่่�อคงไว้้ซ่ึ่�งความจริิงของ

สถานการณ์์ มากกว่่าการเน้้นการตกแต่่งภาพเกิิน

ความเป็็นจริิง

ภาพที่่� 13 คุุณยายนั่่�งคิิดถึึงอะไรบางอย่่าง ภาพที่่� 14 ยายยิ้้�มทัักทายคนถ่่ายภาพ
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อีีกตัวอย่่างของภาพถ่่ายความจริิงที่่�มุ่่�งเน้้น

การนำำ�เสนอเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับปััญหาขยะที่่�เกิิดขึ้้�นใน

พื้้�นที่่�บริิเวณปากแม่่น้ำำ��ปััตตานีี ตรงหาดรููสะมิิแล 

อำำ�เภอเมืือง จัังหวัดปััตตานีี เป็็นจุดที่่�ขยะจากทุุก

สารทิิศมากองกันัอยู่่�บริิเวณนี้้� ในภาพถ่่ายสะท้้อนให้้

เห็็นความจริิงของสถานการณ์์ปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง 

หากแต่่เล่่าผ่่านมุมมองและการเลืือกช่่วงเวลา 

ยามเช้า้ เพื่่�อต้อ้งการสื่่�อสารว่า่ หากบริเิวณนี้้�ไม่ม่ีีขยะ

ตกค้้างหรืือขยะที่่�พััดเข้้ามาหาฝั่่�ง จุุดนี้้�จะเป็็นจุดชม

พระอาทิิตย์์ขึ้้�นที่่�สวยที่่�สุุดแห่่งหนึ่่�งในจัังหวััดปััตตานีี

ภาพที่่� 15 ภาพชุุดเล่่าเรื่่�องความจริิงที่่�ดีีและงามในสามจัังหวััดชายแดนใต้้ 
เปาะจิิขี่่�สามล้้อถีีบพาหลวงตาออกบิิณฑบาตทุุกเช้้าที่่�ปััตตานีี

ภาพที่่� 16 ปััญหาขยะ ณ จุุดชมพระอาทิิตย์์ขึ้้�นที่่� 
หาดรููสะมิิแล

ภาพที่่� 17 จุุดชมพระอาทิิตย์์ขึ้้�นที่่�หาดรููสะมิิแล
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ภาพถ่่ายกัับการสะท้้อนความดีี
ความดีีในภาพถ่่ายมัักปรากฏผ่่านการกระทำำ�

เล็ก็ ๆ  ของมนุุษย์์ เช่น่ การช่ว่ยเหลืือ การแบ่ง่ปันั หรืือ

ความเอื้้�ออาทร ภาพถ่่ายที่่�สะท้้อนความดีีไม่่จำำ�เป็็น

ต้้องยิ่่�งใหญ่ แต่่ต้้องจริิงใจและเคารพคุุณค่่าความ

เป็็นมนุุษย์์ การใช้้สุุนทรีียะเพื่่�อส่ื่�อสารความดีี 

ควรหลีีกเลี่่�ยงการทำำ�ให้้ความทุุกข์์กลายเป็็นความ

สวยงามที่่�ฉาบฉวย คนถ่่ายภาพควรใช้้ความงามเป็น็

สะพานเชื่่�อมให้้ผู้้�ชมเกิิดความเข้้าใจสถานการณ์  

มีีความเห็็นอกเห็็นใจ และอยากมีีส่วนร่วมในการ

เปลี่่�ยนแปลงเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม

ตัวัอย่า่งภาพประกอบเป็น็ภาพอาสาสมัคัรกลุ่่�ม 

Trash Hero Pattani กัับกิิจกรรมอาสาเก็็บขยะในที่่�

สาธารณะ เป็น็การทำำ�กิจิกรรมเพื่่�อชุมุชน เป็็นกิจิกรรม

อาสาที่่�ทำำ�เป็็นประจำำ�ทุุกสััปดาห์์ สััปดาห์์ละ 1 ครั้้�ง 

เพ่ื่�อต้้องการสร้้างการเปลี่่�ยนแปลงให้้พื้้�นที่่�ชายหาด

สะอาด และเปิิดโอกาสให้้คนทุกวัยมีีส่วนร่วมใน

กิจิกรรมได้ ้สิ่่�งสำำ�คัญคืือต้อ้งการสะท้อ้นให้เ้ห็น็ว่าทุกุ

คนสามารถทำำ�กิจกรรมเพื่่�อสัังคมได้้ ความสััมพัันธ์

ของคนต่่างวััย คนในครอบครััว หากวิิเคราะห์์ภาพ  

เราจะเห็็นถึงอารมณ์์และความสััมพัันธ์ของคนใน 

ภาพกัับการอาสาทำำ�กิิจกรรมเพ่ื่�อสาธารณะ ที่่�ส่่ง 

ผลกระทบทางบวกต่่อความรู้้�สึึกของคนดููภาพ

จากภาพตััวอย่่าง เห็็นได้้ถึึงความสััมพัันธ์

ระหว่า่งคนที่่�อาสามาทำำ�กิจิกรรมเป็น็ประจำำ� การสอน

ให้้เด็็กเรีียนรู้้� เรื่่�องขยะและมีีใจรัักษ์์สิ่่�งแวดล้้อม 

จากการฝึึกปฏิิบััติิและลงมืือทำำ� เราจะเห็็นถึงความ

สััมพัันธ์ของคนในครอบครััวที่่�สะท้้อนภาพการสอน

แบบไม่่ต้้องสอน ภาพดัังกล่่าวยัังผลกระทบทางบวก

ต่่อความรู้้�สึึกต่่อผู้้�ชม

ภาพถ่่ายกัับการถ่่ายถอดความงาม
ความงามในภาพถ่่ายมิิได้้จำำ�กััดอยู่่�ที่่�ความ

สมบููรณ์แบบทางรููปทรง แต่่รวมถึึงความงามของ

ความธรรมดาและความไม่ส่มบููรณ์ ์ภาพถ่่ายสามารถ

ทำำ�ให้ผู้้้�ชมมองเห็็นคุณุค่า่ของสิ่่�งที่่�ถููกมองข้้ามในชีีวิต

ประจำำ�วััน สุุนทรีียะของความงามในภาพถ่่ายจึึง

สัมัพันัธ์ก์ับัอารมณ์แ์ละประสบการณ์ส์่ว่นบุคุคลของ

ผู้้�ชม ภาพถ่่ายที่่�ดีีสามารถเปิิดพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�ชมไตร่่ตรอง

และเชื่่�อมโยงกัับชีีวิิตของตนเอง

ภาพที่่� 18 ภาพชุุดเล่่าเรื่่�องความดีี การทำำ�กิิจกรรมอาสาเก็็บขยะทุุกสััปดาห์์ที่่�หาดรููสะมิิแล จ.ปััตตานีี 
ของกลุ่่�มอาสาสมััคร Trash Hero Pattani
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จากตัวอย่่างภาพที่่� 19 และ 20 เราจะเห็็นได้้ 

ว่่า ภาพทั้้�งสองคืือความงามที่่�เกิิดขึ้้�นทุกวัน เป็็น 

ความงามในความธรรมดา ขึ้้�นอยู่่�กับมุมุมอง อารมณ์์ 

ความรู้้�สึึกของคนถ่่ายภาพที่่�มีีอยู่่� ณ ขณะนั้้�น ที่่�เลืือก

ถ่่ายทอดความงามที่่�แสนธรรมดาให้ค้นดููภาพได้ร้ับัรู้้�

ความรู้้�สึึกที่่�ส่่งต่่อ 

ภาพความงามที่่�เล่่าเรื่่�องผ่่านภาพถ่่ายนั้้�นอาจ

เป็็นภาพวิิถีีชีีวิิตท้้องถิ่่�น แสงยามเช้้า พื้้�นที่่�ว่่างที่่� 

เงีียบสงบ หรืือภาพบุุคคลที่่�พบเห็็นแล้้วรู้้�สึึกถึึง 

ความน่่าสนใจ มีีเร่ื่�องราวที่่�อยากส่งสารต่อไปให้้สัังคม

รับัรู้้� ดังันั้้�น ไม่่ว่่าความงามนั้้�นถููกมองเป็็นเร่ื่�องธรรมดา 

แต่่ในฐานะคนถ่่ายภาพสามารถสื่่�อสารความงามที่่�

ถููกมองข้า้ม โดยใช้้หลักัการสุนุทรีียะในการถ่า่ยภาพ 

การถ่่ายภาพมีีชีีวิตมาช่่วยสร้้างสรรค์ให้้ภาพนั้้�นดูู 

น่า่สนใจ ด้ว้ยการจัดัองค์ป์ระกอบของภาพให้้สัมัพันัธ์์

กัับความรู้้�สึึกหรืืออารมณ์์ที่่�อยากถ่่ายทอดออกมา

ภาพที่่� 19 ดอกไม้้ร่่วงหล่่นบนพื้้�นหญ้้าความงาม 
นอกสายตา

ภาพที่่� 21 วิิถีียามเช้้าของเปาะจิิกัับหลวงตา

ภาพที่่� 20 จุุดชมพระอาทิิตย์์ขึ้้�นที่่�หาดรููสะมิิแล

ภาพที่่� 22 ความงามของแสงเช้้ากัับยอดโดม 
มััสยิิดกลางปััตตานีี
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การบูรูณาการความจริงิ ความดี ีและความงาม
กัับการถ่่ายภาพเล่่าเรื่่�อง 

การสร้้างสรรค์ภาพถ่่ายที่่�บููรณาการความจริิง 

ความดีี และความงาม จำำ�เป็น็ต้องอาศััยกระบวนการ

คิิดอย่่างเป็็นระบบก่่อนการถ่่ายภาพ ตั้้�งแต่่การ

ทำำ�ความเข้้าใจบริิบททางสัังคม การตั้้�งคำำ�ถามเชิิง

จริิยธรรม ไปจนถึึงการเลืือกใช้้ภาพและคำำ�เล่่าเรื่่�อง

อย่่างเหมาะสม

การถ่่ายภาพเล่า่เรื่่�องราวที่่�เกิดิขึ้้�นในสังคมได้น้ั้้�น 

คนถ่่ายภาพเล่า่เรื่่�องสามารถใช้ห้ลักัการทางสุุนทรีียะ

ด้้วยการสะท้้อนมุุมมองเชิิงสร้้างสรรค์์ และมุ่่�งมั่่�นให้้

ภาพถ่่ายนั้้�นเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการจรรโลงสัังคม

หรืือเปลี่่�ยนแปลงสัังคมไปในทางที่่�ดีีขึ้้�น บนพื้้�นฐาน

ความจริิง ความดีี และความงาม ทั้้�งในด้้านเนื้้�อหาที่่�

เหมาะสม จริิยธรรมของคนถ่่ายภาพ และหลัักการ

ทางสุุนทรีียะที่่�ใช้้ เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นว่่าทั้้�งสามคุุณค่่า

สามารถอยู่่�ร่่วมกัันได้้อย่่างกลมกลืืน

การเรีียนการสอนด้านสุนทรีียะในการถ่่ายภาพ

จึึงเปรีียบเสมืือนพื้้�นที่่�การพัฒนานัักศึกษาให้้มีี 

ความรู้้�ทางเทคนิคิ ควบคู่่�กับความตระหนักทางจริิยธรรม

และสุุนทรีียะ การวิเคราะห์์และประเมิินคุณค่่าของ

ภาพถ่่ายที่่�เข้้าถึึงแก่่นของเนื้้�อหา การมอบหมายให้้

นักัศึกษาทำำ�โครงการภาพชุุดเหตุการณ์ ภาพถ่า่ยเล่า่

เร่ื่�องของสัังคม และการสะท้้อนคิดหลังการปฏิิบััติงิาน 

ล้้วนเป็็นกระบวนการสำำ�คััญในการสร้้างช่่างภาพที่่�มีี

คุุณภาพ ผู้้�สอนจึึงมีีบทบาทในการชี้้�นำำ�ให้้นัักศึึกษา

มองเห็น็ความเชื่่�อมโยงระหว่างศิลิปะ ชีีวิต และสังัคม 

เพื่่�อให้้ภาพถ่่ายเป็็นมากกว่่างานสร้้างสรรค์ แต่่เป็็น

พื้้�นที่่�แห่ง่การเรีียนรู้้�เรื่่�องการถ่่ายภาพเล่า่เรื่่�องคู่่�ไปกับ

ความรัับผิิดชอบต่่อสัังคม

บทความนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นบทบาทของภาพถ่่ายใน

ฐานะศิิลปะและสื่่�อทางสัังคมที่่�มีีศัักยภาพในการ 

เล่่าเร่ื่�องความจริิง สะท้้อนความดีี และถ่่ายทอด 

ความงามอย่า่งลึกึซึ้้�ง การบููรณาการคุณุค่า่เหล่า่น้ี้�ไม่่

เพีียงยกระดัับงานภาพถ่่าย แต่่ยัังเสริิมสร้้างบทบาท

ของการศึึกษาด้้านการถ่่ายภาพในฐานะเครื่่�องมืือ

พััฒนามนุุษย์์และสัังคมอย่่างยั่่�งยืืน
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The Bud Manuscripts of Wat Bo Sap: A Local Memory of the World Heritage of Thailand

หนัังสืือบุุดวััดบ่่อทรััพย์์
มรดกความทรงจำของประเทศไทยระดัับท้้องถิ่่�น

โดย:  ปััญญา พููลศิิลป์์ และ ทิิพภา ปลีีหะจิินดา

สาระสัังเขป

UNESCO ได้เ้ชิญิชวนประเทศสมาชิกิสำำ�รวจและขึ้้�นทะเบียีนมรดกความทรงจำำ�ที่่�ควรค่า่แก่ก่ารอนุรุักัษ์แ์ละสืบืทอด 
ในประเทศไทยได้ป้ระกาศการขึ้้�นทะเบียีนมรดกความทรงจำำ�ระดัับโลก จำำ�นวน 6 รายการแล้้ว นายปััญญา พููลศิิลป์ ์พบ
เอกสารโบราณ หนัังสืือใบลาน สมุุดไทย บุดุขาว บุดุดำำ� ในวััดบ่อทรััพย์ บ้า้นหััวเขา อำำ�เภอสิิงหนคร รวมกว่า่ 1,000 เล่่ม 
จึึงปรึึกษากัับเจ้้าอาวาสและพระภิิกษุุรวมทั้้�งคณะกรรมการ เพื่่�อดำำ�เนิินการอนุุรัักษ์์เอกสารโบราณที่่�พบและขอข้ึ้�น
ทะเบีียนต่่อคณะกรรมการฯ ได้ร้ัับการข้ึ้�นทะเบีียนระดัับท้้องถิ่่�น โดยนายปััญญา พููลศิิลป์์ ข้ึ้�นรัับใบประกาศจากนาย
พนมบุุตร จัันทรโชติิ อธิิบดีีกรมศิิลปากร เมื่่�อวัันที่่� 16 พฤษภาคม 2567

คำำ�สำำ�คััญ : ปััญญา พููลศิิลป์์  มรดกความทรงจำำ�  วััดบ่่อทรััพย์์  หนัังสืือบุุด  เอกสารโบราณ
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ความทรงจำแห่่งโลก (Memory of the World)
คืือแผนงานของยููเนสโก ว่่าด้้วย “ความทรงจำำ�

แห่่งโลก” เพื่่�อส่่งเสริิม อนุุรัักษ์์มรดกภููมิิปััญญา 

แห่่งโลกด้้านสารสนเทศในหลากหลายรููปแบบ 

(UNESCO’s “Memory of the World” Programme 

Safeguarding the Documentary Heritage)  

เผยแพร่มรดกภููมิิปััญญาของโลกที่่�บัันทึึกไว้้เป็็น 

ลายลัักษณ์์อัักษรหรืือสื่่�อผสม เช่่น หนัังสืือตััวเขีียน 

สิ่่�งพิิมพ์์ โสตทััศนวััสดุุ ซึ่่�งเก็็บอยู่่� ณ ห้้องสมุุดและ

หน่่วยงานจดหมายเหตุุทั่่�วโลก อัันเป็็นแหล่่งรวม

ความคิิด ประสบการณ์์ที่่�มีีคุุณค่่าสููง สะท้้อนให้้เห็็น

ความหลากหลายและความคิิดริเริ่่�มของชนชาติิและ

วัฒันธรรมต่า่งๆ นับัเป็น็จุดุเริ่่�มต้้นของการดำำ�เนินิแผน

งานมรดกความทรงจำำ�แห่่งโลก (Memory of the 

World Programme : MOW) ในระดัับชาติิ ระดัับ

ภููมิิภาค และระดัับนานาชาติิ 

ยููเนสโกได้้เชิิญชวนให้้ประเทศสมาชิิกจััดตั้้�ง

คณะกรรมการระดัับชาติิข้ึ้�นภายใต้้คณะกรรมการ

แห่่งชาติิว่่าด้้วยแผนงานความทรงจำำ�แห่่งโลกของ 

องค์์การยููเนสโก เพื่่�อพิิจารณาสำำ�รวจและขึ้้�นทะเบียีน

มรดกความทรงจำำ�ที่่�สมควรจะอนุุรัักษ์์และสืืบทอด 

รวมทั้้�งส่่งเสริิมให้้คนในชาติิศึึกษาเรีียนรู้้�คุุณค่่าและ

เผยแพร่ให้้กว้้างขวางด้ว้ยเทคโนโลยีีสารสนเทศสมััย

ใหม่ ่และหากมีีมรดกความทรงจำำ�รายการใดมีคุณุค่่า

ควรแก่่การข้ึ้�นทะเบีียนในระดัับภููมิิภาคและระดัับ

นานาชาติิ ก็็ให้้ดำำ�เนิินการเสนอไปยัังยููเนสโกเพื่่�อ

พิิจารณาตััดสิินและประกาศขึ้้�นทะเบีียนในระดัับที่่�

เหมาะสมต่่อไป

ทะเบียีนเอกสารมรดกความทรงจำำ�แห่ง่โลกของ

ประเทศไทย แบ่่งออกเป็็น 4 ระดัับ ได้้แก่่

1. ระดัับนานาชาติิหรืือระดับัโลก (international 

register)

2. ทะเบีียนระดัับภููมิิภาค (regional register)

UNESCO has invited member countries Survey 
and register heritage memories that are worthy  
of conservation and inheritance. In Thailand, 6  
international (world-level) registrations have already 
been announced. Mr. Panya Poolsilp found ancient 
documents, palm leaf books, Thai notebooks, white/
black khoi manuscripts in Wat Bo Sap, Ban Hua 
Khao, Singhanakhon District, totaling more than 
1,000 bindings, so he consulted with the abbot and 
monks, including the committee measure to carry 
out the conservation of ancient documents found 
and apply for registration to the national committee. 
Mr. Panya Poolsilp received the certificate from  
Mr. Phanombut Chandrachot, Director-General of 
the Fine Arts Department, on 16 May 2024.

Keywords: ancient documents, Bo Sap temple, 
Heritage, memories, Panya Phoonsin 
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3. ทะเบีียนระดัับชาติิ (national register)

4. ระดัับท้้องถิ่่�น (local register)

ในประเทศไทย ที่่�ประชุมุคณะกรรมการแห่่งชาติิ

ว่่าด้้วยการศึึกษา วิิทยาศาสตร์และวััฒนธรรมแห่่ง

สหประชาชาติิ (UNESCO) ได้้ประกาศขึ้้�นทะเบีียน

นานาชาติิ (ระดัับโลก) มาแล้้ว 6 รายการ ได้้แก่่

1. ศิลิาจารึึกพ่่อขุุนรามคำำ�แหง ได้้รัับการประกาศ

ขึ้้�นทะเบีียนเมื่่�อวัันที่่� 16 ตุุลาคม 2546 

2. เอกสารจดหมายเหตุุพระบาทสมเด็็จพระ

จุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัทรงปฏิิรูปูการบริหิารการปกครอง

ประเทศสยาม (พุุทธศัักราช 2411 - 2453) ได้้รัับการ

ประกาศขึ้้�นทะเบีียนเมื่่�อวัันที่่� 23 มีีนาคม 2553

3. จารึึกวััดโพธิ์์� ได้้รัับการประกาศขึ้้�นทะเบีียน

เมื่่�อวัันที่่� 27 พฤษภาคม 2554

4. บัันทึึกการประชุุมของคณะกรรมการสยาม

สมาคมในพระบรมราชููปถััมภ์์ ระหว่่าง พ.ศ. 2447 

จนถึึง พ.ศ. 2547 ได้้รัับการประกาศขึ้้�นทะเบีียนเมื่่�อ

วัันที่่� 18 มิิถุุนายน 2556

5. ฟิิล์์มกระจกและภาพต้นฉบัับ ชุดุหอพระสมุุด

วชิิรญาณ ได้้รัับการประกาศขึ้้�นทะเบีียนเมื่่�อวัันที่่� 30 

ตุุลาคม 2560

6. ชุุดคััมภีีร์์ใบลาน เรื่่�องอุุรัังคธาตุุ (ตำำ�นานพระ

ธาตุุพนม) ในหอสมุดุแห่ง่ชาติ ิกรมศิลิปากร ได้้รับัการ

ประกาศขึ้้�นทะเบีียนเมื่่�อวัันที่่� 24 พฤษภาคม 2566 

นอกจากนี้้� ยัังมีีเอกสารมรดกความทรงจำำ�แห่่ง

โลกอื่่�นๆ อีีกหลายรายการที่่� มีีผู้้�ยื่่�นเสนอเข้้าสู่่� 

การพิิจารณาข้ึ้�นทะเบีียนในระดัับชาติิและระดัับ

นานาชาติิ หากมีีความสำำ�คัญเพีียงพอก็็จะสามารถ

นำำ�เสนอข้้อมููลเพื่่�อขอข้ึ้�นทะเบีียนเป็็นความทรงจำำ�

แห่่งโลกได้้ในอนาคต

จัังหวััดสงขลาได้้ยื่่�นเสนอขอขึ้้�นทะเบีียนมรดก

ความทรงจำำ�แห่่งโลกมาแล้้วหลายเรื่่�อง ผ่่านการ

พิิจารณาแล้้วในระดัับท้องถิ่่�น 2 เรื่่�อง คืือ ภาพเก่่า

เมืืองสงขลา และเอกสารโบราณวััดบ่่อทรััพย์์ (สำำ�นััก

หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, 2567, หน้้า 1, 26)

ประวััติวัิัดบ่่อทรัพย์์
วััดบ่อทรััพย์ เป็็นวััดราษฎร์์สัังกััดคณะสงฆ์ ์

ฝ่่ายมหานิิกาย ตั้้�งอยู่่�ที่่�ตำำ�บลหััวเขา อำำ�เภอสิิงหนคร 

จังัหวัดัสงขลา สร้า้งขึ้้�นเมื่่�อปี ีพ.ศ. 2360 จากรูปูแบบ

สถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์

ตอนต้้น น่่าจะเป็็นวััดสำำ�คััญในสมััยที่่�เมืืองสงขลาตั้้�ง

เมืืองอยู่่�บริิเวณฝั่่�งแหลมสน วััดบ่่อทรััพย์์ได้้รัับการ 

ขุดุแต่ง่และบูรูณะโดยหน่ว่ยศิลิปากรที่่� 9 สงขลา กรม

ศิลิปากรได้ข้ึ้้�นทะเบียีนเป็น็โบราณสถานแห่ง่ชาติ ิเมื่่�อ 

พ.ศ. 2535 โบราณสถานที่่�สำำ�คัญภายในวััด ได้้แก่่ 

พระอุโุบสถ มีลัีักษณะสถาปัตัยกรรมต้น้พุุทธศตวรรษ

ที่่� 24 เสมาหิิน กำำ�แพงกัันดินิ เสาซุ้้�มประตูู บัวับรรจุอุัฐัิิ

ภาพที่่� 1 วััดบ่่อทรััพย์์
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 2 บ่่อน้ำำ��ขนาดใหญ่่หน้้าวััดบ่่อทรััพย์์ 
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)
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บริิเวณหน้้าวััดมีีบ่่อน้ำำ��ขนาดใหญ่่ ลัักษณะเป็็น

บ่่อน้ำำ��กรุอิุิฐ เส้้นผ่่าศูนูย์์กลางประมาณ 6 เมตร สมัยัก่่อน

เป็็นบ่่อน้ำำ��สำำ�คััญที่่�ชุุมชนใช้้น้ำำ��ร่่วมกััน บ่่อแห่่งนี้้�มีีน้ำำ��

ตลอดทั้้�งปีี ในอดีีตชุุมชนเรีียกว่่า “บ่่อซัับ” หมายถึึง

น้ำำ��ซึึมน้ำำ��ซับั ชาวบ้า้นเชื่่�อว่า่รัักษาโรคได้้ เมื่่�อตักัน้ำำ��ไป

ดื่่�มกิินและอาบก็จะหายจากโรคร้้าย อีีกตำำ�นานหนึ่่�ง

มีเีรื่่�องเล่า่กัันว่า่บ่่อน้ำำ��แห่ง่นี้้�มีทีรัพัย์ส์ินิอยู่่� จึึงเรีียกว่่า 

“บ่่อทรัพัย์” (สำำ�นักังานพระพุทุธศาสนาจังัหวัดัสงขลา, 

ม.ป.ป., ย่่อหน้้าที่่� 1)

ความสำคัญัของหนังัสือืบุดุในภาคใต้้
หนังัสืือบุดุ เป็็นเอกสารโบราณประเภทหนึ่่�งที่่�ใช้้

บัันทึึกความรู้้�ของคนไทยในสมััยก่่อน คำำ�ว่่า “บุุด” ใน

ภาษาถ่ิ่�นใต้้มีีที่่�มาจากรากคำำ�ภาษาสัันสกฤต คืือ 

คำำ�ว่่า “ปุุสตก” และภาษาบาลีีว่่า “โปตถก” ซึ่่�งหมาย

ถึึงคััมภีีร์์ใบลาน ผ้้า เปลืือกไม้้ และรููปปั้้�น หรืือคำำ�ว่่า 

“ปุุฎ” หมายถึึงการพัับ ซ่ึ่�งมีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับ

หนัังสืือบุุดคืือเป็็นหนัังสืือพัับ อีีกข้้อสัันนิิษฐานหนึ่่�ง 

ในภาษาถิ่่�นใต้้จะออกเสีียงคำำ�ว่่า “สมุุด” เป็็น “หมุุด”  

จึึงอาจกลายเป็็นบุุดในเวลาต่่อมา (สารานุุกรม

วััฒนธรรมไทยภาคใต้้, 2542, หน้้า 8328)

หนัังสืือบุุดเป็็นมรดกทางวััฒนธรรม (cultural 

heritage) อัันเป็็นผลผลิิตจากภููมิิปััญญาของบรรพ

ชนชาวไทยภาคใต้้ที่่�มีีคุุณค่่าควรแก่่การอนุุรัักษ์ ์

และสืืบทอดไว้้ โดยตััวของหนัังสืือบุุดเองถืือเป็็น

สารสนเทศมรดกทางวััฒนธรรมที่่�มีีลัักษณะเป็็น

เอกสาร จดหมายเหตุุ หรืือเอกสารประวััติิศาสตร์์  

ของไทยสมััยโบราณ ที่่�บัันทึึกความรู้้� ภููมิิปััญญา 

หลากหลายสาขาวิชิา เช่น่ วรรณกรรม ประวัติัิศาสตร์์ 

การแพทย์์แผนไทย ไสยศาสตร์์ ดาราศาสตร์์ ความรู้้�

เหล่่านี้้�จำำ�เป็็นต้้องมีีการจััดการเพื่่�อให้้สามารถเข้้าถึึง

ได้้และนำำ�มาใช้้ประโยชน์ได้้ หนัังสืือบุุดหรืือคััมภีีร์์บุดุ 

มีีความสำำ�คััญดัังนี้้�

1. เป็็นแหล่่งรวบรวมสรรพวิิทยาการไว้้หลาย

สาขา คือืศาสนา กฎหมาย ตำำ�นานและประวัตัิศิาสตร์์ 

ตำำ�ราและแบบเรียีน สุภุาษิติและวรรณกรรมประโลมโลก

2. เป็็นวรรณกรรมท้้องถิ่่�นประเภทลายลัักษณ์์ 

จึึงเป็็นทรััพย์ทางปััญญาของชุุมชนและสัังคม  

ให้้ประโยชน์์ทั้้�งด้้านสัังคม วััฒนธรรม เศรษฐกิจ 

การเมืืองการปกครอง ภาพประกอบในหนัังสืือ มีีทั้้�ง

ภาพเขีียนสีี และภาพลายเส้้น ที่่�ลัักษณะเนื้้�อหาและ

ศิิลปะหลากหลาย

หากพิิจารณาหนัังสืือบุุดในมุุมมองของวิิชาการ

จดหมายเหตุ ุ(archival science) จะเห็็นได้ว้่า่หนังัสือื

บุุดถืือเป็็นเอกสารจดหมายเหตุุ (archival records) 

หรืือเอกสารประวััติิศาสตร์์ (historical records) 

ประเภทหนึ่่�ง เนื่่�องจากเป็น็เอกสารที่่�คนในยุคุโบราณ

ได้้ทำำ�ข้ึ้�นเพื่่�อใช้้ประโยชน์์ในการดำำ�รงชีีวิิต เช่่น เป็็น

คู่่�มือการประกอบอาชีีพ หรืือใช้้ในการประกอบพิธีกีร

รมสำำ�คััญๆ เช่่น พิิธีีแต่่งงาน ข้ึ้�นบ้้านใหม่่ พิิธีีศพ 

ตลอดถึึงใช้้เป็็นแหล่่งอ้้างอิิงเพื่่�อให้้คติิชีีวิิตและเพื่่�อ

ความจรรโลงใจ ซึ่่�งเรื่่�องราวอาจจะเป็น็นิทิาน สุภุาษิติ 

คำำ�สอน ความเชื่่�อ ฤกษ์์ยามโหราศาสตร์์ คำำ�สอนใน

ศาสนา ไสยศาสตร์ เวทมนต์์คาถา ตำำ�รายา ประเพณี 

พงศาวดาร ตำำ�นาน บทบััญญััติิแห่่งกฎหมาย  

ยกตััวอย่่าง เช่่น วรรณคดีีทางศาสนามหาชาดก  

กายนครคำำ�กาพย์ ์วรรณคดีคีำำ�สอน เช่น่ กฤษณาสอน

น้้อง สุุภาษิิตร้้อยแปด สุุภาษิิตสอนหญิิง วรรณคดีี

พิิธีีกรรม เช่่น บททำำ�ขวััญนาค บททำำ�ขวััญเรืือ  

บททำำ�ขวัญัข้้าว วรรณคดี ีตำำ�นานว่า่ด้ว้ยความเป็น็มา

ของศาสนสถานที่่�สำำ�คัญั ๆ  เช่่น ตำำ�นานพระธาตุุเมืือง

นครศรีีธรรมราช ตำำ�นานการสร้้างพระปรางค์์เมืือง

หงสา วรรณคดีนีิทิานที่่�รู้้�จักักันัแพร่หลายในภาคใต้้ เช่่น 

เรื่่�องพระสุุธนมโนห์์รา นางสิิบสอง นกกระจาบ สุุบิิน 

นายดั่่�น และวัันคาร วรรณคดีีนิริาศ เช่่น นิริาศเกาะสมุยุ 

นิิราศถ้ำำ��เขาเงิิน นิิราศพััทลุุง นิิราศเสืือขบ เป็็นต้้น 
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หนัังสืือบุุดของภาคใต้้มีีปรากฏอยู่่�ตามจัังหวััด

ต่่าง ๆ  และมีีหลายขนาด แต่่ละขนาดจะสััมพัันธ์์กัับ

เนื้้�อหาที่่�เขีียน เช่่น ถ้้าใช้้บัันทึึกวรรณกรรมประเภท

ศาสนา หนังัสืือพระมาลััย บัันทึึกอัักษรขอมบาลีีหรืือ

ขอมไทย กว้้างประมาณ 15-20 เซนติิเมตร และยาว

ประมาณ 70 เซนติิเมตร  สำำ�หรัับนิิทานชาดก นิิทาน

ประโลมโลก ตำำ�นาน พงศาวดาร หรือืตำำ�ราดูลูักัษณะ

เรืือ มัักเป็็นหนัังสืือบุุดขนาดกลางที่่�มีีขนาดกว้้าง

ประมาณ 10 เซนติิเมตร และยาวประมาณ 34-40 

เซนติเิมตร ส่ว่นประเภทของตำำ�รายาหรือืคาถาอาคม 

นิิยมบัันทึึกลงหนัังสืือบุุดขนาดเล็็ก (หนัังสืือบุุด, 

2561, ย่่อหน้้าที่่� 3)

หนังัสือืบุุดวัดับ่่อทรัพัย์์
เมื่่�อปลายปีี 2563 นายปััญญา พููลศิิลป์ ์หัวัหน้้า

งานก่่อสร้้าง ฝ่่ายก่่อสร้้างและปรัับปรุุงอุุปกรณ์ ์

การผลิิต บริิษััท สำำ�รวจและผลิิตปิิโตรเลีียม จำำ�กัด 

(มหาชน) ที่่�ตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�อำำ�เภอสิงิหนคร มีโีอกาสไป

ทำำ�บุุญและติิดตั้้�งระบบไฟส่่องสว่่างที่่�วััดบ่อทรััพย์์ 

ตำำ�บลหััวเขา อำำ�เภอสิิงหนคร ได้้เห็็นเอกสารหนัังสืือ

คัมัภีรี์ต์่า่งๆ เช่น่ หนังัสือืใบลาน สมุดุไทย บุดุขาว บุดุ

ดำำ� ที่่�อยู่่�ในวััด จำำ�นวนกว่่า 1,000 ผููก อยู่่�ในสภาพ

แวดล้อ้มขาดการดููแลที่่�เหมาะสมและสุ่่�มเสี่่�ยงต่่อการ

ชำำ�รุุดจากแมลงและหนููกััดแทะ เชื้้�อรา ความชื้้�น และ

การสููญหายโดยมนุุษย์์ได้้ 

การสํํารวจข้้อมููลเบื้้�องต้้น พบข้้อมููลดัังนี้้�

(ประเด็็นที่่�สำำ�รวจ อ้้างอิิงตามบทความ วิิรััตน์์ อุุ

นนาทรวรางกููร. (2528). หนัังสืือใบลาน. ศิิลปากร, 

29,1 (มีีนาคม). หน้้า 31-37.)

 1. จำำ�นวนของเอกสาร เมื่่�อแรกดำำ�เนิินการ พบ

หนังัสือืใบลาน 114 มัดั 1,267 ผูกู หนังัสือืบุุดขาว 32 

เล่ม่  ปัญัญา พููลศิลิป์,์ (2567, สัมัภาษณ์)์ เล่า่ว่า่ ก่อ่น

หน้้านี้้�มีีจำำ�นวนมากกว่่านี้้� โดยหอสมุุดแห่่งชาติิได้้

ดำำ�เนิินการสํํารวจในปีี 2528 มีี 1,558 ผููก และเมื่่�อ

ดำำ�เนิินการไประยะหนึ่่�ง สํํารวจล่่าสุุดเหลืือเพีียง

หนังัสือืใบลาน 99 มัดั 528 ผูกู หนังัสือืบุดุขาว 32 เล่ม่

 2. ข้้อมููลรายการของเอกสาร บางรายการระบุุ

ชื่่�อผู้้�สร้า้ง มีทีั้้�ง ชื่่�อไทย ชื่่�อจีีน ข้อ้มููลทางประวัตัิศิาสตร์ 

ระบุุชื่่�อบุุคคล นามผู้้�สร้้าง ผู้้�คััดลอก และวััน เดืือน ปีี 

พบฉลากหนัังสืือใบลาน ภาพวาดและสีีที่่�ใช้้ในการ

วาดในหนัังสืือบุุดขาว

3. ไม้ป้ระกับั หนังัสือืใบลานที่่�จารเสร็จ็เรียีบร้อ้ย

แล้้ว มีีหลายๆ ผููก รวมกัันเข้้าเป็็นคััมภีีร์์หนึ่่�ง หรืือมััด

หนึ่่�ง เมื่่�อจะจัดัเก็บ็ต้อ้งมีไีม้ข้นาบสองข้า้ง เรียีกว่า่ไม้้

ประกัับ มีีมากมายหลายประเภท หนัังสืือใบลานวััด

บ่อ่ทรัพัย์ ์พบไม้ป้ระกับัทั้้�งแบบจีนีลายกำำ�มะลอ แบบ

ลายรดน้ำำ��ทอง และแบบทองทึึบ

 4. ผ้้าห่่อพระคััมภีีร์์ ชนิิดของผ้้าห่่อแสดงฐานะ

ของผู้้�สร้้าง หนัังสืือโบราณวััดบ่อทรััพย์พบผ้าห่่อ

หลากหลาย มีีทั้้�งผ้้ายกทอง ผ้้าแพรจีีน บางห่่อก็็เป็็น

ผ้า้ลายอย่า่งซึ่่�งมีใีช้เ้ฉพาะในราชสำำ�นักั รวมทั้้�งผ้า้ลาย

นอกอย่่าง    

5. เชืือกมััดคััมภีีร์์ใบลาน หนัังสืือใบลานเมื่่�อห่่อ

ผ้า้เรีียบร้อ้ยดีแีล้ว้ต้อ้งใช้เ้ชือืกมัดัให้แ้น่น่เพื่่�อป้อ้งกันั

ฝุ่่�นละอองและสััตว์์เข้้าไปกััดกิินข้้างใน เชืือกที่่�ใช้้มััด

คััมภีีร์์มีีขนาดยาวมาก เพราะใช้้พัันหลายเปลาะ 

เปลาะละหลายรอบ เชืือกที่่�ใช้้มััดทำำ�จากวััสดุุต่่าง ๆ 

หนังัสือืใบลานที่่�วัดับ่อ่ทรัพัย์ ์พบทั้้�งแบบเชือืกธรรมดา 

ทำำ�จากปอหรืือป่่าน และแบบเปีียถัักจากเส้้นผมของ

คน อันัแสดงถึึงความมีีศรัทัธามากที่่�สุดุ (วิิรัตัน์ อุนุนา

ทรวรางกููร, 2528, หน้้า 36)

6. ฉบับัของหนังัสือืใบลาน หนังัสือืใบลานที่่�จารนั้้�น 

แบ่่งออกตามประเภทของหน้้าปก และริิมขอบลาน

ต่่าง ๆ กััน เรีียกว่่าฉบัับ หนัังสืือใบลานที่่�วััดบ่่อทรััพย์์

พบว่่ามีีทั้้�งฉบัับทองทึึบ ฉบัับทองทึึบล่่องชาด ฉบัับ

ข้้างลายรดน้ำำ��แดง และฉบัับล่่องรััก
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ภาพที่่� 3 หนัังสืือบุุดขาว วััดบ่่อทรััพย์์ ระบุุปีีที่่�สร้้าง พ.ศ. 2391 ในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายหนัังสืือบุุดขาวต้้นฉบัับของวััดบ่่อทรััพย์์ จัังหวััดสงขลา โดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 4 หนัังสืือบุุดขาว วััดบ่่อทรััพย์์ ระบุุปีีที่่�สร้้าง พ.ศ. 2391 ในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 
            หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายหนัังสืือบุุดขาวต้้นฉบัับของวััดบ่่อทรััพย์์ จัังหวััดสงขลา โดยผู้้�เขีียน (2567)
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ภาพที่่� 5 หนัังสืือบุุดขาว วััดบ่่อทรััพย์์ ระบุุปีีที่่�สร้้าง 
จุุลศัักราช 1184 หรืือ พ.ศ. 2365 ในสมััยพระบาท

สมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย ผู้้�สร้้างคืือสีีกาห่่อแจ
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 7 ผ้้ายกทองที่่�ใช้้ห่่อคััมภีีร์์ใบลานวััดบ่่อทรััพย์์ 
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 9 ผ้้าลายอย่่างที่่�ใช้้ห่่อคััมภีีร์์ใบลานวััดบ่่อทรััพย์์ 
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 6 ไม้้ประกัับรัักดำำ�ลายน้ำำ��ทองที่่�พบในเอกสาร
โบราณวััดบ่่อทรััพย์์ 

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 8 ผ้้ายกทองอีีกลัักษณะหนึ่่�งที่่�พบในชุุดเอกสาร
โบราณวััดบ่่อทรััพย์์

      หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 10 ผ้้าลายนอกอย่่างที่่�ใช้้ห่่อคััมภีีร์์ใบลาน 
 วััดบ่่อทรััพย์์ 

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)
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ภาพที่่� 11 ผ้้าลายราชวััตรที่่�พบในชุุดเอกสารโบราณ 
วััดบ่่อทรััพย์์

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 13 เชืือกมััดคััมภีีร์์ใบลานแบบเปีียถัักจาก
เส้้นผมที่่�พบในชุุดเอกสารโบราณวััดบ่่อทรััพย์์ 

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 15 คััมภีีร์์ใบลานฉบัับทองทึึบล่่องชาดที่่�พบใน
ชุุดเอกสารโบราณวััดบ่่อทรััพย์์

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 12 เชืือกธรรมดาที่่�ใช้้มััดคััมภีีร์์ใบลาน 
วััดบ่่อทรััพย์์

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 14 คััมภีีร์์ใบลานฉบัับทองทึึบที่่�พบในชุุดเอกสาร
โบราณวััดบ่่อทรััพย์์ 

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 16 คััมภีีร์์ใบลานฉบัับข้้างลายรดน้ำำ��แดงและ 
ฉบัับล่่องรัักที่่�พบในชุุดเอกสารโบราณวััดบ่่อทรััพย์์ 

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)
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7. ฉลากหนัังสืือใบลาน หนัังสืือใบลานเมื่่�อห่่อ

ผ้า้เรียีบร้อ้ยดีแีล้ว้ จะมีป้ี้ายบอกชื่่�อพระคััมภีีร์ ์จำำ�นวน

ผููกและลาน เรีียกว่่าฉลาก ทำำ�ด้้วยวััสดุุต่่าง ๆ กััน ที่่�

วััดบ่่อทรััพย์์พบฉลากหนัังสืือบุุดที่่�ทำำ�จากงาช้้าง

8. ภาพวาดในหนัังสืือบุุดขาว พบลักษณะการ

วาดที่่�มีีอััตลักษณ์์แบบภาคใต้้ และมีีประเด็็นที่่� 

น่า่สนใจให้้ศึึกษาเพิ่่�มเติิม เช่่น บางภาพเขีียนไม่เ่สร็จ็ 

พบการใช้้สีีครามในบางพัับ ศิิลปะที่่�ใช้้ในการเขีียน

ลาย เป็็นต้้น

9. ภาษาที่่�ใช้้จาร สมััยโบราณก่่อนการใช้้สมุุด

แบบฝรั่่�ง การบันัทึึกเรื่่�องราวจะใช้้วิธิี ี“จาร” หรือืจารึึก

ลงในหนัังสืือใบลาน ภาษาที่่�ใช้้จารส่่วนใหญ่่เป็็น

ภาษาบาลีีหรืือมคธ รองลงไปเป็็นภาษาไทยและ

สันัสกฤต ในหนังัสือืใบลานวััดบ่อทรัพัย์ พบทั้้�งภาษา

บาลี ีสันัสกฤต ขอม ส่ว่นหนังัสืือบุดุ พบทั้้�งภาษาบาลีี 

สัันสกฤต และไทย (วิิรััตน์์ อุุนนาทรวรางกููร, 2528, 

หน้้า 33)

ภาพที่่� 18 ภาพพระยมกในหนัังสืือบุุดขาววััดบ่่อทรััพย์์ 
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 17 ฉลากหนัังสืือใบลานทำำ�จากงาช้้างที่่�พบในชุุดเอกสารโบราณวััดบ่่อทรััพย์์
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)

ภาพที่่� 19 ภาพพระมหาปััฏฐานในหนัังสืือบุุดขาววััดบ่่อทรััพย์์ 
และลัักษณะการเขีียนลายในหนัังสืือบุุดขาววััดบ่่อทรััพย์์  

ซึ่่�งสัันนิิษฐานว่่าเป็็นแบบสมััยอยุุธยาถึึงรััชกาลที่่� 1
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)
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องค์์ประกอบต่่าง ๆ เหล่่านี้้� นำำ�ไปสู่่�การศึึกษา

เพื่่�อกำำ�หนดอายุขุองของคัมัภีรี์ใ์บลานและหนังัสือืบุดุ

เหล่่านี้้�ได้้ โดยพบว่าอยููในช่่วงสมััยธนบุุรีีถึึงต้้นกรุุง

รััตนโกสิินทร์์ ชิ้้�นส่่วนใบลานบางใบที่่�พบสัันนิิษฐาน

ว่่าอาจเก่่าไปถึึงสมััยอยุุธยา

การเชื่่�อมโยงข้้อมูลูทางประวัตัิศิาสตร์ 
เท่่าที่่�ได้้ศึึกษาหนัังสืือบุุดเพีียงบางส่่วน พบว่่า

เรื่่�องราวที่่�บัันทึึกลงในสมุุดข่่อยหรืือใบลานล้้วนแต่่

สััมพัันธ์์กัับวิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรมของชาวใต้้ในอดีีต 

จากเอกสารที่่�พบ มีีการระบุุชื่่�อบุุคคล วััน เดืือน ปีี  

พบทั้้�งในคัมัภีรี์ใ์บลานและหนัังสือืบุดุขาว ซ่ึ่�งลักัษณะ

การเขีียนในตอนท้้าย คํําศััพท์เฉพาะเรีียกว่่า Para 

text หรือื ปรบท เป็น็ธรรมเนียีมที่่�จะบอกวัตัถุประสงค์์

ของการสร้้าง ระบุุนามผู้้�สร้า้ง ผู้้�คัดัลอก และวัันเดือืน

ปีี (จตุุพร เพชรบููรณ์์, 2567, สััมภาษณ์) สามารถ 

เชื่่�อมโยงทางประวััติิศาสตร์เรื่่�องการมีีกิิจกรรม 

สํําคััญในอดีตีบริเิวณชุมุชนวัดับ่อทรัพัย์ ์จากเอกสาร

โบราณที่่�พบได้้ เช่่น “...คััมภีีร์์ใบลานผููกนี้้�สร้้าง 

จุลุศักัราช 1238 (พ.ศ. 2419) ในสมััยรัชักาลที่่� 5 โดย 

นายชม หลวงวิิเศษภักดีี ผู้้�ช่่วยราชการเมืืองสงขลา 

เรื่่�องที่่�สร้า้ง ภิกิษุปุาฎิโิมกวินิิจิฉัยั 1 ผูกู 28 ลาน 3…” 

จากชิ้้�นส่่วนหนัังสืือบุุดขาวที่่�พบฉบัับหนึ่่�ง พบ

เรื่่�องณรงคจิิตชาดก ซ่ึ่�งพิิเศษกว่่าฉบัับอื่่�น ๆ  เนื่่�องจาก

มีีการสอดแทรกกิิจกรรมต่่าง ๆ ของเมืืองสงขลาใน

ช่ว่งปลายอยุุธยาถึึงต้้นรัตันโกสิินทร์์ เช่่น การเดิินทัพั  

สอดแทรกสภาพภููมิิประเทศ เช่่น หััวเขาแดง  

การค้้าขายในยุุคนั้้�น เช่่น สำำ�เภาจากเมืืองกวางตุ้้�ง 

กำำ�ปั่่�นจากฮอลแลนด์์ หรืือระบุุสิินค้้า เช่่น แพรจาก

เมืืองจีีน เครื่่�องทองเหลืืองจากกลัันตััน                          

 อีีกฉบัับหนึ่่�ง พบเรื่่�องการนำำ�ทััพจากเมืืองหลวง

มาสู่่�หััวเมืืองภาคใต้้ ในปีีมะเมีีย อััฐศก ศัักราช 1148 

(ตรงกัับ พ.ศ. 2329 - ผู้้�เขีียน) พระยาศรีีพิิพััฒน์์ 

เจ้้าพระยายมราช หลัังปราบไทรบุุรีีเรีียบร้อยยกทััพ

กลัับเมืืองสงขลา ให้้สร้้างเจดีีย์์ข้ึ้�นที่่�ยอดเขาเมืือง 

เคีียงกัันกัับพระเจดีีย์์ที่่�เจ้้าพระยาพระคลัังสร้้างไว้ ้

เมื่่�อครั้้�งปราบปรามเมืืองตานีี ปรากฏในพระราช

พงศาวดารกรุุงรััตนโกสิินทร์์ รััชกาลที่่� 3 (2481, ตอน

ที่่� 136) ความว่า่ “...ท่า่นพระยาศรีพีิพิัฒัน์ ์เจ้า้พระยา

ยมราช จััดการเมืืองไทรเรีียบร้้อยแล้้ว ก็็ยกทััพกลัับ

ภาพที่่� 20 ชื่่�อบุุคคลที่่�พบในคััมภีีร์์ใบลานวััดบ่่อทรััพย์์ 
          หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)
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มาเมืืองสงขลา ท่่านพระยาศรีีพิิพััฒน์์ให้้สร้้าง 

พระเจดีีย์์ข้ึ้�นที่่�ยอดเขาเมืืองเคีียงกัันกัับพระเจดีีย์์ 

ซึ่่�งเจ้้าพระยาพระคลัังทำำ� เมื่่�อครั้้�งยกไปปราบปราม

เมืืองตานีีเป็็นกบฏ...” 

หนังัสือืบุดุเหล่่านี้้�สามารถเชื่่�อมโยงประเด็็นของ

ประวััติิศาสตร์เมืืองสงขลา จากปลายอยุุธยาถึึงต้้น

รัตันโกสินิทร์ไ์ด้ ้จากลักัษณะของตู้้�ที่่�ใช้เ้ก็บ็พระคัมัภีรี์์

ลายน้ำำ��ทอง จากผ้้าห่่อพระคััมภีีร์์ ซ่ึ่�งบ่่งบอกถึึงสถานะ

ผู้้�สร้้างพระคััมภีีร์์ และนำำ�ไปเชื่่�อมโยงกัับพงศาวดาร

จากปลายอยุุธยาถึึงต้้นรััตนโกสิินทร์์ ดัังที่่�ปรากฏใน

พระราชพงศาวดารกรุุงรััตนโกสิินทร์์ รััชกาลที่่� 3

ข้้อค้้นพบนี้้�เป็็นเพีียงบางส่่วนจากเอกสารที่่�ได้้

ศึึกษาแล้้ว ยัังมีีเอกสารอีีกจำำ�นวนมากที่่�รอการ

ปริิวรรตจากผู้้�เชี่่�ยวชาญทางภาษา 

การดำเนินิงานอนุรุักัษ์์
เมื่่�อได้้พบเอกสารโบราณในสภาพดังกล่่าวแล้้ว 

นายปััญญา พููลศิิลป์ ์จึึงได้้ปรึึกษากัับท่า่นเจ้้าอาวาส 

และพระสมุุห์์ รวมทั้้�งคณะกรรมการวััด เพื่่�อดำำ�เนิิน

การอนุุรัักษ์์เอกสารโบราณที่่�พบ เป็็นธุุระจััดหาคณะ

ทำำ�งานมาเพื่่�อทำำ�ความสะอาด รวบรวมและจััดเก็็บ 

เพื่่�อให้้เอกสารและคััมภีีร์์ต่่าง ๆ มีีสภาพที่่�ดีี โดยได้้

ดำำ�เนิินการดัังนี้้�

1. เบื้้�องต้น้ ได้ร้วบรวมเอกสารทั้้�งหมดจัดัเก็บ็เข้า้

ตู้้�เหล็็ก ล็็อกกุุญแจเพื่่�อป้้องกัันการสููญหายเพิ่่�มเติิม

2. วางแผนงานอนุุรัักษ์์แบบรอบด้้าน เชิิญนััก

วิิชาการที่่�มีีความชํํานาญด้้านต่่างๆ มาร่่วมอนุุรัักษ์์

และปริิวรรตเอกสารทั้้�งหมด 

3. ศึึกษาเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกััน เช่่น ผ้้าห่่อคััมภีีร์์ 

เชืือกรััดคัมภีีร์์ สายสนอง ไม้้ประกัับคััมภีีร์์ ภาษา 

ฉลากหนัังสืือใบลาน เรื่่�องราวที่่�จารในใบลาน 

4. ทํําทะเบีียน บัันทึึกภาพเอกสาร สแกนเป็็น

ดิิจิิทััล ถ่่ายรููป ทำำ�รายการ ให้้รายละเอีียดลักษณะ

หนัังสืือบุุดแต่่ละชิ้้�น ลัักษณะไม้้ประกัับ ชนิิดและ

ลวดลายของผ้า้ห่อ่ และเตรียีมเผยแพร่ลงเว็บ็ไซต์ก์าร

อนุุรัักษ์์เอกสารและคััมภีีร์์วััดบ่่อทรััพย์์ 

5. แต่ง่ตั้้�งคณะทำำ�งาน โดยได้้รัับความอนุเุคราะห์์

จากผู้้�มีีความรู้้�ความสามารถ

ภาพที่่� 21 ตู้้�เหล็็กล็็อกกุุญแจสำำ�หรัับจััดเก็็บเอกสารโบราณวััดบ่่อทรััพย์์
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน (2567)
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6. สร้้างการมีีส่่วนร่่วมจากภาคส่่วนต่่าง ๆ โดย

ประชาสััมพัันธ์์และเชิิญชวนคนในชุุมชนรอบวัดมา

ร่่วมกัันอนุุรัักษ์์ เพื่่�อรัับรู้้�ถึึงความสํําคััญของเอกสาร

โบราณ ภาคภููมิิใจในประวััติิศาสตร์ของท้้องถิ่่�น  

เชิญิชวนผู้้�สนใจร่ว่มอนุรุักัษ์เ์พื่่�อให้โ้ครงการดำำ�เนินิไป

อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 

มีีผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิเชี่่�ยวชาญเรื่่�องผ้้า นัักวิิชาการ

อิิสระและนัักวิิชาการจากสถาบัันวััฒนธรรมศึึกษา

กััลยาณิิวััฒนา มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์  

นัักวิิชาการด้้านภาษาและอัักขระโบราณ และ 

หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิเฉลิิมพระเกีียรติิสมเด็็จ

พระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีีนาถ สงขลา ได้้เข้้า

ภาพที่่� 22  นายปััญญา พููลศิิลป์์ ขึ้้�นรัับมอบประกาศนีียบััตรจากนายพนมบุุตร จัันทรโชติิ อธิิบดีีกรมศิิลปากร 
เมื่่�อวัันที่่� 16 พฤษภาคม 2567. 

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดย [ช่่างภาพของกรมศิิลปากร], 2567.

ภาพท่ี่� 23  ประกาศนียีบััตรการข้ึ้�นทะเบียีนเอกสารโบราณวััดบ่อทรัพัย์เป็็นมรดกความทรงจำำ�แห่่งโลกในระดับัท้องถิ่่�น. 
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดย [ปััญญา พููลศิิลป์์], 2567.
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มาสนัับสนุุนและร่่วมดำำ�เนิินการอนุุรัักษ์์ ดัังนี้้� (คณะ

กรรมการดำำ�เนิินงานโครงการอนุุรัักษ์์คััมภีีร์์และ

เอกสารโบราณ วััดบ่่อทรััพย์์ จัังหวััดสงขลา, 2565).   

 1. อาจารย์์เผ่่าทอง ทองเจืือ (ประธานโครงการ)

 2. นายปััญญา พููลศิิลป์์ (ดำำ�เนิินงาน / ประสาน

งาน) 

 3. นายมงคล ชนิินทรสงขลา อาจารย์์คณะ

สถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราช

มงคลศรีีวิิชััย (นัักวิิชาการชำำ�นาญการด้้านผัังเมืือง)

4. ดร.จตุุพร เพชรบููรณ์์ อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชา

สัังคม วััฒนธรรม และการพััฒนามนุุษย์ คณะ

ศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขต

หาดใหญ่่ (นัักวิิชาการชำำ�นาญการด้้านภาษาและ

อัักขระโบราณ)

 5. นายจีีรวุุฒิิ บุุญรััศมีี (นัักวิิเคราะห์์นโยบาย

และแผนยุุทธศาสตร์์ เทศบาลนครสงขลา และนััก

ประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�น)  

เมื่่�อสถานการณ์์โควิิดผ่านไป คณะทำำ�งานก็็ได้้

ดำำ�เนิินการต่่อ หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิเฉลิิม 

พระเกีียรติิสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์�  พระบรม

ราชินิีนีาถ สงขลา ได้้จัดัส่ง่แบบฟอร์ม์ใหม่ม่าให้ก้รอก

และสนัับสนุุนให้้ยื่่�นเสนอขอข้ึ้�นทะเบีียน “หนัังสืือ 

บุุดดำำ�บุดขาวและหนัังสืือใบลาน วััดบ่่อทรััพย์” เป็็น

มรดกความทรงจำำ�แห่ง่โลกต่อ่ UNESCO แบบฟอร์ม์ 

มีี 8 หััวข้้อใหญ่่ และมีีหััวข้้อย่่อย ๆ อีีกหลายหััวข้้อ 

โดยคณะกรรมการกรมศิิลปากรได้้เชิิญชุุมชนมา 

เป็็นพยานในการกรอกแบบฟอร์์มและยื่่�นต่่อคณะ

กรรมการ เมื่่�อผ่่านพิิจารณาเบื้้�องต้้นในเดืือนมีีนาคม 

ปีี 2565 คณะกรรมการได้้ลงมาตรวจสอบเอกสาร

ทั้้�งหมดถึึงการมีีอยู่่�จริิง  และส่่งข้้อมููลให้้คณะ

กรรมการพิิจารณา

หลัังผ่่านการพิิจารณาเมื่่�อปลายเดืือนเมษายน 

ปี ี2566 คณะกรรมการกรมศิิลปากร ผู้้�เชี่่�ยวชาญ และ

คณะกรรมการ UNESCO ได้้ลงมาจััดเวทีีวิิพากษ์์ 

เรื่่�องที่่�ยื่่�นขอจดทะเบียีน โดยนายปัญัญา พููลศิลิป์ ์ได้้

ไปเป็น็วิทิยากรนำำ�เสนอพร้อ้มจัดันิทิรรศการประกอบ 

มีผีู้้�เชี่่�ยวชาญจากกรมศิิลปากร ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นภาษา

และผู้้�แทน UNESCO ของประเทศไทย รวม 6 คน  

มาร่่วมกัันพิิจารณา โดยคณะกรรมการได้้วิิพากษ์ ์

และให้้ปรัับปรุุงข้้อมููลเพิ่่�มเติิมในแบบฟอร์์มให้้มีี 

ความกระชัับและหนัักแน่่นข้ึ้�น หลัังจากปรัับปรุุง

ข้้อมููลแล้้วได้้เสนอเข้้าสู่่�การพิิจารณาอีีกครั้้�ง ในวัันที่่� 

9 เมษายน 2567 ผลการพิิจารณาให้้ “หนัังสืือบุุดดำำ�

บุุดขาวและหนัังสืือใบลานวััดบ่่อทรััพย์์” เป็็น “มรดก

ความทรงจำำ�แห่่งโลกในระดัับท้้องถิ่่�น” 

เอกสารโบราณวััดบ่่อทรััพย์์ คััมภีีร์์ใบลาน 

หนัังสืือบุุดดํํา หนัังสืือบุุดขาว นอกจากจะเป็็นบัันทึึก

ความทรงจํําของชุุมชน แม้้เป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�งแต่่ยััง

สามารถบอกเล่่าเรื่่�องราวถึึงความสํําคััญของชุุมชน

บริิ เวณวััดบ่่อทรััพย์์ในอดีีตเป็็นจุุดที่่� เชื่่�อมโยง

ประวััติิศาสตร์์ของเมืืองสงขลา และประวััติิศาสตร์์

หน้้าสํําคััญที่่�ควรหวงแหน อนุุรัักษ์์และเผยแพร่่ เพื่่�อ

ให้้เกิิดการส่่งเสริิมและต่่อยอดองค์์ความรู้้�ในด้้าน 

ต่่าง ๆ และที่่�สํําคััญ ทํําให้้คนในชุุมชนเกิิดความ 

ภาคภููมิิใจในบรรพชนในยุุคก่่อร่่างสร้้างเมืือง เห็็น

ความสํําคััญรวมทั้้�งการรู้้�สึึกรัักและหวงแหนทรััพย์

สมบััติิของชุุมชน เอกสารที่่�พบเป็็นเอกสารโบราณ

เพีียงชุุดเดีียวที่่�หลงเหลืืออยู่่� ซ่ึ่�งในบริเวณเดีียวกััน 

อีีกสามวััด คืือวััดสุุวรรณคีีรีี วััดศิิ ริิวรรณาวาส  

วััดภููผาเบิิก ไม่่มีีหลงเหลืือให้้พบอีกแล้้ว หวัังเป็็น

อย่่างยิ่่�งว่่าหลัักฐานชุุดนี้้�จะเป็็นประโยชน์อย่่างมาก

ในหลายมิิติิ (ปััญญา พููลศิิลป์์, 2567, สััมภาษณ์์)

นอกจากจะอุุดมไปด้้วยทรััพยากรธรรมชาติ ิ

แล้้ว สงขลายัังมีีทรััพยากรทางวััฒนธรรมลัักษณะนี้้�

หลงเหลืืออยู่่�อีกมากที่่�รอการค้้นพบ อีีกทั้้�งสงขลายััง

มีีทรััพยากรบุุคคลผู้้�มีีความรู้้�ความสามารถและ 
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วิิสััยทััศน์์กว้้างไกลอยู่่�มาก ที่่�จะมองเห็็นคุุณค่่าขอ 

งสิ่่�งเหล่่านี้้�และเข้้าไปดำำ�เนิินการอนุุรัักษ์์อย่่าง 

เป็็นระบบเพื่่�อให้้ เป็็นมรดกของแผ่่นดิินสืืบไป  

การข้ึ้�นทะเบีียนเอกสารโบราณวััดบ่่อทรััพย์์นัับเป็็น 

อีีกหนึ่่�งความภาคภููมิิใจของสงขลาที่่�จะส่่งเสริิมให้้

กระบวนการผลัักดัันสงขลาเป็็นมรดกโลกที่่�กำำ�ลััง

ดำำ�เนิินการอยู่่�มีีพลัังยิ่่�งขึ้้�น 

เอกสารอ้้างอิิง
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วัันกััลยาณิิวััฒนา : พระประวััติิ พระกรณีียกิิจ และ
คุุณููปการแห่่งการศึึกษาไทย”

โดย:  อ้้อมใจ วงษ์์มณฑา

สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์ ทรงบำำ�เพ็็ญพระภารกิิจ

อัันยิ่่�งใหญ่่ไว้้เป็็นอเนกคุณทั้้�งแก่่ชาวไทยและชาวโลก พระกรณีียกิิจ พระประวััติิ พระอััจฉริิยภาพในศาสตร์ ์

หลายแขนง ตลอดจนพระจริยิวัตัรอันังดงามและเรีียบง่ายสมเป็น็แบบอย่า่งของขัตัติยินารีีแห่ง่พระบรมราชจักัรีี

วงศ์์ ล้้วนแสดงถึึงพระคุุณลัักษณะอัันโดดเด่่นของพระองค์์ โดยอุุปมาอุุปไมยไว้้ว่่าทรงเป็็นดั่่�ง “แสงหนึ่่�ง” ซึ่่�ง 

ส่่องฉายให้้ผู้้�คนได้้มองเห็็นความยิ่่�งใหญ่่ของสมเด็็จพระราชบิิดา สมเด็็จพระราชมารดา และพระอนุุชาทั้้�ง

สองพระองค์ต์ลอดมา อีีกทั้้�งยังัทรงเป็น็แสงแห่ง่การให้ ้แสงแห่ง่ความรักัและแสงแห่ง่ความกรุณุา ซึ่่�งส่อ่งสว่า่ง

ให้้อาณาประชาราษฎร์์บนผืืนแผ่่นดิินไทยได้้มีีชีีวิตที่่�ดีีขึ้้�น สมบููรณ์์แบบยิ่่�งขึ้้�นด้้วยพระกรณีียกิิจนานััปการที่่� 

ทรงบำำ�เพ็็ญไว้้ตลอดพระชนม์์ชีีพ (สำำ�นัักงานเลขาธิิการสภาการศึึกษา, 2551)

วัันที่่� 5 มิิถุุนายน ของทุุกปี เป็็น “วัันกััลยาณิิวััฒนา” ซึ่่�งสถาบัันวััฒนธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนาอััน 

เป็็นหน่่วยงานหลัักของมหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปััตตานีี ถืือเป็็นวัันแห่่งมหามงคลวโรกาสใน 

การจััดกิิจกรรมหลากหลายรููปแบบทางด้้านศิิลปวััฒนธรรม โดยเชิิญชวนให้้ผู้้�บริิหาร คณาจารย์์ บุุคลากร 

ภาพ 1 สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์ เสด็็จพระราชดำำ�เนิินมายััง
มหาวิทิยาลัยัสงขลานครินิทร์์ วิิทยาเขตปััตตานีี เพ่ื่�อทรงเย่ี่�ยมชมและทรงงาน ณ สถาบันัวััฒนธรรมศึกึษากััลยาณิิวััฒนา 

เมื่่�อวัันเสาร์์ที่่� 9 สิิงหาคม พ.ศ. 2546
ที่่�มา: สถาบัันวััฒนธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนา (2554)
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นัักเรีียน นัักศึึกษา ตลอดจนประชาชนในจัังหวััด

ชายแดนภาคใต้้ได้้พร้้อมใจกัันร่่วมน้้อมรำ��ลึึกถึึง 

พระกรุณุาธิิคุณุอันล้้นพ้้นของสมเด็จ็พระเจ้้าพี่่�นางเธอ 

เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิวิาสราชนครินิทร์์ 

ทรงประทานนามให้้แก่่สถาบันัและร่่วมกัันเทิดิพระนาม

ของพระองค์์ให้้สถิิตเสถีียรในดวงใจของทวยราษฎร์์

ชาวไทยตราบนานเท่า่นาน (สถาบันัวัฒันธรรมศึกึษา

กััลยาณิิวััฒนา, 2554)

พระผู้้�เจริิญด้้วยความดีี
สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา 

กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์ ทรงเป็็นพระธิิดา

พระองค์์แรกในสมเด็็จพระมหิิตลาธิิเบศร อดุุลยเดช

วิิกรมพระบรมราชชนก และสมเด็็จพระศรีีนคริินทรา 

บรมราชชนนีี ประสููติิเมื่่�อวัันอาทิิตย์์ที่่� 6 พฤษภาคม 

ปีีกุุน พุุทธศัักราช 2466 ณ กรุุงลอนดอน สหราช

อาณาจักัร เมื่่�อแรกประสููติิได้ม้ีีการบัันทึกึพระนามใน

สููติิบััตรตามชื่่�อเดืือนท่ี่�ประสููติิว่่า “เมย์์ (May)” เมื่่�อ

ความทราบฝ่่าละอองธุุลีีพระบาท พระบาทสมเด็็จ

พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 6 ผู้้�ทรงเป็็น  

พระราชปิิตุุลา จึึงได้้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 

พระราชทานนาม “กััลยาณิิวััฒนา” แปลความว่่า  

“ผู้้�เจริิญด้้วยความดีี” เมื่่�อแรกประสููติิทรงมีีฐานัันดร

ศักัดิ์์�เป็็นหม่อ่มเจ้า้หญิงิกััลยาณิิวััฒนา มหิดิล (คำำ�ว่า่ 

วััฒนา ในพระนาม ทรงตั้้�งตามพระนามาภิิไธยของ

สมเด็็จพระศรีีสวรินทิิราบรมราชเทวีี พระพัันวััสสา 

อัยัยิกิาเจ้า้ คือืสมเด็จ็พระนางเจ้้าสว่่างวััฒนาพระบรม

ราชเทวีี) ต่่อมาเมื่่�อปีี พ.ศ. 2470 พระบาทสมเด็็จ 

พระปกเกล้าเจ้้าอยู่่�หัว ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้าฯ 

สถาปนาเป็็นพระวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้ากััลยาณิิวััฒนา 

(ทัศันาวลัยั ศรสงคราม, 2550)

สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา 

กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์ ทรงเป็็นสมเด็็จ 

พระโสทรเชษฐภคิินีีในพระมหากษัตริย์์ไทยสอง 

พระองค์์ ได้้แก่่ พระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหา 

อานันัทมหิดิล รััชกาลที่่� 8 และพระบาทสมเด็็จพระ 

ปรมินิทรมหาภููมิพลอดุุลเดช รัชักาลท่ี่� 9 ชีีวิตเมื่่�อครั้้�ง

ทรงพระเยาว์์ของทั้้�งสามพระองค์์พี่่�น้้องในราชสกุุล

มหิดิลดำำ�เนินิไปด้ว้ยความเรีียบง่า่ยและเป็น็ธรรมชาติิ 

โดยมีีสมเด็็จพระบรมราชชนนีีทรงอบรมดููแลให้้ทุุก

พระองค์์ช่่วยเหลือืตนเอง มีีระเบีียบวินิัยั และเอื้้�อเฟ้ื้�อต่่อ

ผู้้�ด้อยโอกาสกว่า จนเป็น็พื้้�นฐานสำำ�คัญในพระอุปุนิสิัยั

ของทุกุพระองค์์ ทรงเล่่าว่่า “...แม่่เลี้้�ยงลูกูอย่่างสะอาด 

ถููกอนามััย และระวัังเรื่่�องอาหารมาก เรามีีชีีวิิตอย่่าง

สนุกุสบาย แต่่ก็ม็ีีระเบีียบวินิัยั ระเบีียบวินิัยัอย่่างมีีหลััก 

ไม่่ใช่่ระเบีียบวิินััยโบราณ...” (กััลยาณิิวััฒนา, 2537)

สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา 

กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์ ทรงเริ่่�มต้้นศึึกษาท่ี่�

โรงเรีียนราชิินีี ต่่อมาในปีี พ.ศ. 2476 ภายหลัังจาก

สมเด็็จพระบรมราชชนกสิ้้�นพระชนม์์สามปีี สมเด็็จ

พระราชชนนีีได้้รับัพระบรมราชานุุญาตให้้นำำ�พระธิดิา

และพระโอรสทั้้�งสามพระองค์์ไปประทัับที่�เมืืองโลซานน์์ 

ประเทศสวิิตเซอร์์แลนด์์ สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอฯ  

จึึงทรงเริ่่�มเรีียนใหม่่ในระดัับประถมศึึกษาที่่�โรงเรีียน

เมีียร์์มองต์์ (Miremont) อัันเป็็นการศึึกษาที่่�มุ่่�งให้้

นัักเรีียนได้้รัับการฝึึกฝนทัักษะต่่าง ๆ อย่่างรอบด้้าน 

ทั้้�งการฝึึกอ่่านและฝึึกเขีียน ทรงเล่่าถึึงการเรีียนไว้้

ตอนหนึ่่�งว่่า

“ฉัันไปโรงเรีียนแต่่พููดภาษาอัังกฤษไม่่เป็็น  

ฉัันก็็ไม่่พููดอะไรเลย แต่่พอถึึงหน้้าหนาว สโนว์์ตก  

ฉันัต่ื่�นเต้น้และพูดูภาษาอังักฤษออกมาได้เ้ลย เพราะ

เก็็บเอาไว้้หลายเดืือนไม่่พููด ตอนนั้้�นครููและนัักเรีียน

คนอื่่�นพููดอะไรก็็พููดไป ฉัันก็็ฟัังและจำำ�เอาไว้้...” 

(กััลยาณิิวััฒนา, 2537)

ต่่อมาทรงเข้้าศึึกษาในโรงเรีียนมััธยมศึึกษา  

และมหาวิิทยาลััยตามลำำ�ดัับ ด้้วยพระวิิริิยะอุุตสาหะ
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ที่่�ทรงทุ่่�มเทต่่อการศึึกษาส่่งผลให้้การสอบเลื่่�อนชั้้�น 

ในแต่่ละปีีทรงสอบผ่านด้้วยคะแนนท่ี่�สููง โดยเฉพาะ

การสอบในระดัับมัธยมศึกึษาตอนปลาย ทรงสอบได้้

คะแนนระดัับดีีเยี่่�ยม เป็็นที่่� 1 ของโรงเรีียน และได้้ที่่� 

3 ของประเทศสวิิตเซอร์์แลนด์์ และในปีีนั้้�นก็็ทรงเข้้า

ศึกึษาต่่อในระดับัอุดุมศึกึษา ณ มหาวิิทยาลัยัโลซานน์์ 

ทรงสำำ�เร็็จการศึึกษาสาขาวิิชาเคมีี ในปีี พ.ศ. 2491 

โดยทรงได้้รัับ Diplome de Chimiste Analyste ใน

ระหว่่างนั้้�นยัังทรงศึึกษาความรู้้�เพิ่่�มเติิมในหลัักสููตร

ของสัังคมศาสตร์์-ครุุศาสตร์์ อัันประกอบด้้วยวิิชา 

ต่่าง ๆ ในสาขาวิิชาการศึึกษา วรรณคดีีและปรััชญา

ต่่อ ทรงอธิิบายว่่า “...โดยไม่่สอบอะไรเลย เรีียนแบบ

เข้้าไปฟัังเท่่านั้้�น” (กััลยาณิิวััฒนา, 2537)

เมื่่�อเสด็็จนิิวััติิประเทศไทยในปีี พ.ศ. 2493 

สมเด็็จพระบรมราชชนนีีซ่ึ่�งทรงทราบดีีว่าพระธิิดา

โปรดการเป็็นครููมาตั้้�งแต่่ทรงพระเยาว์์ ได้้ทรงแนะนำำ�

ให้้ทรงงานเป็็นอาจารย์์ จึึงทรงเริ่่�มต้้นเป็็นอาจารย์์

พิเิศษที่่�คณะอักัษรศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั 

โดยทรงสอนวิิชาสนทนาภาษาฝรั่่�งเศส วิชิาอารยธรรม

ฝรั่่�งเศส และวิิชาวรรณคดีีฝรั่่�งเศส ต่่อมาในปีี พ.ศ. 

2512 ทรงรัับงานสอนและงานบริิหารเป็็นอาจารย์์

ประจำำ�คณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ 

อีีกทั้้�งยัังทรงเป็น็อาจารย์์พิเิศษมหาวิทิยาลััยเชีียงใหม่่ 

มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ และมหาวิิทยาลััย 

สงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปัตตานีี (คณะกรรมการ 

จััดทำำ�หนัังสืือเฉลิิมพระเกีียรติิฯ, 2551)

ในขณะที่่�ทรงงานสอนอยู่่�ที่่�มหาวิิทยาลััย

ธรรมศาสตร์์นั้้�นได้้ทรงจััดทำำ�หลัักสููตรภาษาและ

วรรณคดีีฝรั่่� ง เศสระดัับปริิญญาตรีีสำำ�เร็็จในปีี  

พ.ศ. 2516 นัับเป็็นหลัักสููตรที่่�ผสมผสานความรู้้� 

ด้้านภาษาและวรรณคดีีฝรั่่�งเศสเข้้าด้้วยกัันอย่่าง

เหมาะสมและในปีี พ.ศ. 2521 ทรงได้้รัับพระกรุณา

โปรดเกล้้าฯ ให้้ดำำ�รงตำำ�แหน่่งศาสตราจารย์์พิิเศษ  

เป็็นที่่�ปลาบปลื้้�มแก่่คณาจารย์์และลููกศิิษย์์ยิ่่�งนััก  

คุุณหญิิงวงจัันทร์์ พิินััยนิิติิศาสตร์์ ข้้าราชบริพารใน

พระองค์์สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอฯ เล่่าว่่า “การดำำ�รง

ตำำ�แหน่ง่ศาสตราจารย์น์ั้้�นถืือว่า่ได้ย้ากมาก เพราะจะ

ต้้องเป็็นผู้้�มีีผลงานทางวิิชาการ พระองค์์ทรงทำำ�งาน

วิิจััยโดยทรงสร้้างแบบทดสอบความสามารถการใช้้

ภาษาฝรั่่�งเศส จำำ�นวน 8 แบบทดสอบ ซ่ึ่�งสำำ�นััก

ทดสอบทางการศึกึษามหาวิทิยาลัยัศรีีนครินิทรวิโิรฒ 

เป็น็ผู้้�ช่ว่ยในการสร้า้งแบบทดสอบนั้้�น สมเด็จ็พระเจ้า้ 

พี่่�นางเธอฯ ทรงใช้้เวลาในการทำำ�วิิจััยชุุดนี้้�อยู่่�ถึึง 3 ปีี 

เป็็นพระนิิพนธ์์ในด้้านความเป็็นครููที่่�เด่่นชััดและ

สำำ�คัญัมาก แต่เ่นื่่�องจากเป็น็เอกสารทางราชการท่ี่�ไม่่

สามารถนำำ�มาเปิิดเผยได้้ ทำำ�ให้้พวกเราไม่่เคยรู้้�มาก่่อน

ว่่ามีีพระนิิพนธ์์ทางวิิชาการชุุดนี้้�อยู่่�ด้้วย” (กััลยาณิิ

วััฒนา, 2537)

เมื่่�อทรงมีีพระภารกิิจด้า้นอื่่�นเพิ่่�มขึ้้�น จนทรงต้อ้ง

ลดงานสอนในมหาวิิทยาลััย แต่่สมเด็จ็พระเจ้้าพ่ี่�นางเธอ 

เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิวิาสราชนครินิทร์์ 

ภาพ 2 สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา 
กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์ ทรงลงพระนามาภิิไธย

ในการเสด็็จเยี่่�ยมชมศููนย์์การศึึกษาเกี่่�ยวกัับภาคใต้้ 
มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปััตตานีี  

เมื่่�อวัันที่่� 9 สิิงหาคม พ.ศ. 2546
ที่่�มา: สถาบัันวััฒนธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนา (2554)
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ก็็ยัังประทานพระอนุุเคราะห์์แก่่สถาบัันการศึึกษาใน

กิจิกรรมที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับงานวิชิาการโดยสม่ำำ��เสมอ อีีกทั้้�ง

ยังัทรงได้้ประทานพระราชทรััพย์ส์่ว่นพระองค์์และเงิิน

กองทุุนสมเด็็จย่่าสำำ�หรัับจััดซื้้�อหนัังสืือและอุุปกรณ์์

การเรีียนการสอนและประทานทุุนการศึึกษาระดัับ

ต่่าง ๆ ทรงจััดตั้้�งมููลนิิธิิส่่งเสริิมโอลิิมปิิกวิิชาการและ

ทรงรับัเป็็นองค์์ประธานคณะกรรมการบริหารมููลนิิธิด้ิ้วย 

รวมถึึงทรงมีีพระอนุุเคราะห์์ในการจัดัส่ง่เยาวชนไทย

เข้า้ร่่วมแข่ง่ขันัโอลิมิปิกิวิชาการในต่่างประเทศในวิิชา

วิทิยาศาสตร์ ฟิิสิกิส์ เคมีี คอมพิิวเตอร์์ โดยทรงติิดตาม

ความเคลื่่�อนไหวของการแข่่งขัันทุุกระยะ พระราชทาน

กำำ�ลังัใจและทรงแสดงความยิินดีีแก่เ่ยาวชนท่ี่�ประสบ

ความสำำ�เร็็จทุุกครั้้�ง (ปรีีดีี พิิศภููมิิวิิถีี, 2551)

ในฐานะพระธิิดาพระองค์์เดีียวในสมเด็็จพระ 

ศรีีนครินิทราบรมราชชนนีี ได้้ทรงปรนนิบิัตัิถิวายงาน

ในทุุกโอกาสด้้วยความกตััญญูู ได้้โดยเสด็็จสมเด็็จ

พระบรมราชชนนีีทรงเยี่่�ยมเยีียนข้้าราชการ ทหาร 

ตำำ�รวจ อาสาสมัคัร และประชาชนตามท้้องถิ่่�นทุรุกัันดาร

ทุุกแห่่งหน รวมถึึงท่ี่�ปฏิิบััติิหน้้าที่่�อยู่่�ตามชายแดน 

ในการเสด็็จออกหน่่วยแพทย์์อาสา สมเด็็จพระ 

ศรีีนคริินทราบรมราชชนนีี (พอ.สว.) โดยมิิได้้ทรง

กัังวลหรืือทรงย่่อท้้อต่่อความเหนื่่�อยยากลำำ�บาก  

อีีกทั้้�งยัังได้้พระราชทานความช่่วยเหลืือราษฎรเป็็น

อเนกประการ ทั้้�งในด้้านการศึึกษา สาธารณสุข สังัคม 

สงเคราะห์์ ศาสนา ศิลิปวัฒันธรรม โดยได้้พระราชทาน

พระราชทรััพย์์ส่่วนพระองค์์เพื่่�อทรงสนัับสนุุนและ 

ทรงรัับมููลนิิธิิ สมาคม และองค์์กรการกุุศลไว้้ใน 

พระอุุปถัมภ์์เป็็นจำำ�นวนมาก อาทิิ มููลนิิธิิโรคไตแห่่ง

ประเทศไทย มููลนิิธิิเด็็กอ่่อนในสลััม เป็็นต้้น (กรม

สรรพสามิิต, 2550)

คุณุููปการอันัใหญ่่หลวงที่่�สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ 

เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิวิาสราชนครินิทร์์ 

ทรงบำำ�เพ็็ญด้้วยความวิิริิยะอุุตสาหะ เพื่่�อแบ่่งเบา 

พระราชภาระของพระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวั และ

สมเด็จ็พระศรีีครินิทราบรมราชชนนีี ได้้สร้้างคุณุประโยชน์์

แก่่ประเทศชาติิและประชาชนชาวไทยอย่่างไพศาล 

ในปีี พ.ศ. 2478 พระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัว 

อานัันทมหิิดล รััชกาลท่ี่� 8 ทรงเฉลิิมพระเกีียรติิเป็็น

สมเด็จ็พระเจ้า้พี่่�นางเธอ เจ้า้ฟ้้ากััลป์ย์าณิวัิัฒนา และ

เมื่่�อทรงเจริิญพระชนมายุุครบ 6 รอบในปีี พ.ศ. 2538 

ภาพ 3-4 สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์ เสด็็จพระราชดำำ�เนิิน
ประกอบพิิธีีวางศิิลาฤกษ์์ศููนย์์การศึึกษาเกี่่�ยวกัับภาคใต้้ มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปััตตานีี  

เมื่่�อวัันที่่� 9 สิิงหาคม พ.ศ. 2546
ที่่�มา: สถาบัันวััฒนธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนา (2554)
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พระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้า

โปรดกระหม่่อมให้้สถาปนาพระอิิสริิยศัักดิ์์�ขึ้้�นเป็็น 

เจ้้าฟ้้าต่่างกรมฝ่่ายในตามธรรมเนีียมราชประเพณีี

เป็็นพระองค์์แรกในรััชกาลทรงพระนามตามพระ

สุุพรรณบััฏว่่า “สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้า

กััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์”  

อัันเป็็นพระนามตามนามเมืืองในภาคใต้้ สืืบเนื่่�องมา

จากการที่่�พระราชอาสและพระราชธิิดาที่่�พระราช

สมภพแต่่สมเด็็จพระศรีีสวริินทิิราบรมราชเทวีี  

พระพัันวััสสาอััยยิิกาเจ้้า ล้้วนได้้รัับพระกรุุณาโปรด

เกล้า้โปรดกระหม่่อมสถาปนาพระอิิสริยิศัักดิ์์�ทรงกรม

ตามนามเมืืองทางภาคใต้้ทั้้�งสิ้้�น (กรมสรรพสามิิต, 

2550)

เมื่่�อวัันท่ี่� 15 มิถิุนุายน พ.ศ. 2550 สมเด็็จพระเจ้้า

พี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาส

ราชนคริินทร์์ ทรงมีีพระอาการผิิดปกติิเกี่่�ยวกัับ 

พระนาภีี (ท้้อง) และได้้เข้้าประทัับรัักษาพระอาการ

ประชวร ณ อาคารเฉลิิมพระเกีียรติิ โรงพยาบาล

ศิริิริาช คณะแพทย์ไ์ด้้ถวายการรักัษาพระอาการอย่า่ง

ใกล้้ชิิดจนสุุดความสามารถ จนกระทั่่�งเมื่่�อวัันพุุธที่่� 2 

มกราคม พ.ศ.2551 พระอาการประชวนได้้ทรุุดลง

ตามลำำ�ดับ และสิ้้�นพระชนม์์เมื่่�อเวลา 02.54 น. สิิริิ

พระชมมายุุ 84 พรรษา (กรมสรรพสามิิต, 2550)

พระชื่่�นเกล้้าของชาวสงขลานคริินทร์์
มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์เป็็นมหาวิิทยาลััย

แห่่งแรกในภาคใต้้ เริ่่�มก่่อตั้้�งที่่�ตำำ�บลรููสะมิิแล อำำ�เภอ

เมืือง จัังหวััดปััตตานีี เมื่่�อปีี พ.ศ. 2509 ในระยะแรก

ใช้้ชื่่�อว่่า “มหาวิิทยาลััยภาคใต้้” (University of  

Southern Thailand) ต่่อมาในเดืือนกัันยายน พ.ศ. 2510 

มหาวิทิยาลัยัได้ร้ับัพระราชทานชื่่�อว่า่ “มหาวิทิยาลัยั

สงขลานครินิทร์์) (Prince of Songkla University) ตาม 

พระนามฐานัันดรศัักดิ์์�ของสมเด็็จพระบรมราชชนก  

เจ้้าฟ้้ามหิิดลอดุุลยเดช กรมหลวงสงขลานคริินทร์์ 

ภาพ 5 สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์ เสด็็จพระราชดำำ�เนิินกลัับ 
ภายหลัังทรงปฏิิบััติิพระกรณีียกิิจ ณ ศููนย์์การศึึกษาเกี่่�ยวกัับภาคใต้้ มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปััตตานีี 

เมื่่�อวัันที่่� 9 สิิงหาคม พ.ศ. 2546
ที่่�มา: สถาบัันวััฒนธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนา (2554)
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กััลยาณิิวััฒนาเพื่่�อการศึึกษาภาษาและวััฒนธรรม

สััมพัันธ์์” ขึ้้�นโดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาวิิจััยภาษา 

วััฒนธรรม ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งวััฒนธรรม และเป็น็

ศููนย์์ข้้อมููลทางด้้านศิิลปวััฒนธรรมของภาคใต้้  

แต่่เนื่่�องจากเกิิดภาวะเศรษฐกิิจถดถอย รััฐบาลจึึงมีี 

นโยบายให้้ยุุบรวมหน่่วยงานที่่�มีีลัักษณะเหมืือนกััน

หรืือใกล้้เคีียงกัันเข้้าด้้วยกััน ในการนี้้�มหาวิิทยาลััย

เห็็นสมควรให้้รวมหน่่วยงานสองแห่่งเข้้าด้้วยกััน คืือ 

“สถาบัันกััลยาณิิวััฒนาเพื่่�อการศึึกษาภาษาและ

วััฒนธรรมสััมพัันธ์์” และ “สถาบัันวััฒนธรรมศึึกษา” 

และได้้นำำ�ความทููลสมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้า

กััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์เพื่่�อ

ขอประทานพระวิินิิจฉััย

ในวัันที่่� 5 มิิถุุนายน พ.ศ. 2543 สมเด็็จพระเจ้้า

พี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาส

ราชนคริินทร์์ ทรงมีีพระกรุณาประทานนามว่่า  

“สถาบัันวััฒนธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนา” ยัังความ

ปลาบปลื้้�มใจเป็็นล้้นพ้้นแก่่ชาวสงขลานคริินทร์์ 

ตลอดจนพสกนิิกรไทยภาคใต้้โดยถ้้วนหน้้า และเมื่่�อ

วัันเสาร์์ที่่� 9 สิิงหาคม พ.ศ. 2546 ได้้เสด็็จมายััง

มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปัตตานีีเพื่่�อ

ทรงเยี่่�ยมชมและทรงงาน ณ สถาบันัวััฒนธรรมศึกึษา

กััลยาณิิวััฒนา นับัเป็น็สิริิมิงคลแก่ม่หาวิทิยาลัยัและ

เป็น็พระกรุณุาสููงสุดุแก่ผู่้้�บริหิาร คณาจารย์์ บุคุลากร 

นัักเรีียน นัักศึึกษา รวมถึึงประชาชนในภาคใต้้ทุุก 

หมู่่�เหล่่า

โดยมีีพระบรมราชโองการประกาศใช้พ้ระราชบััญญัตัิิ

มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์เมื่่�อวัันที่่� 12 มีีนาคม 

พ.ศ. 2511 เนื่่�องจากมหาวิทิยาลัยัตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ภาคใต้้

ตอนล่่างซ่ึ่�งเป็็นแหล่่งอารยธรรมเก่่าแก่่ที่่�มีีมรดกทาง

วััฒนธรรมจากหลากหลายชาติิพัันธุ์์� อาทิิ เซมััง- 

ซาไก สยาม มลายูู อิินเดีีย ชวา อาหรัับ รวมถึึงมีี

ขนบธรรมเนีียมประเพณีี ลััทธิิความเชื่่�อและศาสนา

ทั้้�งพุทุธ พราหมณ์ ์และอิสิลาม ซึ่่�งผสมผสานกัันอย่า่ง

ลงตััวผ่่านกาลเวลาอัันยาวนานนัับพันปีีก่่อให้้เกิิด 

อััตลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นของผู้้�คนบนผืืนแผ่่นดิินบริิเวณนี้้�

ในปีี พ.ศ. 2517 คณะมนุุษยศาสตร์และสัังคมศาสตร์ 

ซึ่่�งอยู่่�ที่่�วิิทยาเขตปัตตานีีได้้ตั้้�ง “ศููนย์์การศึึกษา 

เกี่่�ยวกัับภาคใต้้” ขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรก เพื่่�อเป็็นศููนย์์กลาง

ในการดำำ�เนิินงานด้้านทำำ�นุบำำ�รุงศิิลปวััฒนธรรม 

ของภาคใต้้ และได้้พััฒนาการดำำ�เนิินงานเรื่่�อยมา

จนถึึงปีี พ.ศ. 2526 มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ 

วิิทยาเขตปััตตานีีได้้กราบบัังคมทููลสมเด็็จพระเทพ

รััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี เสด็็จพระราช 

ดำำ�เนินิทรงเปิดิอาคารศููนย์ก์ารศึกึษาเกี่่�ยวกัับภาคใต้้

อย่่างเป็็นทางการ ภายหลัังศููนย์์การศึึกษาเกี่่�ยวกัับ

ภาคใต้้ ขยายภาระงานและเปลี่่�ยนชื่่�อเป็็น “สถาบััน

วััฒนธรรมศึึกษา”

ในวโรกาสที่่�สมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอ เจ้้าฟ้้า

กััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์  

ทรงได้้รัับพระราชทานพระอิิสริิยศัักดิ์์�เป็็นเจ้้าฟ้้า 

ต่่างกรมฝ่่ายใน มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ 

วิทิยาเขตปัตัตานีี จึงึได้เ้สนอโครงการจัดัตั้้�ง “สถาบันั
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การยกระดัับคุุณค่่ามรดกสถาปััตยกรรมไม้้:  
กรณีีศึึกษาการปรัับปรุุงพิิพิิธภััณฑ์์ 

เรืือนพระยาพิิบููลพิิทยาพรรค
Enhancing the Heritage Value of Wooden Architecture: A Case Study of 

the Renovation of Phraya Phibun Pittayaphak House Museum

โดย:  สราวุุฒิิ เดชกมล

ภาพ 1 พิิพิิธภััณฑ์์เรืือนอำำ�มาตย์์โทพระยาพิิบููลย์์พิิทยาพรรค

สาระสัังเขป

บทความนี้้�นำำ�เสนอการยกระดับัคุณุค่า่มรดกสถาปัตัยกรรมไม้ผ้่า่นการปรับัปรุงุพิิพิิธภัณัฑ์์เรือืนพระยาพิิบูลูพิิทยา
พรรค มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปััตตานีี ซึ่่�งเป็็นอาคารไม้้ทรงโคโลเนีียลที่่�มีีคุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ 
สถาปัตัยกรรม และวัฒันธรรม จากการสำำ�รวจพบว่า่โครงสร้า้งฐานรากและองค์ป์ระกอบรับัน้ำำ��หนักัเกิิดการเสื่่�อมสภาพ
อย่่างรุุนแรง จึึงดำำ�เนิินการอนุุรัักษ์์โดยบููรณาการองค์์ความรู้้�ด้้านการอนุุรัักษ์์สถาปััตยกรรมเข้้ากัับหลัักวิิศวกรรม
โครงสร้า้งสมัยัใหม่ ่กระบวนการสำำ�คัญัประกอบด้ว้ยการวิเิคราะห์ส์ภาพอาคาร การออกแบบฐานรากใหม่ ่การยกระดับั
อาคารด้้วยระบบแม่่แรงไฮดรอลิิก การติิดตั้้�งระบบความปลอดภััยระหว่่างการก่่อสร้้าง และการเสริิมความแข็็งแรงของ
โครงสร้้างถาวร ผลการดำำ�เนิินงานช่่วยยืืดอายุุการใช้้งานอาคาร เพิ่่�มความมั่่�นคงปลอดภััย และคงไว้้ซึ่่�งคุุณค่่าทาง
สถาปัตัยกรรมและอััตลักัษณ์ด์ั้้�งเดิมิของอาคาร ตลอดจนสะท้อ้นแนวทางการอนุุรักัษ์ม์รดกสถาปัตัยกรรมไม้ท้ี่่�ประยุกุต์์
ใช้้เทคโนโลยีีวิศวกรรมร่่วมสมััยอย่่างเหมาะสม เพื่่�อให้้สามารถใช้้ประโยชน์เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�และมรดกทางวััฒนธรรม
ได้้อย่่างยั่่�งยืืน

คำำ�สำำ�คััญ : การปรัับปรุุงอาคารประวััติิศาสตร์์  การอนุุรัักษ์์มรดกสถาปััตยกรรมไม้้  วิิศวกรรมโครงสร้้าง 



วารสารกึ่งวิชาการ74

บทความวิิชาการ   I     Academic Article

พิิพิิธภัณัฑ์์เรือืนอำำ�มาตย์โ์ทพระยาพิิบูลูย์พิ์ิทยา

พรรค เรืือนไม้้สถาปััตยกรรมแบบโคโลเนีียล ที่่�ตั้้�ง

ตระหง่่านในมหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขต

ปัตัตานีี ภายใต้ก้ารดูแูลของสถาบันัวัฒันธรรมศึึกษา

กััลยาณิิวััฒนา มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ 

วิทิยาเขตปัตัตานีี เดิมิที่่�ผู้้�เป็น็เจ้า้ของ คือื อำำ�มาตย์โ์ท

พระยาพิิบููลพิิทยาพรรค (ทอง คุุปตาสา) ดำำ�รง

ตำำ�แหน่่งธรรมการมณฑลปััตตานีีและธรรมการ

มณฑลนครศรีีธรรมราช (พ.ศ. 2451 - พ.ศ. 2476) 

เรืือนไม้้หลัังใหญ่่ ในอดีีตแทรกตััวสงบสง่่างามอยู่่�

ภายในสวนพื้้�นที่่�กว่่า 20 ไร่่ เป็็นที่่�รู้้�จัักในนาม “บ้้าน

สวน” เดิิมตั้้�งอยู่่�เลขที่่� 3 ถนนสฤษดิ์์� ตำำ�บลสะบารััง 

อำำ�เภอเมืืองปััตตานีี  เรืือนหันมาทางทิิศใต้้เยื้้�องกัับ 

โรงพยาบาลปััตตานีีเก่่า ทางทิิศตะวัันตกจรดคลอง

สามััคคีี ด้้านหลัังเรืือนติิดถนนโรงเหล้้าสาย ข 

เรืือนไม้้ 2 ชั้้�น หลัังนี้้�สร้้างแล้้วเสร็็จประมาณปีี 

พ.ศ. 2476 โดยฝีีมืือของช่่างชาวจีีน ลัักษณะหลัังคา

แบบปั้้�นหยา ช่่องลมและเชิิงชายฉลุุลวดลายตกแต่่ง

รัับแบบอย่่างอิิทธิิพลตะวัันตกที่่�เรีียกกัันว่า “เรืือน

ขนมปัังขิิง” เริ่่�มสร้้างในประเทศไทยตั้้�งแต่่ปลายสมััย

รัชักาลที่่� 4 และเป็็นที่่�นิยิมในสมััยรััชกาลที่่� 5 แห่่งกรุุง

รััตนโกสิินทร์์ มีีหน้้าต่่างแคบยาว ตีีไม้้เป็็นบานเกล็็ด

ตายตััว มีีหน้้าจั่่�วเพิ่่�มมาด้า้นหน้า้ ตัวับ้า้นทาสีีฟ้้าอ่อ่น

ตััดขอบด้้วยสีีฟ้้าเข้้ม เป็็นเรืือนยกพื้้�นสูงจากพื้้�นดิน

ประมาณ 170 เซนติิเมตร มีีเนื้้�อที่่�ชั้้�นล่่างและชั้้�นบน

เท่่ากัันชั้้�นละ 90 ตารางเมตร ชั้้�นล่่างมีี 3 ห้้อง  

ห้้องด้้านหน้้าเป็็นห้้องรัับแขก ห้้องถััดเข้้าไปทางหลััง

ของตััวเรืือนเป็็นห้้องนอนของคุุณหญิิงสิิน ตรงข้้าม

เป็็นห้้องโถงใหญ่่ ที่่�มีีตู้้�และชั้้�นวางหนัังสืือกั้้�นแทนฝา

เป็็นห้องทำำ�งานและห้้องพัักผ่่อนของพระยาพิิบููล

พิิทยาพรรค ซึ่่�งภายหลัังเมื่่�อมีีอายุุมากขึ้้�นท่่านได้้ใช้้

เป็็นห้้องนอน ด้้านหลัังเป็็นเฉลีียงขนาด 3 x 8 เมตร 

มีีลููกกรงไม้้ล้้อมรอบเป็็นพื้้�นที่่�อเนกประสงค์์ ต่่อจาก

This article presents the enhancement of the 
value of wooden architectural heritage through the 
renovation of the Phraya Phibun Pittayaphak House 
Museum at Prince of Songkla University, Pattani 
Campus. The colonial-style wooden building is 
recognized for its historical, architectural, and  
cultural significance. Structural investigations  
revealed severe deterioration of the foundation  
and load-bearing components, necessitating a 
comprehensive conservation project integrating 
architectural heritage conservation principles with 
modern structural engineering techniques. The 
renovation process included condition assessment, 
foundation redesign, elevation of the entire building 
using a hydraulic jack system, installation of  
construction safety mechanisms, and permanent 
structural reinforcement. The project successfully 
extended the building’s service life, improved its 
structural stability and safety, while preserving  
its architectural integrity and historic character. 
Furthermore, the project demonstrates an effective 
conservation approach that combines contemporary 
engineering technologies with heritage preservation 
principles, ensuring the sustainable use of the building 
as a learning resource and cultural heritage asset. 
This case study provides valuable insights into the 
conservation and adaptive improvement of wooden 
architectural heritage while maintaining its authentic-
ity and long-term structural performance.

Keywords: historic building renovation,  
structural engineering, wooden architectural  
heritage conservation
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เฉลีียงมีีระเบีียงไม้้ลดระดับัขนาด 6 x 8 เมตร พร้้อม

ทั้้�งหลัังคาเชื่่�อมไปยังเรืือนไม้้ยกพื้้�นหลัังเล็็กขนาด  

11 x 15 เมตร ซึ่่�งมีีระดับัเดีียวกัับเรืือนหลัังใหญ่่และ

ต่่อไปยัังเรืือนครััวซึ่่�งลดระดัับต่ำำ��ลงไปอีีกและสููงจาก

พื้้�นดินิประมาณ 50 เซนติเมตรระเบีียงนี้้�ส่่วนที่่�ติดิกับั

เฉลีียงเป็น็ที่่�รับัประทานอาหารของพระยาพิิบูลูพิิทยา

พรรคและครอบครััว ชั้้�นบนของเรืือนมีีพื้้�นที่่�หลััก 

แบ่่งออกเป็็น 5 ห้้อง ห้้องที่่�อยู่่�หััวบัันไดเป็็นห้องมุุข

รัับแขก และสมััยหลัังใช้้เป็็นห้้องพัักของสมาชิิกใน

ครอบครััว ติิดกัับห้้องมุุขเป็็นห้้องนอนของพระยา

พิิบููลพิิทยาพรรค ห้้องตรงข้้ามเป็็นห้องพัักของ 

ลููกหลาน ตรงข้้ามทางเดิินระหว่่างสองห้้องนี้้�เป็็น 

ห้้องนั่่�งเล่่น ติิดกับห้้องนี้้�และห้้องนอนของท่่านเป็็น

ห้้องเก็็บของ

หลัังจากพระยาพิิบููลพิิทยาพรรคถึึงแก่่กรรม 

ในปีี  พ.ศ. 2509 คุุณหญิิงสิินได้้ย้้ายกลัับไป 

กรุุงเทพมหานคร ทายาทรุ่่�นหลานได้้เปิิดให้้เรืือน 

เป็น็ที่่�พักัของนัักศึึกษา จนถึึงปีี พ.ศ. 2519 ว่่าที่่�ร้้อยตรีี

ปราโมทย์์ และอาจารย์์จีีรพรพิิชญ์ เชาน์์วาณิิชย์  

ผู้้�จััดการธนาคารกรุุงเทพ ผู้้�ซึ่่�งได้้รัับกรรมสิิทธิ์์�เรืือน

หลัังน้ี้� ได้้ทำำ�การบููรณะและดูแูลรักัษาเรืือนเป็็นอย่่างดีี 

ต่่อมาว่่าที่่�ร้้อยตรีีปราโมทย์์ได้้แสดงเจตจำำ�นงมอบ

เรืือนให้้กัับมหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขต

ปััตตานีี เพื่่�อประโยชน์์ทางการศึึกษา 

ระหว่่างที่่�มหาวิิทยาลััยพิิจารณาหางบประมาณ

และแนวทางการย้้ายเรือืนมายังัที่่�ตั้้�งของมหาวิทิยาลัยั

นั้้�น ว่่าที่่�ร้้อยตรีีปราโมทย์์ ได้้ขายที่่�ดิินบริิเวณที่่�ตั้้�ง

เรืือนให้้แก่่นายสมยศ ฉัันทวานิิช โดยนายสมยศ  

ฉันัทวานิชิ คืือผู้้�ซื้้�อที่่�ดิินผืืนดัังกล่่าว โดยมีีเงื่่�อนไขว่่า

จะต้้องมอบเรืือนอำำ�มาตย์์โทพระยาพิิบููลพิิทยาพรรค

ให้้แก่่มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ 

เดือืนกันยายน พ.ศ. 2535 ผู้้�บริหิารมหาวิิทยาลััย

นำำ�คณะทำำ�งานในโครงการวิิจััย Grand  Sud ภายใต้้

ภาพ 1-4 การตรวจวััดและประเมิินสภาพโครงสร้้าง
อาคารเดิิมเพื่่�อเตรีียมการปรัับปรุุง
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน
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ภาพ 2 คุุณไพรััตน์์ บุุนนาค วุุฒิิวิิศวกร ผู้้�ออกแบบ
โครงสร้้าง คุุณเจษฎา ยอดมงคล ทีีมวิิศวกร 

และคุุณสุุริิยะ มาศจิิตต์์ ผู้้�ควบคุุมงาน
(เรีียงลำำ�ดัับจากซ้้ายไปขวา) 

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน

ความร่ว่มมือืระหว่า่งมหาวิทิยาลัยัสงขลานครินิทร์ก์ับั

รัฐับาลฝรั่่�งเศส ศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการเคลื่่�อนย้าย

เรืือนจากถนนสฤษดิ์์� ตำำ�บลสะบารััง อำำ�เภอเมืือง

ปััตตานีี มายัังมหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ 

เดืือนมีีนาคม พ.ศ. 2537 คณะทำำ�งานโครงการ

วิิจััย Grand  Sud นำำ�โดยนายเอริิค บ็็อกด็็อง (Eric  

Bogdan) สถาปนิกชาวฝรั่่�งเศส ร่่วมกัับช่่างท้้องถิ่่�น

จำำ�นวน 10 คน ดำำ�เนิินการถอด-ประกอบเรืือนจน 

แล้้วเสร็็จในเดืือนสิิงหาคม พ.ศ. 2538 ซึ่่�งล่่าช้้ากว่่า

กำำ�หนดเนื่่�องจากต้้องรอสั่่�งไม้้จากประเทศเพื่่�อนบ้้าน

เพื่่�อทดแทนไม้ส้่ว่นที่่�เสื่่�อมสภาพจากการทำำ�ลายของ

ปลวก (แน่่งน้้อย พรหมสุุวรรณศิิริิ, ม.ป.ป.)

หลังัจากที่่�มหาวิทิยาลัยัสงขลานครินิทร์์ วิทิยาเขต

ปััตตานีี ได้้รัับมอบเรืือนหลัังนี้้�มาก็็ได้้มอบให้้สถาบััน

วััฒนธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนาดููแล โดยได้้ใช้้เป็็น

ที่่�ทำำ�การของสถาบัันกััลยาณิิวััฒนา เพื่่�อภาษาและ

วััฒนธรรมสััมพัันธ์์ ในอดีีตอาคารไม้้หลัังนี้้�เคยได้้ใช้้

เป็็นสถานที่่�รัับเสด็็จสมเด็็จพระเจ้้าพี่่�นางเธอเจ้้าฟ้้า

กััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์  

เมื่่�อเสด็็จทรงงาน ณ วิิทยาเขตปััตตานีี และต่่อมาได้้ 

แปรเปลี่่�ยนมาเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้� เป็็นพิิพิิธภััณฑ์์ที่่� 

จััดแสดงสิ่่�งของร่่วมสมััยกัับอาคารหลัังนี้้�เรื่่�อยมา 

จนกระทั่่�งสถาบันัวัฒันธรรมศึึกษากัลัยาณิวิัฒันา ได้้ให้้

เจ้้าหน้้าที่่�ของสถาบันัฯ ดำำ�เนินิการสำำ�รวจความเรีียบร้้อย

ของสถานที่่� จนพบว่่าบริิเวณบัันไดเฉลีียงของเรืือน

เริ่่�มชำำ�รุุด เนื่่�องด้้วยสภาพอากาศที่่�ค่่อนข้้างชื้้�นทำำ�ให้้

ส่ว่นที่่�เป็น็บันัไดที่่�ทำำ�จากไม้เ้ริ่่�มผุพัุัง และได้เ้ริ่่�มสำำ�รวจ

ส่่วนอื่่�น ๆ ของเรืือน จนพบว่่ามีีโครงสร้้างที่่�เป็็นเสาปููน

ที่่�เป็็นส่วนรับน้ำำ��หนัักเริ่่�มมีีการเสื่่�อมสภาพ จึึงได้้

ทำำ�การแจ้้งซ่่อมไปยัังกองกายภาพและสิ่่�งแวดล้้อม 

วิิทยาเขตปััตตานีี นำำ�มาสู่่�การสำำ�รวจอย่่างละเอีียด 

พบว่่า มีีการเสื่่�อมสภาพของโครงสร้้างหลัักของ 

เรืือนฯ สถาบัันวัฒนธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนา 

จึึงได้้ทำำ�การประกาศปิิดให้้บริกิารชั่่�วคราว เพื่่�อป้้องกันั

ความปลอดภััยของผู้้�ใช้้บริิการ และได้้รัับความ

อนุุเคราะห์์งบประมาณในการอนุุรัักษ์์และซ่่อมแซม 

จากมหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปััตตานีี 

โดยการอนุุ มััติิ งบประมาณซ่่อมแซมจำำ�นวน 

2,600,000 บาท ดำำ�เนิินการเขีียนแบบ ปรัับปรุง 

โดยงานผังแม่่บทและออกแบบก่่อสร้้าง วิิทยาเขต

ปััตตานีี และดำำ�เนิินการซ่่อม บำำ�รุุงรัักษาโดยบริิษััท

สยามไพล์์ดีีเวลลอปเม้้นท์์

โดยขั้้�นตอนเบื้้�องต้้นในการดำำ�เนิินการอนุุรัักษ์์

อาคารพิิพิิธภััณฑ์์เรืือนอำำ�มาตย์์โทพระยาพิิบููล 

พิิทยาพรรค ประกอบด้้วย 5 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนท่ี่� 1 วิเิคราะห์์ภาพรวมเชิงิยุทุธศาสตร์์
โครงการ

โครงการปรัับปรุุงอาคาร “พิิพิิธภััณฑ์์เรืือน

อำำ�มาตย์์โทพระยาพิิบููลย์พิ์ิทยาพรรค ณ มหาวิิทยาลััย

สงขลานคริินทร์์ วิิทยาเขตปััตตานีี ถืือเป็็นแบบอย่่าง
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ภาพ 6-11 กระบวนการก่่อสร้้างและปรัับปรุุงฐานราก
เพื่่�อเสริิมความมั่่�นคงของโครงสร้้าง

หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน 

ของการบููรณาการระหว่่างศาสตร์์ด้้านการอนุุรัักษ์์

มรดกทางสถาปััตยกรรมเข้้ากัับหลัักการวิิศวกรรม

โยธาขั้้�นสููง โครงการน้ี้�อยู่่�ภายใต้้การกำำ�กัับดููแลของ 

คุุณสุุริิยะ มาศจิิตต์์ หััวหน้้างานผัังแม่่บทและ

ออกแบบก่่อสร้้าง วิิทยาเขตปััตตานีี และได้้รัับ 

การออกแบบแก้้ไขโครงสร้้างโดย คุณุไพรัตน์์  บุนุนาค 

วุฒุิวิิศิวกร การตััดสินิใจดำำ�เนินิการยกระดัับอาคารไม้้

ทั้้�งหลังัสูงูกว่า่ 1 เมตร เป็็นการตอบโจทย์ค์วามจำำ�เป็น็

เร่่งด่ว่นในการแก้ไ้ขปัญัหาโครงสร้า้งที่่�ทรุดุโทรม และ

เป็็นมาตรการเชิิงกลยุุทธ์์เพื่่�อเพิ่่�มประสิิทธิิภาพใน 

การบำำ�รุุงรัักษาและการใช้้งานอาคารในระยะยาว

ขั้้�นตอนท่ี่�  2  การวิินิิจฉััยปััญหาและความท้้าทาย
ในการออกแบบฐานรากใหม่่

การวิินิิจฉััยความเสีียหายของฐานรากเดิิม

ปััญหาที่่�มาของการปรัับปรุุงคืือ การเสื่่�อมโทรม

อย่า่งรุนุแรง ของฐานรากและตอมหม้้อคอนกรีีต โดย

เฉพาะปรากฏการณ์์ที่่�เรีียกว่่า Concrete Cancer  ซึ่่�ง

เกิดิจากการเกิิดสนิมิของเหล็ก็เสริมิภายใน ทำำ�ให้้เหล็ก็

ขยายตััวเพิ่่�มปริิมาตรหลายเท่่าตััวและสร้้างแรงดันั

ภายในจนดัันให้้คอนกรีีตแตกกระเทาะ (spalling)  

การสููญเสีียเนื้้�อคอนกรีีตน้ี้�ส่่งผลโดยตรงต่่อกำำ�ลัังรัับ

แรงอััดและเสถีียรภาพของเสาที่่�รองรัับอาคาร

หลัักการออกแบบและขยายฐานราก

จากการวิิเคราะห์์น้ำำ��หนัักบรรทุุกของอาคารไม้้

ทั้้�งหมด ซึ่่�งมีีค่่าน้ำำ��หนัักไม่่สููงมากนััก และจากการ

ประเมินิกำำ�ลังัรัับน้ำำ��หนักัของดินิ (bearing capacity) 

ในพื้้�นที่่�ที่่�ประมาณ 3 - 4  ตันัต่อตารางเมตร คุณุไพรัตน 

บุนุนาค วุฒุิวิิศิวกร ได้้ออกแบบให้้ ขยายฐานรากจาก

ขนาดเดิิมประมาณ 1x1เมตร เป็็น 1.50 x 1.50 เมตร 

พร้อมขยายขนาดตอม่่อคอนกรีีตเพื่่�อเพิ่่�มค่่าความ

ปลอดภััย (safety factor) ในการรัับน้ำำ��หนััก

การเปลี่่�ยนระบบพื้้�นสู่่� Mat Foundation Concept 

พื้้�นชั้้�นล่่างที่่�เดิิมเป็็นเพีียงพื้้�นวางบนดิิน (slab on 

grade) ถููกเปลี่่�ยนเป็็นโครงสร้้าง Slab on Beam  

(พื้้�นวางบนคาน) และมีีการเสริิมเหล็็กถึึงสองชั้้�น 

(เหล็ก็บนและเหล็็กล่่าง) ซึ่่�งทำำ�ให้้พื้้�นสามารถต้้านทาน

โมเมนต์ดัดัได้ ้และทำำ�งานเสมือืน Match Foundation 

(ฐานรากแพขนาดใหญ่่) เพื่่�อป้้องกัันความเสีียหาย

จากการทรุุดตััวไม่่เท่่ากััน (differential settlement)
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ภาพ 12-14 การติิดตั้้�งระบบค้ำำ��ยัันเพื่่�อรองรัับโครงสร้้างระหว่่างการยกระดัับอาคาร
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน

ภาพ 15-17 การดำำ�เนิินงานโครงสร้้างถาวรและการเสริิมความแข็็งแรงของระบบรัับน้ำำ��หนััก
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน

ขั้้�นตอนท่ี่� 3 กลไกการยกระดัับและระบบความ
ปลอดภััยเชิิงกลขั้้�นสููง

การยกระดัับอาคารไม้้มีีความเสี่่�ยงสููงเนื่่�องจาก

รอยต่อ่ไม้ม้ีีความอ่อ่นแอและถูกูสมมติใิห้เ้ป็น็ Hinge 

Support (จุุดหมุุน) ซึ่่�งไม่่สามารถถ่่ายโมเมนต์์ได้้จึึง

เป็็นงานที่่�ค่่อนข้างยาก ดัังนั้้�นการควบคุุมกระบวนการ

จึึงต้้องใช้้ความแม่่นยำำ�ทางกลศาสตร์์และระบบความ

ปลอดภััยที่่�ซ้ำำ��ซ้้อน

การควบคุุมการยกและเครื่่�องมืือ

วิิศวกรผู้้�ควบคุุมงานได้้ใช้้วิิธีีการดำำ�เนิินการยก

ตััวโครงสร้้างเรืือนไม้้หลัังน้ี้�ด้้วยแม่่แรงไฮดรอลิิก 

หลากหลายความจุุ ตั้้�งแต่่ความจุุเริ่่�มต้น้ที่่� 20, 50 และ 

100 ตััน โดยมีีการวางโหลดสูงสุุดต่อเสาประมาณ  

6 - 7 ตััน โดยเมื่่�อเริ่่�มทำำ�การยกจะยกได้้ในระยะสั้้�น

มาก ๆ เพีียงครั้้�งละ 5  เซนติิเมตรต่่อครั้้�ง โดยมีีการ

ควบคุุมการยกพร้้อมกัันผ่่านการสัังเกตไม้้ระดัับและ

ให้้สััญญาณเสีียง (ไม่่จำำ�เป็็นต้้องใช้้วิิทยุุสื่่�อสาร)
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ภาพ 18 อาคารพิิพิิธภััณฑ์์เรืือนอำำ�มาตย์์โทพระยาพิิบููลพิิทยาพรรคภายหลัังการปรัับปรุุงและเปิิดใช้้งาน 
เมื่่�อวัันที่่� 12-13 กัันยายน 2568
หมายเหตุ.ุ ภาพถ่่ายโดยผู้้�เขีียน

ระบบ Safety Lock และการรัับแรงด้้านข้้าง

Safety Lock เป็็นกลไกความปลอดภััยที่่�สำำ�คััญ

ที่่�สุุด โดยเป็็นการขัันเกลีียวล็็อกสตััดรองรัับตามขึ้้�น

ไปอย่่างต่่อเนื่่�องหลัังจากการยก 5 เซนติิเมตร ระบบ

น้ี้�ทำำ�หน้า้ที่่�เป็น็กลไกสำำ�รอง(Redundancy) ในการรับั

โหลดอาคารทัันทีี หากแม่่แรงเกิิดความล้้มเหลวทาง

ไฮดรอลิิก เช่่น การรั่่�วซึึม ทำำ�ให้้โหลดไม่่สามารถ 

ยุุบตััวลงได้้อย่่างฉัับพลันซึ่่�งการสร้้างกลไกนี้้�เป็็นสิ่่�ง

สะท้้อนถึึงประสบการณ์์ของวุุฒิิวิิศวกรรายนี้้�

การสร้้าง Roller Support เนื่่�องจากอาคารตั้้�งอยู่่�

ใกล้้ทะเลที่่�มีีลมแรงจััด จึึงมีีการติิดตั้้�ง เฟรมเหล็็กแข็็ง 

(Rigid Frame) พร้้อมล้้อประคอง (Roller Support) 

ทั้้�ง4 ด้้านของอาคาร เพื่่�อต้้านทานแรงด้้านข้้างและ

ป้อ้งกันัการแกว่่งตัวัของโครงสร้้างที่่�ถูกูยกสููงขึ้้�น ซึ่่�งมีี

ความเสี่่�ยงต่่อแรงลมเพิ่่�มขึ้้�น

ขั้้�นตอนท่ี่� 4 การจััดการเหตุการณ์์วิิกฤตและ
การเปลี่่�ยนคุุณสมบััติิโครงสร้้างถาวร

การวิิเคราะห์์เหตุุการณ์์เสาเสีียหายท่ี่� 60 

เซนติเิมตร
ในระหว่่างการยกถึึงระดัับประมาณ 60 เซนติเิมตร 

ได้้เกิิดความเสีียหายขึ้้�นกับเสาไม้้ต้น้หน่ึ่�งตรง บริิเวณ
รอยต่่อกัับตอม่่อคอนกรีีต โดยพบว่่าเสาต้้นดัังกล่่าว
มีีอาการผุุ รุนุแรงอยู่่�ก่อนแล้้ว สาเหตุุของความเสีียหาย
เกิดิจากความผิดิพลาดในการควบคุมุการยก ที่่�ทำำ�ให้้
แม่แ่รงที่่�เสาใกล้เ้คีียงถูกูยกขึ้้�น เร็ว็กว่า่ ปกติ ิส่ง่ผลให้้
เกิิดการถ่่ายเทภาระน้ำำ��หนัักอย่่างรุุนแรงลงสู่่�เสาไม้้ที่่�
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อ่่อนแอจนเกิิดเสีียงแตก “ลั่่�นเป๊๊ะ”
มาตรการแก้้ไขเฉพาะหน้้าคืือการติิดตั้้�งค้ำำ��ยััน

ชั่่�วคราวเพื่่�อ Bypass Load โดยถ่่ายน้ำำ��หนัักจาก 
คานเหล็็กหลัักของอาคารไปยังโครงสร้้างค้ำำ��ยัันอื่่�น
แทนการผ่่านเสาที่่�เสีียหาย ซึ่่�งเป็็นการรัักษาเสถีียรภาพ
โครงสร้้างทัันทีีก่่อนการซ่่อมแซมเสาไม้้ที่่�ผุุนั้้�น

การเปลี่่�ยนคุุณสมบััติิเป็็น Fixed Support
ขั้้�นตอนสุดท้้ายคืือการเปลี่่�ยนคุณสมบััติิทาง

โครงสร้้างอย่่างถาวร โดยคานเหล็็กที่่�ใช้้ยกจะถููก 
ยึึดให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงสร้้างถาวร และจะมีีการ
หล่่อเสาคอนกรีีตใหม่่ หุ้้�มโครงสร้้างเหล็็กนี้้�ทั้้�งหมด 

การผนวกนี้้�จะทำำ�ให้้จุุดต่อของอาคารเปลี่่�ยน
สถานะจาก Hinge Support ไปเป็็น Fixed Support 
(ยึึดแน่่น) ซึ่่�งทำำ�ให้้โครงสร้้างสามารถต้้านทาน
โมเมนต์ดััด ที่่�เกิิดจากแรงลมด้้านข้างในทั้้�งแกน X 
และ Z ได้้อย่่างเต็็มที่่� อันัเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นสำำ�หรัับอาคาร

ที่่�มีีความสููงเพิ่่�มขึ้้�น

ขั้้�นตอนที่่� 5 ลำดัับงานก่่อสร้้างสุุดท้้าย
การเก็็บงานโครงสร้้างถาวรซึ่่�งต้้องดำำ�เนิินการ

อย่่างระมััดระวังั โดยใช้้หลักัการรื้้�อแล้้วเท และทยอยทำำ�

ทีีละส่ว่น จากการดำำ�เนินิงานของวิศิวกรเพื่่�อให้ม้ั่่�นใจ

ว่า่โครงสร้า้งมีีเสถีียรภาพต่อ่เนื่่�องตลอดกระบวนการ 

ไม่่มีีการรื้้�อถอนค้ำำ��ยัันทั้้�งหมดในคราวเดีียวเพื่่�อลด

ความเสี่่�ยง การเก็บ็งานโครงสร้้างหลักัแล้้วเสร็จ็ภายใน

เวลาที่่�ได้้กำำ�หนดไว้้ในแผนการก่่อสร้้างเดือืน ในส่วนท้าย

ก็ต็ามมาด้ว้ยงานสถาปัตัยกรรมและภูมูิทิัศัน์โ์ดยรอบ

ตััวอาคาร

บทสรุุปและคุุณค่่าทางวิิศวกรรม
เนื่่�องด้้วยโครงการปรับปรุุงอาคารพิิพิิธภััณฑ์์

เรืือนอำำ�มาตย์์โทพระยาพิิบููลพิิทยาพรรคแห่่งนี้้�เป็็น

บทเรีียนที่่�ล้ำำ��ค่่าในการบริิหารจััดการความเสี่่�ยงของ

โครงสร้้างเก่่า การประยุุกต์์ใช้้ระบบความปลอดภััย

เชิงิกลขั้้�นสูงู และการเปลี่่�ยนแปลงคุณุสมบัตัิโิครงสร้้าง

จากจุุดต่อที่่�อ่่อนแอ (hinge) ไปสู่่�จุดต่อที่่�แข็็งแกร่่ง 

(fixed) ซึ่่�งไม่่เพีียงแต่่เป็็นการซ่่อมแซม แต่่เป็็นการ

เสริิมความแข็็งแรงให้้กัับมรดกทางสถาปััตยกรรมให้้

สามารถยืืนหยัดัและรองรัับการใช้้งานเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�

คงอััตลัักษณ์์อีีกทั้้�งยัังช่่วยบอกกล่่าวเรื่่�องราวของ

ความเป็็นสถาปััตยกรรมพื้้�นถิ่่�น และเรื่่�องราวทาง

วิิศวกรรมที่่�มีีคุณค่่าได้้อย่่างมั่่�นคงและปลอดภััยใน

ระยะเวลาที่่�ยาวนานต่่อไป
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