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บทคัดย่อ  
เคลือบกลู๊ปนิยมนำมาใช้ในงานเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อรวบรวม

และอธิบายลักษณะรูปลักษณ์ของเคลือบกลู๊ปในงานเครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ที่ถูกเผยแพร่ให้เห็นภาพรวมรูปลักษณ์ที่เกิดขึ้นได้จาก
การใช้เคลือบกลู๊ปหลังการเผา และตั้งสมมติฐานย้อนกลับไปถึงช่วงการทำงานก่อนการเผาว่า การที่จะเกิดรูปลักษณ์แบบนั้น ๆ 
ต้องทำอย่างไร โดยแบ่งการศึกษาเป็นสองส่วน ส่วนแรก คือการใช้เคลือบ แบ่งเป็นบริเวณเคลือบและรูปทรงของเคลือบก่อนการเผา ส่วนที่
สอง คือการจัดเรียงชิ้นงานเพื่อเผา จากทฤษฎีเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ของเคลือบเมื่อเผาทำให้เห็นว่ารูปลักษณ์ของ
เคลือบหลังการเผานั้นสัมพันธ์และเป็นผลมาจากปัจจัยการทำงานก่อนการเผาทั้งสิ้น และทำให้สามารถตั้งเกณฑ์เบื้องต้นที่จะใช้
พิจารณารูปลักษณ์ของเคลือบหลังการเผา อันนำไปสู่การตั้งสมมติฐานการใช้เคลือบและการจัดเรียงช้ินงานเพื่อเผา 

การดำเนินงานวิจัยเริ่มจากการรวบรวมและคัดกรองภาพผลงานเครื่องปั้นดินเผาของศิลปินที่เชี่ยวชาญในการใช้เคลือบกลู๊ป 
6 คน ได้ภาพผลงานท้ังหมด 389 ภาพ และคัดกรองภาพที่จะสามารถนำไปใช้ไดเ้ป็นกลุม่ตัวอย่าง 97 ภาพ นำมาจัดตามเกณฑ์เบื้องต้น
ให้เห็นถึงการทับซ้อนของรูปลักษณ์ที่เกิดขึ้นและจัดเป็นเกณฑ์ย่อยทำให้จัดกลุ่มรูปลักษณ์และสมมติฐานได้ทั้งสิ้น 9 กลุ่ม และนำ
ผลงานของศิลปินแต่ละท่านที่อยู่ในกลุ่มรูปลักษณ์ต่าง ๆ มาทำการสุ่มแบบไม่ใช้สัดส่วนได้เป็นกลุ่มผลงานกรณีศึกษา 23 ช้ินงาน 
มาวิเคราะห์และทำแบบจำลองที่ถูกออกแบบและลดทอนรูปร่างมาจากกรณีศึกษา รวมถึงแบบจำลองการใช้เคลือบและการจัดเรียง
ชิ้นงานก่อนเผา เพื่อเป็นการสรุปผลและอภิปราย โดยสามารถใช้เป็นข้อมูลตั้งต้นในการทดลองเพิ่มเติม เพื่อพัฒนาแนวทาง  การใช้
เคลือบกลู๊ปในการสร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผา และขยายขอบเขตงานเครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ต่อไป 
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Abstract  
Gloop Glaze has gained popularity in contemporary ceramics over the past decade.  This study compiles 

and describes its visual characteristics in published works, focusing on appearances after firing.  It also proposes 
hypotheses about pre- firing processes that may contribute to these results.  The research is structured into two 
areas:  the first explores glaze application, including placement and form before firing; the second considers how 
ceramic pieces are arranged in the kiln.  Drawing on theories of glaze transformation during firing, the study shows 
that post-firing appearances are directly influenced by pre-firing processes. This supports the development of initial 
criteria for interpreting visual outcomes, leading to informed hypotheses regarding both glaze application and kiln 
loading. 

The research commenced with the collection of works by six artists known for their expertise in Gloop 
Glaze.  From a total of 389 collected images, 97 images were selected as samples and categorized using initial 
criteria, resulting in nine groups of appearances and hypotheses.  Then, 23 pieces were randomly chosen for in-
depth case studies.  Simplified models based on these works were created to simulate glaze application and kiln 
loading. The findings provide a foundational framework for analyzing post-firing glaze appearances. This framework 
can inform future experiments and guide the development of new approaches for using Gloop Glaze in 
contemporary ceramic practices. 
 
Keywords: glaze, gloop glaze, special effect glaze, ceramic art and design, contemporary ceramic 
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ที่มาและความสำคัญ 
 เคลือบถูกใช้เป็นส่วนหนึ่งของงานเครื่องปั้นดินเผา คือชั้นบาง ๆ ของแก้วที่เคลือบอยู่บนผิวของชิ้นงานดินจากการหลอม
สารประกอบซิลิเกต และเกิดการเปลี่ยนแปลงเป็นเนื้อเดียวกันเมื่อได้รับความร้อน (วรรณา ต. แสงจันทร์ และ ลดา พันธ์สุขุมธนาม, 
2545) นอกจากนี้ เคลือบยังมีคุณสมบัติใกล้เคียงกับแก้ว โดยมีความแข็งแรง ทนทานต่อกรดและด่าง และช่วยป้องกันของเหลว
และก๊าซซึมผ่านได้ (พนมศักดิ์ สุวิสุทธิ์, 2547) อย่างไรก็ตาม ในกระบวนการผลิต หรือการเผา อาจเกิดลักษณะของเคลือบที่ไม่พึงประสงค์ 
เช่น การพอง การราน หรือการไหล ในเชิงอุตสาหกรรมอาจถูกมองว่าเป็นตำหนิในกระบวนการทำงาน แต่ในทางกลับกันศิลปิน
เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ได้มองเห็นความน่าสนใจของผลลัพธ์เหล่านี้ โดยตั้งใจนำลักษณะเหล่านี้มาใช้เป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์
ผลงาน เมื่อมีการพัฒนากระบวนการจนเชี่ยวชาญ ผลิตซ้ำได้ และมีเอกลักษณ์ที่ชัดเจน จึงกลายเป็นเคลือบกลุ่มที่ เรียกว่า 
เคลือบลักษณะพิเศษ (special effect glaze)  

เคลือบกลู๊ปเป็นหนึ ่งในเคลือบที่มีลักษณะต่างจากคำจำกัดความของเคลือบทั่วไป โดยมีลักษณะพิเศษคือ เมื ่อผ่าน
กระบวนการเผาแล้ว มีความหนานูนจากผิวของชิ้นงานมากกว่าเคลือบทั่วไป และให้ภาพเสมือนการหยุดนิ่งของสิ่งที่กำลังแปรสภาพ
ระหว่างของแข็งและของเหลว ซึ่งรูปลักษณ์ที่ว่านี้ศิลปินเครื่องป้ันดินเผาสามารถกำหนดให้เกิดขึ้นไดจ้ากวิธีการเคลอืบ และการจัดเรียง
ชิ้นงานในเตาเผา ในระหว่างกระบวนการเผานั้นอุณหภูมิภายในเตาจะร้อนขึ้นเรื่อย  ๆ ทำให้ส่วนผสมในเคลือบเกิดการหลอมตัว
และกลายสภาพจากของแข็งเป็นของเหลวในชั่วขณะที่อุณหภูมิพอเหมาะ และจะเกิดการไหลตัวตามทิศทางของแรงโน้มถ่วงของโลก 
เมื่อสิ้นสุดการเผาและชิ้นงานเย็นตัวลงสู่อุณหภูมิห้องเคลือบจะกลายสภาพจากของเหลวกลับเป็นของแข็งอีกครั้งและคงสภาพนั้นไว้
ภายหลังการเผา ดังนั้นบริเวณที่ใช้เคลือบ รูปทรง และการจัดเรียงชิ้นงานที่ได้วางแผนไว้ช่วงก่อนการเผาจึงเป็นส่วนหนึ่งของปัจจัย
สำคัญที่ส่งผลต่อรูปลักษณ์หลังการเผาเช่นกัน ในงานเครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ เคลือบกลู๊ปถูกใช้เพื่อให้เกิดรูปลักษณ์หลากหลาย
ไปกว่าการฉาบอยู่บนผิวของชิ้นงานอย่างเคลือบทั่วไปทำให้มีรายละเอียดและเงื่อนไขของกระบวนการทำงานที่ต่างกัน ดังนั้นความรู้
ความเข้าใจเกี่ยวกับเคลือบทั่วไปจึงสามารถนำมาปรับใช้ได้เพียงบางส่วนเท่านั้น ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นพื้นที่การศึกษาและรวบรวมข้อมูล
เกี่ยวกับเคลือบชนิดนี้  

ในบทความวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อการรวบรวบและอธิบายรูปลักษณ์ของเคลือบกลู๊ปในผลงานเครื่องปั้นดินเผา
สร้างสรรค์ที่ได้รับการเผยแพร่ และนำมาวิเคราะห์เพื่อตั้งสมมติฐานย้อนกลับไปถึงแนวทางการใช้เคลือบ และการจัดเรียงชิ้นงานเพื่อ
เผาให้เกิดเป็นรูปลักษณ์ของเคลือบกลู๊ปแบบต่าง ๆ เพื่อเป็นแนวทางในการนำไปใช้สร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผาให้มีรูปแบบและ
ขอบเขตที่กว้างขวางออกไป 

 

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
1.  เพื่ออธิบายและจัดกลุ่มรูปลักษณ์ที่เกิดจากการใช้เคลือบกลู๊ปในงานเครื่องปั้นดินเผา 
2.  เพื่อตั้งสมมติฐานการใช้เคลือบ (glaze application) และการจดัเรียงช้ินงานเพื่อเผา (kiln loading) ของกลุ่มรูปลักษณ ์
    ที่เกิดจากการใช้เคลือบกลู๊ป 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
- การใช้เคลือบ (Glaze application) 
 หมายถึง การนำเคลือบไปใช้กับช้ินงานดินก่อนเข้าสู่กระบวนการเผา ในบทความนี้ใช้เพื่ออธิบายบริเวณที่ใช้เคลือบ และ 
 รูปทรงของเคลือบกลู๊ปก่อนการเผา 
- การจัดเรียงช้ินงานเพื่อเผา (Kiln loading)  
 หมายถึง การจัดวางช้ินงานลงในเตาเผาก่อนเผาเคลือบ ซึ่งในบทความนี้มักใช้เพื่อกล่าวถึงการวางในแนวดิ่ง หรือการกำหนด
 ระยะห่างของช้ินงานจากพ้ืนแผ่นรองเตา หรือฐานท่ีเป็นระนาบอ่ืน ๆ  
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- รูปลักษณ์ (Appearance) 
 หมายถึง ลักษณะทางกายภาพของเคลือบกลู๊ปหลังเผา โดยในบทความวิจัยนี้มักใช้คำว่า กลุ่มรูปลักษณ์ของเคลือบกลู๊ป 
 ซึ่งประกอบด้วยลักษณะของบริเวณที่เกิดเคลือบบนช้ินงาน รูปทรงของเคลือบ และระดับของเคลือบบริเวณฐานช้ินงาน
 หลังการเผา 
- พื้น ในบทความนี้ใช้เพื่อกล่าวถึงพื้นแผ่นรองเตา หรือระนาบของใด ๆ ที่ใช้เป็นพื้นที่ในการจัดเรียงช้ินงานเพื่อเผา 

 

ทบทวนวรรณกรรม 
ความเป็นมาของเคลือบกลู๊ป  
จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับเคลือบกลู๊ปไม่ได้มีการกล่าวถึง หรือบันทึกผู้บุกเบิกจุดเริ่มต้นการใช้เคลือบที่ชัดเจนในตำรา หรือ

หนังสืออย่างเคลือบทั่วไป แต่พบว่า ข้อมูลที่เกี่ยวข้องอยู่ในรูปแบบของฐานข้อมูลออนไลน์เป็นหลัก จากการที่ถูกใช้อย่างแพร่หลาย
เพียงช่วงทศวรรษที่ผ่านมา ซึ่งพบบทความที่เขียนโดยศิลปินเครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ ลอเรน มาบรี (Lauren Mabry) (2021a) 
ได้กล่าวถึงผลงานชิ้นแรกที่สร้างแรงบันดาลใจในการใช้เคลือบกลู๊ปสร้างสรรค์ผลงานของตน ผลงาน Glaze Flow Blocks ของศิลปิน
คาเรน ทูเซน มาสซาโร (Karen Thuesen Massaro) ในปี ค.ศ. 1976 ซึ่งถูกสร้างขึ้นระหว่างการเข้าร่วมโครงการศิลปินพำนักของศูนย์ศิลปะ

จอห์น ไมเคิล โคห์เลอร์ (John Michael Kohler Arts Center) ทำงานในพื้นที่โรงงาน Kohler Co., โดยศิลปินได้นำแท่นทดสอบ
การไหลของเคลือบ (glaze melt fluidity tester) ซึ่งเป็นอุปกรณ์ทั่วไปในโรงงานมาใส่เคลือบที่มีลวดลายลงบนช่องที่อยู่ส่วนบน
ของแท่นทดสอบที่เผาแล้ว และได้เผาเคลือบซ้ำอีกครั้งในอุณหภูมิที่ต่ำกว่า  (Massaro, 1967) และเกิดลักษณะการไหลในระดับ     
ที่ต่างกันทำให้มีรูปลักษณ์ของเคลือบที่หลากหลาย  

ลักษณะและส่วนประกอบของเคลือบกลู๊ป  
กลู๊ปกลายเป็นหนึ่งในประเภทของเคลือบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ได้รับความนิยมในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา ลักษณะเด่นคือ 

มีความหนา หนืด และยืด เหมือนอยู่ระหว่างสถานะของเหลวและของแข็ง (Mabry, 2021a) ให้ภาพการหยุดเวลา หรือการเคลื่อนไหว
ของวัสดุที่กำลังหลอมละลายและเปลี่ยนรูปร่างจากการได้รับความร้อน เกิดจากวัสดุที่มีคุณสมบัติอยู่ระหว่างความเป็นเคลือบและ
ความเป็นดิน (Au, 2020a) โดยทั่วไปเคลือบประกอบไปด้วยวัสดุที่ทำหน้าที่สำคัญต่าง ๆ คือ 1) ตัวทำให้เกิดแก้ว (glass former)  
ที่เป็นองค์ประกอบหลักที่สร้างโครงสร้างแก้วของเคลือบเมื่อผ่านการเผา 2) ตัวช่วยหลอม (flux) ที่ช่วยลดจุดหลอมเหลวของแก้ว 
3) ตัวเพิ่มความคงตัว (stabilizer) ที่ช่วยเพิ่มความเสถียรให้กับโครงสร้างของแก้ว ลดการไหลของเคลือบ ช่วยให้เคลือบคงรูปอยู่บน
ช้ินงาน ในกรณีของเคลือบกลู๊ปเมื่อได้รับความร้อนจากการเผาถึงจุดหนึ่งจะเกิดลกัษณะของมวลเคลือบที่ไหลแต่ไมม่ากเกินไป สามารถ
เกิดขึ้นได้หากในเคลือบมีปริมาณซิลิกา (SiO2) ที่ทำหน้าที่หลักเป็นตัวทำให้เกิดแก้ว และอลูมินา (Al2O3) ที่มีหน้าที่หลักคือ ตัวเพิ่ม
ความคงตัว ในสัดส่วนที่สูงมากกว่าในเคลือบปกติ เคลือบที่ว่านั้นจะมีคุณสมบัติเข้าใกล้ความเป็นดิน จากการทดลองของ ออ (Au) 
(2020b) ในบทความ "Normal" Medium Gloop การเผาที่อุณหภูมิ Cone 6 พบว่า หากมีซิลิกาและอลูมินาสูงหลังการเผาเคลือบจะ
คงตัวและไหลน้อย หรือเข้าใกล้ความเป็นดินมาก แต่หากมีซิลิกาและอลูมินาต่ำเคลือบจะหลอมและไหลมากขึ้น กล่าวคือเข้าใกล้
ความเป็นเคลือบปกติมาก  

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ของเคลือบเมื่อเผา  
  การเพิ่มขึ้นของอุณหภูมิระหว่างการเผาส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงสถานะของเคลือบจากของแข็งเป็นกึ่งของเหลวและ
ของเหลว โดยสามารถแบ่งช่วงอุณหภูมิที่เคลือบเริ่มแสดงพฤติกรรมการไหลออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ Softening Point (SP) เป็นจุดที่เคลือบ
เริ่มสูญเสียความแข็งและเริ่มอ่อนตัวแต่ยังคงรักษารูปทรงของได้  Half-cone Point (HCP) จุดที่เคลือบเริ่มมีการหลอมตัวบางส่วน 
เคลือบเริ่มเปลี่ยนจากของแข็งเป็นกึ่งของเหลว Floating Point (FP) จุดที่เคลือบไหลได้มากที่สุด เคลือบเริ่มกลายเป็นของเหลวและ
ความหนืด (viscosity) ของเคลือบลดลงจนทำให้เกิดการไหลลงตามแรงโน้มถ่วง (Kronberg & Hupa, 2019)  

การเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ของเคลือบกลู๊ปมีลักษณะคล้ายการหลอมของของเหลวหนืดที่ไหลตามแรงโน้มถ่วงในระหว่าง
การเผา และคงรูปเมื่อสิ้นสุดกระบวนการ แม้ลักษณะการไหลออกนอกชิ้นงานจะเคยถูกมองว่าเป็นตำหนิ เช่น การชุบเคลือบหนา
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เกินไป หรือการเผานานเกินควร (สำนักเทคโนโลยีชุมชน กรมวิทยาศาสตร์บริการ, 2558) แต่ในกรณีของเคลือบกลู๊ป กลับถูกนำมาใช้
เป็นจุดเด่นทางศิลปะ 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 การเก็บข้อมูลกลุม่ตัวอย่าง 

ใช้คำค้นหาที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ Gloop glaze, Special glaze และ Fluid glaze ซึ่งมีขอบเขตความหมายที่ต่างกันเพื่อค้นหา
ศิลปินจากแหล่งข้อมูลเว็บไซต์ CERAMICS NOW, Studio Potter และ Cfile online พบการเผยแพร่ผลงาน และกล่าวถึงศิลปิน 14 ท่าน 
ต่อมาคัดเลือกศิลปินที่มีความเชี ่ยวชาญโดยใช้เกณฑ์การสุ่มแบบเจาะจง ได้แก่ เป็นผู้ใช้ดินเป็นวัสดุหลัก จัดแสดงผลงานที่ใช้
เคลือบกลู๊ปครั้งแรกในช่วงปี พ.ศ. 2556 ถึง พ.ศ. 2561 และเผยแพร่ผลงานอย่างต่อเนื่องอย่างน้อย 2 ปี ซึ่งเป็นศิลปิน 6 ท่าน ได้แก่ 
คริสติน่า ชู คริสเตนเซ่น (Christina Schou Christensen), เอมิลี่ การ์ดิเนอร์ (Emily Gardiner), ลอเรน มาบรี (Lauren Mabry), 
ปีเตอร์ คริสเตียน จอห์นสัน (Peter Christian Johnson), ซือหยวน ซู (Shiyuan Xu), ทาคุโระ คุวาตะ (Takuro Kuwata) โดยใช้การเก็บ
รูปภาพจากเว็บไซต์ทางการของศิลปิน และเก็บรวบรวมภาพย้อนหลังจากปีที่เริ่มทำวิจัยเป็นเวลา 10 ปี เนื่องจากเคลือบกลู๊ปนิยมถูก
นำมาใช้ในงานเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยในทศวรรษที่ผ่านมา เกรฟ (Graves) (2012, อ้างถึงใน พิม สุทธิคำ, 2561) ภัณฑารักษ์ของ
พิพิธภัณฑ์วิกตอเรียและอัลเบิร์ต (Victoria and Albert Museum) ได้กล่าวว่า ผลงานเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยที่ผ่านการคัดเลือกมา
แสดงมักมีการเป็นผลงานท่ีถูกผลิตไม่เกิน 10 ปี เป็นที่มาของขอบเขตการเก็บข้อมูลในวิจัยนี้ คือช่วงปี พ.ศ. 2556 ถึง พ.ศ. 2566 และ
คัดกรองเพื่อให้ได้ภาพผลงานที่ใช้เคลือบกลู๊ปเป็นส่วนสำคัญ และนำมาวิเคราะห์ได้ โดยมีเงื่อนไขดังนี้ เป็นภาพผลงานเดี่ยวที่แสดง
ชิ้นงานดินและเคลือบได้ครบถ้วน ผลงานใช้เคลือบกลู๊ปเป็นหลัก อิงจากคำจำกัดความ ไม่มีการใช้เคลือบชนิดพิเศษอื่นร่วม จากภาพ
ผลงานท้ังหมด 389 ภาพ ได้กลุ่มตัวอย่าง 97 ช้ิน  
 

 
ภาพ 1 ภาพรวมการเก็บขอ้มูลกลู่มตัวอย่างและการคัดกรอง 

ที่มา: ผู้วิจยั 
 

 การต้ังเกณฑ์และจัดกลุ่มรูปลกัษณ์ 
 พิจารณารูปลักษณ์ของเคลือบจากกลุ่มตัวอย่าง 97 ชิ้นของศิลปินที่เชี่ยวชาญมาศึกษา เพื่อให้เห็นถึงลักษณะที่ทับซ้อนกัน
และตั้งเกณฑ์เพื่อใช้อธิบาย และจัดกลุ่มรูปลักษณ์ หรือลักษณะทางกายภาพที่เกิดจากการใช้เคลือบกลู๊ปของกลุ่มตัวอย่าง ภายใต้หัวข้อใหญ่
ที่ถูกกำหนดขึ้นเพื่อเป้าหมาย 2 ประเด็น ได้แก่ หัวข้อบริเวณที่เกิดเคลือบและรูปทรงของเคลือบ เพื่อตั้งสมมติฐานการใช้เคลือบ 
และหัวข้อระดับของเคลือบบริเวณฐานช้ินงาน เพื่อตั้งสมมติฐานการจัดเรียงช้ินงานเพื่อเผา 
 การต้ังสมมติฐานการใช้เคลือบและการจัดเรียงชิ้นงานเพ่ือเผา 
 ตั้งสมมติฐานย้อนกลับไปถึงการใช้เคลือบและการจัดเรียงช้ินงานเพื่อเผาที่สัมพันธ์กับเกณฑ์ยอ่ยของการจัดกลุ่มรูปลกัษณ์โดย
อาศัยข้อเท็จจริงว่า เมื่อเคลือบหลอมตัวระหว่างการเผา จะกลายเป็นของเหลวหนืดและไหลตามแรงโน้มถ่วง  โดยมีหัวข้อสมมติฐาน 
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2 ส่วน ได้แก่ 1) สมมติฐานการใช้เคลือบแบ่งเป็นบริเวณที่ใช้ และรูปทรงของเคลือบกลู๊ปบนช้ินงานก่อนการเผา และ 2) สมมติฐาน
การจัดเรียงช้ินงาน คือระดับของช้ินงานกับพ้ืน  
 กลุ่มกรณีศึกษา การออกแบบชิ้นงานทดลอง 3 มิติ แบบจำลองการจัดแสดง และแบบจำลองสมมติฐาน 

สุ่มเลือกผลงานกรณีศึกษาเป็นตัวแทนรูปลักษณ์แต่ละกลุ่ม เพื่อวิเคราะห์และออกแบบชิ้นงานทดลอง (test tile) ที่ลดทอน
รูปลักษณ์มาจากผลงานกรณีศึกษา โดยการออกแบบตั้งต้นด้วยการวิเคราะห์รูปทรงช้ินงานดินของกลุ่มกรณีศึกษา และกำหนดรูปทรง
เรขาคณิตพื้นฐาน ซึ่งอาจปรับเพิ่มและลดองค์ประกอบตามความเหมาะสม และในกรณีที่รูปทรงชิ้นงานดินของกรณีศึกษามีลักษณะ
สำคัญคล้ายกัน รูปทรงท่ีออกแบบจะนำมาใช้ซ้ำ โดยจัดทำภาพ 3 มิติ และแบบจำลองการจัดแสดงที่มีท้ังรูปลักษณ์ของช้ินงานดินและ
เคลือบจัดทำในรูปแบบกราฟิก 2 มิติ มุมมองด้านหน้า (front view) รูปตัดและสรุปออกมาเป็นแบบจำลองแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 
แบบจำลองก่อนเผา แบบจำลองหลังเผา และแบบจำลองการจัดแสดง 

 

ผลการวิจัย 

ผลการจัดกลุ่มรูปลกัษณ์ (ทางกายภาพ) ที่เกิดจากการใช้เคลือบกลู๊ปในงานเคร่ืองป้ันดินเผา  
จัดเกณฑ์ย่อยของรูปลักษณ์เคลือบในหัวข้อบริเวณที่เกิดเคลือบ ได้แก่ 1) เคลือบส่วนใหญ่ติดที่ผิวช้ินงาน 2) เคลือบส่วนใหญ่

ไหลออกนอกพื้นที่ชิ้นงาน หัวข้อรูปทรงของเคลือบ ได้แก่ 1.1 จุดหรือเส้น 1.2 ก้อนหรือแผ่นในกลุ่มตัวอย่างที่เคลือบส่วนใหญ่                  
ติดที่ผิวช้ินงาน 2.1 ไหลย้อย-ปลายมน 2.2 ไหลถึงจุดที่กำหนด-ปลายแบน 2.3 ไหลจนขาดหรือหัก-ปลายแหลมในกลุ่มตัวอย่าง ที่
เคลือบส่วนใหญ่ไหลออกนอกพ้ืนท่ีช้ินงาน หัวข้อระดับของเคลือบบริเวณฐานช้ินงาน ได้แก่ A เคลือบอยู่เหนือฐาน B เคลือบอยู่เท่าฐาน 
C เคลือบไหลเลยฐาน แต่เนื่องจากมีบางกรณีที่ชิ้นงานประกอบด้วย ชิ้นงานดินเกิน 1 ชิ้นแต่เชื่อมกันโดยเคลือบกลู๊ปจะทำการพิจารณา
และจัดกลุ่มรูปลักษณ์และสมมตฐิาน โดยอิงจากช้ินงานส่วนที่อยู่ระดับล่างสุดในแนวดิ่งเท่านั้น ได้แก่ กลุ่ม 2.2 A(2) 2.2 B(2) และ 2.2 
B(3) เพื่อให้สามารถจัดกลุ่มรูปลักษณ์ได้ชัดเจนข้ึนภายใต้เกณฑ์เดียวกัน 

ผลการต้ังสมมติฐานการใช้เคลือบและการเรียงชิ้นงานเพ่ือเผาของกลุ่มรูปลักษณ์ (ทางกายภาพ) 
จากการแบ่งกลุ่มโดยใช้เกณฑ์บริเวณที่เกิดและรูปทรงของเคลือบย้อนกลับมาตั้งสมมติฐาน การใช้เคลือบช่วงก่อนการเผา 

ได้ดังนี้ 1) ใช้การติด หรือวางเคลือบลงบนชิ้นงานสำหรับกลุ่มที่เคลือบส่วนใหญ่ติดอยู่ชิ้นงาน โดยมีรูปทรงดังนี้ 1.1 ใช้เคลือบเป็นจุด 
หรือเส้น 1.2 ใช้เคลือบเป็นก้อนหรือแผ่น และ 2) ใช้เคลือบโดยการวางหรือใส่เคลือบลงบน หรือในชิ้นงานสำหรับกลุ่มที่เคลือบส่วนใหญ่
ไหลออกนอกพ้ืนท่ีในกลุ่ม 2.1, 2.2 และ 2.3  
 จากการแบ่งกลุ่มโดยใช้เกณฑ์ระดับของเคลอืบบริเวณฐานช้ินงานข้างต้น ย้อนกลับมาตั้งสมมติฐานการจดัเรยีงช้ินงานเพื่อเผา 
โดยกลุ่มรูปลักษณ์ A และ B ที่เคลือบอยู่เหนือและเท่าฐานชิ้นงาน สมมติฐานว่าวางชิ้นงานติดกับพื้น กลุ่ม C ที่เคลือบไหลเลยฐาน
ช้ินงาน สมมติฐานว่าให้วางช้ินงานสูงกว่าพื้น โดยมีพื้นท่ีให้เคลือบไหลในแนวดิ่ง  
 

      ตาราง 1 เกณฑก์ารแบ่งของบริเวณที่เกิดเคลือบและรูปทรงเคลือบเพื่อตั้งสมมติฐานการใช้เคลือบ 

บริเวณทีเ่กิดเคลือบ  รูปทรงเคลือบ  สมมติฐานการใช้เคลือบ  

1. เคลือบส่วนใหญ่ติดที่ผิวของชิ้นงาน  1.1 จุด หรือเส้น  ทำให้เป็นจุด หรือเส้น  

  1.2 ก้อน หรือแผ่น  ทำให้เป็นก้อน หรือแผ่น  

2. เคลือบส่วนใหญ่ไหลออกนอกพื้นที่ชิน้งาน  2.1 ไหลย้อย (ปลายมน)  วาง หรือใส่เคลือบลงไปบน หรือใน
ชิ้นงาน  

  2.2 ไหลถึงจุดที่กำหนด (ปลายแบน)  วาง หรือใส่เคลือบ ลงไปบน หรือใน
ชิ้นงาน  

  2.3 ไหลจนขาดหรือหัก (ปลายแหลม)  วาง หรือใส่เคลือบ ลงไปบน หรือใน
ชิ้นงาน  
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      ตาราง 2 เกณฑก์ารแบ่งระดับของเคลือบบริเวณฐานชิ้นงานเพื่อตั้งสมมติฐานถึงการจัดเรียงชิ้นงานเพื่อเผา 

ระดับของเคลือบบริเวณฐานชิ้นงาน  สมมติฐานการจดัเรยีงชิ้นงานเพื่อเผา  

A. เคลือบอยู่เหนือฐานชิ้นงาน  วางชิ้นงานติดพื้น  

B. เคลือบอยู่เท่าฐานชิ้นงาน  วางชิ้นงานติดพื้น  

C. เคลือบไหลเลยฐานชิ้นงาน  วางชิ้นงานสูงกว่าพื้น  
 

ผลการออกแบบชิน้งานทดลอง 3 มิติ แบบจำลองการจัดแสดง และแบบจำลองสมมติฐาน 
จากการจัดกลุ่มตามเกณฑ์การอธิบายรูปลักษณ์ พบว่า รูปลักษณ์ของเคลือบมีความทับซ้อนทั้งภายในผลงานของศิลปิน

แต่ละท่าน ผู้วิจัยจึงใช้การสุ่มแบบไม่ใช้สัดส่วน เพื่อคัดเลือกตัวแทนของกลุ่มรูปลักษณ์เคลือบกลู๊ปจากผลงานของศิลปินแต่ละท่าน
ในกลุ่มรูปลักษณ์นั้น ๆ ท่านละ 1 ภาพ เนื่องจากผลงานของศิลปินคนเดียวกันในกลุ่มรูปลักษณ์เดียวกันมีความทับซ้อนของรูปทรง
ชิ้นงานและรูปลักษณ์ของเคลือบ มีเพียงกรณีกลุ่ม 2.2B (2) และ 2.2B (3) ที่ศิลปิน 1 ท่านถูกสุ่มเลือกออกมา 2 ภาพ เนื่องจาก  
มีความแตกต่างกันของรูปทรงช้ินงานดินจากศิลปินท่านเดียวกัน ในรูปลักษณ์กลุ่มเดียวกัน เป็นผลงานกรณีศึกษา รวมทั้งหมด 23 ช้ิน 
แล้วนำมาวิเคราะห์รูปทรงของช้ินงานดินลดทอน และออกแบบโดยตั้งต้นจากรูปทรงเรขาคณติพื้นฐาน ทำออกมาเป็นแบบจำลอง 3 มติิ 
แล้วจึงนำไปทำภาพรูปตัด 2 มิติของช้ินงานดินและรูปลักษณ์เคลือบ เพื่อเป็นแบบจำลองการจัดแสดงที่อ้างอิงมาจากกรณีศึกษา 
 

 
ภาพ 2 การวิเคราะหภ์าพผลงานกรณีศึกษา แบบจำลอง 3 มิติ และแบบจำลองการจัดแสดง (1 จาก 4)  

ที่มา: ผู้วิจยั 
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ภาพ 3 การวิเคราะหภ์าพผลงานกรณีศึกษา แบบจำลอง 3 มิติ และแบบจำลองการจัดแสดง (2 จาก 4)  

ที่มา: ผู้วิจยั 
 



สาระศาสตร์ ฉบับท่ี 2/2568 - 513 
 

 
ภาพ 4 การวิเคราะหภ์าพผลงานกรณีศึกษา แบบจำลอง 3 มิติ และแบบจำลองการจัดแสดง (3 จาก 4)  

ที่มา: ผู้วิจยั 
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ภาพ 5 การวิเคราะหภ์าพผลงานกรณีศึกษา แบบจำลอง 3 มิติ และแบบจำลองการจัดแสดง (4 จาก 4)  

ที่มา: ผู้วิจยั 
 

 ในการทำแบบจำลองการจัดแสดงและแบบ 3 มิติ ช้ินงานทดลองจำเป็นต้องแสดงภาพของชิ้นงานดินร่วมด้วย แม้ว่าจะอยู่
นอกเหนือขอบเขตของการวิจัย แต่เป็นปัจจัยสำคัญที่ทำให้เกิดรูปลักษณ์ของเคลือบกลู๊ปที่หลากหลาย โดย รูปทรงชิ้นงานดินของ
กรณีศึกษาที่ถูกวิเคราะห์ว่ามีส่วนสำคัญที่ส่งผลกับเคลือบกลู๊ปคล้ายกันจะถูกนำแบบ 3 มิติช้ินงานทดลองที่มีลักษณะสำคัญร่วมกันนั้น
มาใช้ซ้ำ โดยอาจลดหรือเพิ่มองค์ประกอบ และจัดวางแบบต่าง ๆ เพื่อควบคุมตัวแปรรูปทรงของชิ้นงานดินอย่างมีขอบเขต เช่น รูปทรง
ชิ้นงานที่มีรูให้เคลือบไหล รูปทรงชิ้นงานที่มีความโปร่ง และบางกรณีที่รูปทรงชิ้นงานดินไม่มีความใกล้เคียงกับกรณีศึกษาอื่น ๆ 
จำเป็นต้องทำรูปทรงช้ินงานแยกออกมาโดยเฉพาะ ได้แก่ กรณีศึกษา 1.2B (1) และ 2.2B (1) 
 

 
ภาพ 6 สรุปเกณฑ์ที่ใช้แบ่งกลุ่มรูปลักษณ์และแบบจำลองการจัดแสดงที่ออกแบบโดยอา้งอิงจากกรณีศึกษาภาพ 23 ชิน้งาน 

ที่มา: ผู้วิจยั 
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เมื่อได้แบบจำลองการจัดแสดงที่เป็นตัวแทนรูปลักษณ์และการจัดวางช้ินงานจากรูปลักษณ์หลังการเผาของกลุ่มกรณีศึกษา
ทั้ง 23 ภาพแล้ว จึงนำไปเป็นภาพตั้งต้น เพื่อทำแบบจำลองย้อนกลับไปถึงบริเวณที่เคลือบถูกใช้ รูปทรงเคลือบ และการจัดเรียงช้ินงาน
เพื่อเผา เพื่อให้เกิดรูปลักษณ์ตามแบบจำลองการจัดแสดงที่ได้ทำข้ึน  
 

 
ภาพ 7 สรุปแบบจำลองสมมติฐานการใช้เคลือบและการจัดเรียงชิ้นงานเพื่อเผาของรูปลักษณ์แต่ละกลุ่ม 

ที่มา: ผู้วิจยั 
 

สรุปและอภิปรายผล 
ผลการวิจัยพบว่า เคลือบกลู๊ปมีรูปลักษณ์หลากหลาย แม้รูปลักษณ์โดยรวมจะต่างกัน แต่การพิจารณาเฉพาะบางส่วนของช้ินงาน

ช่วยให้จัดกลุ่ม ลำดับความสัมพันธ์ และคาดการณ์ลักษณะของเคลือบก่อนการเผาได้ โดยอาศัยข้อเท็จจริงว่า เมื่อเคลือบหลอมตัว
ระหว่างการเผาจะกลายเป็นของเหลวหนืดและไหลตามแรงโน้มถ่วง ดังนั้นหากกำหนดเกณฑ์ต่อไปนี้ จะสามารถอธิบายรูปลักษณ์
ของเคลือบและตั้งสมมติฐานการใช้เคลือบและการจัดเรียงช้ินงานเพื่อเผาได้ 

การจัดกลุ่มบริเวณที่เกิดเคลือบ และการต้ังสมมตฐิานบริเวณที่ใช้เคลือบก่อนการเผา (การใช้เคลือบ) 
เคลือบกลู๊ปมักถูกใช้ให้เกิดความหนานูนจากผิวของช้ินงานที่มากกว่าเคลือบทั่วไปที่เป็นช้ันบาง ๆ อยู่บนช้ินงานดิน โดยความหนา

จากผิวที่มากกว่านั้น เมื่อผ่านการเผาและเปลี่ยนสถานะเป็นของกึ่งเหลวส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงบริเวณที่เกิดเคลือบตามแรงโน้มถ่วง 
โดยบริเวณที่เกิดเคลือบหลังการเผาจะอยู่ในระดับที่เท่ากัน หรือต่ำกว่าบริเวณที่ถูกใช้ก่อนการเผา จากการศึกษาแบ่งบริเวณที่เกิดเคลือบ
ออกเป็นติดบนผิวในพื้นที่ช้ินงาน และไหลออกนอกพื้นที่ช้ินงาน อันเป็นลักษณะทีแ่ตกต่างจากเคลือบท่ัวไปอย่างชัดเจน จากการจัดกลุ่ม
พบว่า เกณฑ์นี้เหมาะสมกับช้ินงานที่มีลักษณะเป็นช้ินเดียว มีขอบเขตชัดเจน อย่างไรก็ตามเมื่อใช้กับช้ินงานที่มีหลายส่วน  หรือ
มีช่องว่างระหว่างชิ้นงาน ได้แก่ 1.2B (1), 2.2A (1), 2.2A (2) และ 2.2B (2) พบว่า การจำแนกตามเกณฑ์ที่ตั้งขึ้นอาจทำให้เกิด
ความคลุมเครือเกี่ยวกับคำว่า พื้นที่ช้ินงาน รูปทรงของช้ินงานดินจึงเป็นอีกปัจจัยสำคัญที่ควรศึกษาต่อไป 

การจัดกลุ่มรูปทรงของเคลือบหลังการเผา และการต้ังสมมติฐานรูปทรงของเคลือบก่อนการเผา (การใช้เคลือบ) 
จากการศึกษากลุ่มตัวอย่าง พบว่า เคลือบกลู๊ปไม่ได้ถูกใช้เพื่อปกคลุมผิวชิ้นงานดินอย่างต่อเนื่องอย่างเคลือบทั่วไป แต่มี

ลักษณะเฉพาะที่ก่อให้เกิดความหนาและรูปลักษณ์ในลักษณะของรูปทรงสามมิติที่ยื่นนูนข้ึนจากพ้ืนผิว การใช้เคลือบกลู๊ปในลักษณะนี้



สาระศาสตร์ ฉบับท่ี 2/2568 - 516 
 

ทำให้เกิดรูปทรงที่หลากหลาย การแบ่งกลุ่มรูปทรงของเคลือบกรณีที่เคลือบส่วนใหญ่อยู่บนผิวช้ินงานดิน ได้นำแนวคิดองค์ประกอบศิลป์
เบื้องต้นมาใช้เป็นเกณฑ์ โดยการมองย้อนจากรูปทรงสามมิติกลับไปสู่หน่วยพื้นฐานในเชิงสองมิติ ได้แก่ จุด เส้น ก้อน แผ่น ที่ติดบนผิว 
หรือบริเวณพื้นที่ช้ินงาน โดยมีสมมติฐานว่า ใช้เคลือบเป็นรูปทรงนั้น ๆ ติดหรือวางเคลือบลงบนช้ินงาน ส่วนกรณีที่เคลือบส่วนใหญ่
ไหลออกนอกพื้นที่ผิวของช้ินงานดิน รูปทรงโดยรวมของเคลือบที่ไหลออกมามีหลากหลาย จึงเลือกพิจารณารูปทรงของปลายเคลือบ
ที่อยู่ด้านล่างสุดของแนวการไหลซึ่งมีการซ้ำกันของรูปทรงในหลายผลงาน ทำให้ใช้เป็นเกณฑ์ในการจัดกลุ่มได้ ได้แก่ ปลายมน ปลายแบน 
และปลายแหลม โดยในกรณีนี้ไม่ได้กล่าวถึงสมมติฐานรูปทรงของเคลือบก่อนการเผา เนื่องจากรูปทรงที่เกิดขึ้นหลังการเผา     
มีความหลากหลายเกินกว่าจะกำหนดขอบเขตลักษณะรูปทรงได้ชัดเจน และคาดว่ารูปทรงที่ส่วนปลายของเคลือบนั้นเกิดจากปัจจัย
ด้านการจัดเรียงช้ินงานมากกว่ารูปทรงของเคลือบก่อนการเผา 

การจัดกลุ่มระดับของเคลือบบริเวณฐานชิ้นงานหลังการเผา และการต้ังสมมติฐานการจัดเรียงชิ้นงานเพ่ือเผา  
จากทฤษฎีที่ว่า เมื่อเคลือบได้รับความร้อนและเริ่มหลอมตัวจะเข้าสู่สถานะคล้ายของเหลวหนืด ในกรณีของเคลือบกลู๊ป

เมื่อเกิดการไหลระหว่างการเผา รูปลักษณ์ของบริเวณที่เคลอืบไหลไปและปรากฏหลังการเผา จะสะท้อนให้เห็นถึงช่องว่างที่ได้จัดเตรยีม
ไว้ล่วงหน้าในข้ันตอนการจัดเรียงช้ินงานก่อนเผา นอกจากน้ีเมื่อเคลือบในสถานะหนืดสัมผัสกับวัตถุอื่น จะก่อให้เกิดระนาบหรือรูปร่าง
ที่สอดคล้องกับพื้นผิวนั้น จึงสามารถใช้เป็นข้อมูลตั้งต้นในการตั้งสมมติฐานเกี่ยวกับวิธีการจัดเรียงช้ินงาน โดยเฉพาะการพิจารณา
ในแนวดิ่ง ได้แก่ ระดับของเคลือบบริเวณฐานของช้ินงาน โดยแบ่งเป็น 1) เคลือบอยู่เหนือฐานช้ินงาน ไม่ได้ไหลเลยฐานลงไปในแนวดิ่ง 
ซึ่งสมมติฐานคือวางชิ้นงานติดพื้น 2) เคลือบอยู่เท่าฐานชิ้นงานและมีปลายแบนที่ฐาน แสดงให้เห็นว่า จุดสิ้นสุดการไหลของเคลือบ
อยู่ในระดับเดียวกับฐานชิ้นงาน จึงเป็นสมมติฐานว่าใช้การวางชิ้นงานติดพื้น 3) เคลือบไหลเลยฐานชิ้นงาน แสดงให้เห็นว่ามีพื้นที่ด้านใต้
ชิ้นงานให้เคลือบไหลได้ เป็นสมมติฐานว่าเกิดขึ้นได้จากการยกชิ้นงานบริเวณที่มีเคลือบให้สูงขึ้นกว่าพื้น จากการจัดกลุ่มพบว่า 
ช้ินงานที่มีหลายส่วนในแนวดิ่งจะทำให้เกิดระดับการไหลได้หลายแบบ เช่น ช้ินงานดินที่อยู่ด้านบน เคลือบไหลเลยฐานแต่ลงมาติดกับ
ช้ินงานด้านล่างและเคลือบอยู่เหนือฐานช้ินงาน จึงทำให้ต้องเลือกพิจารณาเพียงช้ินงานดินที่อยู่ล่างสุดเท่าน้ัน เพื่อให้สามารถแบ่งกลุ่ม
ได้ชัดเจน โดยอาจต่อยอดการศึกษาในส่วนของลักษณะชิ้นงานดินและจำนวนแบบอ่ืน ๆ ได้ต่อไป  

จากการสร้างสมมติฐานและทำแบบจำลอง ชี้ให้เห็นปัจจัยอื่น ๆ  ที่ควรวิเคราะห์เพิ่มเติม เช่น วิธี หรือเทคนิคการใช้เคลือบกลู๊ป
กับช้ินงานดิน รูปทรงของอุปกรณ์ค้ำช้ินงานให้สูงจากพ้ืนซึ่งเป็นตัวแปรสำคัญที่ส่งผลต่อรูปลักษณ์หลังการเผาได้ 

ข้อจำกัดและข้อเสนอแนะ  
งานวิจัยนี้มีข้อจำกัดเกี่ยวกับแหล่งข้อมูลที่ใช้รวมภาพผลงานจากเว็บไซต์ทางการของศิลปิน ซึ่งภาพผลงานท่ีจำกัดและขึ้นอยู่กับ

การเลือกเผยแพร่ของศิลปินเอง อีกทั้งเนื้อหาในเว็บไซต์อาจเปลี่ยนแปลงได้ขึ้นอยู่กับช่วงเวลาที่ทำการรวบรวม  มีข้อเสนอแนะว่า 
อาจขยายขอบเขตการเก็บข้อมูลจากแหล่งอื่นเพิ่มเติม ทั้งในเชิงพื้นที่และกลุ่มศิลปิน เพื่อให้เห็นความหลากหลายของรูปลักษณ์ที่มากขึ้น 
และศึกษาปัจจัยที่สำคัญอืน่ ๆ ร่วมด้วย เช่น สูตรเคลือบ วิธีการเคลือบ รูปทรงของช้ินงานดิน อุณหภูมิและเวลาในการเผา โดยอาจนำ
ปัจจัยเหล่านี้เป็นตัวแปรควบคุมสำหรับการพัฒนางานวิจัยในอนาคต เพื่อให้ได้องค์ความรู้ที่จะพัฒนาสมมติฐานให้ได้ใกล้เคียงกับ
การปฏิบัติการจริงยิ่งข้ึน 
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