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บทคัดย่อ  
 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน จังหวัดเชียงราย โดยมุ่งเน้นสองประเด็นหลัก ได้แก่ 
การวิเคราะห์รูปแบบทางสถาปัตยกรรมและเปรียบเทียบกับรูปแบบเจดีย์ทรงถะในภูมิภาคอื่น ๆ ที่ได้รับอิทธิพลจีน และการวิเคราะห์
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบทางสถาปัตยกรรมกับแนวคิดสัญลักษณ์จักรวาลตามคติพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า 
เชียงแสน 
 ผลการศึกษาพบว่า เจดีย์ทรงถะที่วัดกู่เต้า ซึ่งสันนิษฐานว่าสร้างในสมัยพระเจ้ายอดเชียงรายราวปี พ.ศ. 2031–2040 อาจเกิดขึ้น
จากการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกับจีนในช่วงที่ล้านนามีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับจีนในราชวงศ์หมิง ดังปรากฏหลักฐานสำคัญหนึ่ง          
ในจดหมายเหตุราชวงศ์หมิงของจีนว่า คณะทูตจากเชียงใหม่ได้เดินทางไปขอให้รับรองพระเจ้ายอดเชียงรายเป็นกษัตริย์สืบต่อจาก
พระเจ้าติโลกราช ส่วนการศึกษาแนวคิดจักรวาลในองค์ประกอบของเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน สามารถจำแนกได้เป็น 4 ส่วน 
คือ 1) ส่วนฐานเจดีย์เปรียบเสมือนกามาวจรภูมิ ได้แก่ เดรัจฉานภูมิ 4 มนุสสภูมิ 1 และเทวภูมิ 6 เป็นภพที่ยังติดอยู่ในรูป เสียง กลิ่น 
รส สัมผัส และธรรมารมณ์ 2) ส่วนองค์เจดีย์ทรงถะซ้อนชั้นแสดงถึงรูปาวจรภูมิ 16 และอรูปาวจรภูมิ 4 เป็นภพของพรหมผู้เข้าถึง
สมาบัติ 3) ส่วนยอดเจดีย์สื่อถึงโลกุตระภูมิ เป็นภาวะของพระอริยบุคคลผู้ถึงมรรค ผล และนิพพาน และ 4) ส่วนเม็ดน้ำค้างบนยอดสุด
เปรียบดั่งพระนิพพาน คือการดับกิเลสทั้งปวง พ้นจากสังสารวัฏ และการเข้าสู่อนุปาทิเสสนิพพาน 
 คุณค่าของการศึกษาครั้งนี้จึงเป็นการตีความเจดีย์ทรงถะล้านนาในฐานะสื่อกลางระหว่างความเชื่อเชิงจักรวาลวิทยากับ
อิทธิพลวัฒนธรรมต่างถิ่น สามารถนำไปประยุกต์ใช้ในการอนุรักษ์และฟื้นฟูมรดกทางสถาปัตยกรรมล้านนาด้วยความเข้าใจที่ลึก
มากยิ่งข้ึน 
 
คำสำคัญ: เจดีย์ทรงถะ  วัดกู่เต้าเชียงแสน  สัญลักษณ์  จักรวาลวิทยา  พุทธศิลป์ล้านนา 
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Abstract 
 This article aims to analyze the Tha-style pagoda of Wat Ku Tao, Chiang Saen, Chiang Rai Province, with 
two principal objectives: 1)  to examine the architectural characteristics of the pagoda and to compare them with 
Chinese-influenced pagoda forms in other regions, and 2 )  to analyze the relationship between architectural form 
and Buddhist cosmological symbolism as embodied in the Tha-style pagoda of Wat Ku Tao, Chiang Saen. 

The findings indicate that the Tha-style pagoda of Wat Ku Tao, which is assumed to have been constructed 
during the reign of King Yot Chiang Rai (ca. 1488–1497 CE), may have emerged as a result of cultural exchange with 
China during a period when the Lanna Kingdom maintained close relations with the Ming Dynasty. One significant 
piece of evidence appears in the Ming Shilu (Ming Veritable Records), which records that an envoy from Chiang Mai 
travelled to the Ming imperial court to request official recognition of King Yot Chiang Rai as the successor to King 
Tilokaraj. In addition, the study examines the cosmological concepts embodied in the architectural components 
of the Chinese-style pagoda of Wat Ku Tao, Chiang Saen, which can be analytically classified into four components: 
1) the base corresponds to the kāmāvacara (sensual) realms — encompassing the four animal realms, the human 
realm, and the six deva realms — domains still bound to sense objects (form, sound, smell, taste, touch, and 
mental phenomena; dhamma); 2)  the multi-tiered body signifies the rūpāvacara (form) realms (sixteen) and the 
arūpāvacara (formless) realms (four), associated with brahmic meditative attainments; 3)  the spire symbolizes the 
lokuttara-bhūmi, the supramundane state attained by noble persons (ariya-puggala) who have realized the Path, 
Fruition, and nibbāna; and 4) the dewdrop finial at the apex represents anupādisesa-nibbāna — the final cessation 
of defilements and complete liberation from saṃsāra. 

Interpreting the Lanna Tha-style pagoda in this way reveals it as a cultural medium that links indigenous 
cosmological beliefs with foreign architectural influences. Such interpretation deepens our understanding of Lanna 
Buddhist art and offers meaningful guidance for the conservation and restoration of its architectural heritage. 
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บทนำ 
 รูปแบบศิลปกรรมในทางพระพุทธศาสนาของล้านนา ส่วนใหญ่จะจัดวางเจดีย์ให้เป็นประธาน เพื่อสะท้อนคติความเชื่อและ
ระบบความคิดเชิงจักรวาลวิทยา โดยเฉพาะการจำลองเขาพระสุเมรุและช้ันจักรวาลต่าง ๆ ผ่านรูปแบบสถาปัตยกรรม รูปแบบเจดีย์
ในล้านนาส่วนใหญ่มักมีลักษณะเป็นรูปทรงระฆังมีฐานสี่เหลี่ยม ซึ่งได้รับอิทธิพลจากพม่าและสุโขทัยเป็นหลัก (เกรียงไกร เกิดศิริ, 
2559) ในกรณีศึกษาครั้งนี้มุ่งเน้นการศึกษารูปแบบของเจดีย์ทรงถะในล้านนา  ซึ่งพบเพียงไม่กี่แห่งเท่านั้น และส่วนใหญ่อยู่ในสภาพ
ที่ชำรุดทรุดโทรม และยังขาดการศึกษาที่เป็นระบบ หนึ่งในตัวอย่างที่เด่นชัด คือเจดีย์วัดกู่เต้า เชียงแสน ซึ่งเป็นเจดีย์ที่มีทรงสูงเรียว 
ซ้อนชั้นกัน มีลักษณะคล้ายเจดีย์แบบจีน จึงมีงานศึกษาเปรียบเทียบถึงพัฒนาการและรูปทรงที่ปรากฏในวัดกู่เต้า เชียงแสน กับ
ศิลปกรรมจีนสมัยราชวงศ์หมิงมาบ้างแล้ว (ประเสริฐ ณ นคร, 2547a) 
 จากลักษณะเฉพาะดังกล่าว บทความนี้นำเสนอการศึกษาวิเคราะห์เจดีย์วัดกู่เต้าในรายละเอียด ในฐานะศิลปกรรมทีผ่สมผสาน
แนวคิดจักรวาลทางพระพุทธศาสนากับอิทธิพลรูปแบบศิลปกรรมจากจีน ซึ่งจะช่วยให้เกิดความเข้าใจที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้นต่อพุทธศิลป์ล้านนา 
โดยเฉพาะในบริบทของเมืองเชียงแสน ซึ่งเป็นศูนย์กลางศิลปกรรมที่มีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมอย่างเข้มข้นในอดีต 
 

วัตถุประสงค์ 
 1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์รูปแบบทางสถาปัตยกรรมและเปรียบเทียบรูปแบบเจดีย์ทรงถะกับเจดีย์จีน และเจดีย์ในภูมิภาคอื่น ๆ 
ที่ได้รับอิทธิพลจากจีน 
 2. เพื่อวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบทางสถาปัตยกรรมกับแนวคิดสัญลักษณ์จักรวาลตามคติพระพุทธศาสนา  
ที่ปรากฏในเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน 
 

ขอบเขตเนื้อหา 
 การศึกษานี้มุ่งเน้นการวิเคราะห์รูปแบบทางศิลปกรรมของเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน และการตีความเชิงสัญลักษณ์
จักรวาลวิทยา โดยเปรียบเทียบกับเจดีย์จีนและเจดีย์ล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 19–21 

คำจำกัดความ 
-  เจดีย์ทรงถะ หมายถึง เจดีย์ที่มีทรงสูงเรียว ซ้อนช้ันกัน ลักษณะคล้ายเจดีย์แบบจีน (สันติ เล็กสุขุม, 2549) 

 -  สัญลักษณ์จักรวาล หมายถึง แนวคิดจักรวาลทางพระพุทธศาสนา ที่นำมาตีความโครงสร้างเจดีย์วัดกู่เต้า เชียงแสน ได้แก่ 
แนวคิดภูมิจิต 4 คือ กามาวจรภูมิ รูปาวจรภูมิ อรูปาวจรภูมิ และโลกุตระภูมิ (มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2539, เล่มที่ 31 ข้อ 72: 21) 
 - พุทธศิลป์ล้านนา หมายถึง ศิลปกรรมที่สร้างขึ้นภายใต้บริบทของพระพุทธศาสนาในพื้นที่ล้านนา โดยมีรูปแบบลักษณะเฉพาะ 
 

ภูมิหลังของเจดีย์ทรงถะในศิลปกรรมล้านนา 
ความหมายของเจดีย์ทรงถะ คำว่า “ถะ” (塔; tǎ) ในภาษาจีน ถูกสร้างขึ้นในราชวงศ์ฮั่นตะวันออกราว ค.ศ. 25–220 

เพื่อใช้แทนคำว่า “Stupa” จากภาษาสันสกฤตโดยตรง ใช้เรียกเจดีย์หรือสถูปทางพุทธศาสนาในจีน ในล้านนา “เจดีย์ทรงถะ” หรือ
ล้านนาเรียกว่า เจดีย์ปล่อง เป็นคำที่นักวิชาการไทยใช้เรียกเจดีย์ที่มีรูปทรงคล้ายถะจีน ซึ่งพบได้น้อยมากเมื่อเทียบกับเจดีย์รูปแบบอื่น 
เช่น เจดีย์ทรงระฆังพม่า เจดีย์ฐานแปดเหลี่ยมแบบสุโขทัย หรือเจดีย์ย่อมุมไม้สิบสองแบบอยุธยา แต่ในจำนวนน้ันเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า
ถือเป็นตัวอย่างอันโดดเด่นที่ยังคงหลงเหลืออยู่ (ปรีดี พิศภูมิวิถ,ี 2563) ซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างแนวคิดพุทธจักรวาลและรูปแบบ
สถาปัตยกรรมจากอิทธิพลข้างเคียง เจดีย์ทรงถะยุคแรก ๆ ของจีน มักสร้างด้วยไม้ เช่น เจดีย์ไม้อิ้งเซี่ยนเป็นเจดีย์ทรงถะที่มีความเก่าแก่
ที่สุดในจีนและสูงใหญ่ที่สุดในโลก ก่อสร้างเมื่อ ค.ศ. 1056 ในสมัยราชวงศ์เหลียว (ค.ศ. 916–1125) ยังคงอยู่ในสภาพสมบูรณ์แมจ้ะ
ผ่านเวลามานับพันปี (นิธิพันธ์ วิประวิทย์, 2562) จากนั้นต่อมาจีนเริ่มหันมาใช้อิฐและหิน เช่น เจดีย์เหลยเฟิง และเจดีย์อิฐวัดซ่งเยว่ 
เป็นต้น 
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ภาพ 1 เจดีย์ไม้อิ้งเซ่ียน วัดฝอกง ประเทศจีนในปัจจุบัน              ภาพ 2 เจดียอ์ิฐ วัดซ่งเยว่ ประเทศจีนในปัจจุบัน 

                        ที่มา: เจดยี์ไม้อิ้งเซ่ียน Yingxian Wooden Pagoda                 ที่มา: เจดีย์ไม้อิ้งเซ่ียน Yingxian Wooden Pagoda 
                      โดย ศูนยว์ัฒนธรรมแห่งประเทศจีน ณ กรุงเทพฯ, 2567.           โดย ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศจีน ณ กรุงเทพฯ, 2567. 
                       (https://cccbkk.org/yingxian-wooden-pagoda/)                (https://cccbkk.org/yingxian-wooden-pagoda/) 

                     

ความสำคัญของเจดีย์ในล้านนา ในล้านนาเจดีย์ไม่ใช่เพียงแค่สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา แต่เป็นสัญลักษณ์ของ
การสถาปนาความศักดิ์สิทธิ์และจักรวาลแห่งพุทธศาสนา โดยเฉพาะในความเชื่อแบบเถรวาทที่ มองเจดีย์เป็นคติที่สำคัญอย่างหนึ่ง  
ในพระพุทธศาสนาถูกสร้างขึ้นเพื่ออุทิศให้พระพุทธศาสนา การสร้างเจดีย์มีอานิสงส์ทำให้ผู้สร้างพบแต่ความสุขความเจริญ เมื่อมีคน
มากราบไหว้บูชาหรือมาใช้ประโยชน์จากเจดีย์จะทำให้เป็นปัจจัยส่งผลต่อผู้สร้างได้มนุษย์สมบัติ สวรรค์สมบัติ และนิพพานสมบัติ  
(มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2539, เล่มที่ 30 ข้อ 206: 153) ส่วนภายในองค์เจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุเพื่อเป็นศูนย์กลาง
แห่งความศักดิ์สิทธิ์เชิงจักรวาล (ศานติ ภักดีคำ, 2560) เจดีย์ในล้านนาเกิดการพัฒนาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่สมัยหริภุญชัยจนถึงยุค
ล้านนาตอนปลาย โดยรับอิทธิพลจากดินแดนต่าง ๆ ผ่านเส้นทางการค้าและศาสนา ได้แก่ พุกาม พม่า สุโขทัย อยุธยา และจีนตอนใต้ 
เป็นต้น การผสมผสานทางศิลปกรรมทำให้เกิดรูปแบบเฉพาะขึ้น เช่น เจดีย์ทรงปราสาท เจดีย์ทรงระฆัง เจดีย์ย่อมุม และรวมถึงเจดีย์
ทรงถะ (สันติ เล็กสุขุม, 2549) 

ลักษณะเฉพาะของเจดีย์ทรงถะ เจดีย์ทรงถะในล้านนานั้นถือเป็นกรณีพิเศษ เนื่องจากมีรูปทรงที่โดดเด่น คือมีฐานแปดเหลี่ยม
หรือสิบสองเหลี่ยม ตัวองค์เจดีย์ซ้อนช้ันลดหลั่นสูงขึ้นไปมีการใช้ส่วนยอดเป็นแบบปล้องไฉนหรือปลียอดที่มีลักษณะเรียวยาว บางครั้ง
แสดงลักษณะซุ้มเรือนแก้วแบบจีนประดับรอบชั้น ซ้อนชั้นหลังคาทรงแหลมและซุ้มโค้งสไตล์จีน ซึ่งต่างจากเจดีย์ล้านนารูปแบบอื่น  
ที่เน้นเส้นสายโค้งอ่อน (ประเสริฐ ณ นคร, 2547b) เจดีย์ทรงถะนี้จึงแสดงให้เห็นถึงการรับอิทธิพลจากจีนผ่านความสัมพันธ์ทางการทูต 
การค้า หรือการเผยแผ่ศาสนาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 20–22 ซึ่งเป็นช่วงที่ล้านนาเปิดความสัมพันธ์กับจีนและพม่าอย่างเข้มข้น 

รูปแบบและองค์ประกอบของเจดีย์ทรงถะแบบศิลปะจีน ในสมัยก่อนจีนสร้างเจดีย์ทรงถะขึ้นโดยกำหนดให้เป็นจุดศูนย์กลาง
ของศาสนสถาน เป็นอาคารสูงเพื่อใช้เป็นจุดสังเกตแก่นักแสวงบุญให้เห็นได้จากระยะไกลคล้ายประภาคาร (พิมพ์ชนก  ทิมบรรเจิด, 
2558) ใช้เส้นแกนที่พุ่งขึ้นไปสู่เบื้องบนสื่อถึงวิถีแห่งความหลุดพ้น เป็นประตูออกไปจากจักรวาล และเป็นเส้นทางแห่งจิตวิญญาณ 
ในแต่ละขั้นอันหมายถึงช้ันภูมิต่าง ๆ ส่วนยอดเจดีย์เปรียบจุดหมายปลายทางของสภาวะการสิ้นกิเลสหรือการตรัสรู้เข้าถึงพระนิพพาน 
(สนอดกราส, 2535) ลักษณะโครงสร้างเจดีย์ทรงถะเป็นอาคารสูงซ้อนช้ันกันมีองค์ประกอบ ได้แก่ ส่วนฐาน เป็นแบบเหลี่ยมในผังแปดเหลี่ยม
หรือฐานกลม (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2551) ส่วนเรือนธาตุ มักพบเป็นผังแปดเหลี่ยม ซ้อนช้ันลดหลั่นกันหลายช้ัน มีการทำหลังคาแบบเก๋งจีน
ลาดลงโค้งคล้ายท้องเรือ ส่วนปลายจะงอนขึ้น (สันติ เล็กสุขุม, 2549) และส่วนยอดมีลักษณะคล้ายปล้องไฉนหรือคล้ายน้ำเต้าจีน และ
มีลูกแก้วกลมซ้อนช้ันกันอีกด้วย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2551) 

รูปแบบเจดีย์ทรงถะของจีนถูกพัฒนาและปรับปรุงจนมีเอกลักษณ์เฉพาะหลากหลายรูปแบบ วัสดุที่นำมาสร้างแตกต่างกันไป 
เช่น เจดีย์อิฐ วัดเส้าหลิน เป็นสุสานเจดีย์ถูกสร้างขึ้นเพื่อฝังศพของพระสงฆ์จำนวน 231 รูป จำนวนชั้นของเจดีย์ถูกสร้างเพื่อสะท้อน
คุณธรรมของพระแต่ละรูป (National geographic ฉบับภาษาไทย, 2564) และเจดีย์เหล็กเถี๋ยะถ๋ะ วัดอิ้วกั๋ว ความจริงมิใช่เหล็กแต่
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ถูกสร้างด้วยอิฐที่มีสีเหมือนเหล็ก รูปแบบเจดีย์มีสัณฐานแปดเหลี่ยม อิฐแต่ละแผ่นมีการแกะสลักภาพนูนเพื่อสื่อเรื่องราวพระพุทธศาสนา
มหายาน ภายในมีบันไดหินเวียนข้ึนไปเหมือนก้นหอย มีประตูหน้าต่างเพื่อให้ลมและแสงแดดเข้า และมีการแขวนกระดิ่งเพื่อให้เสียงดัง
กังวาน (สมบูรณ์ แก่นตะคึยน, 2551)  

 

                                     
                             ภาพ 3 เจดยี์อฐิในป่าของวัดเส้าหลิน                                                                 ภาพ 4 เจดยี์เหล็ก เถีย๋ะถะ๋ 
                   ที่มา: จิตวิญญาณของกงัฟู วัดเส้าหลินในปัจจบุัน โดย                                        ที่มา: สถูปเหลก็ โดย สมบูรณ์ แก่นตะคึยน, 2551             
                      National Geographic ฉบับภาษาไทย, 2564.                                             สมบูรณ์อินโฟ.  (https://www.somboon.info/                                          
             (https://ngthai.com/cultures/39452/saolinincurrentwave/)                           default.asp?content=contentdetail&id=29021)                                                     
               

รูปแบบเจดีย์ทรงถะที่ส่งอิทธิพลต่อประเทศเพ่ือนบ้าน เจดีย์ทรงถะที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีนและอยู่ร่วมสมัยเดียวกันกับ
เชียงแสน ปรากฏพบในประเทศเวียดนาม เป็นเจดีย์ทรงถะที่มีความโดดเด่น ได้แก่ เจดีย์ทรงถะ วัดหง็อกเสิน กรุงฮานอย เวียดนาม 
มีสัณฐานเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส รูปทรงหอคอยสูงขึ้นไป 5 ชั้น สร้างขึ้นจากหิน สลักอักษรภาษาจีนว่า ตาถั่นเทียน แปลว่า จารึกไวบ้นฟ้า 
เจดีย์ทรงถะนี้สร้างขึ้นเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของความสำคัญทางวัฒนธรรมและแห่งการแสวงหาความรู้ (Lily’s Travel, 2024) และ
เจดีย์ทรงถะ วัดเทียนมู่ เมืองเว้ เวียดนาม สร้างขึ้นในสมัยอาณาจักรจาม มสีัณฐานแปดเหลี่ยม เรือนธาตุซ้อนกัน 7 ช้ัน แต่ละชั้นแสดง
ภพต่าง ๆ ของพระพุทธเจ้า สร้างขึ้นเพื่อความเป็นสิริมงคลและความผาสุกแก่บ้านเมือง (อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช, 2557) 

 

                                                                      
               ภาพ 5 เจดีย์ทรงถะ วัดหง็อกเสิน เวียดนาม                      ภาพ 6 เจดีย์ทรงถะ วัดเทียนมู่ เวียดนาม 
   ที่มา: Unveiling the beauty of Ngoc Son temple by Lily’s Travel, 2024.   ที่มา: วัดเจดีย์เทียนมู่ จังหวัดเถื่อเทียน เว้ ประเทศเวียดนาม   
     (https://lilystravelagency.com/ngoc-son-temple/)                             โดย Palanla, 2561.   
                                                                                                 (https://www.palanla.com/th/abroadLocation/detail/457) 
                      

บทบาทของอิทธิพลจีนในศิลปกรรมล้านนา 
 ศิลปกรรมล้านนาในยุคกลางถึงยุคปลายได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีนอย่างชัดเจน ทั้งในแง่ของเทคนิคการก่อสร้าง 
การออกแบบตกแต่ง และแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ โดยเฉพาะในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21–23 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ล้านนาเปิดกว้างต่อการติดต่อ
กับจีนตอนใต้และมณฑลยูนนานผ่านเส้นทางการค้าและความสัมพันธ์ทางศาสนา  นอกจากหลักฐานทางเอกสารที่พบยังมีหลักฐาน
ทางด้านศิลปกรรมทั้งสถาปัตยกรรมและงานปูนปั้นประดับเป็นที่น่าสนใจว่าสมัยล้านนานั้นมีความเกี่ยวข้องใกล้ชิดกับจีนมากกว่า
ประเทศใด อาจด้วยลักษณะพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ที่ทำให้ล้านนามีการติดต่อจากจีนตอนใต้ ซึ่งทำให้เกิดการแลกเปลี่ยนและการประยุกตใ์ช้

https://ngthai.com/cultures/39452/saolinincurrentwave/
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ศิลปะจีนในล้านนา (สันติ เล็กสุขุม, 2553) เป็นกระบวนการผสมผสานเชิงสร้างสรรค์ที่ตอบสนองต่อบริบททางสังคม ศาสนา และ
การเมืองของล้านนาในขณะนั้น 

การถ่ายทอดเทคนิคและรูปแบบศิลปกรรมจีนสู่ล้านนา  การปรากฏของช่างฝีมือจีนในล้านนารวมทั้งการแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมผ่านพ่อค้าชาวจีนและพระสงฆ์ ช่วยทำให้เทคนิคการก่อสร้างและรูปแบบตกแต่งจากศิลปกรรมจีนถูกถ่ายทอดอย่างเป็นระบบ 
ตัวอย่างเช่น การใช้ลวดลายพรรณพฤกษา ลวดลายบนเครื่องถ้วย และลายปูนปั้นประดับศาสนสถาน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
กับจีนตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 19 ดังหลักฐานที่พบเครื่องถ้วยของจีนที่เก่าที่สุดเป็นลวดลายปูนปั้น คล้ายลายประดับเจดีย์วัดป่าสัก 
เชียงแสน (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2551) แสดงถึงความพยายามของช่างล้านนาในการผสมผสานศิลปะจีนให้กลมกลืนกับเอกลักษณ์ท้องถิ่น 
ส่วนในแง่ของการวางผังสถาปัตยกรรมล้านนา การวางเจดีย์และอาคารหลักในตำแหน่งที่สอดคล้องกับทิศทางที่ดีตามความเช่ือของจีน 
สันนิษฐานว่า อาจสะท้อนความเชื่อร่วมกันระหว่างศาสนาและกับความเชื่อท้องถิ่น เพื่อช่วยเสริมสร้างความมั่นคงและความศักดิ์สิทธ์ิ
ให้แก่สถานท่ีศักดิ์สิทธ์ินั้น    

การผสมผสานเชิงสัญลักษณ์และความเชื่อในศิลปกรรมล้านนา นอกจากเทคนิคและรูปแบบทางกายภาพ สันนิษฐานว่า 
อิทธิพลจีนแทรกซึมในเชิงสัญลักษณ์และคติความเช่ือทำให้ศิลปกรรมล้านนาสมัยนั้นได้ผนวกความเช่ือของจีน อีกทั้งแนวคิดเรื่อง
จักรวาลวิทยาของจีนผสมผสานเข้ากับพุทธศาสนาแบบเถรวาทและมหายานกันอย่างกลมกลืน (Feuchtwang, 1974) เจดีย์ทรงถะ   
ในล้านนาจึงมิใช่เพียงโครงสร้างสถาปัตยกรรม แต่เป็นมณฑลแห่งจักรวาลที่สะท้อนโลกทัศน์ผสมผสานระหว่างล้านนาและจีน เจดีย์ล้านนา
สมัยแรกมีการสร้างซุ้มจระนำโดยรอบบนส่วนฐาน ส่วนองค์เจดีย์ ส่วนยอด และส่วนปลียอด นิยมแสดงรูปปั้นพระพุทธรูปและพระโพธิสัตว์
โดยรอบทุกทิศทาง ส่วนเจดีย์ที่มีฐานแปดเหลี่ยมสันนิษฐานว่า อาจได้รับอิทธิพลจากจีน เช่น เจดีย์วัดสะดือเมือง เชียงใหม่  และ
รัตนเจดีย์ วัดจามเทวี จังหวัดลำพูน เป็นต้น ชาวจีนโบราณมีความเชื่อเรื่องพื้นดินมีสัณฐานสี่เหลี่ยม ท้องฟ้ามีสัณฐานกลมหรือโดม 
แนวคิดนี้เป็นคติจักรวาลที่เก่าแก่ท่ีสุดในจีน ซึ่งเจดีย์สัณฐานแปดเหลี่ยมสามารถแทนด้วยสัณฐานกลมได้ (ฮาราดะ, 2547) การผสมผสานนี้
แสดงให้เห็นถึงความซับซ้อนและความลึกซึ้งของความเชื่อในล้านนาที่ไม่ได้ยึดติดเพียงศาสนาใดศาสนาหนึ่ง แต่เป็นการประสาน
วัฒนธรรมอย่างมีเหตุผลและความหมายลึกซึ้งทางจิตวิญญาณ ซึ่งเป็นผลมาจากการเปิดรับและประยุกต์ใช้ความรู้และศรัทธาจาก
ภายนอกอย่างสร้างสรรค์ 

ตัวอย่างเจดีย์ทรงถะอื่นของอิทธิพลจีนในศิลปกรรมล้านนา นอกจากเจดีย์วัดกู่เต้าแล้วยังมีตัวอย่างอื่นที่แสดงอิทธิพลจีน
ในล้านนา เป็นเจดีย์ที่มีลักษณะรูปทรงถะคล้ายกันกับเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน ปรากฏพบอยู่ 4 แห่ง (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 
2564a) ได้แก่ 1) เจดีย์ทรงถะ วัดพวกหงส์ เชียงใหม ่สร้างในสมัยพระเจ้ายอดเชียงรายราวปี พ.ศ. 2030 เป็นเจดีย์ทรงถะที่ปรากฏพบ
การสร้างแห่งแรกในล้านนา เจดีย์มีลักษณะสัณฐานกลมซ้อนชั้นขึ้นไป 7 ชั้น แต่ละชั้นมีซุ้มจระนำประดิษฐานพระพุทธรูปโดยรอบ 
2) เจดีย์ทรงถะ วัดเชียงโฉม สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้ายอดเชียงรายเช่นกันราวปี พ.ศ. 2083 ลักษณะรูปแบบเจดีย์ส่วนฐานเป็นสี่เหลี่ยม 
ซ้อนช้ันบัวคว่ำ ส่วนองค์เจดีย์มีลักษณะกลมซ้อนช้ันกัน 7 ช้ัน โดยรอบมีซุ้มจระนำประดิษฐานพระพุทธรูปเช่นเดียวกันกับวัดพวกหงส์ 
3) เจดีย์ทรงถะ วัดร่ำเปิงตโปทาราม ไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่าสร้างในสมัยใด แต่สันนิษฐานว่าสร้างในสมัยพระเจ้ายอดเชียงราย
เช่นเดียวกัน โดยลักษณะรูปแบบเจดีย์ทรงถะของวัดร่ำเปิง มีลักษณะส่วนฐานเป็นแปดเหลี่ยม ซึ่งแตกต่างจากเจดีย์ทรงถะอื่นที่พบ
ในล้านนา ถัดขึ้นไปเป็นช้ันบัวคว่ำรองรับองค์เจดีย์ ส่วนองค์เจดีย์มีลักษณะคล้ายช้ันหลังคาลาดหรือช้ันปีกหลังคาแบบศิลปะจีน และ
มีซุ้มประดิษฐานพระพุทธรูปรอบองค์เจดีย์ซ้อนชั้นกันขึ้นไป และ4) เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงใหม่ สร้างขึ้นราว พ.ศ. 2156 เจดีย์นี้มี
รูปทรงแปลกคล้ายน้ำเต้าซ้อนช้ันกัน กรมศิลปากรเรียกว่า เป็นเจดีย์ทรงบาตร 5 ช้ัน องค์เจดีย์ตั้งอยู่บนสัณฐานทรงกลมซ้อนช้ันขึ้นไป 
5 ชั้น แต่ละชั้นมีซุ้มจระนำ 4 ด้าน เจดีย์ทรงถะรูปแบบของวัดกู่เต้าเชียงใหม่นี้พบเพียงแห่งเดียวในล้านนา (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 
2564a) 

 



สาระศาสตร์ ฉบับท่ี 1/2569 - 47 
 

                                               
          ภาพ 7 เจดียว์ัดพวกหงส์               ภาพ 8 เจดีย์วัดเชยีงโฉม              ภาพ 9 เจดียว์ัดร่ำเปิง        ภาพ 10 เจดีย์วัดกู่เต้า เชียงใหม ่

ภาพ 7–10 ทีม่า: ถา่ยภาพ โดย ผู้วิจยั, 27 ตุลาคม พ.ศ. 2567 
 

เจดีย์ทรงถะทั้ง 4 แห่งนี้ สามารถเช่ือมโยงกับเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสนได้จากหลักฐานศิลาจารึกท่ีพบในวัดตโปทาราม 
ข้อความกล่าวว่า การสร้างเจดีย์ทรงถะนี้เกิดขึ้นในสมัยพระเจ้ายอดเชียงรายราวปี พ.ศ 2030–2040 (พระรัตนปัญญาเถระ, 2550) 
พัฒนาการของกลุ่มเจดีย์ดังกล่าวที่ปรากฏพบในเมืองเชียงใหม่ น่าจะมีความเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกันท้ังด้านรูปแบบศิลปกรรมและยุคสมัย
ในการก่อสร้าง (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 2564a) 

 รูปแบบทางสถาปัตยกรรมของเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน เจดีย์วัดกู่เต้าสภาพเดิมก่อนการบูรณะมีลักษณะที่ไมชั่ดเจน 
พบว่า มีฐานแยกจากพื้นหลายช้ันรองรับช้ันถะ เหนือฐานเป็นแท่งทรงกระบอกซ้อนกัน 3 ช้ัน ลดหลั่นกันขึ้นไป แต่ละช้ันเป็นทรงกระบอก
เหมือนกัน ส่วนฐานที่เกิดหลังการบูรณะเป็นฐานเขียงรับลวดบัวคว่ำและฐานเขียงสี่เหลี่ยม มีมุขจระนำอยู่กึ่งกลางของแท่งสี่เหลี่ยม 
แต่ละด้านประดิษฐานพระพุทธรูปทั้ง 4 ทิศ แต่การบูรณะทำให้ไม่สามารถคาดการณ์ถึงระยะเวลาการสร้างฐานนี้ว่าถูกสร้างตั้งแต่
แรกเริ่มหรือสร้างขึ้นมาภายหลัง แต่จากภาพถ่ายเก่าแท่งกระบอกแต่ละชั้นคือ ลักษณะของฐานบัวลูกแก้วอกไก่ที่ยืดท้องไม้ให้สูงขึ้น 
ด้านบนประดับด้วยประติมากรรมปูนปั้นเทวดายืนพนมมือเหนือเศียร และพนมมือเหนือพระอุระ ส่วนยอดที่หายไปน่าจะเป็นทรงระฆัง 
สันนิษฐานว่ารูปแบบเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน น่าจะถูกถ่ายทอดมาจากกลุ่มเจดีย์ปล่องทางเมืองเชียงใหม่ แตกต่างกันเพียงแค่
ไม่ทำซุ้มประดิษฐานพระพุทธรูป แต่เปลี่ยนเป็นประติมากรรมปูนปั้นรูปเทวดา (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 2564a) 

การเปลี่ยนแปลงและการบูรณะเจดียท์รงถะ วัดกู่เต้า เชียงเสน เจดีย์วัดกู่เต้านีไ้ด้รับการบูรณะหลายครั้ง โดยเฉพาะในช่วง
ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ทำให้บางส่วนของเจดีย์ไม่คงสภาพเดิม เช่น ส่วนยอดที่เคยหักพังไป รวมทั้งพื้นผิวที่เคยตกแต่งด้วยปูนปั้น
และอิฐบางส่วนพังทลายลงไป ในการวิเคราะห์เชิงศิลปกรรมจึงควรแยกแยะองค์ประกอบเดิม และองค์ประกอบท่ีเป็นผลของการบูรณะ 
ฉะนั้นการศึกษารูปแบบเจดีย์วัดกู่เต้าในแง่สถาปัตยกรรมจึงเป็นจุดเริ่มต้นสำคัญในการเข้าใจแนวคิดที่ซ่อนอยู่ ไม่เพียงแต่เรื่องของ
รูปแบบเชิงกายภาพ แต่ยังมีรูปแบบเชิงสัญลักษณ์สำคัญที่ยังคงหลงเหลืออยู่เพียงน้อยนิด สัญลักษณ์ที่หลงเหลือน้ีอาจสะท้อนโลกทัศน์
ของชุมชนล้านนาในสมัยนั้นที่เป็นช่วงเปิดรับอิทธิพลจากโลกภายนอกโดยเฉพาะจากจีน  

 

                                                         
      ภาพ 11 เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน ก่อนบูรณะ ภาพถา่ยเกา่จาก อ.ส.ท.          ภาพ 12 เจดยี์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน หลังบูรณะ 
        ที่มา: “วัดกู่เต้าเชียงแสน” เร่ืองเล่าเจดีย์แอนิเมชั่นแห่งเชียงแสน โดย             ที่มา: ลายเชียงแสน ลวดลายปูนปั้นวัดป่าสัก มรดกอันลำ้ค่า 
          Chiangrai Focus, 2566. (https://www.chiangraifocus.com/22565/) ทางศิลปกรรม โดย ศิริพร ยาประสิทธิ์, 2555. แม่สายการพิมพ์.                                                                                                                                                                                                                                                                                           
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                                   ภาพ 13 ภาพถา่ยปจัจุบัน เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน จังหวัดเชียงราย 
                                                 ที่มา: ถ่ายภาพ โดย ผูว้ิจัย, 30 ตุลาคม พ.ศ. 2567 
 

รูปแบบเจดีย์ทรงถะที่มีความคล้ายกันในศิลปะอื่น เจดีย์อื่นที่มีความคล้ายคลึงกับเจดีย์วัดกู่เต้าในประเทศเพื่อนบ้าน 
ที่ปรากฏพบมีรูปทรงกระบอกท่ีคล้ายกันเป็นเจดีย์ที่ถูกสร้างในพระพุทธศาสนาแบบเถรวาท ได้แก่ เจดีย์บอบอคยี ศิลปะศรีเกษตร เป็น
ต้นแบบของเจดีย์ในยุคพุกาม มีลักษณะทรงกระบอกยืดสูงคล้ายล้อมฟาง และเจดีย์บูพยา วัดน้ำเต้า รูปแบบคล้ายศิลปะสมัยศรีเกษตร
หรือปยู ไม่มีฐาน องค์เจดีย์ยืดสูงคล้ายทรงลอมฟาง เป็นลักษณะทรงกรวย ซึ่งเป็นลักษณะเด่นของเจดีย์ในสมัยศรีเกษตร (เชษฐ ์ติงสัญชลี, 
2555) ส่วนรูปแบบเจดีย์อีกแบบหนึ่งที่มีความเชื่อมโยงกัน คือ เจดีย์ที่องค์ระฆังที่มีรัดอก ได้แก่ เจดีย์เสียนเยทนยิมา ศิลปะพุกาม 
ได้รับอิทธิพลจากเจดีย์ทรงระฆังในศิลปะอินเดียแบบปาละมาอีกทอดหนึ่ง (เชษฐ์ ติงสัญชลี, 2555) 

 

                                         
             ภาพ 14 เจดีย์บอบอคยี                     ภาพ 15 เจดีย์บูพยา      ภาพ 16 เจดีย์เสียนเยทนยิมา     ภาพ 17 เจดีย์ศิลปะแบบปาละ 

ภาพ 14–17 ที่มา: เจดีย์ในศิลปะพมา่-มอญ โดย เชษฐ์ ติงสัญชลี, 2555. สำนักพิมพ์เมืองโบราณ. 
 

เจดีย์ทรงกระบอกที่ถูกสร้างในพระพุทธศาสนาแบบมหายาน ได้แก่ เจดีย์ทรงกระบอก วดับาฮาล (Candi Bahal) ที่เกาะสุมาตรา 
ประเทศอินโดนีเซีย เจดีย์สร้างด้วยอิฐแดง องค์ระฆังมีลักษณะเป็นทรงกระบอกที่เช่ือมโยงคล้ายกับเจดีย์วัดกู่เต้า เชียงแสน และเจดีย์
วัดมัวราทากุส (Muara Takus)  เป็นเจดีย์ที่มีโครงสร้างสูงใหญ่ รูปทรงกระบอกสูง สร้างด้วยการก่ออิฐ นอกจากนี้ในเกาะสุมาตรา
ยังปรากฏโบราณสถานและประติมากรรมอีกหลายแห่งในศาสนาพุทธมหายานแบบตันตระเป็นจำนวนมาก (เชษฐ ์ติงสัญชลี, 2555) 
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               ภาพ 18 เจดีย์อิฐแดง วัดบาฮาล อินโดนีเซีย                      ภาพ 19 เจดีย์วัดมัวราทากุส อินโดนีเซีย 

                  ที่มา: ปราสาทในเอเชียตะวันออก โดย เชษฐ์ ติงสัญชลี, 2565.      ที่มา: Candi Terbesar di Hutan Terpencil Riau by Destiana, W,         
                                                มติชน.                                               2014. (https://women.okezone.com/read/2014/05/11/                                                                 

                          408/983349/candi- terbesar-di-hutan-terpencil-  
                                                                                                                               riau#google_vignette) 
 

การเปรียบเทียบกับงานประติมากรรมปูนปั้นอื่นในล้านนา ประติมากรรมเทวดาที่ยังคงหลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน มีลักษณะ
พระพักตร์ค่อนข้างเหลี่ยม สวมมงกุฎทรงกรวย กรองศอ พาหุรัดและทองพระบาทประดับลายเม็ดกลม สวมทองกรขนาดใหญ่ นุ่งผ้า
ชายพับย้อยออกด้านหน้า (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 2564b) ซึ่งมีความใกล้เคียงกับกลุ่มเทวดาที่สลักจากหินทรายในศิลปะพะเยาอายุราว
ปลายพุทธศตวรรษที่ 21 (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2534) นอกจากรูปแบบจะมีความคล้ายคลึง เรื่องเทคนิคการปั้นที่ให้ความรู้สึกแข็ง
เช่นเดียวกันกับประติมากรรมสลักหิน รูปแบบหน้าพระพักตร์เทวดาปูนปั้นของเจดีย์วัดกู่เต้ากับหน้าพระพักตร์ของพระพุทธรูป
สกุลช่างพะเยาที่มีความคล้ายคลึงกันมาก อีกทั้งยังเป็นเมืองที่ใกล้กัน จึงสันนิษฐานว่าเทวดาปูนปั้นวัดกู่เต้านี้อาจได้รับ อิทธิพลจาก
ประติมากรรมหินทรายจากพะเยา (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 2564a) 

 

                                  
            ภาพ 20 เทวดาปูนปั้นเจดีย์วัดกู่เต้า เชียงแสน                   ภาพ 21 เศียรพระพุทธรูปสลักหินทราย สกุลช่างพะเยา 
         ที่มา: ถา่ยภาพ โดย ผู้วจิัย, 30 ตุลาคม พ.ศ. 2567                 ที่มา: “พระหินทรายพะเยา” ไยจึงนิยมวัสดุศิลา มากกว่าสกุลชา่ง 
                                                                                              อื่นในล้านนา? โดย เพ็ญสุภา สุขคตะ, 2563. มติชนสุดสัปดาห์. 
                                                                                        (https://www.matichon.co.th/weekly/featured/article_311746) 
 

การวิเคราะห์เชิงลึกในส่วนนี้แสดงให้เห็นว่า เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน ไม่ใช่รูปแบบที่แยกขาดจากวัฒนธรรมอื่น 
แต่เป็นผลลัพธ์ของการสังเคราะห์ทางวัฒนธรรมที่ซับซ้อนและต่อเนื่อง การรับและการถ่ายทอดอิทธิพลจากวัฒนธรรมข้างเคียงจึงเป็น
ส่วนหน่ึงของการสร้างอัตลักษณ์ล้านนาอย่างมีชีวิตชีวาและมีพลังในช่วงเวลานั้น 

 

ที่ตั้ง ประวัติ ผังวัด และองค์ประกอบเจดีย์ วัดกู่เต้า เชียงแสน  
ที่ต้ัง : วัดกู่เต้า เชียงแสนปัจจุบันเป็นวัดร้าง ตั้งอยู่นอกกำแพงเมืองเชียงแสนทางทิศตะวันตก ริมแม่น้ำคำ หันหน้าไปทาง

ทิศตะวันออก ปัจจุบันตั้งอยู่ที่ตำบลโยนก อำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 57150 
 ประวัติ : วัดกู่เต้า เชียงแสนไม่ปรากฏหลักฐานการสร้างที่ชัดเจน จากหลักฐานศิลาจารึกที่พบในวัดตโปทาราม (วัดร่ำเปิง) 
พบข้อความกล่าวว่า การสร้างเจดีย์ทรงถะนี้ เกิดขึ้นในสมัยพระเจ้ายอดเชียงรายราวปี พ.ศ. 2031–2040 (พระรัตนปัญญาเถระ, 2550) 
และอีกหลักฐานเอกสารที่ปรากฏในจดหมายเหตุราชวงศ์หมิงของจีนอธิบายไว้ว่า เมื่อวันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2023 (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 
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2539) คณะทูตจากเมืองเชียงใหม่ได้เดินทางไปยังประเทศจีน เพื่อต้องการให้รับรองพระเจ้ายอดเชียงรายขึ้นเป็นกษัตริย์สืบทอด
ต่อจากพระเจ้าติโลกราช (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 2564a) จากหลักฐานสามารถสันนิษฐานได้ว่า วัดกู่เต้า เชียงแสนนี้ สร้างขึ้นราวปลาย
พุทธศตวรรษที่ 21 อาจได้รับอิทธิพลรูปแบบศิลปกรรมมาจากเจดีย์ทรงถะของจีนที่มีการซ้อนช้ันกันขององค์เจดีย์ และศิลปะแบบ
ศรีเกษตรที่มีรูปทรงกระบอกยาวเป็นองค์เจดีย์ 
 เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน เป็นสถูปทรงถะที่มีลักษณะเฉพาะโดดเด่นและแตกต่างจากเจดีย์ในล้านนา เมืองเชียงใหม่ 
รูปทรงเจดีย์ทรงถะนี้ได้รับอิทธิพลจากศิลปกรรมจีนผสมผสานกับศิลปะศรีเกษตร ในสถาปัตยกรรมประเภทเจดีย์แบบถะที่มีการพัฒนา
อย่างต่อเนื่องในจีนแล้วถูกส่งผ่านเข้าสู่ดินแดนลา้นนาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21–22 ผ่านเครือข่ายพุทธศาสนาและการติดตอ่ทางการคา้
ระหว่างเมืองสำคัญทางตอนใต้ของจีน คือ เมืองยูนนาน เมืองเชียงแสน และเมืองเชียงใหม่ในขณะนั้น (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 2539) 
 ในปัจจุบัน เจดีย์วัดกู่เต้านี้อยู่ในความดูแลของกรมศิลปากร และได้รับการบูรณะในบางส่วน แต่ยังคงไว้ซึ่งรูปทรงดั้งเดิม ไว้ 
และได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานสำคัญของชาติ เนื่องจากเป็นหนึ่งในไม่กี่ตัวอย่างของเจดีย์ทรงถะในเขตล้านนา  ประกาศ
ขึ้นทะเบียนในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ 52 ตอนที่ 75 ลงวันที่ 8 มีนาคม 2478 และประกาศกำหนดขอบเขตในราชกิจจานุเบกษา 
เล่มที่ 97 ตอนท่ี 41 ลงวันท่ี 41 มีนาคม 2523 (กรมศิลปากร, 2561) 

ผังวัด : วัดกู่เต้าปัจจุบันเป็นวัดโบราณมีสภาพร้างไม่มีพระภิกษุจำพรรษา ตัววัดเหลือเฉพาะเจดีย์ประธานและซากฐานวิหาร
บางส่วน มีการวางเจดีย์เป็นประธานของผังวัดตามคติจักรวาลวิทยา มีวิหารหลวงรองลงมาตั้งอยู่ทางด้านหน้าเจดีย์หันหน้าไปทาง
ทิศตะวันออก การวางผังวัดแบบนี้เป็นรูปแบบมาตรฐานของการสร้างวัดในสมัยล้านนา 

 

 
ภาพ 22 แผนผังวัดกู่เต้า เชียงแสน จังหวัดเชียงราย 

 ที่มา: เอกสารคำอธบิายประกอบภาพ : เจดีย์วัดกู่เต่า อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ โดย กรมศิลปากร, 2561. 
        สำนกัโบราณคดี กรม. 

 

 องค์ประกอบเจดีย์ : เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน มีลักษณะเป็นทรงถะ สภาพเดิมก่อนการบูรณะมีลักษณะรูปแบบส่วนฐาน
ไม่ชัดเจนนักเนื่องจากชำรุดทรุดโทรมไปมาก ส่วนเหนือฐานขึ้นไปเป็นแท่งทรงกระบอกซ้อนกันสามช้ัน แท่งกลมแต่ละช้ันมีลักษณะ
เป็นฐานบัวลูกแก้วอกไก่ ที่ยืดท้องไม้ให้สูงขึ้น ส่วนพ้ืนท้องไม้ถูกแบ่งเป็นสองส่วนขนาดใหญ่ บริเวณด้านล่างประดับด้วยประติมากรรม
ปูนป้ันรปูเทวดายืนพนมมอืเหนือเศียร ความหมายเชิงสัญลักษณ์เป็นการสักการะสิ่งศักดิ์สิทธ์ิระดับสูง คือ พระพุทธเจ้า พระธรรม และ
พระสงฆ์ ถัดไปด้านบนเป็นรูปปั้นเทวดาพนมมือเหนือพระอุระ (อก) เป็นสัญลักษณ์แสดงความเคารพ และความอ่อนน้อม นอกจากนี้
ยังมีประติมากรรมปูนปั้นรัดประคดอกหรือรัดอก และลายประจำยามรัดอก ที่ยังคงหลงเหลือเค้าโครงอยู่เล็กน้อย ส่วนยอดที่หายไป
สันนิษฐานว่าเป็นองค์ระฆังทรงกลม อาจได้รับอิทธิพลจากเจดีย์ทรงถะทางเมืองเชียงใหม่ เจดีย์กู่เต้าเชียงแสนนี้ไม่ทำซุ้มจระนำ
เพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปแต่ประดับเป็นเทวดาแทน เพื่อแสดงสัญลักษณ์การเวียนประทักษิณรอบองค์เจดีย์ (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 
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2564a) ต่อมาในปี พ.ศ. 2528 ได้มีการบูรณะเจดีย์นี้อีกครั้ง แต่เมื่อผ่านไปได้ไม่นานเกิดน้ำท่วมครั้งใหญ่ในอำเภอเชียงแสน จึงทำให้
เจดีย์พังทลายลงมาคงเหลือแต่เพียงสภาพในปัจจุบัน และเหลือเพียงฐานกลมชั้นเดียวเท่านั้น 

 

     ตาราง 1 การวิเคราะห์องค์ประกอบเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน จังหวดัเชียงราย 

องค์ประกอบเจดีย ์ เจดีย์วดักู่เตา้ 

ส่วนฐาน 

ฐานเขียง มีลักษณะเป็นฐานสี่เหลี่ยม ซ้อนลดหลั่นกันรับแท่งกลม 3 ชั้น 

ฐานบัว 
มีลักษณะเป็นทรงกลม มีชุดฐานบัวลูกแก้วอกไก่ยืดส่วนท้องไม้ให้สูงขึ้น  มีช่องว่างถูก
แบ่งเป็นสองส่วน 

ส่วนกลาง องค์เจดีย์ มีลักษณะเป็นแท่งกลมคล้ายลอมฟางซ้อนกัน 

ส่วนยอด  ชำรุดหายไป 

ประติมากรรมตกแต่ง 
เทวดา รัดประคด 
ประจำยามรัดอก 

เทวดายืนยกหัตถ์เหนือเศียร  เทวดายืนประนมหัตถ์  ลายปูนปั้นรัดประคดองค์เจดีย์ 
และลายประจำยามรัดอก 

     ที่มา: ผู้วิจยั 
 

การตีความสัญลักษณ์จักรวาลและร่องรอยอิทธิพลจีนในเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน 
 เจดีย์วัดกู่เต้าไม่ได้มีความสำคัญแค่เพียงในฐานะโบราณสถานหรืองานศิลปกรรมเท่านั้น หากแต่ยังเป็นสัญลักษณ์เชิงจักรวาล
ที่สะท้อนโลกทัศน์ทางพระพุทธศาสนา ซึ่งผสานอิทธิพลจีนเข้ากับบริบทล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21–22 

 การตีความสัญลักษณ์จักรวาล แนวคิดพื้นฐานของพุทธศาสนาเกี่ยวกับเจดีย์นั้น ถือว่า เป็นรูปแทนของจักรวาลหรือจักรวาล
ตามคติไตรภูมิ การเปรียบลำดับชั้นของเจดีย์สื่อถึงภูมิจิต 4 โดยสันนิษฐานจากองค์ประกอบของเจดีย์ ดังนี้ 1) ส่วนฐานตอนล่างเจดีย์ 
เปรียบเหมือนพื้นพิภพหรือมหาสมุทรที่ล้อมรอบเป็นสัญลักษณ์ของโลกมนุษย์และภูมิที่ต่ำกว่า ได้แก่ สัตว์เดรัจฉาน เรียกว่า กามาวจรภูมิ 
เป็นภพที่ยังติดอยู่ใน รูป เสียง กลิ่น รส สัมผัส และธรรมารมณ์ 2) ส่วนฐานตอนบนเจดีย์ทรงกลมเปรียบได้กับสวรรค์ช้ันจาตุมหาราชิกา
ซึ่งเป็นท่ีอยู่ของเทวดาแต่ก็ยังเป็นกามาวจรภูมิอยู่ 3) ส่วนองค์เจดีย์ เปรียบช้ันพรหมโลกที่ยังมีรูปกายอยู่ เรียกว่า รูปาวจรภูมิ มีสมาธิ
ในระดับฌาน และพรหมโลกที่ไม่มีรูปกาย มีเพียงจิตและเจตสิกอยู่ในระดับฌานที่สูง เรียกว่า อรูปาวจรภูมิ และ4) ส่วนยอดเจดีย์
ที่หายไป เปรียบเสมือนที่อยู่ของผู้ที่บรรลุธรรมขั้นสูง เป็นภาวะที่เหนือโลกียะภูมิ มีมรรค ผล นิพพาน หลุดพ้นจากวัฏสงสาร คือ 
โลกุตระภูมิ (มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2539, เล่มที่ 31 ข้อ 72: 121) การสร้างเจดีย์โดยใช้รูปทรงกระบอกกลมอาจเป็นการสื่อสัญญะ
แทนภาพจักรวาล ส่วนโครงสร้างเจดีย์ทรงถะที่ทะยานขึ้นสู่ท้องฟา้สื่อถึงสภาวะตามลำดับชั้นของแต่ละภพภูมิ  
 ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงถะกับจักรวาลทัศน์แบบจีน รูปทรงเจดีย์แบบถะของจีนโดยทั่วไป มีแนวคิดทีม่ีความสัมพันธ์กัน
ระหว่างเจดีย์กับแนวคิดจักรวาล ซึ่งเจดีย์นั้นถือเป็นที่สิ่งศักดิ์สิทธิ์โดยเฉพาะอย่างยิ่งในพุทธศาสนามหายานที่เน้นคติภาวนาและสมาธิ
เพื่อบรรลุโพธิญาณ (ผาสุข อินทราวุธ, 2543) ความสูงลดหลั่นของชั้นเจดีย์บ่งบอกลำดับขั้นของจิตวิญญาณ (สนอดกราส, 2535) 
ในขณะที่การออกแบบเจดีย์ด้วยรูปทรงกระบอกกลม อาจต้องการสื่อถึงความกลมกลืนพุ่งขึ้นไปตามลำดับของจิตในภพภูมิของจักรวาล 
แนวคิดอาจเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเจดีย์วัดกู่เต้า   
 

การวิเคราะห์แนวคิดจักรวาลในเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน 

เจดีย์ทรงถะเป็นรูปแบบเจดีย์ที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีนมีลักษณะเป็นทรงเรือนซ้อนลดหลั่นกันขึ้นไปเป็นชั้น ๆ คล้ายกับ
ทรงปราสาท แต่ในกรณีของวัดกู่เต้า เชียงแสน เจดีย์แห่งน้ีสะท้อนถึงอิทธิพลของจีนผสมผสานกับศิลปะล้านนาโดยมีลักษณะฐานกว้าง 
สามารถเช่ือมโยงกับแนวคิดจักรวาลในพระพุทธศาสนาโดยพิจารณาจากองค์ประกอบของเจดีย์ได้ 5 ส่วน ดังนี้ 

ส่วนฐานตอนล่างของเจดีย์ ปัจจุบันสภาพถูกบูรณะมาแล้ว ส่วนฐานจึงมีลักษณะเป็นฐานเขียงสี่เหลี่ยม สันนิษฐานว่า 
ส่วนฐานนั้น อาจสื่อถึงสัญลักษณ์ของโลกมนุษย์และภูมิที่ต่ำกว่า ได้แก่ สัตว์เดรัจฉาน เป็นต้น เรียกชั้นนี้ว่า กามาวจรภูมิ เป็นชั้นที่ยัง



สาระศาสตร์ ฉบับท่ี 1/2569 - 52 
 

ท่องเที่ยวอยู่ในกาม คือ ขันธ์ 5 ธาตุ 18 อายตนะ 6 (รูป เวทนา สัญญา สังขาร และวิญญาณ) ในภูมินีล้งไปเบื้องล่างมีอเวจีนรกเป็นที่สุด 
เบื้องบนสูงสุดมีเทพชั้นปรนิมมิตวสวัตดีร่วมอยู่ด้วย (มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย , 2539, เล่มที่ 31 ข้อ 72: 121) ส่วนโลกมนุษย์
เป็นที่อยู่ของสัตว์ที่ยังมีความเกี่ยวข้องกับกิเลสตัณหา ต้องเผชิญกับสุขทุกข์สลับกันไป นอกจากน้ีฐานสี่เหลี่ยมที่กว้างมั่นคงยังสามารถ
เช่ือมโยงกับปฐมธาตุอันได้แก่ ดิน น้ำ ไฟ และลม ท่ีรวมกันก่อให้เกิดสรรพสิ่ง (พญาลิไท, 2554) เป็นพื้นฐานของจักรวาล สื่อถึงความมั่นคง 
และยังเป็นจุดเริ่มต้นการก้าวไปสู่ระดับสูงขึ้นไป 

ส่วนฐานตอนบนของเจดีย์ มีลักษณะเป็นฐานสี่เหลี่ยม ในแต่ละด้านมีซุ้มจระนำ ถูกสร้างขึ้นเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป
ทั้ง 4 ทิศ ซึ่งอาจสื่อถึงทวีปทั้ง 4 ที่ล้อมรอบเขาพระสุเมรุ ได้แก่ ชมพูทวีป อปรโคยานทวีป อุตตรกุรุทวีป และปุพพวิเทหทวีป 
(พระสิริมังคลาจารย์, 2523) ส่วนชั้นฐานตอนบนขององค์เจดีย์อาจเปรียบเป็นสวรรค์ชั้นแรกของเทวดาอยู่สูงกว่าภพภูมิมนุษย์แต่ก็
ยังอยู่ในกามาวจรภูมิ (พญาลิไท, 2554) อีกทั้งภพภูมินี้ยังเป็นดินแดนที่อยู่รอบเชิงเขาพระสุเมรุ และเป็นที่อยู่ของท้าวจตุโลกบาล
ทั้ง 4 องค์ ได้แก่ ท้าวธตรฐ ท้าววิรุฬหก ท้าววิรูปักษ์ และท้าวเวสสุวรรณ อันเป็นภพภูมิของเทวดาถัดไปที่อยู่ใกล้กับภูมิมนุษย์ที่สุด 
(พระสิริมังคลาจารย์, 2523) 

ส่วนองค์เจดีย์ มีลักษณะทรงถะซ้อนชั้นสูงขึ้นไป อาจสื่อถึงชั้นรูปาวจรภูมิและอรูปาวจรภูมิ เป็นแสดงเนื้อหาทางธรรม
เรื่องของจิตและเจตสิกของบุคคลผู้เข้าสมาบัติ ทำให้ได้ไปเกิดในรูปาวจรภูมิและอรูปาวจรภูมิ (พญาลิไท, 2554) ในรูปาวจรภูมินี้เป็น 
ที่อยู่อาศัยของพรหมที่มีรูป เบื้องล่างกำหนดเอาพรหมโลก คือชั้นพรหมปาริสัชชา ในส่วนเบื้องบนกำหนดเอาพรหมชั้นอกนิฏฐภพ
เป็นชั้นที่สูงที่สุดในรูปาวจรภูมิ ส่วนอรูปาวจรภูมิเป็นที่อยู่อาศัยของพรหมที่ไม่มีรูป เบื้องล่างกำหนดเอาพรหมชั้นอากาสานัญจายตน 
ส่วนเบื้องบนพรหมช้ันเนวสัญญานาสัญญายตนภพเป็นช้ันที่สูงที่สุดในอรูปภูมิ (มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2539, เล่มที่ 31 ข้อ 72: 
122) ภพภูมิเหล่านี้กเ็ป็นองค์ประกอบของจักรวาลในทางพระพุทธศาสนา 

ส่วนยอดเจดีย ์ชำรุดไม่หลงเหลือร่องรอย แต่ถ้าอ้างอิงจากหลักฐานรูปแบบเจดีย์ทรงถะของทางเมืองเชียงใหม่ ส่วนบนถัดจาก
องค์เจดีย์น่าจะเป็นองค์ระฆังกลม (จิรศักดิ์ เดชวงค์ญา, 2564b) แต่อาจสันนิษฐานได้ว่า ในส่วนนี้น่าจะสื่อถึงโลกุตระภูมิ เป็นภพของ
พระอริยบุคคล คือผู้ที่ได้มรรค ผล และนิพพาน (มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2539, เล่มที่ 31 ข้อ 72: 122) 

ส่วนเม็ดน้ำค้าง ชำรุดไม่หลงเหลือ แต่ถ้าอ้างอิงจากหลักฐานรูปแบบเจดีย์ทรงถะทางเมืองเชียงใหม่และเจดีย์ทรงถะของจีน 
ส่วนยอดที่สูงที่สุดมักจะประดับด้วยเม็ดน้ำค้าง สันนิษฐานได้ว่า ส่วนยอดสุดน่าจะสื่อถึงพระนิพพานตามคติจักรวาลในพระพุทธศาสนา 
เปรียบได้กับจุดหมายปลายทางอันเป็นสภาวะการสิ้นกิเลสหรือการตรัสรู้แล้ว เข้าถึงพระนิพพานและไม่กลับมาเกิดอีก (สนอดกราส, 
2535) 

 

                                   
              ภาพ 23 ภาพถ่ายเก่าเจดียท์รงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน หลังบูรณะ       ภาพ 24 แผนภูมกิารวิเคราะห์แนวคิดจักรวาลในเจดียว์ัดกู่เต้า เชียงแสน 
          ที่มา: “วัดกู่เต้าเชยีงแสน” เร่ืองเล่าเจดีย์แอนิเมชั่นแห่งเชียงแสน โดย                                         ที่มา: ผู้วิจัย 
      Chiangrai Focus, 2566. (https://www.chiangraifocus.com/22565/) 
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สรุปว่า เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน จังหวัดเชียงราย มีความสำคัญในบริบทของอิทธิพลรูปแบบศิลปกรรมของจีนและ
ศิลปะข้างเคียง ผสมผสานเชื่อมโยงแนวคิดจักรวาลกับไตรภูมิ ผ่านรูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่สะท้อนเส้นทางแห่งการตรัสรู้ เช่ือมโยง
กับคติความเชื่อ และวิถีชีวิตของชาวล้านนากับวัฒนธรรมต่างถิ่นอีกด้วย 

 

องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาครั้งนี้ 
 จากการศึกษาเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน โดยเฉพาะในบริบทสัญลักษณ์จักรวาลและร่องรอยอิทธิพลจีนในพุทธศิลป์
ล้านนา ได้เปิดเผยองค์ความรู้ที่สำคัญทั้ง 4 ด้าน ดังนี้ 
 ความสำคัญและคุณค่าทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน ถือเป็นตัวอย่างที่หายากและ
ทรงคุณค่าของศิลปกรรมล้านนา สะท้อนยุคสมัยและพัฒนาการทางศิลปะในพื้นที่นี้อย่างชัดเจน แม้จะเป็นวัดที่ถูกทิ้งร้าง แต่ยังคง
แสดงถึงความตั้งใจในการถ่ายทอดแนวคิดจักรวาลวิทยา คติความเช่ือ และสัญลักษณ์ ผ่านรูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่ลึกซึ้ง 

 รูปแบบและลักษณะเด่นของเจดีย์ทรงถะวัดกู่เต้า เจดีย์ทรงถะมีลักษณะที่ซ้อนชั้นกันพุ่งขึ้นไปสู่จุดสูงสุด รูปทรงกระบอก
ขององค์เจดีย์อาจสื่อถึงการหมุนเคลื่อนไปของวัฏฏะสงสาร เจดีย์นีย้ังมีความแตกต่างจากเจดีย์ทั่วไปในล้านนา แสดงถึงการแลกเปลี่ยน
ทางวัฒนธรรมระหว่างล้านนากับจีน และวัฒนธรรมอื่นข้างเคียงอย่างมีนัยสำคัญ  
 การตีความเชิงจักรวาลทัศน์ของเจดีย์ เจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน ถือเป็นสัญลักษณ์ทางจักรวาลวิทยา ที่แสดงถึงโลกทัศน์
ทางพระพุทธศาสนา ทั้งในแง่ของโครงสร้างที่สะท้อนระดับจิตใจ การออกแบบเจดีย์จึงเป็นการถ่ายทอดความเช่ือและปรัชญาอย่างลึกซึ้ง 
อีกทั้งยังเป็นสถานท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุและธรรมเจดีย์ 
 อิทธิพลจีนในศิลปกรรมล้านนาและการผสมผสานทางวัฒนธรรม การศึกษาครั้งน้ีช้ีให้เห็นถึงบทบาทสำคัญของอิทธิพลจีน
และวัฒนธรรมประเทศข้างเคียงที่เข้ามามีส่วนร่วมในการพัฒนารูปแบบศิลปกรรมของล้านนา ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคการก่อสร้าง 
การตกแต่ง และแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ โดยการผสมผสานนี้ทำให้ศิลปะล้านนามีความหลากหลายและซับซ้อนยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสะท้อนถึง
ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมและศาสนาท่ีลึกซึ้งในล้านนาอีกด้วย 
 

     ตาราง 2 สรุปองค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน 

หมวดหมู ่ เนื้อหาสำคัญ ข้อสังเกต 

ความสำคัญทางประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรม 

เจดีย์ทรงถะเป็นตัวอย่างศิลปกรรมล้านนาที่
หายาก สะท้อนพัฒนาการและคติความเชื่อใน
ล้านนา 

เป็นหลักฐานสำคัญในการศึกษาเรื่องพุทธศิลป์
และแนวคิดจักรวาลในล้านนา 

รูปแบบและลักษณะเด่น โครงสร้างเจดีย์ทรงถะ สะท้อนแนวคิดจักรวาล
วิทยาและอิทธิพลจีน 

รูปทรงถะแตกต่างจากเจดีย์ล้านนาทั่วไป แสดง
ถึงการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม 

การตีความสัญลักษณ์จักรวาล สะท้อนคติพ ุทธแบบเถรวาทและมหายาน 
โครงสร้างสื่อถึงระดับจิตใจ 

เจดีย์ไม่ใช่แค่ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ แต่เป็น
สัญลักษณ์จักรวาลและความหมายเชิงศาสนา 

อิทธิพลจีนในศิลปกรรม การซ้อนชั ้นของเจดีย ์ทรงถะ และลวดลาย
ประดับปูนปั้นรัดประคดอก 

ทำให ้ศ ิลปกรรมล ้านนาเก ิดการผสมผสาน
วัฒนธรรมอย่างลึกซึ้งและพัฒนารูปแบบใหม่ 

     ที่มา: ผู้วิจยั 
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สรุปผลและข้อเสนอแนะ 
 การศึกษาเจดีย์ทรงถะ วัดกู่เต้า เชียงแสน ในบริบทของพุทธศิลป์ล้านนา แสดงให้เห็นถึงคุณค่าความสำคัญทางประวัติศาสตร์ 
ศิลปกรรม และวัฒนธรรมที่หลากหลาย สะท้อนถึงการผสมผสานทางศิลปะและความเชื่อระหว่างล้านนากับจีนอย่างมีนัยสำคัญ 
การตีความเจดีย์วัดกู่เต้าในสัญลักษณ์จักรวาล เผยให้เห็นโครงสร้างและองค์ประกอบของเจดีย์ที่ไม่ได้เป็นเพียงบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ
เท่านั้น แต่ยังเป็นธรรมเจดีย์ เป็นความเข้าใจในธรรมชาติ และจิตวิญญาณตามแนวคิดพุทธศาสนา การผสมผสานนี้สะท้อนถึงพลวัต
ของวัฒนธรรมล้านนา ความสามารถในการรับและปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมภายนอกอย่างสร้างสรรค์ 
 ข้อเสนอแนะสำหรับการศึกษาต่อไป ขยายขอบเขตการวิจัยเพื่อเปรียบเทียบเจดีย์ทรงถะในล้านนากับเจดีย์รูปแบบเดียวกัน
ในภูมิภาคอื่น ๆ รวมถึงการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น การสแกน 3 มิติ เพื่อศึกษาลักษณะทางกายภาพและเทคนิคการก่อสร้าง
อย่างละเอียด นอกจากนี้การศึกษาทางประวัติศาสตร์และมานุษยวิทยาเกี่ยวกับช่างที่สร้างเจดีย์นี้จะช่วยเติมเต็มความเข้าใจในบรบิท
สังคมและวัฒนธรรมของวัดกู่เต้า 

  องค์ความรู้จากบทความนี้สามารถต่อยอดได้ในหลายมิติ เช่น 

  -  การอนุรักษ์และบูรณะศิลปกรรมอย่างเข้าใจในบริบท 

  -  การพัฒนาแหล่งเรียนรู้หรือพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น 

  -  การวิจัยต่อยอดในเชิงเปรียบเทียบกับเจดีย์ทรงถะในพ้ืนท่ีอื่นของจีน พม่า หรือเวียดนาม 
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