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เรื่องเล่าลูกผสมและการสร้างคาแร็คเตอร์แบบการ์ตูนในรายการ 
The Mask Singer	

A HYBRID NARRATION AND CARTOON CHARACTERIZATION IN “THE MASK SINGER”   

บทคัดย่อ
	 บทความนีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่น�ำเสนอแนวทางการวเิคราะห์รายการโทรทัศน์ “The Mask Singer ด้วยกรอบแนวคดิการเล่าเรือ่ง

และการสร้างคาแรค็เตอร์ตัวละคร  ซึง่พบว่ารายการมลีกัษณะแบบ “ลกูผสม” โดยผสมผสานการเล่าเรือ่งของสือ่ต่างๆ ทีแ่ตกต่างเข้าไว้

ด้วยกันจนสร้างความแปลกใหม่แก่ผู้ชม โดยมีประเด็นส�ำคัญคือ (1) การน�ำแนวเรื่อง และประเภทรายการมาผสมผสาน โดยเฉพาะ

แนวเร่ืองแบบลึกลบัสบืสวน จนิตนาการ และตลก รวมท้ังยงัมีส่วนผสมของประเภทรายการทีแ่ตกต่างกนัทัง้รายการแข่งขนัร้องเพลง 

เกมโชว์ ทอล์คโชว์ และซรีีส์  (2) รายการปรับเปลีย่นบทบาทของผูเ้ข้าแข่งขันในรายการร้องเพลงให้กลายเป็น “ตวัละคร” ท่ีมรีปูลกัษณ์

ต่างกัน และใช้หลักการออกแบบคาแร็คเตอร์ที่เน้นรูปร่างและสัดส่วนเกินจริงตามแนวทางการสร้างคาแร็คเตอร์แบบการ์ตูนผ่าน

การสวมหน้ากากและเครื่องแต่งกายของผู้เข้าแข่งขัน ซ่ึงเพิ่มมูลค่าให้ผู้ผลิตรายการสามารถน�ำคาแร็คเตอร์ไปต่อยอดเป็นสินค้า

ในเชิงพาณิชย์ต่อไปได้ 	

ค�ำส�ำคัญ : รายการโทรทัศน์ การสร้างบุคลิกลักษณะตัวละคร การเล่าเรื่อง ลูกผสม แนวเรื่อง	

	

ABSTRACT
	 This article aims to present analysis guidelines of the TV Show “The Mask Singer”. Based on the framework 

of narration and characterization, the Show is found to have characteristics of the “Hybrid Show” which combines 

the variation of narrative styles and blend them altogether until it presents the new presentation style to the 

audiences. The key success points are as follows: (1) to blend the variety of narration styles and combine the 

genres especially for the mystery, fantasy and comedy, and the different types of TV shows of singing contest, 

game show, talk show, and drama series; and (2) the Show transforms the singer in singing contests to be the 

“characters” with different outer images and also designs the distorted shape and proportion just like the method 

of cartoon characterization by using the mask and outfits of the competitors. The creation of characters will 

also help to further make the value added to the producer that can be applied for the commercial purpose.
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บทน�ำ
	 ท่ามกลางสถานการณ์โดยภาพรวมของสื่อโทรทัศน์ท่ี

อยู่ในช่วงขาลงเม่ือผู้ชมหันไปรับชมผ่านทางช่องทางออนไลน์

กันมากขึน้ทกุขณะ แต่สถานโีทรทศัน์ช่องเวร์ิคพอยท์ กลบัสวน

กระแส สามารถสร้างสรรค์เนื้อหา (Content) ที่แตกต่างจน

ก่อให้เกดิปรากฏการณ์ใหม่แก่วงการโทรทศัน์ไทย เมือ่รายการ 

The Mask Singer หรือ หน้ากากนักร้อง สามารถท�ำเรตติ้ง

ท�ำลายสถิติรายการละครหลังข่าวที่ยึดครองเรตต้ิงสูงสุดมา

อย่างยาวนานลงได้ ในขณะเดียวกันก็มีผู้เข้าชมรายการผ่าน

ทางออนไลน์สูงไม่แพ้กัน โดยใน Live Facebook Fanpage 

สูงกว่า 4.6 ล้านวิว (ไพเราะ เลิศวิราม, 2560)	

	 กระแสตอบรับจากผูช้มในรายการ The Mask Singer  

ท�ำให้เกิดการวิเคราะห์ วิจารณ์ถึงสาเหตุของความส�ำเร็จไว้

มากมาย ซึ่งประเด็นส�ำคัญที่ทุกคนกล่าวถึงคือความแปลกใหม่

ของรายการมจีดุขายหลกัมัดใจผูช้มด้วยการเล่นกับ “ความลกึลบั” 

ว่าเบื้องหลังใบหน้าที่แท้จริงภายใต้หน้ากากคือใคร รายการ 

The Mask Singer จึงไม่ต่างอะไรกับเรื่องเล่าแนวสืบสวน 

(Mystery and Suspense)  ในแง่การสร้างปมให้ชวนติดตาม 

หรืออาจเทยีบได้กับนยิาย ละคร หรอื ภาพยนตร์ทีม่กีารป้ันแต่ง

โครงเรือ่ง และการสร้างตัวละคร (Characterization) เพ่ือดงึดดู

ให้ผูช้มตดิตามเรือ่งราว (รายการ) ไปต้ังแต่ต้นจนจบ  บทความนี้

จึงน�ำเสนอการวิเคราะห์รายการ The Mask Singer อีกแง่มุม

หนึ่งในฐานะ “เร่ืองเล่า” ตามศาสตร์แห่งการเล่าเรื่อง

(Narratology) ของ Giannetti (2014: 327-367) ที่ประกอบ

สร้างความหมายผ่านองค์ประกอบส�ำคัญคือการก�ำหนด

แนวเร่ือง (Genre) โครงสร้างการเล่าเรื่อง (Plot) การสร้าง

คาแร็คเตอร์ (Character) แก่นความคิด (Theme) และ

สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) เพื่อเป็นอีกมุมมองในการค้นหา

รูปแบบ แนวทางการสร้างเนื้อหาที่ตอบสนองความต้องการ

ผู้เสพสื่อในปัจจุบัน    	

The Mask Singer: รายการลูกผสม (Hybrid) 
หลากประเภทหลายแนว
	 ต้นก�ำเนิดรายการ The Mask Singer มาจาก

ประเทศเกาหลีใต้ ชื่อรายการ “Mystery Music Show : 

King of Mask Singer” ทางสถาน ีMBC โดยบรษิทั เวร์ิคพอยท์ 

เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จ�ำกัด (มหาชน) ได้ซื้อลิขสิทธิ์รูปแบบ
รายการมาออกอากาศครั้งแรกเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2559 ทาง
สถานโีทรทศัน์ช่องเวร์ิคพอยท์ ซึง่บรษิทัประกาศว่า The Mask 
Singer เป็นรายการประกวดแข่งขันร้องเพลง ที่มีผู้เข้าแข่งขัน
ท้ัง 32 คนจาก 4 กลุ่ม ไม่ใช่คนธรรมดา แต่ล้วนเป็นดารา 
นักแสดง ศิลปิน หรือคนดังในสังคม ที่ต้องมาใส่หน้ากาก
แปลงโฉมร้องเพลง (แตกต่างจากต้นฉบับท่ีผู ้แข่งขันเป็น
เน็ตไอดอลที่ยังไม่ดัง)  โดยมีกรรมการ 7 คน มาร่วมวิเคราะห์
ตัวจริงภายใต้หน้ากากของผู้เข้าแข่งขัน ส่วนการตัดสินหา
ผู้ชนะวัดผลจากการลงคะแนนของคณะกรรมการและผู้ชม
ในห้องส่ง โดยผู้ได้คะแนนเสียงน้อยกว่าจะตกรอบ และต้อง
ถอดหน้ากากเปิดเผยตัวตน ส่วนผู้ชนะจะยังสวมหน้ากากเดิม
และได้เข้าสู่รอบต่อไป	
	 จากข้างต้นอาจกล่าวได้ว่า The Mask Singer เป็น
รายการโทรทัศน์ท่ีผสมผสานแนวทางของรายการหลาก
ประเภท หลายแนวเร่ือง เข้าไว้ด้วยกัน เพราะหากมองถึง 
“รปูแบบหรือประเภท” รายการหน้ากากนกัร้องมส่ีวนผสมของ
รายการประกวดร้องเพลง (Music Contest) ท่ีคนดูคาดหวัง 
“ความสามารถ” ด้านการร้องและการแสดงบนเวที แต่ขณะเดยีวกนั
หวัใจของรายการประเภทประกวดแข่งขันท่ีมุง่เน้นหา  “ผู้ชนะ” 
กลบัไม่ใช่ประเดน็ส�ำคัญสงูสดุส�ำหรบัผูช้ม เพราะใน The Mask 
Singer ความอิ่มเอม ปลื้มปีติของผู้ชนะ หรือคราบน�้ำตาของ
ผู้แพ้ส�ำคัญไม่เทียบเท่าการเปิดเผย “ตัวตนท่ีแท้จริง” ภายใต้
หน้ากากของผู้เข้าแข่งขัน    	
	 ความสนุกของผู้ชมที่เกิดจากการได้พยายามค้นหา
ค�ำตอบได้ ทายตัวตนเบื้องหลังหน้ากาก จึงท�ำให้ The Mask 
Singer มีความเป็นรายการเกมโชว์ (Game Show) ประเภท
ควิซโชว์ (Quiz Show) ที่ต้องการสร้าง “การมีส่วนร่วม” จาก
ผู้ชมด้วยการตั้งโจทย์ปัญหาให้ ถาม-ตอบ เหมือนเช่นรายการ
เกมโชว์ยคุบกุเบกิของไทยอย่างมาตามนดั เกมเศรษฐ ีมาจนถงึ
เกมโชว์ยคุปัจจบุนัอย่าง ปรศินาฟ้าแลบ ซึง่ “หน้ากากนกัร้อง” 
สามารถเกาะกมุหวัใจส�ำคัญของรายการเกมโชว์ประเภทถาม-ตอบ 
ด้วยการตัง้ค�ำถามที ่“ง่าย” ไว้ก่อน กบัค�ำถามหลกัท่ีว่า “ใครคือ
ตัวจริงภายใต้หน้ากาก?” ซึ่งก็ตรงกับแก่นแท้ของรายการ
เกมโชว์ที ่ วชัระ แวววุฒนินัท์ (2552: 193) กล่าวว่าหากซบัซ้อน 
เข้าใจยาก ก็ย่อมยากจะประสบความส�ำเรจ็ เพราะจะท�ำให้ผู้ชม

เกิดความสับสน ยากต่อการติดตามและร่วมลุ้นไปกับรายการ    
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	 แต่ขณะเดียวกัน The Mask Singer ก็ไม่ได้เข้ากับ

สตูรของเกมโชว์ไปท้ังหมด  เพราะไม่มอีงค์ประกอบส�ำคญัอย่าง

เรื่อง “ของรางวัล” ที่ผู้ชมจะได้ “ลุ้น” ว่ายิ่งทายถูกมากเท่าไร

ยิ่งได้เงินมากขึ้นเท่านั้น   ในรายการนี้ผู้ชมลืมตั้งข้อสงสัยที่เคย

เป็นความส�ำคญัของเกมโชว์ทีว่่า  “หากกรรมการวเิคราะห์ตวัจรงิ

ได้ถกูต้อง จะได้อะไรเป็นรางวลั?” หรอื “หน้ากากนกัร้องผูช้นะ

คนสุดท้ายของรายการจะได้รางวัลใหญ่เป็นอะไร?” นั่นเพราะ

ความตื่นเต้นในการลุ้นของรางวัลถูกเปลี่ยนไปเป็นการได้ลุ้น

ตัวจริงภายใต้หน้ากากแทน แต่ด้วยสัดส่วนเนื้อหารายการท่ี

ไม่ได้เน้นแค่การแข่งขันร้องเพลง แต่ยังมุ่งเน้นการ “พูดคุย”  

การปล่อยให้ผู้ชมได้บันเทิงไปกับการได้เห็นกรรมการถกเถียง

กันและกัน  ได้สนุกไปกับการลับฝีปากช่วงถาม-ตอบระหว่าง

ผูเ้ข้าแข่งขนักบักรรมการหลงัการร้องเพลง จงึท�ำให้ The Mask 

Singer มคีวามเป็นรายการทอล์คโชว์ (Talk Show) ทีเ่น้นความ

ส�ำคัญของเน้ือหาในการพูดคุย ถกเถียงกันอย่างสนุกสนาน

ซึ่งเป็นประเด็นส�ำคัญของรายการด้วยเช่นกัน   	

	 หากมองด้านอารมณ์ของรายการโดยรวม The Mask 

Singer เปรียบเหมือนเรื่องเล่าที่มีแนวเรื่องในภาพยนตร์ที่

ผสมผสานทั้งแนวลึกลับ สืบสวน (Mystery and Suspense)  

ซึ่งยากจะค้นพบในรายการโทรทัศน์ที่ไม่ใช่ “ละคร” เพราะ

การซ่อนเงือ่นปมของตัวละครภายใต้หน้ากากนีเ่องทีเ่ป็นแม่เหลก็

ดึงดดูผู้ชมให้กระหายใคร่รูแ้ละตดิตามรายการได้อย่างต่อเนือ่ง

ทุกตอนที่ออกอากาศ เปรียบเสมือนเรื่องสืบสวนท่ีสร้างปม

หลอกล่อคนดูในตอนแรกว่าฆาตกรคือใคร แล้วมาคลายปม

เผยโฉมหน้าฆาตกร (Resolution) ในตอนจบ แถมในแต่ละ

ตอนย่อยก็ยังมีวิธีการเล่าแบบหักมุม หรือ Turning Point 

ในตอนเฉลยใบหน้าคนดังภายใต้หน้ากาก ซึ่งคล้ายคลึงกับ

โครงสร้างการเล่าเร่ืองแบบซีรีส์ (Series) ที่คอยสร้างความ

ประหลาดใจท้ายตอนเพ่ือดึงให้ผู ้ชมอยู ่กับเร่ืองไปจนจบ 

ซึ่งกลวิธีการสร้าง “ปม” ประเภทตัวละครลึกลับคือใคร? 

ในแนวเรื่องแบบสืบสวนเช่นน้ีเข้ากับบริบทสังคมไทยได้เป็น

อย่างดี เพราะจากงานวิจัยของ ประกายกาวิล ศรีจินดา 

(2558: 107) กล่าวว่าแนวเรื่องของภาพยนตร์ลึกลับ หรือผีนั้น

มสีดัส่วนเข้าฉายในโรงภาพยนตร์บ้านเราสงูมากและกลายเป็น

แนวเรื่องส�ำคัญต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย     	

	 แต่ขณะเดียวกัน The Mask Singer ก็มีกลิ่นอายของ

แนวเรื่องต่อสู้ แข่งขัน (Action) ซึ่งเกิดจากการโต้คารมกัน

ระหว่างทัง้นกัร้องกบักรรมการ การช่วงชงิฝีมอืในการร้องเพลง

ของนักร้องด้วยกัน หรือแม้แต่การถกเถียงระหว่างกรรมการ

ด้วยกนัเอง นอกจากนีย้งัมแีนวเรือ่งแบบจนิตนาการ (Fantasy) 

ทีเ่กดิจากการออกแบบหน้ากาก เครือ่งแต่งกายผูเ้ข้าแข่งขนัให้

กลายเป็น “ตัวละคร” ใหม่ซึ่งช่วยพาผู้ชมหลีกหนีความซ�้ำซาก

จ�ำเจในโลกปัจจบุนัไปสูโ่ลกแห่งจนิตนาการ แต่ท้ายทีสุ่ดเมือ่ถงึ

ไคลแมกซ์ (Climax) การถอดหน้ากาก ตวัละครทีห่ลดุไปในโลก

ความฝันที่อยากเป็นนักร้องบนเวทีก็กลับสู ่ตัวตนที่แท้จริง 

อันเป็นประเด็นส�ำคัญของแนวเรื่องแบบจินตนาการตามท่ี

กฤษดา เกิดดี (2547: 22) กล่าวไว้ว่าแนวเรื่องแบบจินตนาการ

ว่าด้วยการเข้าสู่ความฝันและการออกจากความเป็นจริงซึ่งมี

แก่นเรื่องคือ “การค้นพบตัวเอง”  	

	 และที่ส�ำคัญคือแนวทางของภาพยนตร์แนวตลก  

(Comedy) ที่เรียกเสียงหัวเราะได้จากทั้งพิธีกร กรรมการ หรือ

ดารา นักร้องที่มาร่วมรายการ ซึ่งระบบอารมณ์ความรู้สึก 

(Structure of Feeling) ของบริบทสังคมไทยนั้น กาญจนา 

แก้วเทพ (2557: 19)  ได้กล่าวว่า คนไทยได้ชื่อว่าเป็นคนที่มี

อารมณ์รกัความสนกุสนาน จนกลายเป็นโครงสร้างทางอารมณ์

พื้นฐานของไทยไปแล้ว ในปริมณฑลต่างๆ ของชีวิตคนไทย

จึงเติมอารมณ์ความสนุกสนานลงไปตลอดเวลา จึงไม่แปลกที่

รายการ The Mask Singer ของไทยซ่ึงได้ปรบัแต่งรปูแบบรายการ

โดยเน้นช่วงถามตอบระหว่างนักร้องกับกรรมการเพื่อเพิ่มรส

แห่งความขบขันมากขึ้นกว่าต้นฉบับอย่างเกาหลีใต้จะได้รับ

ความนิยมในบ้านเราเหนือละคร  เพราะสุนทรียะทางอารมณ์

ที่ผู้ชมได้รับนั้นถูกโฉลกกับ “วัฒนธรรมแห่งรสนิยม” (Taste 

Culture) แบบไทยๆ  นั่นเอง 	

	 สรปุได้ว่ารายการ The Mask Singer คอืรายการลกูผสม 

ที่หยิบจับเอาทั้งส่วนผสมอารมณ์ (Mood and Tone) 

ของแนวเรื่อง และประเภทของรายการที่หลากหลายจนสรุป

เป็นตารางได้ดังนี้	
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	 นอกจาก The Mask Singer จะผสมผสานแนวเรื่อง 

และประเภทรายการหลากหลายแล้ว  องค์ประกอบส�ำคัญของ 

“เรื่องเล่า” อย่างการสร้างคาแร็คเตอร์ (Characterization) 

กยั็งน�ำแนวทางของสือ่อืน่มาปรบัแต่งข้ามสายพนัธุด้์วยเช่นกนั

The Mask Singer: ลูกผสมคาแร็คเตอร์แบบ

การ์ตูน
	 “รายการจะประสบความส�ำเรจ็ได้ต้องค้นหา “ภาพจ�ำ” 

 ให้ประทับอยู่ในความทรงจ�ำของผู้ชม” ค�ำกล่าวของ ธนธัช 

ไตรรัตน์วงศ์ (2560) Creative Group Head ของเวิร์คพอยท์

ทีวีที่ได้กล่าวถึงแนวทางการสร้างสรรค์รายการโทรทัศน์ใน

แบบของเวิร์คพอยท์ฯ น้ัน น�ำมาเป็นกรอบในการวิเคราะห์

รายการ The Mask Singer ได้เป็นอย่างดี เพราะในยคุปัจจบัุนท่ี

ผู้ชม หรือผู้เสพสื่อมีตัวเลือกในการรับชมเรื่องราวผ่านช่องทาง

มากมายหลากหลายแพลตฟอร์ม (Platform) ดังนั้นภาพนิ่ง

เพียง 1 ภาพที่ปรากฏแก่สายตาผู้ชมย่อมต้องดึงความสนใจ

จากผู้ชมให้ได้ตั้งแต่แรกเห็น การน�ำ “หน้ากาก” มาสวมทับ 

“ผู้เข้าแข่งขัน” เหล่าดารา นักร้อง หรือคนดังในสังคมที่มาร่วม

รายการจึงเป็นการสร้างคาแร็คเตอร์ขึ้นใหม่ท่ีสร้าง “ภาพจ�ำ” 

ให้แก่ The Mask Singer ได้ภายในพริบตา เพราะภาพท่ีมี 

“คนดงั สวมหน้ากาก” ย่อมกระตุน้ความสงสัยใคร่รู้ให้ผู้คนหยดุดู 

และอยากลองกดเลือกเข้าไปรับชมรายการได้อย่างง่ายดาย  

การสร้างตัวละครในแบบที่ “แค่เห็นก็ดึงดูดแล้ว” ข้างต้น 

จึงสอดรับกับพฤติกรรมการเสพสื่อของคนรุ่นใหม่ใน		

	 ปัจจบุนัทีช่อบดภูาพ (Visual) มากกว่าตวัหนงัสอื (Text)  

อันท่ีจริงการน�ำ “หน้ากาก” (Mask) มาใช้กับนักร้องไม่ใช่

เรือ่งใหม่ วงดนตรรีอ็ค อเมรกินัอย่าง KISS แต่งหน้าโทนขาวด�ำ

เสมือนใส่หน้ากากอ�ำพรางใบหน้าที่แท้จริงมาตั้งแต่ปี ค.ศ. 

1972 โดยนักร้องน�ำ Gene Simmons น�ำตัวการ์ตูน The 

Demon ของส�ำนักพิมพ์ DC Comics มาสร้างคาแร็คเตอร์   

หรือ Deadmau ก็เป็นดีเจดังที่ปรากฏโฉมด้วยหน้ากากหนู

หูใหญ่ทรงกลม แบบตัวการ์ตูนมิกกี้เม้าส์  (Mickey Mouse) 

	 การสร้าง “ภาพจ�ำ” ของนกัร้องด้วยการ “สวมหน้ากาก” 

โดยหยิบยืมตัวการ์ตูนมาใช้นั่นเพราะในโลกของการ์ตูน 

แอนเิมชนั หรอืเกม ให้ความส�ำคญัในการออกแบบคาแร็คเตอร์ 

โดยเฉพาะรูปร่าง หน้าตา หรือรูปลักษณ์ภายนอกตัวละครมา

เป็นอนัดบัแรก  โทรยิาม่า อากร่ิา (2530: 30) ผูส้ร้างคาแรค็เตอร์

การ์ตนู และแอนเิมชนัอย่าง ดร.สลมัป์ และดราก้อนบอล กล่าว

ไว้ว่า “ก่อนที่จะเขียนเนื้อเรื่องการ์ตูนได้นั้น ผู้เขียนจะต้องคิด

คาแร็คเตอร์ หรือตัวละครหลักๆ ของเรื่องเสียก่อน” นั่นเพราะ

หากสร้างตวัละครออกมาได้น่าสนใจ มเีอกลกัษณ์ สร้างอารมณ์

ให้ผูอ่้านตดิตามตวัละครไปตลอดทัง้เรือ่ง กจ็ะเป็นหนทางสร้าง

รายได้ท่ีย่ังยืนให้กับผู้ออกแบบคาแร็คเตอร์ เช่น โดราเอมอน 

หรือพิกะจู ในโปเกมอน  ซึ่งการสร้างคาแร็คเตอร์ ในเรื่องเล่า

ส่วนใหญ่ของการ์ตูน และแอนิเมชัน มีแนวคิดที่น�ำมาวิเคราะห์

การออกแบบตัวละคร The Mask Singer ดังนี้ (ธรรมศักด์ิ 

เอื้อรักสกุล, 2555: 40-69; นฤมล วรวิเชียรกุล, 2550: 7-38)

	 1.	 การหาความพิเศษให้ตัวละครด้วยเครื่องประดับ 

เสือ้ผ้า ทรงผมทีแ่ปลกตาให้กบัตวัละคร  เช่น การ์ตูนเรือ่ง โจโจ้ 

ล่าข้ามศตวรรษ  ตัวละครทุกตัวมีจุดเด่นอยู่ท่ีการออกแบบ

เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย และเครื่องประดับท่ี “มากเกินจริง”  

ซึ่งกลายเป็นเอกลักษณ์และสร้างการจดจ�ำให้กับผู้อ่าน	

	 2.	 การหาความพเิศษให้ตวัละครด้วยค�ำพดูประจ�ำตวั 

เหมือนเช่นอาราเล่ หุ่นเด็กหญิงจอมพลัง มักมีค�ำพูดประจ�ำตัว

ว่า “โอ๊ะ โยะ โหย” (โทริยาม่า อากิร่า, 2530: 17-20)	

	 3. ตัวละครต้องมีชื่อที่เรียกง่าย โดดเด่น จ�ำง่ายแม้

ได้ยินชื่อเพียงครั้งเดียวก็ตาม

	 4. การออกแบบรูปลักษณ์ตวัละคร   มกีญุแจส�ำคัญคอื

การฉายบุคลิกตัวละครออกมาให้ได้ผ่านพื้นฐาน 4 ประการคือ 

		  4.1 ขนาด (Size) ขนาดใหญ่ หรอืเลก็มคีวามส�ำคญั

ในแง่การสร้างความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงโทริยาม่า อากิร่า 

(2530: 5) ผู้เขียนการ์ตูนดราก้อนบอลก็ให้ความส�ำคัญในเรื่อง

ขนาดไว้ว่า “การ์ตูนจะขาดซ่ึงความสูงไม่ได้  ถ้าตัวการ์ตูน

ตารางที่ 1 	การผสมผสานแนวเรื่อง และประเภทรายการ 

		  The Mask Singer

	 แนวเรื่อง 	 รูปแบบ/ประเภท

	 สืบสวน ลึกลับ 	 ประกวดร้องเพลง 

	 ตลก 	 เกมโชว์ 

	 ต่อสู้ แข่งขัน  	 ทอล์คโชว์ 

	 จินตนาการ 	 ซีรีส์ 
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ทุกตัวสูงเท่ากันหมดก็จะกลายเป็นการ์ตูนที่พิลึกกึกกือท่ีสุด”      

		  4.2	 รปูทรง (Form) รปูทรงหลกัแบ่งเป็น 2 ประเภท 

คอื  Free Form หรอืรปูทรงทีไ่ม่มโีครงสร้างแบบแผนทีแ่น่นอน 

เช่น ก้อนเมฆ และ Simple Form คือ รูปทรงแบบง่าย 

ไม่ซับซ้อน มโีครงสร้างแน่นอน เช่น ลกูฟตุบอล ซึง่การออกแบบ

การ์ตนูจะให้ความส�ำคญักบั Simple Form มากกว่า  เพราะคนดู

จดจ�ำได้มากกว่า และสื่อบุคลิกตัวละครได้ชัดเจน ซึ่งในเรื่อง

ที่มีตัวละครแบบกลุ่มขนาดและรูปทรงต้องแตกต่างกันเพื่อ

สร้างความไม่จ�ำเจ	

		  4.3	 สดัส่วน (Proportion) หลกัการเขยีนสดัส่วน

ในงานการ์ตูนจะไม่วาดตามจริง แต่ต้องเขียนให้เกินจริงเข้าไว้ 

คอืเขียนให้น้อยกว่า หรอืมากกว่าสัดส่วนจรงิของมนษุย์ และยงั

ต้องเข้ากับแนวเรื่อง เช่น หากเน้ือเรื่องตอบสนองกลุ่มเด็ก 

แนวเรือ่งตลก กค็วรออกแบบสดัส่วนทีเ่กนิจริงมากกว่าและมกัมี

ลักษณะเรียบง่าย เพราะสร้างความจดจ�ำได้ง่าย  เหมือนเช่น 

คิตตี้ หรือ โดราเอมอน	

		  4.4 	 สี (Color) ไม่มีหลักตายตัว นักออกแบบ

อาจเลือกใช้สีกลมกลืนกันเพื่อสร้างความสบายตา และให้

อารมณ์สงบ สวยงาม แต่กอ็าจใช้สตัีดกนัโดยเลอืกคู่สตีรงกนัข้าม

เพื่อสร้างความเด่นสะดุดตาก็ได้  สิ่งส�ำคัญคือ ต้องเข้าใจ

เรื่องสีว่าช่วยสร้างความรู้สึก สื่อความหมายได้ดี และรู้จักน�ำ

มาปรับใช้ให้เข้ากับนิสัยของตัวละครและเรื่องราว	

	 จากแนวทางการสร้างตัวละครแบบการ์ตูน และ

แอนเิมชนัทีใ่ห้ความส�ำคัญกบัรปูลกัษณ์ สามารถน�ำมาวเิคราะห์ 

The Mask Singer  ซซีนั 1  ทีอ่าจเรียกได้ว่าเป็นรายการโทรทศัน์

แบบประกวดร้องเพลงรายการแรกทีน่�ำ “นักร้อง” มาแปลงโฉม

ให้กลายเป็น “ตัวละคร” เหมือนเช่นแนวทางการสร้าง

คาแร็คเตอร์แบบการ์ตูน ดังนี้ 	

	 1. 	การสร้างรูปลักษณ์ตัวละคร: ตัวละครกลุ ่ม

แตกต่างหลากหลาย	

	 เม่ือ “นักร้อง” เปรียบเหมือน “ตัวละครหลัก” 

ในเรื่องเล่า ผู้เข้าแข่งขันที่มีถึง 32 คนจึงเป็นตัวละครกลุ่มใหญ่

ที่รายการต้องออกแบบให้คาแร็คเตอร์ไม่ซ�้ำซ้อนกัน โดยการ

ออกแบบที่น่าสนใจคือ	

	 	 - พระเอกแบบผู้ร้าย 

		  ตั วละครผู ้ ชายในรายการที่ ใช ้ โทนสีด� ำ ใน

การออกแบบมีถึง 8 ตัว คือ หน้ากากอีกาด�ำ หน้ากากนักรบ  

หน้ากากทกัซโิด้ หน้ากากนกอนิทร ีหน้ากากกลองชดุ หน้ากาก

จิงโจ้ หน้ากากเทวดา และหน้ากากเจ้าชาย ที่น่าสนใจคือ 

“หน้ากากเทวดา” และ “หน้ากากเจ้าชาย” แม้ชือ่จะให้ความรู้สึก

เป็นพระเอกและเหมาะกับสีขาว แต่ในรายการนี้กลับเลือกใช้

โทนสีด�ำท่ีชวนให้นึกถึงตัวร้าย ความลึกลับ ความตาย ฯลฯ  

ช่ือตัวละครท่ีให้ความรู้สึกขัดแย้งกับภาพท่ีปรากฏจึงช่วยให้

ตัวละครเช่นนี้น่าสนใจเพราะไม่ใช่ตัวละครพระเอกแบบแบน 

(Flat Character)  แต่ให้ความรูส้กึว่าเทวดา และเจ้าชายกอ็าจมี

ด้านมดืในใจ มคีวามเป็นมนษุย์อยูบ้่าง  เป็นตวัละครทีอ่าจเรียกว่า

เท่แบบหล่อ เข้ม (Dark) หรือเป็นพระเอกแบบผู้ร้ายที่ดูมี

ความเป็นมนุษย์คนหนึ่ง     	

	 	 - นางเอกหรือนางร้าย

		  เมื่อมีตัวละครพระเอกแบบผู้ร้าย ก็ย่อมต้องมี

ตัวละครนางเอกแบบนางร้าย ตัวละคร “หน้ากากเจ้าหญิง” 

ของรายการนี้ก็ฉีกไปจากภาพจ�ำของเจ้าหญิงทั่วไป แม้จะสวม

ชุดโทนเงินสีขาวพร้อมเลื่อมประดับตัวและหัวระยิบระยับให้

ความรู้สึกตระการตา แต่ทั้งหัวกลับมีหนามแหลมคมซึ่งให้

ความรู้สึกเป็นเจ้าหญิงท่ีไม่ได้ใสซ่ือ แต่มีอาวุธเหมือนหนาม

แหลมคม (ท่ีดูจะเป็นสัญญะของตัวร้าย) และพร้อมต่อสู้ 

ทิ่มแทงผู้อื่น 	

	 	 - นางเอกหลายแบบ

		  ตวัละครผูห้ญงิในรายการทีเ่ปรยีบเหมือน “นางเอก” 

อาจเป็นตัวละครท่ียังคงแสดงความเป็นหญิงผ่านการสวมชุดที่

ขับเน้นรูปร่าง และทรวดทรง  โดยมีทั้ง นางเอกแบบสวยเซ็กซี่ 

เหมือนเช่นหน้ากากฟีนิกซ์ ท่ีมีขนนกประดับหน้ากาก และ

สวมชุดเกาะอกยาว ใช้โทนสีแดงสด ให้ความรู้สึกร้อนแรง     

นางเอกแบบสวยหวานอย่างหน้ากากโพนี่ท่ีเลือกใช้โทนสี

ชมพ-ูขาว ซ่ึงเมือ่ประกอบกับตวัละคร “ม้าโพนี”่ ท่ีเป็นตวัการ์ตนู

ขวัญใจกลุ ่มเด็กผู ้หญิงด้วยแล้ว ก็ยิ่งท�ำให้ตัวละครโพนี่มี

คาแร็คเตอร์เป็นหญิงสาวแสนอ่อนหวาน น่ารักอย่างชัดเจน  

		  จุดร่วมประการหนึ่งของตัวละครทั้งสามแบบ

ข้างต้น คือ การออกแบบเน้นความสมจริงที่ยังคงสัดส่วน

เค้าโครงเดิมของตัวนักร้อง (ตัวละคร) ซึ่งยังคงให้ความรู้สึก
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เป็นมนุษย์ แต่หลักการออกแบบคาแร็คเตอร์แบบการ์ตูนที่มุ่ง

สร้างตัวละครกลุ่มให้แตกต่างกันก็ท�ำให้ใน The Mask Singer 

มีตัวละครที่มีทั้งขนาด รูปร่าง และสัดส่วนผิดเพี้ยนไปจาก

ความเป็นมนุษย์เพ่ือสร้าง “ตัวละครประหลาด”  ทีใ่ห้ความรูส้กึ 

ตลก หรือเพี้ยน แบบการ์ตูนด้วยเช่นกัน  	

		  - ตัวประหลาด: น่ารัก ตลก เพี้ยน

		  ตัวละครที่ให้ความรู้สึกเป็น “ตัวประหลาด” มักมี

รูปทรงไม่เหมือนมนุษย์ โดยตัวละครท่ีสร้างความรู้สึกตลกใน

รายการเลือกใช้รูปทรงแบบง่าย เช่น ทรงกลมของหน้ากาก

อาหมวย หรือหน้ากากนกฮูกแถมยังมีสัดส่วนที่ใหญ่กว่าปกติ

จึงช่วยสร้างความรู้สึกเป็นมิตรกับผู้ชม และเข้าถึงกลุ่มคน

ในวงกว้างได้โดยเฉพาะเด็กๆ แต่ก็มีการออกแบบด้วยรูปทรง

อสิระ เช่น หน้ากากปลาหมกึ ทีม่หีนวดพนัรอบตวัซึง่ให้ความรูส้กึ

ลึกลับ ซับซ้อน หรือหน้ากากระฆัง ที่มีเส้นโค้ง มีรายละเอียด

ซับซ้อนให้ความรู้สึกวิจิตร อลังการ      	

		  ส่วนการออกแบบโดยน�ำเอาสิ่งของ หรืออาหาร 

(สิ่งไม่มีชีวิต) มาไว้บนหัว เหมือนเช่น ผู้ชนะในซีซันที่ 1 อย่าง

หน้ากากทุเรียน ที่มีหัวเป็นทุเรียน หน้ากากน�้ำพริกหมูที่เอา

พริกขี้หนูมาประดับขอบแว่นตา หรือหน้ากากผัดไทยที่เอา

ผัดไทยมาโปะไว้บนหัวก็กลายเป็นตัวละครที่สร้างความรู้สึก 

ประหลาด แฝงความตลก และน่าจดจ�ำ ที่ส�ำคัญคือ สร้าง

ความรู้สึกเหนือจริงได้มากกว่าตัวละครคนหรือสัตว์ (สิ่งมีชีวิต) 

 

ภาพที่ 1 คาแร็คเตอร์หน้ากากอีกาด�ำ และหน้ากากทุเรียน

ที่มา: บริษัทเวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทน เมนท์ จ�ำกัด, 2560

	 นอกจากนี้หลักการเพิ่มขนาด (Exaggeration) ให้

สัดส่วนของตัวละครใหญ่เกินจริงแบบการ์ตูน เหมือนการ

ออกแบบของหน้ากากเพชรท่ีเพิม่ขนาดร่างกายให้ใหญ่กว่าปกติ 

หรอืหน้ากากผเีสือ้สมทุรท่ีมผีม ปาก และฟันใหญ่เกนิจรงิกช่็วย

เพิม่ความรูส้กึเหนอืจรงิ และเข้าถงึผูช้มทีเ่ป็นเด็กซึง่ชืน่ชอบเร่ือง

แฟนตาซไีด้มากกว่ากลุ่มผูใ้หญ่และผูช้ายทีช่ื่นชอบความสมจรงิ    

แต่แม้ตัวละครมีรูปลักษณ์ภายนอกแตกต่างด้วยชื่อเรียกที่มี

ท้ังคน สตัว์ สิง่ของ แต่ก็มจีดุร่วมกันคือความ “ง่าย” ในการตัง้ชือ่

ตัวละครแบบตรงไปตรงมาตามหน้ากากท่ีสวมอยู่ซึ่งก็ช่วยให้ 

“ง่าย” ต่อการจดจ�ำ ซ่ึงก็ตรงตามหลักการตั้งช่ือตัวละครที่ดี

ในแบบการ์ตูน และยิ่งเป็นตัวละครที่รูปลักษณ์แสดงออกถึง

ชื่อเรียก (ที่แค่เห็นก็บ่งบอกชื่อได้ทันที) เหมือนเช่น “หน้ากาก

ทุเรียน” หรือหน้ากาก “อีกาด�ำ” (ซึ่งเป็นแชมป์และรองแชมป์

ของรายการในซีซัน 1)  ก็ยิ่งช่วยให้คาแร็คเตอร์เป็นที่จดจ�ำ

ได้ง่ายขึ้นไปอีก	

	 2. 	ค�ำพูดประจ�ำตัวขับเน้นคาแร็คเตอร์

	 “ผมโตแล้ว จะไปไหนกไ็ด้” ประโยคทีห่น้ากากทเุรยีน

ตอบค�ำถามกรรมการในการแข่งขัน หรือท่อนร้องแร็พท้าย

ประโยคของหน้ากากจิงโจ้ “งงเด้ งงเด้” หลายคนจดจ�ำได้ดี

เพราะเป็นค�ำพดูง่ายๆ ทีส่ร้างการจดจ�ำจนกลายเป็นค�ำประจ�ำตวั 

ซึ่งก็ตรงตามหลักการสร้างตัวละครที่ดีของการ์ตูน และ

แอนิเมชัน ดังน้ันนักร้องหรือตัวละครใน The Mask Singer 

แทบทุกคนจึงถูกทีมงานคิดสร้างวลี หรือค�ำพ้องเสียงที่ฟังแล้ว

ติดหู และพูดตามได้เพื่อตอกย�้ำการจดจ�ำคาแร็คเตอร์   	

	 3. 	คาแร็คเตอร์ภายใน: ตัวละครแบน

	 นอกจากคาแร็คเตอร์ภายนอก (รูปร่าง หน้าตาหรือ

หน้ากาก เครื่องแต่งกาย) จะหลากหลายแล้ว คาแร็คเตอร์

ภายใน อย่างปูมหลงัอาชพี เพศ กแ็ตกต่าง เช่น  นกัร้องเพศที ่3 

อย่าง กษดิิศ ส�ำเนยีง ดาราอดตีนางงามเช่น ปนดัดา วงศ์ผู้ดี  หรอื

ดาว ข�ำมิน นักแสดงตลก ไปจนถึงประธานบริษัทสายการบิน

ผู ้รักในเสียงเพลงอย่างพาที สารสินก็มาร่วมแปลงโฉมใส่

หน้ากากด้วย แต่ถึงจะแตกต่างด้วยอาชีพ เพศ หรือวัย 

เมื่อสวมทับด้วย “หน้ากาก” ก็จะพบจุดร่วมของคาแร็คเตอร์

ภายในท่ีรายการได้สร้างข้ึน นั่นคือตัวละครท่ีมีนิสัย “ตลก 

กวนอารมณ์ กล้าแสดงออก ฉลาด ทันคน” สังเกตได้จากการ

พูดตอบค�ำถามกรรมการ ท่ีทุกคนจ�ำต้องตอบแบบก�ำกวม ยั่ว
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โมโหกรรมการเพื่อสร้าง “ความขัดแย้ง” (Conflict) ซึ่งเป็น

องค์ประกอบส�ำคัญของเร่ืองเล่าที่จะท�ำให้เรื่องสนุกและ

ขับเคลื่อนไปข้างหน้าได้ ตัวละครที่ The Mask Singer 

สร้างขึ้นและผลิตซ�้ำในทุกตอนที่ออกอากาศจึงเป็นตัวละคร

ที่ค่อนข้างแบน (Flat Character) ไม่เห็นพัฒนาการ หรือ

ความเปลี่ยนแปลงของนิสัยใจคอ เพราะรายการต้องการให้

ตัวละครมีทิศทางแบบเดียวกันกับอารมณ์ของรายการ นั่นคือ

เพื่อเรียก “เสียงหัวเราะ” จากผู้ชม   	

	 เสียงหัวเราะของรายการยังขึ้นกับตัวละครส�ำคัญอีก

กลุ่มหน่ึงที่ไม่ใช่นักร้อง แต่เป็น “กรรมการ” ซึ่งเรียกว่าเป็น

ตัวเอกแบบกลุ่มที่ส�ำคัญไม่แพ้กัน โดยกรรมการแต่ละครั้งจะ

มี 7 คน มาจากอาชีพที่แตกต่าง เช่นนักร้อง นักแสดงตลก 

พิธีกร ครูสอนร้องเพลง หรือโปรดิวเซอร์เพลง มีทั้งผู้รู้เรื่อง

เพลงตัวจริง และไม่รู ้เรื่องเพลงแต่รู ้จักคนดัง ซึ่งตัวละคร

กลุ ่มกรรมการเองก็ถูกเขียนให้มีคาแร็คเตอร์แบบเดียวกับ

ตัวละครกลุ่มนักร้องนั่นคือต้อง “ตลก” ไว้ก่อน เพื่อให้ช่วง

ถกเถียงกันของนักร้องกับกรรมการออกรสชาติที่สุด  	

	 4. 	การสร้างคาแร็คเตอร์: แฟนตาซีแทนที่ความ

สมจริง

	 การจบั “นกัร้อง” ทีแ่ต่เดิมมกัต้องแสดงความสามารถ

ของตัวเองภายใต้รปูลักษณ์จรงิให้กลายมาเป็น “ตวัละคร” ท่ีต้อง 

“สวมบทบาท” เป็นคนอื่นและไม่ได้เป็นตัวของตัวเอง แต่ถูก

เขียนคาแร็คเตอร์ท่ีมีรูปลักษณ์ลึกลับ หลุดล�้ำ แตกต่างกันไป 

ท�ำให้ภาพที่ปรากฏต่อสายตาผู้เสพสื่อโทรทัศน์ถูกฉีกไปจาก

กฎเกณฑ์เดิมๆ ของรายการประกวดร้องเพลงที่เรามักเห็น

ผู้เข้าแข่งขันเป็นคนธรรมดาๆ ที่ล้วนอยากเปิดเผยใบหน้าและ

ประกาศความสามารถของตนให้โลกรู้ กลายมาเป็นตัวละคร

สุดประหลาดที่มีตัวเป็นคน แต่หัวเป็นหน้ากาก “อะไรก็ไม่รู้” 

แถมยังต้องปกปิดตัวตนภายใต้หน้ากากให้ได้นานที่สุด   	

	 อีกทั้งการทุ่มสร้างคาแร็คเตอร์นักร้องด้วยหน้ากาก 

และเครือ่งแต่งกาย (ต่างจากรายการต้นฉบบัของเกาหลใีต้ทีเ่น้น

สร้างแค่หน้ากาก แต่ไม่เน้นออกแบบเส้ือผ้า เคร่ืองแต่งกาย)  

ท�ำให้อารมณ์และแนวของรายการ The Mask Singer Thailand 

ไม่ได้มจีดุขายแค่ “ความลกึลบั” แต่ยงัขายความเป็น “แฟนตาซี” 

ซึ่งท�ำให้ผู ้ชมรู้สึกเหนือจริง เพราะได้ปลดปล่อยโลกแห่ง

ความจริงไปกับเสียงเพลงพร้อม “ตัวตนใหม่” ที่ถูกปั้นแต่งขึ้น

ผ่าน “หน้ากาก” และเครื่องแต่งกายของผู้แข่งขัน แนวทาง

ของรายการ The Mask Singer ที่ให้อารมณ์แบบเหนือจริง

แบบแฟนตาซี จึงต่างไปจากแนวรายการร้องเพลงแบบเดิม

ท่ีเน้นความสมจริง (Reality) ซ่ึงส่วนใหญ่ขายความฝันของ

นักร้องคนยากซึ่งให้อารมณ์บีบคั้นความรู้สึก (Drama)  	

	 การหุ ้มห่อรูปลักษณ์นักร้องให้มีคาแร็คเตอร์เป็น 

“ตัวละคร” ใหม่  ซึ่งส่งผลต่อแนวรายการให้มีทั้งความลึกลับ

และความแฟนตาซเีหล่านีท้�ำให้ The Mask singer เป็นรายการ

ที่แปลก (Defamilarization) และโดดเด่น (Foregrounding) 

ไปจากรายการโทรทัศน์แบบแข่งขันร้องเพลงท่ีเคยมีมาตาม

แนวคิดรูปแบบนิยม (Formalism) ซ่ึงมองว่าความแปลก 

ความใหม่สดจากความคุน้เคยของคนเราก่อให้เกดิประสบการณ์

เชิงสุนทรียะแก่ผู้เสพงานศิลป์และสื่อ (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ 

และคณะ, 2547: 19)       	

	 5. 	การสร้างคาแรค็เตอร์: รายการจบตัวละครไม่จบ

	 การเปลี่ยนสถานะของ “ผู้เข้าแข่งขัน” ในรายการ

โทรทัศน์แบบประกวดร้องเพลงให้กลายเป็น “ตัวละคร” 

ท่ีออกแบบเกินจริงเหมือนการ์ตูน ช่วยตอกย�้ำ “ภาพจ�ำ” 

ได้เป็นอย่างด ี เพราะจะเหน็ได้ว่าตวัการ์ตนูเช่นนีม้คีาแร็คเตอร์

ที่แข็งแรง น่าจดจ�ำในตัวเองจนสามารถพัฒนาเป็นตัวละครท่ี 

“ขายได้” แบบโดดๆ โดยไม่ต้องพึ่งโครงเรื่อง (Plot) หวือหวา 

หรือมีปมซับซ้อนมารองรับ ดังจะเห็นได้ว่าตัวละครที่โดดเด่น 

สะดดุตา เข้าไปนัง่ในใจคนได้เหมอืนเช่น แมวน้อยคติตี ้ (Kitty)  

ท่ีสามารถเป็นสินค้าคาแรคเตอร์ครองใจผู้หญิงมาได้จนทุกวัน

นี้ทั้งๆ ที่แทบไม่มีใครจดจ�ำได้เลยว่าเรื่องราวของคิตตี้นั้นเป็น

อย่างไร?   ดังนัน้ตวัละครของ The Mask Singer ซึง่ใช้แนวทาง

สร้างคาแร็คเตอร์แบบการ์ตูนจึงช่วยให้แม้ “รายการจบแต่

ตัวละครยังไม่จบ” เราได้เห็นหน้ากากนักร้องกลายเป็น

คาแร็คเตอร์การ์ตูนพร้อมค�ำพูดประจ�ำตัวผ่านสติ๊กเกอร์ไลน์  

หรือเกิดคอนเสิร์ตรวมหน้ากากนักร้องหลังเสร็จสิ้นรายการ

ไปแล้วก็ตาม     	

	 ค�ำว่า “รายการจบแต่ตัวละครยังไม่จบ” ยังหมายถึง

การสร้างตัวละครให้มีความ “ลึกลับ” ความคาใจ ที่ยังไม่

เปิดเผยตวัจรงิภายใต้หน้ากาก  ซึง่กระตุน้ให้เกดิการมส่ีวนร่วม

ของผูช้ม โดยค้นหาค�ำตอบแม้รายการจบไปแล้วกต็าม  ดงัจะเหน็

ว่าเมือ่เสรจ็สิน้การออกอากาศในแต่ละตอน มกัมปีรากฏการณ์
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สืบค้น ถกเถียงหาตัวจริงของหน้ากากนักร้องในโลกออนไลน์

ตามมามากมายจนท�ำให้รายการสามารถเป็นเทรนด์ (Trend) 

อันดับ 2 ของโลกที่ถูกกล่าวถึงในทวิตเตอร์ (Twitter) 	

หน้ากาก: สัญญะของการเปิดเผยหรือการปิดบัง

อ�ำพรางตัวตน?
	 “การใส่หน้ากาก ก็คือ การถอดหน้ากากนั่นเอง”

ข้อความของ ประภาส ชลศรานนท์ รองประธานบรษัิทเวร์ิคพอยท์ฯ 

ที่โพสต์ผ่านเฟสบุ๊คของตัวเองเมื่อวันที่ 6 กุมภาพันธ์ 2560  

พยายามบ่งบอกแก่นความคิดหลักของรายการซึง่สะท้อนบรบิท

สงัคมทีหุ่ม้ห่อคนธรรมดาอย่างเราๆ ว่าในโลกแห่งความเป็นจรงิ 

“คนเราไม่อาจเป็นตัวเอง” “ทุกคนล้วนมี 2 หน้า” 2 บทบาท 

หรืออาจจะมากกว่าน้ัน   หน้าทีห่น่ึงซึง่เป็นหน้าหลกัคือ “ใบหน้า

ที่ต้องรักษาสังคม” ซึ่งเปรียบเหมือนตัวหน้ากากที่ผ่านการ

ออกแบบขึ้นใหม่เพ่ือให้ถูกใจผู ้ชม  ส่วนใบหน้าท่ีสองคือ 

“ใบหน้าที่หายไป” ซึ่งอาจถูกกลบฝังลึกในใจเราจนบ้างอาจ

ลืมเลือนไปแล้ว  หรือถึงยังไม่ลืมแต่ก็ขาดโอกาส-หมดกาละ

ที่จะขุดใบหน้าที่สองข้ึนมาเพราะมัวแต่ห่วงกับใบหน้าที่หนึ่ง

ที่ต้องรักษาสังคมมากกว่า      	

	 The Mask Singer จงึเป็นเหมอืน “เวที” เป็น “พืน้ท่ี” 

หรือ “ซีน” (Scene)  ในโลกของเรื่องเล่าที่รองรับ “ใบหน้าที่

หายไป” ของตัวละคร ภาพของคนที่ใฝ่ฝันอยากเป็นนักร้องได้ 

“ใส่หน้ากาก” ร้องเพลงจงึเป็นสญัญะของการได้ “ถอดหน้ากาก” 

(ใบหน้าหลักที่ต้องรักษาสังคม) ทิ้งไป เพื่อให้ใบหน้าท่ีสอง 

(ใบหน้าท่ีหายไป) ซึง่เป็นความปรารถนาทีซ่่อนเร้นในใจมโีอกาส

ได้ผุดพ้นคืนมา ยิ่งไปกว่านั้น “เวที” ของ The Mask Singer 

อาจเป็นฉากส�ำหรับเรื่องเล่าที่ดียิ่งกว่าเรื่องเล่าทั่วไปเสียอีก 

นัน่เพราะในเร่ืองเล่า  คณุค่า (Value) ของตัวละครจะเปลีย่นไป

เมื่อได้เจอฉาก หรือเหตุการณ์ที่ดีที่ผู้ก�ำกับ หรือนักเขียนสร้าง

ข้ึน (ธดิา ผลิตผลการพมิพ์, บรรณาธกิาร, 2550: 21-28) แต่นัน่

ก็เป็นเพียงแค่ “คุณค่า” ในโลกมายา ในขณะที่ The Mask 

Singer “คุณค่า” เกิดขึ้นจริงกับผู้เข้าแข่งขัน (แม้ถอดหน้ากาก

ลงจากเวทไีปแล้ว)  ความสขุใจทีไ่ด้มีพ้ืนทีใ่ห้ร้องเพลงต่อหน้าคน

นับล้านย่อมช่วยระบายความในใจ ช่วยผ่องถ่ายความฝันท่ีคิด

จะท�ำแต่ไม่ได้ท�ำ (หรือเคยท�ำแต่ไม่ส�ำเร็จ) ให้กลายเป็นจริง

ขึ้นมา The Mask Singer จึงเป็นรายการที่มีแก่นความคิด

ชัดเจนแตกต่างจากรายการแข่งร้องเพลงทั่วไปโดยพยายาม

บอกผู้ชมว่า “การใส่หน้ากากคือการถอดหน้ากาก” ดังนั้น 

“จงเป็นตัวเองให้มากขึ้น!”      	

	 แต่มองอีกมุมหนึ่ง การ “ใส่หน้ากาก” ก็ไม่ได้ท�ำให้

ผูเ้ข้าแข่งขันเป็นตวัเองอย่างแท้จรงิ เพราะการสวมคาแร็คเตอร์

ให้ต้องกลายเป็นคนตลกในช่วงหลังร้องเพลง ต้องกล้าท�ำตาม

เสียงเรียกร้องของพิธีกรหรือกรรมการเหล่านี้ก็ท�ำให้ผู ้เข้า

แข่งขันย้อนกลับไปสู่จุดเดิมท่ีไม่ว่าจะอย่างไรคนเราก็ต้องใส่

หน้ากาก ยังคงต้องปิดบังอ�ำพรางตัวตนท่ีแท้จริงกันต่อไป    

ท้ายท่ีสุดแล้วรายการ The Mask Singer จึงอาจเพียงแค่

ช่วยสร้างหน้ากากใบใหม่เพิ่มขึ้นอีกใบ 	

บทสรุป
	 การมองรายการโทรทัศน์ The Mask Singer ในมุม

ของ “การเล่าเร่ือง”  อาจช่วยบ่งบอกว่าผูผ้ลติรายการโทรทศัน์

ไทยจะอยู่รอดได้ต้องรู้จักเปิดใจ เรียนรู้สื่ออื่นให้มากเข้าไว้เพื่อ

สามารถ “ตัด” และ “แต่ง” ข้ามสายพันธุ์ จนกลายเป็น

สื่อลูกผสม เหมือนที่ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559: 202)  

เห็นว่าลักษณะของสื่อหรืองานศิลปะในยุคหลังสมัยใหม่ (The 

Age of Postmodernism) มักไม่ยึดตามกรอบของส่ือเพียง

สื่อเดียวแบบเดิม ซึ่ง The Mask Singer ก็ได้คัด ตัด แต่ง

แนวทางของสื่อต่างๆ ก่อนคลุกเคล้าจนกลายเป็นสุนทรียะที่

สร้างความรู้สึก สด ใหม่แก่ผู้ชม  โดยมีข้อสังเกตที่น่าสนใจดังนี้

	 1.	 การน�ำแนวทางสร้างคาแร็คเตอร์แบบการ์ตนูทีเ่น้น

รปูร่างและสดัส่วนตวัละครไม่สมจริงจะช่วยสร้าง “ภาพจ�ำ” ได้ดี  

และภาพจ�ำของคาแร็คเตอร์ท่ีดูหลุดล�้ำไปจากคนจริง ช่วยให้

ผู้ชมได้ปลด ปล่อย ละท้ิงโลกแห่งความจริงท่ีจ�ำเจเข้าสู่โลก 

“เหนือจริง” การสร้างคาแร็คเตอร์จึงตอบโจทย์รายการ

โทรทัศน์ท่ีผูช้มคาดหวงัเร่ืองบันเทิงได้ด ี ท่ีส�ำคญัคอืภาพจ�ำจาก

การสร้างคาแร็คเตอร์ยังช่วยต่อยอดธุรกิจท่ีแปลงคาแร็คเตอร์

มาเป็นสนิค้าเพือ่เพิม่มลูค่าได้ยาวนานกว่าตวั “เนือ้หา” ทีม่าเรว็

ไปเรว็ในยคุปัจจบุนั  นอกจากนีค้าแรค็เตอร์ทีค่นส่วนใหญ่ชอบ 

และเป็นที่จดจ�ำต้องมี “ภาพจ�ำ” ที่สอดคล้องกับชื่อเรียกที่ง่าย

ไว้ก่อนนอกจากนีค้าแรค็เตอร์ในเรือ่งเดยีวหรอืรายการเดยีวกนั 

หากมีจ�ำนวนมากก็ย่อมเป็นตัวแทนของคนในสังคมที่มีความ

แตกต่างหลากหลายได้มากตามไปด้วย การสร้างตัวละครกลุม่ให้
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หลากหลายจงึตอบสนองความเป็นตัวตนคนปัจจบุนัทีมี่อตัลกัษณ์

เฉพาะกลุ่มย่อย (Niche) ได้ดี (นับทอง ทองใบ, 2555: 325)

	 2.	 เหมอืนเช่นทีก่�ำจร หลยุยะพงศ์ (2556: 42-43) มอง

ว่าการเรยีนรู้ขนบ (Convention) หรอืสตูรส�ำเร็จของแนวเรือ่ง

เป็นสิง่ส�ำคญั ดงันัน้หากผูผ้ลติรายการโทรทัศน์ หรอืนกัสร้างสรรค์

สื่อเข้าใจขนบของแนวเรื่องหรือสูตรส�ำเร็จของสิ่งที่ก�ำลังสร้าง

อยู่ดีเพียงพอก็ย่อมรู้ว่าจะ “ฉีกขนบ” (ซึ่งก็คือ Invention) 

เพือ่เอาชนะความคาดหวงัของผูช้มไปพร้อมๆ กบัรักษาขนบเดมิ

ที่เป็นหัวใจส�ำคัญไว้ได้อย่างกลมกล่อม เหมือนเช่นรายการ 

The Mask Singer ที่รู้ว่าพื้นฐานรายการคือ “การร้องเพลง” 

ยังไงก็ต้องคงหัวใจของนักร้องที่ “ร้องเพราะ” (ซ่ึงก็คือ 

Convention) ไว้ก่อน ส่วนองค์ประกอบอื่นๆ เช่น การสร้าง

บรรยากาศลึกลับ หรือการสร้างคาแร็คเตอร์ซึ่งเปรียบเหมือน

การฉกีขนบ (Invention) ค่อยตามมา ทีส่�ำคญัคอืต้องวเิคราะห์

ผูช้มและบรบิทสังคมอย่างเหมาะสม เหมอืนที ่The Mask Singer 

รู้จักจับอารมณ์คนไทยส่วนใหญ่ไว้ด้วยเรื่อง “ตลก” จึงรู้จัก

ดัดแปลงเนื้อหา และรูปแบบรายการให้เน้นสร้างเสียงหัวเราะ

เพื่อเข้ากับบริบทสังคมแบบไทยๆ  	

	 3.	 การจะสร้างสรรค์รายการ หรือเนื้อหาใดก็ตามให้

เป็นกระแสสังคมหากกระตุ้นให้เกิดความสงสัย ความลึกลับ 

หรือเป็นสิ่งที่ยังคลุมเครือ (Blur) จะกระตุ้นให้เกิดการถกเถียง

ตามมา โดยเฉพาะการถกเถียงกันในโลกออนไลน์ ซึ่งเป็นพลัง

ส�ำคัญของผู้เสพสื่อที่ช่วยส่งต่อการประชาสัมพันธ์รายการ

ได้อย่างรวดเร็วโดยไม่ต้องพึ่งเงินซื้อสื่อโฆษณา  	

	 ทั้งหมดน้ีคงพอช่วยให้นักเล่าเรื่องและนักสร้างสรรค์

เนื้อหาในทุกๆ สื่อ ไม่เฉพาะแต่สื่อโทรทัศน์ได้ตระหนักว่า

หากต้องการอยู่รอดบนโลกที่เต็มไปด้วยเนื้อหาอันท่วมท้นใน

เวลาน้ี คงต้องมองหาหนทาง ตัด แต่ง ตัวตน หลอมรวมให้

กลายเป็นสื่อ “ลูกผสม” เหมือนเช่น “The Mask Singer”
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