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บทคัดย่อ 

 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมของดนตรี
ประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรม จ.นครศรีธรรมราช   
โดยบูรณาการแนวคิดทุนทางสังคมและทุนทางวัฒนธรรมของ Pierre Bourdieu น้ามา
เป็นข้อมูลประกอบการวิเคราะห์กระบวนการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมตามแนวคิดของ  
Raymond Williams ซึ่งในการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธีการลงภาคสนามในสถานที่จริง 
สัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง บันทึกเสียงเพลงประกอบการแสดง 

 ผลการวิจัยพบว่า ในกระบวนการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมของดนตรีประกอบการ
แสดงหนังตะลุงนั้นประกอบด้วย 1) การผลิต (Product) น้ารูปแบบของดนตรีตะวันตก

                                                           
1 นักศกึษาสาขามานุษยดุริยางควทิยา คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ  
Master of Arts Program in Ethnomusicology in Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University 
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มาผสมผสานกับเพลงพื้นบ้าน ปรับเปลี่ยนท้านองตามเพลงสมัยนิยม  เครื่องดนตรี
ตะวันตกมีบทบาทมากขึ้นในการบรรเลง การแสดงที่มีความกระชับ รวบรัด เข้าใจง่าย
สอดคล้องกับการประยุกต์ดนตรีประกอบการแสดง 2) การเผยแพร่ (Distribute) ใช้
เทคโนโลยีการสื่อสารเป็นช่องทางในการรับชมการแสดงหนังตะลุง สามารถรับชมได้ทุกที่ 
ทุกเวลาจากเดิมที่สามารถรับชมได้เฉพาะการแสดงสด จึงท้าให้ผู้รับชมสามารถชมการ
แสดงได้ทุกเพศ ทุกวัย 3) การบริโภค (Consumption) ผู้ชมการแสดงสามารถเลือกชม
สื่อการแสดงได้หลากหลายในปัจจุบัน การปรับตัวของหนังตะลุงจึงจ้าเป็นต้องปรับตัวให้
ตรงกับความต้องการของผู้ชม เช่น เพิ่มความบันเทิง ดนตรีประกอบการแสดงที่เป็นสมัย
นิยม เป็นต้น 4) การผลิตซ้้า (Reproduction) การประยุกต์ดนตรีประกอบการแสดงและ
รูปแบบการแสดงให้เข้ากับยุคสมัย ตรงกับความต้องการของผู้ชม  เกิดเป็นองค์ความรู้ 
แนวปฏิบัติใหม่ในการแสดงหนังตะลุงซึ่งสามารถเป็นแบบอย่างของหนังตะลุงคณะอื่น ๆ 
รวมทั้งคณะหนังตะลุงที่จะเกิดขึ้นใหม่ 
 

ค้าส้าคัญ : กระบวนการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรม,การผลิต,การเผยแพร่,การบริโภค, 
การผลิตซ้้า 

 

Abstract 
 

 The purpose of this research was to study the process of cultural 
reproduction of music in the shadow play performances of Nong Dieow 
Luk Thung Wattanatham in Nakon Si Thammarat Province with the 
integration of the idea of Pierre Bourdieu’s social and cultural capital as a 
basis for Raymond Williams’ analysis of cultural reproduction processes. 
Data were collected by studying in real locations such as interviewing the 
concerned parties and recording the soundtrack for the performance. 
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            The result of the research showed that: In the cultural 
reproducing process of music composed in shadow play, consisting of 1) 
Product: Combine Western music with folk music. Adjust the melody 
according to popular music. Western musical instruments are increasingly 
important in instrumental play. The show is concise, easy to understand, 
and consistent with the application of music for the performance. 2) 
Distribute: Use communication technology for watching shadow play 
shows. Peoples can watch everywhere, anytime and all ages from before, 
which can only be watched in live performances. 3) Consumption: 
Currently, the audience of the show can choose to watch a variety of 
media. The adaptation of the shadow play is necessary to adapt to meet 
the needs of the audience such as increased entertainment or music that 
is popular. 4 ) Reproduction : Application of music to performances and 
styles of performance to the era, match the needs of the audience, 
resulting in knowledge, new practice in the shadow play which can be a 
role model of other shadow play faculties, including the upcoming shadow 
play troupe. 
 

Keywords : cultural reproduction, Product, Distribute, Consumption, 
Reproduction 

 

บทน้า 
 

 จากแนวคิดของเรย์มอนด์วิลเลียม (Raymond Williams,1965) กล่าวถึงไว้ใน
(กาญจนา แก้วเทพและสมสุข หินวิมาน, 2551 : 67-69) การผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมเป็น
การสืบทอดแนวปฏิบัติ ความคิด ความเชื่อ ค่านิยมที่ได้รับการยอมรับของสมาชิกในสังคม 
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วัฒนธรรมที่ถูกผลิตจะมีความสัมพันธ์ขององค์ประกอบของการผลิต  ซึ่งประกอบด้วย   
การผลิต การเผยแพร่ การบริโภคและการผลิตซ้้า  เป็นการสื่อสารระหว่างผู้ผลิตกับ
ผู้บริโภคหรือสมาชิกในสังคม ซึ่งมีกระบวนการว่าใครเป็นผู้ผลิตวัฒนธรรมใด ๆ ขึ้นแล้ว
นั้น เมื่อผลิตแล้ว วัฒนธรรมมีการเผยแพร่อย่างไร สมาชิกมีการรับรู้และสามารถเข้าใจใน
วัฒนธรรมได้อย่างไรและสมาชิกในกลุ่มมีวิธีการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมอย่างไร วัฒนธรรม
ที่ได้รับการยอมรับนั้นถือได้ว่าเป็น “วัฒนธรรมแห่งยุคสมัย” (Cultural of the Period)  
เมื่อวัฒนธรรมเกิดขึ้นใหม่ตลอดเวลาการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมจึงมีความจ้าเป็นเพื่อ    
การปกป้อง ด้ารงรักษาซึ่งวิถีของสังคมบนบรรทัดฐานของการอยู่ร่วมกัน ความคิด ความ
เช่ือ ค่านิยมหรือการปฏิบัติที่เหมาะสมโดยสมาชิกในสังคมจะท้าการคัดเลือกวัฒนธรรม
นั้นๆ วัฒนธรรมใดที่ผลิตขึ้นมาแล้วไม่ได้รับการยอมรับ วัฒนธรรมนั้นก็จะสูญหายไปใน
ที่สุด แต่การผลิตซ้้าก็อาจจะท้าให้มีการเปลี่ยนแปลงของแนวปฏิบัติ ขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ท้ังนี้ท้ังนั้นก็ขึ้นอยู่กับว่าการเปลี่ยนแปลงนั้นจะตรงกับความต้องการของคนใน
สังคมหรือไม่  
 หนังตะลุงเป็นวัฒนธรรมการแสดงที่ เป็นเอกลักษณ์ของภาคใต้ที่ ผ่าน
กระบวนการผลิตซ้้ามาหลายยุคหลายสมัยจนปัจจุบันก้าลังจะเลือนหายไปจากถิ่นก้าเนิด
เนื่องจากไม่ได้รับความนิยมอย่างในอดีต คนรุ่นหลังไม่รู้จักหนังตะลุง รู้แต่ว่าหนังตะลุง
เป็นวัฒนธรรมการแสดงที่อยู่คู่กับภาคใต้มานาน การพัฒนาของสังคม เทคโนโลยี ท้าให้
สื่อต่าง ๆ เกิดขึ้นมากมายไม่ว่าจะเป็นสื่อโทรทัศน์ โรงภาพยนตร์ ยิ่งไปกว่านั้นการพัฒนา
ของระบบโซเชียลเน็ตเวิร์ก (Social network) ท้าให้การเลือกชมสื่อต่าง ๆ หลากหลาย
และสะดวกมากขึ้น ยิ่งท้าให้วัฒนธรรมหนังตะลุงที่ยังคงรูปแบบการแสดงเดิมนั้นย่อม
ไม่ได้รับความนิยมอีกต่อไป ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของน้องเดียว นายหนังตะลุงคณะ
น้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรมได้กล่าวว่า “การที่จะน้าคนออกจากหน้าจอโทรทัศน์ หน้าจอ
อินเทอร์เน็ตนั้นยากมาก ดังนั้นการแสดงหนังตะลุงจะต้องปรับเปลีย่นรูปแบบการแสดงให้
เข้ากับยุคสมัย ถ้ายังเล่นแบบเดิม ๆ คนก็ไม่สนใจ หนังตะลุงก็ไปไม่รอด” บัญญัติ สุวรรณ
แว่นทอง (สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2560) 
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การตระหนักถึงความส้าคัญของการแสดงหนังตะลุงที่ได้รับความนิยมลดน้อยลง
นี้เองท้าให้หนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรม ได้ปรับรูปแบบการแสดงและดนตรี
ประกอบการแสดงให้เข้ากับยุคสมัย โดยการศึกษาหาความรู้ ฝึกประสบการณ์ จากการ
ถ่ายทอดจากครูหนังในอดีตน้ามาประยุกต์ใช้กับความรู้ ความสามารถ ที่ได้จากการเรียนรู้
จากสื่อต่าง ๆ ในปัจจุบัน รวมทั้งค้าแนะน้าจากศิลปินที่มีช่ือเสียงของภาคใต้อย่าง 
 เอกชัย ศรีวิชัย ท้าให้น้องเดียวได้รับการยอมรับจากสังคมในความสามารถจนได้รับ
ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช สาขา
นาฏศิลป์และการแสดงในปี พ.ศ.2559 การสร้างความรัก ความเช่ือใจจากสมาชิกใน
สังคมจากกลุ่มเล็ก ๆ รอบตัวแล้วขยายสู่ชุมชนข้างเคียงและขยายเป็นสังคมที่กว้าง 
รวมถึงการสร้างความน่าเช่ือถือให้กับแหล่งสนับสนุนทางทุนทรัพย์หรือเงินทุนเพื่อใช้ใน
การด้าเนินการในด้านต่าง ๆ ในการแสดง จากที่กล่าวมานั้นน้องเดียวได้สร้าง “ทุน” ใน
การผลิตวัฒนธรรมหนังตะลุงซึ่งรวมไปถึงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงด้วย
เช่นเดียวกันนั้นจึงสอดคล้องกับแนวคิดในเรื่อง “ทุน”ของ ปิแอร์ บูร์ดิเยอร์ (Pierre 
Bourdieu, 1997) ถูกกล่าวถึงไว้ใน (รุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข, 2557 : 36-40) ที่ว่า ทุนนับ
ได้ว่าเป็นมรดกที่สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นที่เป็นไปอย่างต่อเนื่อง ซึ่งสามารถเปลี่ยนแปลง
รูปแบบได้ มีลักษณะเป็นรูปธรรมและนามธรรมหรือเป็นสิ่งท่ีสัมผัสได้และสัมผัสไม่ได้ทั้งนี้
ยังเป็นปัจจัยส้าคัญของการก้าหนดต้าแหน่งในสังคม รวมไปถึงการมีบทบาทหรือความ
เป็นปัจเจกบุคคลในการเข้าไปในสนาม (field) ต่าง ๆ ที่ด้ารงอยู่ในพื้นที่ทางสังคม ทั้งนี้ 
บูร์ดิเยอร์ ได้แบ่งทุนออกเป็น 4 แบบ  

1) ทุนเศรษฐกิจ (economic capital) ทุนที่สามารถเปลี่ยนรูปแบบเป็น “เงิน”
ได้รวมไปถึงการครอบครองในทางเศรษฐกิจซึ่งเป็นตัวบ่งบอกถึงความสามารถและ
บทบาทในสังคม ทุนในรูปแบบนี้อาจจะอยู่ในรูปแบบขององค์กรหรือสถาบันที่มีสิทธิใน
ทรัพย์สินนั้น ๆ ซึ่งทุนรูปแบบนี้มีความจ้าเป็นต่อความเป็นอยู่ของสมาชิกในคณะหนัง
ตะลุง 
 



172  
 

 

Suratthani Rajabhat Journal Vol. 7 (2) (July – December 2020) 
ปีที่ 7 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2563) วารสารราชภัฏสุราษฎร์ธานี

hfghgfhgf 

2) ทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital ) แยกเป็น 3 รูปแบบคือ 
2.1) ทุนที่รวมอยู่ในฮาบิตุส (embodied state) ทุนในรูปแบบนี้จะเป็น

ส่วนหน่ึงของโครงสร้างทางร่างกายที่ใช้เวลาในการสะสมและบ่มเพาะจากสิ่งที่อยู่รอบข้าง
หรือสิ่งที่ได้เรียนรู้ สิ่งที่ได้พบเห็น ให้อยู่ในรูปแบบของกิริยาและจิตใจรวมถึงความเช่ือ 
ศรัทธา อุปนิสัยที่คงทนถาวร ทุนวัฒนธรรมรูปแบบนี้เป็นทุนที่สืบทอดผ่านทางพันธุ์กรรม
และนั้นจะเป็นการซ่อนไว้ในปัจเจกบุคคลและในชนช้ันที่ดีที่สุด โดยสื่อกลางของการ    
สืบทอด คือ เวลาที่จะเป็นตัวเชื่อมโยงทุนวัฒนธรรมและทุนเศรษฐกิจ  ทุนวัฒนธรรมของ
แต่ละครอบครัวจะมีความแตกต่างกันขึ้นอยู่กับการสะสมและการส่งผ่านจะเห็นได้จาก
เมื่ออายุเพิ่มมากขึ้นทุนวัฒนธรรมจะถูกสะสมอยู่ในตัวเพิ่มมากขึ้นไปด้วย 

2 . 2 ) ทุ น ที่ ถู ก ท้ า ใ ห้ อ ยู่ ใ น รู ป ข อ ง วั ต ถุ ห รื อ ที่ เ ป็ น รู ป ธ ร ร ม 
(objectified state) ทุนชนิดนี้เกี่ยวข้องกับวัตถุซึ่งมีมากมายดั งนั้นจะนิยามเฉพาะ
คุณสมบัติของวัตถุที่มีความสัมพันธ์กับทุนวัฒนธรรมเช่นงานเขียน รูปภาพ เครื่องมือ 
หนังสือ อนุสาวรีย์ ฯลฯ  

2.3) ทุนที่ถูกท้าให้อยู่ในรูปของสถาบัน ( institutionalization state) 
ทุนวัฒนธรรมที่ถูกสร้างมูลค่าให้มีคุณสมบัติที่คู่ควรกับผู้ที่ครอบครอง ให้อยู่ในรูปของวัตถุ
หรือรูปธรรมที่ถูกแยกออกจากปัจเจกบุคคล โดยถูกสร้างให้อยู่ในรูปของสถาบัน คือการ
รับประกันท่ีแสดงออกในรูปของประกาศนียบัตร หนังสือรับรองและการสอบได้ท้าให้เกิด
ข้อเปรียบเทียบระหว่างผู้ที่ได้รับการรับรองกับผู้ที่ไม่ได้รับการรับรอง  

3) ทุนทางสังคม (social capita) เป็นทุนที่ปัจเจกบุคคลเป็นเจ้าของและการ
แสดงความเป็นเจ้าอย่างถูกต้องโดยเช่ือมโยงเป็นเครือข่ายความสัมพันธ์ที่ระดมทรัพยากร 
การกระท้าหรือความดีงามซึ่ง “ทุนทางสังคม” จะมีปริมาณมากน้อยเพียงไรนั้นก็ขึ้นอยู่
กับความสัมพันธ์ในชุมชนนั้นเอง ทุนทางสังคมจึงสามารถแยกออกได้ 2 ลักษณะดังนี้ 

3.1) ทรัพยากรที่มีความสัมพันธ์กับสมาชิกของกลุ่มและเครือข่ายของ
สังคม ทรัพยากรในข้อนี้ไม่ได้ขึ้นอยู่กับปริมาณของสมาชิกของกลุ่มเสียทั้งหมดแต่จะ
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ขึ้นอยู่กับประสิทธิภาพที่ตัวแสดงจะสามารถระดมมาได้ ดังนั้น ผลรวมของการมี
ความสัมพันธ์กันระหว่างตัวแสดงส่งผลต่อคุณภาพของทุนทางสังคม 

3 . 2 )  การ รวมตั วกั นของความรู้ ค ว าม เ ข้ า ใจและการยอมรั บ 
(cognition and recognition) เป็นคุณลักษณะเชิงสัญลักษณ์ซึ่งสามารถเปลี่ยนรูปแบบ
เป็นทุนสัญลักษณ์ได้ 

บูร์ดิเออยังให้ความเห็นเรื่องทุนทางสังคมเพิ่มเติมว่า ทุนทางสังคมเป็นทุนที่
สามารถเปลี่ยนรูปไปตามเงื่อนไขเฉพาะ เพราะทุนทางสังคมนั้นถูกสรา้งขึ้นโดยอ้านาจทาง
สังคมและต้องมีการปฏิบัติอย่างสม่้าเสมอไม่ว่าจะเป็นความสัมพันธ์ทางสังคมหรือการเป็น
ตัวแสดงที่มีประสิทธิภาพของปัจเจกบุคคลเองมิใช่สิ่งที่เกิดเองอย่างเป็นธรรมชาติ  
สถาบันจึงเป็นตัวส้าคัญในความอยู่ของทุนทางสังคม ในความสัมพันธ์ที่ประกอบมากมาย
นี้เอง หากจะเพิ่มความสัมพันธ์ที่เป็นปัจเจกบุคคลในฐานะวัตถุของความสัมพันธ์นี้จะต้อง
ลงทุนด้วย “ทุน” เพราะฉะนั้นคุณค่าของทุนทางสังคมจะไม่เท่าเทียมกันหรือถูกขีดกัน
โดยพันธะหรือเง่ือนไขเฉพาะที่ถูกสร้างขึ้น  

4) ทุนสัญลักษณ์ (symbolic capita) เป็นทุนที่สัมผัสรู้และยอมรับถึงการมีอยู่ 
เช่น ศักดิ์ศรี สถานภาพ อ้านาจ ทุนสัญลักษณ์สามารถได้มาจากเกือบทุกที่ที่เห็นได้ชัดคือ
การที่ปัจเจกบุคคลมีพื้นฐานเป็นทุนเศรษฐกิจที่ดีและมากพอ สังคมก็รับรู้ถึงการมีสถานะ
ที่มั่นคงมั่งคั่งและเมื่อบุคคลดังกล่าวได้มีการบ้าเพ็ญประโยชน์ต่อสังคมโดยการบริจาค 
การจัดตั้งสมาคม บุคคลผู้นั้นก็ได้ชื่อว่าเป็นบุคคลที่ใจบุญด้วยค้าว่าเป็นคนดีของสังคม 
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ภาพที่ 1 การแสดงคอนเสิร์ตร่วมกับ เอกชัย ศรีวิชัย ศิลปินที่มีช่ือเสียงของภาคใต้แสดง
ถึงการสร้างทุนในรูปแบบของการยอมรับ ความน่าเช่ือถือ  
ที่มา : อนุสิทธ์ิ บุญวงศ์ สนามกีฬากลางอ้าเภอหลังสวน 21 มกราคม 2561 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 2 : แสดงถึงการสร้างทุนในรูปของสถาบัน พ.ศ.2559  
ที่มา : https://web.facebook.com/luktungnews/photos  
 
 
 
 
 

https://web.facebook.com/luktungnews/photos
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ภาพที่ 3  แสดงถึงการให้การสนบัสนุนจากแหล่งทุนทรัพย ์
ที่มา :  อนุสิทธ์ิ บุญวงศ์  
 

 การพัฒนารูปแบบการแสดงของหนังตะลุงคณะน้องเดียวและรูปแบบดนตรี
ประกอบการแสดง เรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงจากบทเพลงที่ได้รับความนิยมใน
ช่วงเวลานั้น ๆ แทนเพลงไทยเดิมที่เล่นมาแต่ในอดีตให้มีความสนใจโดยได้หล่อหลอมเอา
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถิ่นแสดงออกมาในรูปของมหรสพที่ให้ข้อคิดและ
ความบันเทิง สิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งท่ีมีค่าแก่การอนุรักษ์ไว้เป็นมรดกไทย ซึ่งเป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยง
ไม่ได้ว่าคณะหนังตะลุงจะต้องพัฒนาการแสดงและรูปแบบดนตรีประกอบการแสดงอยู่
เสมอก็เพราะ“การด้ารงอยู่”ในสังคมที่ผู้คนในสังคมนั้นมีตัวเลือกหรือช่องทางในการเลือก
หาความบันเทิงให้กับตัวเองและด้วยสภาพทางสังคมที่สมาชิกในคณะหนังตะลุงเองต้อง
แบกรับภาระในการด้ารงชีวิต    
 ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงมีความส้าคัญเป็นอย่างยิ่งเพราะเป็นตัวกลาง
ในการสื่ออารมณ์ของตัวหนังตะลุงที่มีความสอดคล้องการแสดง รวมถึงการใช้ดนตรีใน
การเล่าเหตุการณ์แทนค้าพูดเพื่อใช้ผู้ชมได้เข้าถึงการแสดงและช่วยเพิ่มอรรถรสในการชม
การแสดง ในปัจจุบันหนังตะลุงได้มีการปรับตัวให้เข้ากับสภาพความเป็นอยู่ของสังคมที่มี
การพัฒนาในทุก ๆ ด้านไม่ว่าจะเป็น เศรษฐกิจ การเมือง การสื่อสาร ค่านิยม เป็นต้น   
ท้าให้รูปแบบการแสดงและดนตรีประกอบการแสดงนั้นมีการเปลี่ยนแปลงเพื่อให้สอดรับ
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กับกระแสสังคมที่มีเปลี่ยนแปลงสู่ยุคโลกาภิวัฒน์รวมถึงการตอบสนองความต้องการของ
ผู้ชมการแสดง  
 การศึกษาวิจัยในครั้งผู้วิจัยมุ่งศึกษาการปรับตัวของหนังตะลุงหลังจากที่ความ
นิยมของการชมการแสดงนั้นลดน้อยลง กลุ่มผู้ชมการแสดงมีน้อยลง ซึ่งมีแนวโน้มจะเลือน
หายไป โดยศึกษาผ่านกระบวนการผลิตและการผลิตซ้้าของดนตรีประกอบการแสดงหนัง
ตะลุงของคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรม จ.นครศรีธรรมราช ว่ากระแสการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมปัจจุบันนั้นมีผลต่อการผลิตซ้้าดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงอย่างไร 
รูปแบบดนตรีที่ผลิตออกมามีรูปแบบเป็นอย่างไร ท้าไมจึงเป็นอย่างน้ัน 
 

วัตถุประสงค ์
 

 เพื่อศึกษากระบวนการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมของดนตรีประกอบการแสดงหนัง
ตะลุงของคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรม จ.นครศรีธรรมราช 
 

ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า 
 

 1. ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะน้องเดียวที่ใช้ในกระบวนการ
ผลิตซ้้าในช่วงปี พ.ศ. 2560 บทเพลงออกรูปฤาษีหรือชักฤๅษี ออกโคหรือออกรูปพระ
อิศวรและออกรูปปรายหน้าบท  
 2. ศึกษาเนื้อหาสาระและรูปแบบดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ  
 3. วิเคราะห์และสังเคราะห์รูปแบบและกระบวนการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมของ
ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะน้องเดียวในช่วงปี พ.ศ. 2560 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 

 การผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง หมายถึง 
กระบวนการผลิตซ้้าทางดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงเพื่อการสืบทอดวัฒนธรรม
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หนังตะลุงให้สอดคล้องกับกระแสสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง โดยใช้เกณฑ์ในการวิเคราะห์
คุณลักษณะด้านรูปแบบ ด้านบทบาทหน้าที่ ด้านปัจจัย ด้านแนวคิดและคุณค่าทางดนตรี 
 รูปแบบทางดนตรี หมายถึง ท้านอง เสียงประสาน จังหวะ โครงสร้างของเพลง
ประกอบการแสดงหนังตะลุง 
 ออกรูปฤาษีหรือชักฤๅษี หมายถึง การน้ารูปฤาษีออกมาแสดงโดยการเชิดก่อน
แสดงเรื่องเรียกว่าฤาษีท่องโรงหรือฤาษีท้องโรง เป็นรูปที่ศักดิ์สิทธิ์ เปรียบเสมือนเป็น
ตัวแทนครู อาจารย์ ก่อนออกแสดงนายหนังน้ามาตั้งหรือแนบบนหัวแล้วอธิฐานขอพร 

     ออกโคหรือออกรูปพระอิศวร หมายถึง การน้ารูปพระอิศวรทรงโคออกมาแสดง
พระอิศวรเป็นเทพองค์หนึ่งในศาสนาพราหมณ์ หนังตะลุงนับถือเพราะเช่ือว่าเป็นเทพแห่ง
ศิลปะการแสดงดนตรี พระอิศวรทรงโคสีขาวเรียกว่า นนทิ 

     ออกรูปปรายหน้าบท หมายถึง การน้ารูปรายหน้าบทออกมาแสดงซึ่งเปรียบเป็น
เสมือนตัวแทนของนายหนังรูปถือดอกบัวแทนเครื่องสักการะคุณ 

วิธีการวิจัย 
 

          บทความวิจัยนี้มาจากงานวิจัยเ ชิงคุณภาพ  (Qualitative Method) ที่ ใ ช้
เครื่องมือ คือ การรวบรวมเอกสาร การสังเกต การสัมภาษณ์เชิงลึกและการสัมภาษณ์ 
จากนั้นจึงน้าข้อมูลมาวิเคราะห์และสังเคราะห์และน้าเสนอในรูปแบบบทความวิจัย 
 

ผลการวิจัย 
 

 ผู้วิจัยได้แบ่งผลการวิจยัออกเป็น 3 ส่วน ดังนี ้
1. เ พล งประกอบกา รแสด งหนั ง ต ะลุ งที่ ผ่ า นกระบวนกา รผลิ ต ซ้้ า             

      (1) ท้านองเพลง (Melody) ที่ยังคงความเป็นพื้นบ้านยังคงยึดเสียงหลัก 
5 เสียงของบันไดเสียง ใช้การเปลี่ยนบันไดเสียงที่มีลักษณะของความสัมพันธ์กัน        
ของโน้ตตั วที่  5ของบัน ได เสี ยง เพื่ อ ให้การ เปลี่ ยนบันไดมีความกลมกลืนกัน 
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(บรรจง ชลวิโรจน์, 2556) ถึงแม้ว่าท้านองจะถูกเรียบเรียงใหม่โดยการน้าเพลงที่สืบทอด
กันมาจากอดีตผสมผสานกับท้านองเพลงสมัยนิยม หลายๆแนว รวมทั้งการบรรเลงที่
อาศัยความช้านาญของนักดนตรีและแนวคิดของนายหนังตะลุงในการเรียบเรียงเพลง 
ท้านองเพลงที่ได้จึงเป็นท้านองร่วมสมัย ฟังง่าย กระชับเวลา สอดคล้องกับการเชิดหรือ
การออกรูปหนังในแต่ละตัว ดังนั้นในการเรียบเรียงท้านองผู้เรียบเรียงจ้าเป็นต้องฟังเพลง
หลากหลายแนวเพ่ือน้าเอาท้านองที่เหมาะสมหรือทันสมัยมาเรียบเรียง 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 4 ตัวอย่างท้านองเพลงประกอบการออกรูปพระอิศวรหรือออกรูปโค หนังตะลุง
คณะน้องเดียว 
ที่มา : อนุสิทธ์ิ บุญวงศ์   
 

ตรงกับค้ากล่าวที่ว่า“ท้านองเพลงดั้งเดิมที่เป็นเพลงประกอบการออกรูปไม่ว่า
จะเป็นรูปฤาษี รูปโคหรือรูปปรายหน้าบทเป็นเพลงไทยเดิม น้ามาเพิ่มโน้ตให้น่าสนใจ   
เอาท้านองเพลงสมัยใหม่มาใส่บ้าง ส่วนมากเป็นเพลงลูกทุ่ง บางเพลงคิดท้านองใหม่    
อย่างเพลงออกรูปโคเอาท้านองเพลงส้าเนียงภาคอีสานมาใส่เพื่อให้หลากหลาย           
ซึ่งส่วนใหญ่นายหนังจะเป็นคนให้โจทย์คิดแล้วน้ามาต่อกันเป็นท่อน ๆ ตัดทอนให้สั้นลงให้
จบในเวลาประมาณ 3-5 นาท”ี (สีน้้า นิติธรรมรังสี 2560 : สัมภาษณ์)   

     (2) เสียงประสาน (Harmony) ถูกเรียบเรียงจากพื้นฐานของเพลงสมัยนิยม
หรือรูปแบบจากเพลงตะวันตกคือท้านองเป็นแนวนอนเสียงประสานหรือคอร์ดเป็นแนวตั้ง 
แนวท้านองใช้การด้าเนินท้านองโดยปี่โดยมีเครื่องดนตรีสากลอย่าง กีต้าร์และคีย์บอร์ด
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บรรเลงในท้านองเดียวกัน (Unision) แต่ละเครื่องจะเป็นการบรรเลงในเอกลักษณ์ของแต่
ละเครื่อง ใช้กีต้าร์เบสเป็นเสียงต่้าบรรเลงเป็นตัวแรกของคอร์ด (Tonic) การเคลื่อนที่ของ
คอร์ดเป็นการใช้คอร์ดหลักในบันไดเสียง รูปแบบการเคลื่อนคอร์ดเป็นเคลื่อนเข้าหาคอร์ด
แรกของบันไดเสียง (Root chord) เรียกว่า เพอเฟ็คเคเดนซ์ (Perfect Cadence) คือจุด
พักที่สมบูรณ์ (บรรจง ชลวิโรจน์, 2542) 

 รูปแบบของคอร์ดนั้นที่ใช้ถูกบังคับด้วยท้านองที่ยังคงเป็นพื้นบ้านดังนั้นคอร์ดที่
ใช้จึงถูกจ้ากัด เพื่อความหลากหลายจึงใช้การเปลี่ยนบันไดเสียงของเพลงเพื่อเปลี่ยนเสียง
ประสานด้วย โดยรวมแล้วใช้การประสานเสียงแบบดนตรีตะวันตกเป็นหลัก เพื่อสีสันของ
บทเพลงที่ส้าคัญไปกว่านั้นผู้ชมการแสดงสามารถเข้าถึงดนตรีประกอบการแสดงได้มาก
ขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5 ตัวอย่างการประสานเสยีงเพลงออกรูปฤาษี หนังตะลุงคณะน้องเดียว 
ที่มา : อนุสิทธ์ิ บุญวงศ์   
 

สอดคล้องกับค้ากล่าวของนักดนตรีที่ว่า“นายหนังให้อิสระเต็มที่ในการบรรเลง 
สามารถใส่คอร์ดเพลง ลูกเล่นต่าง ๆ ในการบรรเลง นายหนังจะคอยฟังความเหมาะสม   
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ท้าให้นักดนตรีไม่เครียดเวลาต่อเพลงหรือคิดเพลงใหม่” (ชิตนุพงศ์ อินทรสุวรรณ, 2560 : 
สัมภาษณ์) 

     (3) การผสมวง (Band) วงดนตรีประกอบการแสดงของหนังตะลุงคณะน้อง
เดียวนั้นถือเป็นวงดนตรีประกอบการแสดงที่มีนักดนตรีมากที่สุดในคณะหนังตะลุงใน
ภาคใต้ขณะนี้ เพราะความสามารถในการเรียบเรียงดนตรีความสามารถในการร้องเพลง
ของนายหนังท้าให้ต้องการแนวดนตรีที่หลากหลาย ดังนั้นเครื่องดนตรีสากลจึงมีบทบาท
มากขึ้น นอกจากเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่ทุกวงต้องมีอย่าง โหม่ง (ฆ้องคู่) ฉิ่ง กลองทับ ปี่
อย่างละหนึ่งเครื่องแล้ว เครื่องดนตรีสากลที่น้ามาผสมนั้นถูกให้ความส้าคัญไม่น้อยเพราะ
เครื่องดนตรีอย่างคีย์บอร์ดจ้านวน 2 เครื่อง มีหน้าที่ด้าเนินท้านองคู่กับปี่และเล่นคอร์ด 
กีต้าร์ 2 ตัว มีหน้าที่ด้าเนินท้านองหลักคู่กับปี่และเล่นเสียงประสานในรูปแบบของคอร์ด 
หน้าที่ส้าคัญของคีย์บอร์ดและกีต้าร์ที่ด้าเนินท้านองหลักนั้น เพื่อบรรเลงโน้ตที่ปี่ไม่
สามารถเล่นได้เพราะปี่มขี้อจ้ากัดในเรื่องของเสียง ดังนั้นจึงจ้าเป็นอย่างยิ่งในการน้าเครื่อง
ดนตรีสองชนิดนี้มาบรรเลงท้านองหลัก นอกจากแนวดนตรีผสมผสานนั้นให้ครบถ้วน
สมบูรณ์แล้วยังเพิ่งสีสันในท้านองเพลงอีกด้วย ทั้งนี้กลองรุมบ้าและกองโก้ ที่น้ามาเสริม
กับกลองทับมีบทบาทในการทะลายข้อจ้ากัดของกลองทับที่บรรเลงได้แค่ 2 เสียง       
เพิ่มกระสวนจังหวะในการบรรเลงที่หลากหลายมากขึ้น มีอิสระในการบรรเลงอย่างเต็ม
ความสามารถ ดังค้ากล่าวของนักดนตรีของคณะว่า “นักดนตรีส่วนใหญ่จะเป็นคนบ้าน
เดียวกัน เป็นลูกเป็นหลานอดีตนักดนตรี มาฝึกมาหาประสบการณ์ มาฝึกแล้วนายหนังก็
รับมาเข้าวงหมด วงเลยใหญ่กว่าที่อื่น นักดนตรีวัยรุ่นก็มีวงดนตรีสตริงของตัวเอง เวลาที่
ไม่เล่นหนังตะลุง ก็ไปท้าเพลง เผยแพร่ทาง Youtube บ้าง” (ทินรงค,์ 2560 : สัมภาษณ์) 

    (4) รูปแบบเพลง (Format) เป็นการน้ารูปแบบของเพลงร่วมสมัยหรือ
รูปแบบของเพลงตะวันตก คือ มีท่อนน้า (Introduction) ท้านองหลัก (Exposition)  
ส่วนขยายท้านอง (Development) ส่วนเช่ือมท้านอง (Transition) และส่วนจบเพลง 
(Coda) ซึ่งในความยาวของแต่ละส่วนนั้นมีความยาวเท่ากับเพลงทั่วไปในปัจจุบันที่นิยม
ฟังกันของผู้ชมการแสดง ซึ่งรูปแบบหรือฟอร์มของเพลงในปัจจุบันส่วนใหญ่เป็นเพลง 
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ท้านองA 
(Exposition) 

น้าเข้าบทเพลง
(Introduction) 

ท้านองจบ 
(Coda) 

ท้านอง B 
(Exposition) 

ท้านองเชื่อม 
(Transition or Bridge) 

แบบ A A' B A (Ternary form or Song form) หรือ A B A C A (Rondo Form) ทั้งนี้
รูปแบบเพลงประกอบการแสดงอาจจะถูกปรับเปลี่ยนให้เข้ากับการเชิดรูปหนังในแต่ละรูป
ได้เพื่อให้เข้ากับเอกลักษณ์ของรูปหนังตะลุงนั้น ๆ บทเพลงทุกที่ใช้ประกอบการแสดงหนัง
ตะลุงถูกเรียบเรียงขึ้นโดยประกอบด้วยวรรคและประโยคเพลง และประโยคเหล่านี้ก็จะ
น้ามาผูกเรียงร้อยเข้าด้วยกันจนเป็นเพลงที่สมบูรณ์ ส่วนคีตลักษณ์เปรียบได้กับฉันท์
ลักษณ์ในวรรณคดี เป็นโครงสร้างร้อยแก้วที่แยกแยะโคลง ฉันท์ กาพย์ กลอนให้มีความ
แตกต่าง คีตลักษณ์ทางดนตรีก็เช่นเดียวกัน มีโครงสร้างที่ยึดถือได้เป็นแบบอย่าง โดยมี
ท้านองและกุญแจเสียงเป็นตัวแปรส้าคัญในการก้าหนดโครงสร้างของคีตลักษณ์เหล่านี้ 
(ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2544) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6  ตัวอย่างโครงสร้างเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง เพลงออกฤาษีของคณะ
น้องเดียว 
ที่มา : อนุสิทธ์ิ บุญวงศ์   
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จากการวิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะน้องเดียวลูกทุ่ง
วัฒนธรรมที่ผ่านกระบวนการผลิตซ้้าพบว่า การเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงนั้น
เพื่อให้ผู้ชมการแสดงเกิดความพึงพอใจ มุ่งตอบสนองความต้องการของทุกเพศ ทุกวัยอีก
ทั้งสถานการณ์ปัจจุบัน กล่าวคือ เวลาต้องจ้ากัด สไตล์เพลงต้องร่วมสมัย ปรับเปลี่ยนอยู่
เสมอไม่ว่าจะเป็นวิธีการบรรเลง ท้านองเพลงที่ได้รับความนิยม สลับสับเปลี่ยนกับท้านอง
พื้นบ้านที่มีความเป็นเอกลักษณ์ของหนังตะลุง ถึงแม้ว่าเพลงดังกว่าจะเป็นเพลงที่ใช้
ประกอบพิธีกรรมการไหว้ครู ระลึกถึงบุญคุณครูบาอาจารย์  ไหว้สิ่งศักดิ์ในสถานที่ที่ใช้
แสดงอย่างเพลงที่ผู้วิจัยนั้นน้ามาวิเคราะห์ถือเป็นเพลงสืบทอด เพลงส้าคัญอย่างยิ่ง    
หนังตะลุงคณะน้องเดียวยังจ้าเป็นต้องปรับรูปแบบ เรียบเรียงใหม่ บรรเลงในสไตล์เพลง
ร่วมสมัยเพื่อให้ผู้ชมการแสดงเข้าใจ เข้าถึง รับรู้ ความหมายของการแสดงหนังตะลุง
นั้นเองสอดคล้องกับค้ากล่าวท่ีน้องเดียวท่ีว่า  

“การที่เราแสดงความเคารพต่อสิ่งศักดิ์นั้นส้าคัญที่สุดอยู่ที่ใจของเรา เรามีความ
เช่ือ ความศรัทธามากแค่ไหน อย่างอื่นเป็นแค่ส่วนประกอบเท่านั้น เรายกมือไหว้  
อธิษฐานก็ถือว่าเราได้ระลึกถึงแล้วเพราะฉะนั้น การที่เราท้าให้ผู้ชมนั้นเข้าใจด้วยถือว่า
เป็นสิ่งที่ถูกต้องแล้ว”  

 

2. เงื่อนไขของการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมดนตรีประกอบหนังตะลุง 
ความยั่งยืนของวัฒนธรรมขึ้นอยู่กับการสืบสานของคนในวัฒนธรรมนั้นๆ      

จะด้วยวิธีการบอกเล่า บันทึก สื่อสารและการสืบทอดที่ตอ้งใช้บุคคล กลุ่มบุคคลในการสืบ
ทอดวัฒนธรรม (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551) คณะหนังตะลุงน้อง
เดียวเป็นหนึ่งในบุคคลและกลุ่มบุคคลที่ก้าลังสืบสานวัฒนธรรมหนังตะลุงให้ยังคงได้รับ
ความนิยมจากอดีตจนปัจจุบัน รูปแบบการสืบสานวัฒนธรรมของหนังตะลุงคณะน้องเดียว
ได้น้าเอาเทคโนโลยีมาใช้อย่างเกิดประโยชน์ เพราะการพัฒนาเทคโนโลยีเคยท้าให้
วัฒนธรรมหนังตะลุงเกือบจะเลือนหายไปจากความทรงจ้าของคนในภาคใต้ “เป็นแค่
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้หรือวัฒนธรรมที่ไม่มีชีวิต” ซึ่งน้องเดียวได้กล่าวไว้ 
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ความรู้ เหตุการณ์ปัจจุบันทั่วประเทศและต่างประเทศ ภาษา แนวดนตรีและ  
อื่น ๆ อีกมากมายที่ท้าให้นายหนังสามารถน้ามาประยุกต์ในการแสดงหนังตะลุงเพื่อตรง
กับความต้องการของชมการแสดง เมื่อการแสดงหนังตะลุงสามารถเข้าถึงผู้ชมการแสดง
แล้วเกิดการยอมรับ เป็นค่านิยม ซึ่งส่งผลให้หนังตะลุงมีบทบาทหน้าท่ีในสังคมในเรื่องของ
การแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของภาคใต้ ในด้านของความเช่ือและด้านความบันเทิง  
การเลือกชมหนังตะลุงได้ทุกเวลา หนังตะลุงมีการแสดงสดบ่อยขึ้น การเดินทางไปชมหนัง
ตะลุงสะดวกขึ้นล้วนแล้วแต่เกิดจากการพัฒนาเทคโนโลยีทั้งสิ้น คณะหนังตะลุงน้องเดียว
ได้ปรับตัวให้ทันกับการพัฒนานี้ท้าให้คณะหนังตะลุงน้องเดียวได้รับความนิยมของผู้ชม
การแสดง ส่งผลให้วัฒนธรรมกลับมาจับต้องได้และมีชีวิตอีกครั้ง 
 อีกหนึ่งเง่ือนไขนอกจากการสืบสานแล้ว คือ ความเป็นอยู่ของคณะหนังตะลุง 
การมีรายได้จากการว่าจ้างให้ไปแสดงตามงานต่าง ๆ และรายได้จากการสนับสนุนบริษัท 
ห้างร้านท่ีแลกกับการโฆษณาสินค้า เป็นปัจจัยที่ส่งผลให้สมาชิกของคณะมีความเป็นอยู่ที่
ดี มีความมั่นคงทางรายได้ เป็นทุนทรัพย์เพื่อตอบสนองความต้องการของตน ท้าให้
ก้าลังใจที่จะผลิตหนังตะลุงและออกแสดงหนังตะลุงต่อไป ดังค้ากล่าวที่เอกชัย ศรีวิชัยที่
ถือว่าเป็นครูของน้องเดียวนายหนังตะลุงคนหนึ่ง กล่าวว่า 
 “เราอย่าไปกลัวความเจริญ เพราะเราห้ามความเจริญไม่ได้  เราต้องให้ความ
เจริญนั้นให้เป็นประโยชน์ต่อวัฒนธรรมของเรา การปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงนั้นไม่ใช่
เรื่องผิดถูก มันอยู่ที่ว่าเราแสดงอะไรออกไป สื่ออะไรออกไปให้คนดูแล้วคนดูเข้าใจเรา 
อย่างที่ผมท้า เช่น การเอามโนราห์ขึ้นมาแสดงบนเวทีคอนเสิร์ต เอาบทมโนราห์มาใส่ใน
เพลงลูกทุ่ง ซึ่งในขณะนั้นมโนราห์ได้รับความนิยมน้อยลงเรื่อยๆ อย่าลืมว่าวัฒนธรรมใดก็
ตามที่ยึดเอาแนวปฏิบัติ เดิม  ๆ แตะต้องไม่ได้  วัฒนธรรมนั้นจะหายไปในที่สุด ”  
(เอกชัย ศรีวิชัย, 2561 : สัมภาษณ์)  

3. กระบวนการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรม 
                (1) การผลิต(Product) วัฒนธรรมหนังตะลุงของคณะหนังตะลุงน้องเดียว
เกิดจากความรัก ความชอบในวัฒนธรรมหนังตะลุงของน้องเดียวในฐานะนายหนัง ศรัทธา
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ในความสามารถของนายหนังรุ่นครู จึงได้ศึกษา ฝึกฝน เรียนรู้ สร้างเสริมประสบการณ์ 
จนเป็นท่ียอมรับจากคนใกล้ชิดแล้วขยายสู่ชุมชน จากชุมชนหนึ่งสู่อีกชุมชนหนึ่งและกว้าง
ขึ้นเรื่อยๆจนปัจจุบันถือว่าเป็นที่นิยมที่สุดในภาคใต้ ด้วยความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ 
ประสบการณ์ที่เพิ่มมากขึ้นประกอบกับสื่อเทคโนโลยี ท้าให้การผลิตหนังตะลุงมีการ
พัฒนาอยู่ อย่ างสม่้ า เสมอ เพื่ อ ให้ทันกับกระแสการพัฒนาของสั งคม อย่ างที่  
กริสโวลต์ (Grisworld, 2004) ได้ให้ความเห็นไว้ว่า ผู้ผลิตต้องศึกษาสิ่งแวดล้อมอย่าง
รอบคอบ เพื่อให้การผลิตนั้นมีความสอดคล้องกับความต้องการของผู้ที่เกี่ยวข้อง โดยต้อง
อาศัยความเข้าใจความหมายทางวัฒนธรรมที่ตรงกันของผู้ผลิตและผู้รับ  

ในการผลิตการแสดงหนังตะลุงรวมถึงดนตรีประกอบการแสดงและ
องค์ประกอบอ่ืน ๆ ท้าให้การแสดงหนังตะลุงของคณะน้องเดียวเป็นที่ยอมรับเป็นบริเวณ
กว้างขึ้น นับว่าเป็นเรื่องที่ยากไม่น้อยในการผลิตหนังตะลุงที่นับว่าเป็นวัฒนธรรมสืบทอด
กันมาอย่างยาวนาน ด้วยนี้เองที่ท้าให้คณะหนังตะลุงน้องเดียวต้องฝ่าด่านขนบธรรมเนียม
ที่สืบทอดกันมา ในเรื่องของการปฏิบัติในการแสดง เนื้อเรื่อง บท กลอน รวมถึงดนตรี
ประกอบการแสดงที่ได้น้าโครงสร้างของดนตรีตะวันตกมาเรียบเรียงเพลงประกอบการ
แสดง โดยการน้าท้านองเดิมมาดัดแปลง (Cover) การแต่งท้านองขึ้นมาใหม่ในรูปแบบ
ผสมผสานท้านอง การเพิ่มเครื่องดนตรีสากลในการบรรเลงทั้งท้านองและเสียงประสาน 
การให้นักดนตรีอิสระในการบรรเลงทั้งเทคนิคและประสบการณ์จึงได้ถูกน้ามาใช้ ซึ่งน้อง
เดียวถูกวิพากษ์ วิจารณ์จากคณะหนังตะลุงคณะอื่น ครูหนังตะลุงและผู้ชมหนังตะลุงเอง
ในบางส่วนท่ียังคงยึดติดกับการแสดงแบบเดิม 
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ภาพที่ 7 แสดงถึงการปรบัรูปแบบการแสดงของหนังตะลุงในรูปแบบท่ีไม่จ้ากัดสถานท่ี 
ที่มา : อนุสิทธ์ิ บุญวงศ์   
 

การคิดรูปแบบการแสดงหนังตะลุงจึงเป็นไปอย่างอิสระและที่ส้าคัญตาม
จินตนาการด้วยความคิดสร้างสรรค์ที่ไม่มีข้อจ้ากัด ประกอบกับปัจจุบันเทคโนโลยีการ
สื่อสารรวดเร็ว สามารถเลือกชมสื่อต่าง ๆ ได้อย่างหลากหลาย ยิ่งช่วยให้การคิด
สร้างสรรค์การแสดงหนังตะลุงให้ทันสมัย ตอบสนองผู้ชมการแสดงเป็นไปอย่างทันต่อ
เหตุการณ์และเป็นปัจจุบัน รวมทั้งการเรียบเรียงเพลงที่หลากหลายไม่ว่าจะเป็นเพลงยอด
นิยม ทั้งเพลงลูกทุ่ง เพลงสตริงรวมทั้ง เพลงประจ้าภาคต่าง ๆ ล้วนเป็นวัตถุดิบในการ
ผลิตดนตรีประกอบการแสดงให้มีสีสันท้ังสิ้น “ท้านองเพลงที่คุ้นหู สีสันของเครื่องดนตรีที่
หลากหลาย จังหวะที่สนุกสนานสอดประสานกับการเชิดรูปหนัง สอดคล้องกับเวลา 
สัมพันธ์กับสถานการณ์ปัจจุบนั” 
            (2) การเผยแพร่ (Distribute) หนังตะลุงเป็นวัฒนธรรมการแสดงที่ในอดีต
นับเป็นมหรสพ ใช้ในการแสดงในงานต่าง ๆ เช่นงานประจ้าปีของอ้าเภอ งานวัดรวมทั้ง
งานศพ งานบวชและยังเป็นการแสดงทางความเช่ือในเรื่องของการแก้บน ในปัจจุบันก็
ยังคงแสดงในโอกาสดังกล่าวอยู่ แต่ก็จะพบว่ามีช่วงระยะเวลาหนึ่งเกือบจะไม่ได้รับความ
นิยม เนื่องด้วยข้อจ้ากัดในการชมหนังตะลุงไม่ว่าจะเป็นเรื่องเวลาการรับชม การแสดง
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ไม่ได้รับการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับยุคสมัย วิถีความเป็นอยู่ที่เปลี่ยนไปล้วนเป็นเหตุให้หนัง
ตะลุงไม่ได้รับการนิยมทั้งสิ้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8 การชมหนังตะลุงผ่านโซเชียลมีเดีย (Social Media)  
ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=_egCSXlcrlo&t=6s 
 

หนังตะลุงคณะน้องเดียวได้น้าเทคโนโลยีในปัจจุบันมาใช้ ส่งผลให้ความนิยม
แพร่กระจายเป็นที่รู้จักอย่างรวดเร็ว การบันทึกวีดีโอเพื่อเผยแพร่ท้าให้ผู้ชมการแสดง
สามารถชมการแสดงย้อนหลังโดยสามารถเลือกเวลาชมการแสดงได้ การเผยแพร่ในระบบ
เครือข่ายสังคมที่ใหญ่กว่าในรูปแบบโซเชียลมีเดีย (Social Media) ที่ปัจจุบันเป็นการ
เข้าถึงที่ง่าย สะดวก เมื่อมีผู้ชมการแสดงมากขึ้น ความนิยมแพร่หลายมากขึ้น เมื่อการชม
การแสดงหนังตะลุงไม่ถูกจ้ากัด แล้วยังสามารถเพิ่มจ้านวนและช่วงอายุของผู้บริโภคหรือ
ผู้ชมการแสดงที่กว้างขึ้นผู้บริโภคหรือผู้ชมการแสดง ท้าให้การแสดงหนังตะลุงคณะน้อง
เดียวเป็นที่รู้จักอย่างรวดเร็ว ประกอบกับความสามารถของนายหนังทั้งเรื่องการร้องเพลง 
ขับบทและที่ขาดไม่ได้ คือ มุขตลกที่ทันเหตุการณ์ ทุกเพศทุกวัยสามารถรับชมได้ การ
เผยแพร่ยังสามารถเลือกตอนการแสดงในช่วงน่าสนใจออกเผยแพร่ท้าให้การชมการแสดง
สดยิ่งน่าติดตามมากขึ้น เพราะเหตุนี้เมื่อหนังตะลุงคณะน้องเดียวแสดงที่ไหนผู้ชมการ

https://www.youtube.com/watch?v=_egCSXlcrlo&t=6s
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แสดงจึงติดตามไปชมเป็นจ้านวนมาก เป็นการสร้างสม “ทุนทางวัฒนธรรม” ที่ประสบ
ความส้าเร็จเป็นอย่างยิ่ง 

(3) การบริ โภค (Consumption) ด้วยปัจจัยทางเศรษฐกิจ เทคโนโลยี  
การสื่อสารส่งผลให้ผู้ชมการแสดงหนังตะลุงมีกิจวัตรในการด้ารงชีวิตที่เปลี่ยนไปจากอดีต 
การท้างานท่ีเร่งรีบเพื่อให้ทันกับเวลา การท้างานท่ีหนักข้ึน การคมนาคมที่สามารถเดินถึง
กันอย่างง่ายดาย การเลือกใช้เทคโนโลยีการสื่อสารเพื่อเลือกชมความบันเทิงทางเลือก 
ล้วนท้าให้ค่านิยมการรับชมหนังตะลุงเปลี่ยนแปลงไปด้วย ที่เห็นได้ชัดเจน คือ การชม
หนังตะลุงเพื่อความบันเทิงมากขึ้น การแข่งขันกับความบันเทิงอื่น  ๆ เช่น ภาพยนตร์ 
เพลง เป็นต้น ท้าให้นายหนังและคณะต้องใช้ความคิดสร้างสรรค์ในผลิตการแสดงหนัง
ตะลุงให้ตรงกับความต้องการของผู้ชม หนังตะลุงในอดีตเป็นการแสดงที่รวมความเป็น
เอกลักษณ์ของภาคใต้ มีทั้งความเช่ือภาษา ดนตรี ขนบธรรมเนียม สื่อ สภาพความเป็นอยู่
ของสังคม ผู้ชมการแสดงรับรู้สิ่งต่าง ๆ รอบตัวผ่านการชมหนังตะลุง การรับหนังตะลุงไป
แสดงนั้นยังแสดงถึงความมีฐานะทางสังคมของบุคคลอีกด้วย 
 การแสดงหนังตะลุงในอดีตจึงเป็นการแสดงที่แขวงไปด้วยความหน้าเกรงขาม 
เป็นพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์ มีความลี้ลับ การเข้าถึงการแสดงหนังจึงเป็นไปได้ยาก ผู้ชมการแสดง
หนังตะลุงในสมัยก่อนส่วนใหญ่จะเป็นผู้ใหญ่ เพราะเข้าใจการสื่อสารของหนังตะลุงถึง
ผู้ชม เวลาในการแสดงยาวนานเกือบทั้งคืน พิธีกรรมต่าง ๆ ก่อนการแสดงนานหลาย
ช่ัวโมง เนื้อเรื่องที่ซับซ้อน สีสันของดนตรีน้อย ท้าให้ไม่สามารถเข้าใจได้ง่าย การเข้าถึง
การแสดงจึงเป็นไปได้ยาก จึงเป็นสาเหตุท้าให้การแสดงหนังตะลุงได้รับความนิยมน้อยลง
เมื่อมีสื่อทางเลือกอื่น ๆ เข้ามา 
 การผลิตหนังตะลุงที่ตรงกับความต้องการของผู้ชมอย่างปัจจุบัน ที่วิถีชีวิตขึ้นอยู่
การพัฒนาทางด้านสังคม เศรษฐกิจ ต้องปรับตัวเกี่ยวกับการท้ามาหากิน เวลาจึงเป็นสิ่ง  
มีค่า การเลือกชมได้ในเวลาที่ต้องการ เน้นความบันเทิง สนุกสนาน ทันต่อเหตุการณ์ 
ความสามารถที่หลากหลายของนายหนังรวมทั้งนักดนตรี เรื่องที่ท้าการแสดงต้องเข้าใจ
ง่ายด้วยการใช้ภาษาทันสมัย มุขตลกท่ีน้าเรื่องรอบตัวที่พบเห็นมาดัดแปลงและที่ส้าคัญที่
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เพศทุกวัยต้องสามารถรับชมได้ โดยยังคงความเป็นวัฒนธรรมของการแสดงภาคใต้เอาไว้ 
แต่ปรับปรุงรูปแบบการน้าเสนอให้เหมาะสมกับความต้องการของผู้ชมการแสดงท่ีต้องการ
ความกระชับของพิธีการก่อนการแสดง ดนตรีประกอบที่มีท้านองคุ้นหูหรือท้านองเป็นที่
รู้จัก เรียบเรียงให้มีความหลากหลายรวมทั้งจังหวะที่สอดคลอ้งกับการเชิดรปูหนัง เมื่อตรง
กับความต้องการของผู้ชมการแสดงท้าให้หนังตะลุงที่รู้จักกันในช่ือที่เรียกว่า “วัฒนธรรม
การแสดงหนังตะลุง” ยังคงอยู่สืบไป 

(4) การผลิตซ้้า (Reproduction) ความยังยืนของวัฒนธรรมขึ้นอยู่กับการสืบ
สานของคนในวัฒนธรรมนั้น ๆ จะด้วยวิธีการบอกเล่า บันทึก สื่อสารและการสืบทอดที่
ต้องใช้บุคคล กลุ่มบุคคลในการสืบทอดวัฒนธรรม คณะหนังตะลุงน้องเดียวเป็นหนึ่งใน
บุคคลและกลุ่มบุคคลที่ก้าลังสืบสานวัฒนธรรมหนังตะลุงให้ยังคงได้รับความนิยมจากอดีต
จนปัจจุบัน คณะหนังตะลุงน้องเดียวเป็นผลจากการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมหนังตะลุงที่
คณะหนังตะลุงในอดีตได้วางพื้นฐานแนวผลิตหนังตะลุงไว้เพื่อสืบทอดต่อกัน มาใช้อย่าง
เกิดประโยชน์ จากการพัฒนาเทคโนโลยีเคยท้าให้วัฒนธรรมหนังตะลุงเกือบจะเลือน
หายไปจากความทรงจ้าของคนในภาคใต้ 

รูปแบบการสืบสานวัฒนธรรมของหนังตะลุงคณะน้องเดียวได้น้าเอาเทคโนโลยี
และการพัฒนาสังคมในด้านต่าง ๆ เป็นตัวแปรส้าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงค่านิยมของ
ผู้บริโภคหรือผู้ชมการแสดง การปรับตัวของสื่อโดยเฉพาะสื่อทางวัฒนธรรมที่ค่อยๆ
ปรับตัวจึงจ้าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมีการผลิตซ้้าโดยการน้าเอาความต้องการของผู้บริโภค
เป็นเป้าหมายในการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรม  

แนวการผลิตซ้้าที่หนังตะลุงคณะน้องเดียวได้สร้างขึ้นบนพื้นฐานของหนังตะลุง
ในอดีตยึดถือขนบธรรมเนียมปฏิบัติประกอบกับการปรับตัวให้ทันกับการพัฒนาทางสังคม 
ต้องอาศัยความรู้ ความสามารถ ความคิดสร้างสรรค์ ประสบการณ์ การเรียนรู้ ทั้งตัวนาย
หนังและสมาชิกในคณะ ความเห็นอกเห็นใจ ไว้เนื้อเช่ือใจในหมู่คณะและส้าคัญที่สุดใน
การผลิตและการผลิตซ้้า คือ การสนองความต้องการของผู้บริโภคหรือผู้ชมการแสดง   
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แนวทางการผลิตซ้้านี้นายหนังตะลุงรุ่นต่อไปสามารถน้าไปเป็นแบบอย่างและพัฒนาการ
ผลิตหนังตะลุงต่อไป 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

 การผลิตซ้้าทางดนตรีประกอบหนังตะลุงซึ่งรวมไปถึงรูปแบบการแสดงหนัง
ตะลุงของคณะน้องเดียว เกิดจากความสัมพันธ์ของบุคคลในสังคม ผู้มีอ้านาจ ผู้ผลิต และ
ผู้บริโภค ล้วนส่งผลให้การผลิตซ้้าการแสดงหนังตะลุงนั้นสามารถมองได้หลายรูปแบบไม่
ว่าจะเป็นการส่งเสริมให้การแสดงหนังตะลุงกลับมาเป็นที่นิยม ในด้านเศรษฐกิจเป็นการ
สร้างอาชีพ สร้างรายได้ของสมาชิกในวงรวมถึงบุคคลอื่น ๆ ในสังคมที่มีส่วนเกี่ยวข้องใน
การแสดงหนังตะลุง แต่ในขณะเดียวกันยังก่อให้เกิดความเป็นอัตลักษณ์และมุมมองหรือ
การรับรู้ความหมายของการแสดงหนังตะลุงใหม่ที่ไม่ได้เลือนหายแต่กลับมีการปรับตัว
ให้กับบทบาทในสังคมในฐานะวัฒนธรรมที่อยู่ในกระแสการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย
นั้นเอง ซึ่งสรุปเป็นกระบวนการผลิตซ้้าได้ว่า 
  1. ด้านการผลิต (Product) น้องเดียวนายหนังตะลุงมีบทบาทส้าคัญในการ
ผลิตรูปแบบการแสดงหนังตะลุงและดนตรีประกอบหนังตะลุงจากการสร้าง “ทุน” โดย
การใช้ความรู้ ความสามารถ ประสบการณ์ คิดสร้างสรรค์ น้ารูปแบบการแสดง รูปแบบ
ดนตรีประกอบการแสดงมาบูรณาการกับพื้นฐานของการแสดงหนังตะลุงในอดีต         
จนสามารถสร้างรูปแบบการแสดงหนังตะลุงและดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงที่เป็น
เอกลักษณ์ของคณะทั้งนี้ยังได้รับความร่วมมือ ร่วมใจจากบุคคลทั้งในคณะหนังตะลุงและ
บุคคล หน่วยงาน องค์กรที่เกี่ยวข้อง ดังนั้นการผลิตรูปแบบการแสดงหนังตะลุงและดนตรี
ประกอบการแสดงในปัจจุบันจึงอยู่บนความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับหนังตะลุงเพื่อ
สนองต่อความต้องการของผู้ชมการแสดง 
 2. ด้านการเผยแพร่ (Distribute) คณะหนังตะลุงภายใต้การน้าของน้องเดียว
นายหนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรมสู่สังคมหรือผู้ชมการแสดงโดยการเพิ่มช่อง
ทางการรับชมการแสดงในรูปแบบโซเชียลมีเดีย เป็นการขยายการรับรู้สู่ผู้ชมจากเดิมที่
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ต้องชมการแสดงสดเท่านั้นและเป็นเฉพาะเวลากลางคืน เมื่อสามารถเพิ่มช่องทางการ
รับชมได้ ผู้ชมก็ขยายกว้างขึ้นเช่นกันไม่ว่าจะเป็นวัยในการรับชม กลุ่มอาชีพรวมทั้งการ
ขยายพื้นไปยังภูมิภาคอื่นอีกด้วย เมื่อการเผยแพร่ประสบความส้าเร็จ รูปแบบการแสดงที่
เป็นเอกลักษณ์ได้สื่อไปยังผู้รับชมการแสดง พร้อมท้ังเป็นสร้างการรับรู้ทางวัฒนธรรมการ
แสดงหนังตะลุงและดนตรีประกอบหนังตะลุงก็ประสบความส้าเร็จไปด้วย 
 3. ด้านการบริโภค (Consumption) ผู้ชมการแสดงหนังตะลุงที่ได้รับชมการ
แสดงหนังตะลุงมีความเข้าใจในวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุง ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการ
แสดง ดนตรีประกอบการแสดง ขนบธรรมเนียมประเพณีการปฏิบัติ ภาษา ความบันเทิง 
เกิดเป็นค่านิยมในการรับชมหนังตะลุงเพิ่มขึ้น สังเกตได้จากเด็กรุ่นใหม่หันมาสนใจหนัง
ตะลุงมากขึ้น คณะหนังตะลุงมีงานแสดงมากขึ้นรวมไปถึงยอดการเข้าชมการแสดงหนัง
ตะลุงย้อนหลังทางโซเชียลมีเดีย (Social Media) มากขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 9 ยอดการชมหนังตะลุงผ่านโซเชียลมีเดีย (Social Media) ที่มีจ้านวนผู้เข้าชม
เพิ่มขึ้น พ.ศ.2563  
ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=_egCSXlcrlo&t=6s 
 
 

https://www.youtube.com/watch?v=_egCSXlcrlo&t=6s
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4. ด้านการผลิตซ้้า (Reproduction) ปัจจุบันหนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่ง
วัฒนธรรมใช้สื่อโซเชียลมีเดีย ในการสื่อสารทางวัฒนธรรมเพื่อเป็นการรับรู้ความหมาย
ของอัตลักษณ์ที่เกิดขึ้นใหม่ของวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการบอกเล่าผ่านสื่อ เป็นการบันทึก
รวมทั้งเป็นการสืบทอดวัฒนธรรมอีกวิธีหนึ่ง (Grisworld, 2004) 

 หนังตะลุงคณะน้องเดียวนั้นกว่าจะมาอยู่ในจุดที่ได้รับความนิยมนั้น ต้องใช้
เวลากว่าสิบปีในการปรับเปลี่ยนแนวการแสดง รูปแบบการแสดง รูปแบบดนตรี
ประกอบการแสดง แนวคิด วิธีด้าเนินงานของคณะให้สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงของ
สภาพทางสังคม จนปรากฏเป็นการแสดงหนังตะลุงของคณะน้องเดียวในปัจจุบัน ซึ่งรวม
ไปถึงแนวดนตรีประกอบหนังตะลุงด้วยเช่นกัน แนวปฏิบัตินี้สามารถเป็นแนวทางและ 
เป็นองค์ความรู้ของการสืบทอดหนังตะลุงในรุ่นต่อไป อย่างที่ครูหนังตะลุงในอดีตสร้างไว้
เป็นแนวทางให้หนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรมได้น้ามาผลิตการแสดงหนังตะลุง
ในปัจจุบันนั้นเอง 

 

อภิปรายผล 
 

 จากแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมของ ปิแอร์  บูร์ดิ เยอร์ (Pierre Bourdieu) 
แนวคิดการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรม ของ เรย์มอนด์วิลเลียมส์ (Raymond Williams)
วัฒนธรรมที่มีการผลิตซ้้าแล้วผ่านการคัดสรรจากผู้สังคมนั้นถือว่าเป็นวัฒนธรรมแห่งยุค
สมัย เป็นกระบวนหนึ่งของการปรับเข้าสู่วัฒนธรรมโลก เป็นการรับมือกับวัฒนธรรมอื่น ๆ
ที่หลากหลายทางสังคม ซึ่งการผลิตซ้้าและสร้างใหม่ทางวัฒนธรรมแสดงถึงการปรับ
เปลี่ยนแปลง และเข้าใจการเป็นพลวัตของสังคมโลกที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม
เกิดการยอมรับและอยู่ร่วมกันบนพื้นที่แห่งความหลากหลายทางความคิดและการ
ด้ารงชีวิต (เย็นจิตร ถ่ินขาม, 2560) ซึ่งผู้คนในสังคมมีกระบวนการในการจัดระบบและให้
ความส้าคัญกับวัฒนธรรมนั้น ๆ ไว้ คือ การให้วัฒนธรรมบางอย่างได้รับการผลิตซ้้าและ
ได้รับการสืบทอดต่อไป เช่นเดียวกับหนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรมที่การแสดง
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ได้รับการผลิต เผยแพร่และการผลิตซ้้าอย่างต่อเนื่องโดยมีผู้ชมการแสดงเป็นผู้บริโภค  
ผลจากการชมการแสดงผู้ชมสามารถรับรู้ เข้าใจ เข้าถึง เกิดความบันเทิง มีสุนทรีย์ในการ
รับชม เมื่อการแสดงได้รับการผลิตและผลิตซ้้า ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 
ประเพณีปฏิบัติ ความเช่ือหรืออื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงได้ถูกผลิตและผลิตซ้้า
เช่นเดียวกัน นอกจากน้ีการแสดงเมื่อได้ด้าเนินการแสดงมาเป็นเวลานานนั้น ท้าให้แนวคิด 
ค่านิยมที่ถูกก้าหนดโดยหนังตะลุงคณะน้องเดียวนั้นจะถูกสืบทอดต่อไป 

กระบวนการผลิตซ้้าทางวัฒนธรรมทางดนตรีประกอบหนังตะลุงและรูปแบบ
การแสดงหนังตะลุงจะต้องผลิตไปคู่กันเพื่อสนองความต้องการของคนในสังคม ที่มีวิถีการ
ด้ารงอยู่ที่เกี่ยวเนื่องกันตามพลวัตรของสังคมที่วัฒนธรรมหนังตะลุงด้ารงอยู่นั่นเอง 
กระบวนการผลิตซ้้าย่อมเกิดขึ้นกับทุกวัฒนธรรม ซึ่งขึ้นอยู่กับว่าวัฒนธรรมใดด้าเนินไป
ตามกระบวนการได้ครบถ้วนแล้วเป็นที่ยอมรับของบุคคล กลุ่มบุคคล รวมถึงหน่วยงานที่มี
บทบาทในสังคมเพราะทั้งหมดนี้  ล้วนส่งผลต่อการด้ารงอยู่และการมีบทบาทของ
วัฒนธรรมในสังคมทั้งสิ้น  
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