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บทคัดยอ 

 การสรางสรรคบทประพันธ เรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา ไดรับแรงบันดาลใจจาก
ทํานองเพลงประกอบการละเลนเรือมอันเร ซึ่งเปนทํานองดั้งเดิมของการละเลนเรือมอันเร ประกอบดวย 3 ทํานอง คือ  
ทํานองจืงมูย ทํานองมลบโดง และทํานองจืงปร โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสรรคบทประพันธในรูปแบบคอนแชรโตสําหรับ
กีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา และเพ่ือศึกษาแนวทางและวิธีการประพันธโดยใชแนวคิดทางดนตรีตะวันตก รวมกับดนตรี
พ้ืนบานอีสานใต สังคีตลักษณท่ีใชในบทประพันธ ประกอบดวย สังคีตลักษณโซนาตา สังคีตลักษณสองตอน และสังคีต
ลักษณรอนโด ในรูปแบบคอนแชรโต เพ่ือสรางสรรคบทประพันธเพลงในลีลาของดนตรีตะวันตกผสมผสานกับดนตรพ้ืีนบาน
อีสานใต 
 ผูประพันธวิเคราะหบทประพันธเรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา กําหนดการวิเคราะห
ออกเปน 5 ประเด็น ไดแก โครงสรางของสังคีตลักษณทํานองและการพัฒนาทํานอง ลักษณะจังหวะ การออเคสเตรชั่น 
และเทคนิคการบรรเลง ผูประพันธใชเทคนิคในการประพันธ 7 รูปแบบ คือ เทคนิคการแปร เทคนิคการซ้ําเทคนิคพลิกกลับ
โนต เทคนิคการเลื่อนเสียง เทคนิคซีเควนซ เทคนิคการเลียน และเทคนิคการปรับโนต สําหรับการบรรเลงกีตารไฟฟามีการ
ใชเทคนิคตางๆ เพ่ือเลียนเทคนิคของตรัว ไดแก การสไลด ฮัมเมอรออน และพูลออฟ รวมท้ังใชเอฟเฟคกีตารประกอบการ
บรรเลง ไดแก เสียงคลีน เสียงโอเวอรไดรผสมดีเลย เสียงเฟซเซอร และเสียงดิสทอรชั่น เพ่ือใชเปลี่ยนเสียงของกีตารไฟฟา 
และเปนการเพ่ิมสีสันใหกับบทประพันธ 
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ABSTRACT 

 The author’s composition of Rueam An Re Concerto for electric guitar and orchestra was 
inspired by the traditional rhythm of Rueam An Re which is the original rhythm of the Rueam An Re.  
The rhythm consists of 3 different styles namely Cheung Muy, M’lop Dong, and Cheung Pir. The 
objectives of this study were to create the new composition in the form of concerto for electric guitar 
and orchestra as well as to study the composition methods that apply the concepts of western and 
lower Isan (the lower part of Northeast of Thailand) folk music. Sonata, Binary, and Rondo in the form 
of concerto were used in the composition to create the combination of western and lower Isan folk 
music.   
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 The composer analyzed Rueam An Re Concerto for electric guitar and orchestra into five 
subjects as the following; structure of musical form, melody and melodic development, rhythm, 
orchestration, and performance techniques. Variation, Repetition, Inversion, Transposition, Sequence, 
Imitation, and Transformation techniques were used in the sonata form. In performing the electric 
guitar, Slide, Hammer on, and Pull off techniques were used in the characteristic of Trua (string 
instrument of lower Isan). Moreover, Clean Sound, Overdrive and Delay, Phaser, and Distortion effects 
were used in guitar performance to add varieties in the composition. 

Keyword: Rueam An Re, Concerto, Electric Guitar, Orchestra 

บทนํา 

 เรือมอันเรหรือลูดอันเร เปนการละเลนพ้ืนบานอยางหนึ่งของชาวไทยเชื้อสายเขมรท่ีมีถิ่นฐานในแถบอีสานตอนใต 
โดยเฉพาะจังหวัดสุรินทร จังหวัดบุรีรัมย และจังหวัดศรีสะเกษ ในภาษาเขมรถิ่นไทย เรือม หมายถึง การรํา และอันเร 
หมายถึง สาก เรือมอันเรจึงหมายถึง การรําสาก การเลนเรือมอันเรนิยมเลนกันในวันหยุดสงกรานต ชาวบานนิยมเลนเรือม
อันเรตามบริเวณลานบานหรือลานวัด ปจจุบันการละเลนเรือมอันเรไดรับการพัฒนาจนกลายเปนการแสดงเรือมอันเร ใชวง
กันตรึมบรรเลงประกอบการรํา การพัฒนารูปแบบของเรือมอันเรและองคประกอบอื่นๆ เกิดจากปจจัยหลายประการ ไมวา
จะเปนการแตงกาย ลีลาการรําท่ีไดพัฒนาใหสวยงามมากขึ้นในการพัฒนารูปแบบการแสดงเรือมอันเรน้ันเกิดจากปจจัย
หลายประการ และปจจัยท่ีชวยกําหนดใหเกิดทารําท่ีสวยงามนั้น ดนตรีนอกจากใหความสนุกสนานเพลิดเพลินท้ังผูเลนผูชม 
ดนตรียังเปนปจจัยสําคัญท่ีชวยกําหนดลีลาทารําใหสวยงามอีกดวย 
 เรือมอันเรประกอบดวยทํานองดั้งเดิม คือ ทํานองจืงมูย ทํานองจืงปร และทํานองมลบโดง ปจจุบันมี 5 ทํานอง โดย
เรียงลําดับตามการแสดง คือ ทํานองจืงปร ทํานองเขมาแมร ทํานองกัจปกาซาปดาน ทํานองจืงมูย และทํานองมลบโดง  
รูปแบบทํานองและกระสวนจังหวะในแตละทํานองเพลงนั้นมีลักษณะเฉพาะแตกตางกันออกไปแสดงใหเห็นถึงความเปน
เอกลักษณของการละเลนดังกลาว 
 ในการประพันธเพลงครั้งน้ี ไดรับแรงบันดาลใจจากทํานองประกอบการละเลนเรือมอันเร ดังท่ีไดกลาวมาแลว
ขางตน โดยในบทประพันธน้ี ผูประพันธนําทํานองหลัก 3 ทํานอง คือ ทํานองจืงมูย ทํานองจืงปร และทํานองมลบโดง มา
พัฒนาและนําเสนอเปนผลงานสรางสรรค โดยนําความรูและกลวิธีในการประพันธบทเพลงคอนแชรโต มาสรางสรรคบท
ประพันธเรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา  
 คอนแชรโตเปนประเภทของบทเพลงท่ีมี 3 ทอน ในอัตราเร็ว-ชา-เร็ว แนวคิดสําคัญของคอนแชรโต คือการเลน
ประชันกันอาจเรียกคอนแชรโตวาบทบรรเลงประชันก็ได  คอนแชรโตมีการพัฒนารูปแบบมาต้ังแตยุคบาโรก เปนตนมา
สุนทรียของคอนแชรโตอยูท่ีการผสมผสานของซิมโฟนีกับการบรรเลงเครื่องดนตรีเดี่ยวหรือกลุมเครื่องดนตรีเด่ียว สุนทรีย
และความไพเราะของสีสันในวงออรเคสตรามีอยูครบถวนในบทเพลงคอนแชรโต และความสามารถในการถายทอด
แนวความคิดของผูประพันธเพลงออกมาเปนเสียงดนตรีของศิลปนผูเด่ียวเครื่องดนตรี ทําใหคอนแชรโตเปนบทเพลงท่ีมี
ความสมบูรณแบบท่ีสุด อีกประเภทหน่ึงในการประพันธ ผูประพันธเลือกกีตารไฟฟาเปนเครื่องดนตรีสําหรับเด่ียวดวย
ลักษณะทางกายภาพและเทคนิคของการบรรเลงของกีตารไฟฟา ทําใหผูประพันธมีความสนใจและตองการเนนเทคนิค 
ของการบรรเลงกีตารไฟฟาโดยมีวงออรเคสตราบรรเลงประกอบ  
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 จากท่ีกลาวมาขางตน บทประพันธน้ีจึงเปนการผสมผสานแนวความคิดทางดนตรีตะวันตก รวมกับดนตรีพ้ืนบาน
อีสานใต และเทคนิคการบรรเลงกีตารไฟฟากับวงออรเคสตรา ภายใตแนวคิดของคอนแชรโต เพ่ือใหผูบรรเลงนําเสนอ
เทคนิคและความสามารถในการบรรเลงอยางเต็มท่ี  

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือสรางสรรคบทประพันธในรูปแบบคอนแชรโต สําหรบักตีารไฟฟาและวงออรเคสตรา 
2. เพ่ือศึกษาแนวทางและวิธีการประพันธโดยใชแนวคดิทางดนตรตีะวันตกรวมกับดนตรีพ้ืนบานอสีานใต 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 ขั้นตอนท่ี 1 เลือกทํานองเพลงจากการศึกษาวิทยานิพนธ สุภนิดา พรเอี่ยมมงคล. (2549). ดนตรีประกอบการละเลน
เรือมอันเรจังหวัดสุรินทร. (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต) นครปฐม: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล. 
กําหนดทํานองท่ีใชในการประพันธ 3 ทํานอง คือ ทํานองจืงปร ทํานองจืงมูย และทํานองมลบโดง 
 ขั้นตอนท่ี 2 เลือกเครื่องดนตรีเพ่ือใชในการเรียบเรียงบทประพันธเพลงเรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกีตารไฟฟา
และวงออรเคสตรา ผูประพันธกําหนดเครื่องดนตรีและวงดนตรี คือ วงออรเคสตราขนาดเล็ก (Small Orchestra) 
ประกอบดวยเครื่องดนตรี ดังตอไปนี้ 
 1. กลุมเครื่องสาย ประกอบดวย ไวโอลิน วิโอลา เชลโล ดับเบิลเบส กีตารไฟฟา อะคูสติกเบส 
 2. กลุมเครื่องเปาลมไม ประกอบดวย ฟลูต โอโบ คลาริเน็ต  
 3. กลุมเครื่องเปาทองเหลือง ประกอบดวย ทรัมเปต ทรอมโบน เฟรนชฮอรน ทูบา  
 4. กลุมเครื่องกระทบ ประกอบดวย ทิมปานี เบสดรัม กลองสแนร บองโก Caxixi  
 ขั้นตอนท่ี 4 วางโครงสรางและสังคีตลักษณของบทเพลง โดยยึดหลักสังคีตลักษณของบทเพลงคอนแชรโต เชน  
การเลือกกุญแจเสียง การกําหนดเครื่องหมายประจําจังหวะ การกําหนดเนื้อดนตรี การกําหนดคอรด การวางแนวเสียง เปน
ตน 
 ขั้นตอนท่ี 5 เรียบเรียงดนตรีดวยคอมพิวเตอร ผูประพันธเลือกใชโปรแกรม Sibelius  
 ขั้นตอนท่ี 6 นําเสนอและปรับปรุงบทประพันธตามคําแนะนําของอาจารยท่ีปรึกษา 
 ขั้นตอนท่ี 7 เผยแพรผลงานการประพันธเพลงเรือมอันเรคอนแชรโต โดยการเผยแพรในรูปแบบของการแสดง
คอนเสิรต และเผยแพรในรูปแบบวิทยานิพนธ 

ผลการศึกษาวิจัย  

 เรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา เปนบทประพันธมีความยาว ประมาณ 15 นาที 
แนวคิดสําคัญในการพัฒนาบทประพันธ คือการนําทํานองประกอบการละเลนเรือมอันเรมาพัฒนาและนําเสนอเปนผลงาน
สรางสรรคกีตารไฟฟาซ่ึงเปนเคร่ืองดนตรีหลักในการบรรเลงใชเทคนิคของกีตารบรรเลงเลียนแบบเทคนคิของตรวัไดแก การ
กูล การประ และการพรม  
 บทประพันธทอนท่ี 1 สังคีตลักษณโซนาตา ผูประพันธไดพัฒนาจากทํานองจืงมูย สังคีตลักษณโซนาตาแบงออกเปน 
3 ตอน ไดแก ตอนนําเสนอ (Exposition) ตอนพัฒนา (Development) และตอนยอนความ (Recapitulation) มี
โครงสรางดังนี้ 
  

วารสารวิชาการ ปีที่ 12 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2561
มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ Sisaket Rajabhat University Journal

86
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เทคนิคและความสามารถในการบรรเลงอยางเต็มท่ี  
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แนวคิดสําคัญในการพัฒนาบทประพันธ คือการนําทํานองประกอบการละเลนเรือมอันเรมาพัฒนาและนําเสนอเปนผลงาน
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ภาพท่ี 

 ตอนนําเสนอ ผูประพันธกําหนดตอนนําเสนอ 
B โดยมีทํานอง ตอนพัฒนา กําหนดเปน C ตอนยอนความ พัฒนา
มีทอน Cadenza เพ่ือใหกีตารไฟฟาไดแสดงฝมื
 การพัฒนาทํานองตอนนําเสนอ ผูประพันธใชเทคนิคการแปร 
ใชเทคนิคการแปร ประกอบดวย การแปร โดยยึด
ท่ี 9, 10 และ 11 หองท่ี 35 ผูประพันธกําหนด
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2 เปรียบเทียบการใชเทคนิคการแปร ระหวางหองท่ี 
  
 ลักษณะจังหวะ (Rhythm) ของทอนท่ี 
รูปแบบของการบรรเลงมีลักษณะจังหวะท่ีแตกตางกัน ทอน
Harmonic Rhythm จํานวน 4 แบบ บรรเลงแตกตางกัน กําหนดเปน 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3 เปรียบเทียบลักษณะจังหวะของทอนนําเสนอ

ภาพท่ี 1 โครงสรางสังคีตลักษณโซนาตา 
 

ตอนนําเสนอ ประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองประกอบดวย ทํานอง
ตอนยอนความ พัฒนาจาก ทํานอง A และทํานอง B ในชวงทายของการบรรเลง

เพ่ือใหกีตารไฟฟาไดแสดงฝมือ 
การพัฒนาทํานองตอนนําเสนอ ผูประพันธใชเทคนิคการแปร โดยไดนําทํานองหลัก หองท่ี 9-11 

เทคนิคการแปร ประกอบดวย การแปร โดยยึดจังหวะตกของเนื้อดนตรี จะเห็นไดจากการยึดโนต D, F 
ผูประพันธกําหนดใหกีตารไฟฟาบรรเลงโนตอารเปจโจ (Arpeggio) หองท่ี 11 

 

เปรียบเทียบการใชเทคนิคการแปร ระหวางหองท่ี 9-11 และหองท่ี 34-36

ของทอนท่ี 1 สังคีตลักษณ โซนาตา ทอนนําเสนอ กําหนดใหบรรเลงยอนกลับ 
การบรรเลงมีลักษณะจังหวะท่ีแตกตางกัน ทอนนําเสนอมี Rhythm Motive (RM) เปนลักษณะจังหวะหลัก มี

บรรเลงแตกตางกัน กําหนดเปน A1, A2, A3 และ A4  

 
 
 

เปรียบเทียบลักษณะจังหวะของทอนนําเสนอ 

ประกอบดวย ทํานอง A และทํานอง 
ในชวงทายของการบรรเลง 

11 มาพัฒนาโดยการ
D, F และ D ของหอง

11 และหองท่ี 36  

36 

บรรเลงยอนกลับ 4 รอบ 
เปนลักษณะจังหวะหลัก มี 
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 ในบทประพันธ ผูประพันธใชเทคนิคในการบรรเลงกีตารไฟฟาเพ่ือเลียนแบบเทคนิคของการบรรเลงตรัว ซึ่ง
เอกลักษณเฉพาะของการบรรเลงและเพ่ือใหฟงไดสําเนียง
การสไลด (Slide) ฮัมเมอรออน (Hammer On) 
กีตารไฟฟา ไดดังนี้  
 1. การสไลด แทน การเลียนเทคนคิการกูล 
 
 

 2. ฮัมเมอรออน แทน การเลียนเทคนิคการพรม
 
 

 3. พูลออฟ แทน การเลยีนเทคนิคการประ
 
 

 สามารถอธิบายการใชเทคนิคการสไลด 
 

ภาพท่ี 
 
 บทประพันธทอนท่ี 2 สังคีตลักษณสองตอน 
ประกอบดวย ตอน A และตอน B มีโครงสรางดังนี้
 
 
 

ภาพท่ี 
 
 ผูประพันธกําหนดชวงนํา หองท่ี 1-12 
เชื่อมโครงสรางของตอน A ทํานอง a หองท่ี 

ผูประพันธใชเทคนิคในการบรรเลงกีตารไฟฟาเพ่ือเลียนแบบเทคนิคของการบรรเลงตรัว ซึ่ง
และเพ่ือใหฟงไดสําเนียงใกลเคียงกับสําเนียงดนตรีพ้ืนบานอีสานใต ผูประพันธ
Hammer On) และพูลออฟ (Pull Off) โดยกําหนดสัญลักษณแทนเทคนิคการบรรเลง

ารเลียนเทคนคิการกูล  

ภาพท่ี 4 การสไลด 
 

ฮัมเมอรออน แทน การเลียนเทคนิคการพรม 

ภาพท่ี 5 ฮัมเมอรออน 
 

พูลออฟ แทน การเลียนเทคนิคการประ 

ภาพท่ี 6 พูลออฟ 
 

สามารถอธิบายการใชเทคนิคการสไลด ในหองท่ี 7, 39, 90, และ 134ไดดังภาพท่ี 7 

 
 
 
 

ภาพท่ี 7 เทคนิคการสไลด ทอนจืงมยู 

สังคีตลักษณสองตอน ผูประพันธน้ันไดพัฒนามาจากทํานองมโลบโดง สังคีตลักษณสองตอน 
มีโครงสรางดังนี้ 

ภาพท่ี 8 โครงสรางสังคีตลักษณสองตอน 

12 เปนการนําทํานองเขาสูตอน A ประกอบดวย ทํานอง a ทํานอง 
หองท่ี 13-28 ทํานอง a' หองท่ี 29-44 และชวงเชื่อม หองท่ี 45-50  

ผูประพันธใชเทคนิคในการบรรเลงกีตารไฟฟาเพ่ือเลียนแบบเทคนิคของการบรรเลงตรัว ซึ่งเปน
นบานอีสานใต ผูประพันธนําเทคนิค 

โดยกําหนดสัญลักษณแทนเทคนิคการบรรเลง

สังคีตลักษณสองตอน 

ทํานอง a' และชวง
50   
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 ในบทประพันธ ผูประพันธใชเทคนิคในการบรรเลงกีตารไฟฟาเพ่ือเลียนแบบเทคนิคของการบรรเลงตรัว ซึ่ง
เอกลักษณเฉพาะของการบรรเลงและเพ่ือใหฟงไดสําเนียง
การสไลด (Slide) ฮัมเมอรออน (Hammer On) 
กีตารไฟฟา ไดดังนี้  
 1. การสไลด แทน การเลียนเทคนคิการกูล 
 
 

 2. ฮัมเมอรออน แทน การเลียนเทคนิคการพรม
 
 

 3. พูลออฟ แทน การเลยีนเทคนิคการประ
 
 

 สามารถอธิบายการใชเทคนิคการสไลด 
 

ภาพท่ี 
 
 บทประพันธทอนท่ี 2 สังคีตลักษณสองตอน 
ประกอบดวย ตอน A และตอน B มีโครงสรางดังนี้
 
 
 

ภาพท่ี 
 
 ผูประพันธกําหนดชวงนํา หองท่ี 1-12 
เชื่อมโครงสรางของตอน A ทํานอง a หองท่ี 

ผูประพันธใชเทคนิคในการบรรเลงกีตารไฟฟาเพ่ือเลียนแบบเทคนิคของการบรรเลงตรัว ซึ่ง
และเพ่ือใหฟงไดสําเนียงใกลเคียงกับสําเนียงดนตรีพ้ืนบานอีสานใต ผูประพันธ
Hammer On) และพูลออฟ (Pull Off) โดยกําหนดสัญลักษณแทนเทคนิคการบรรเลง

ารเลียนเทคนคิการกูล  

ภาพท่ี 4 การสไลด 
 

ฮัมเมอรออน แทน การเลียนเทคนิคการพรม 

ภาพท่ี 5 ฮัมเมอรออน 
 

พูลออฟ แทน การเลียนเทคนิคการประ 

ภาพท่ี 6 พูลออฟ 
 

สามารถอธิบายการใชเทคนิคการสไลด ในหองท่ี 7, 39, 90, และ 134ไดดังภาพท่ี 7 

 
 
 
 

ภาพท่ี 7 เทคนิคการสไลด ทอนจืงมยู 

สังคีตลักษณสองตอน ผูประพันธน้ันไดพัฒนามาจากทํานองมโลบโดง สังคีตลักษณสองตอน 
มีโครงสรางดังนี้ 

ภาพท่ี 8 โครงสรางสังคีตลักษณสองตอน 

12 เปนการนําทํานองเขาสูตอน A ประกอบดวย ทํานอง a ทํานอง 
หองท่ี 13-28 ทํานอง a' หองท่ี 29-44 และชวงเชื่อม หองท่ี 45-50  

ผูประพันธใชเทคนิคในการบรรเลงกีตารไฟฟาเพ่ือเลียนแบบเทคนิคของการบรรเลงตรัว ซึ่งเปน
นบานอีสานใต ผูประพันธนําเทคนิค 

โดยกําหนดสัญลักษณแทนเทคนิคการบรรเลง

สังคีตลักษณสองตอน 

ทํานอง a' และชวง
50   

 

 
 
 

ภาพท่ี 9 โครงสรางชวงนําและทอน 
 

 ตอน B ผูประพันธกําหนดตอน B ประกอบดวย ทํานอง
ดวยหางเพลง โครงสรางของตอน B ประกอบดวย ทํานอง
88 และจบสังคีตลักษณสองตอนดวยหางเพลง หองท่ี 
 
 
 
 

 

 มลบโดงเปนภาษาพ้ืนบานอีสานใต 
ตามแรงลม ดังนั้นผูประพันธจึงประพันธบทเพลงน้ีใหฟงแลวรูสึกสบายโดยใชคอรดท่ีออนนุม มีบองโก และ 
กํากับจังหวะ โครงสรางของสังคีตลักษณ 2 ประกอบดวย 
สองตอนดวยหางเพลง (Coda)  หองท่ี 89–90 
 
   

ภาพ

 การพัฒนาทํานอง A ผูประพันธใชเทคนิคการแปร โดยนําทํานอง 
ยึดจังหวะตกของเน้ือดนตรีเดิมของทํานอง a 
โนตแทรกเปนโนตเขบ็ต 2 ชั้น ในเสียงท่ีตํ่ากวาโนตของทํานอง 
ประกอบท่ี 12 ในหองท่ี 29 จังหวะท่ี 1 ระหวางโนต 
ท่ี 1 ระหวางโนต F และ Eb ไดแทรกโนตคู 4 
 
 
 

ภาพท่ี 12 เปรียบเทียบการใชเทคนิคการแปรระหวางหองท่ี 

 
โครงสรางชวงนําและทอน A สังคีตลักษณสองตอน 

ประกอบดวย ทํานอง b ชวงเชื่อมและทํานอง b' บรรเลงจบสังคีตลักษณสองตอน
ประกอบดวย ทํานอง b หองท่ี 51-67 ชวงเชื่อม หองท่ี 68-71 ทํานอง 

สังคีตลักษณสองตอนดวยหางเพลง หองท่ี 89-90 

 
ภาพท่ี 10 โครงสรางทอน B 

 แปลวารมมะพราว บทเพลงดังกลาวส่ือถึงรมมะพราว ใบมะพราวท่ีออนไหว
บทเพลงน้ีใหฟงแลวรูสึกสบายโดยใชคอรดท่ีออนนุม มีบองโก และ 

ประกอบดวย ตอน A หองท่ี 1–50 และตอน B หองท่ี 51–88 
90 สังคีตลักษณสองตอน บรรเลงในบันไดเสียง C Dorian Mode 

 
ภาพท่ี 11 บันไดเสียง C ดอเรียนโมด 

ผูประพันธใชเทคนิคการแปร โดยนําทํานอง a หองท่ี 13-16 มาพัฒนาในหองท่ี 
a ไดแก โนต  C, F, และ G ของหองท่ี 13, 14 และ 15 ใหกีตารไฟฟาบรรเลง

ชั้น ในเสียงท่ีต่ํากวาโนตของทํานอง a โนตท่ีต่ํากวามีระยะขั้นคูเปนโนตคู 2 ถึงคู
ระหวางโนต C และ Bb  ผูประพันธไดแทรกโนตคู 5 คือ โนต F หองท่ี 

4 คือ โนต C  หองท่ี 31 ระหวางโนต G และ Bb ไดแทรกโนตคู

 
 

เปรียบเทียบการใชเทคนิคการแปรระหวางหองท่ี 13-16 และหองท่ี 29-32

งคีตลักษณสองตอน
ทํานอง b' หองท่ี 72-

สื่อถึงรมมะพราว ใบมะพราวท่ีออนไหว
บทเพลงน้ีใหฟงแลวรูสึกสบายโดยใชคอรดท่ีออนนุม มีบองโก และ Caxixi คอย

88 จบสังคีตลักษณ
C Dorian Mode  

พัฒนาในหองท่ี  29-32 โดย
ใหกีตารไฟฟาบรรเลง

ถึงคู 5 ดังภาพ 
หองท่ี 30 จังหวะ 

ไดแทรกโนตคู 3 คือ โนต Eb 

32 
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 ลักษณะจังหวะของทอนท่ี 2 สังคีตลักษณสองตอน ประกอบดวย ตอน 
Motive (RM) เปนลักษณะจังหวะหลัก มี Harmonic Rhythm 
การบรรเลงยอนกลับ 2 รอบ มีรูปแบบของลักษณะจังหวะท่ีแตกตางกัน โดยตอน 
บรรเลงครบท้ัง 3 จังหวะ   
 
 
  

ภาพท่ี  13
 
 ในบทประพันธ ผูประพันธใชเทคนิคการบรรเลง
พรมของตรัว พบในหองท่ี 16, 46, และ 72 
 
 
 

ภาพท่ี 
 
 ในการบรรเลงกีตารไฟฟามีการเปลี่ยนเสียงกีตารไฟฟาดวยเอฟเฟคกีตารหลายแบบเพ่ือเพ่ิมสี
ท่ี 13-16 ตอน A กตีารไฟฟาบรรเลงดวยเสียงผสมระหวางโอเวอรไดร 
ใหเกดิเสยีงแตกนอยผสมเสียงสะทอน 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 15 การใชเสียงกีตารไฟฟาบรรเล

 บทประพันธทอนท่ี 3 สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน 
แบบเจ็ดตอน เปนสังคีตลักษณท่ีมีการนําทํานองหลักกลับมาหลายครั้ง 
ตอนตาง สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ประกอบดวย ตอน 
มีโครงสรางดังนี้ 
 
 

ภาพท่ี 16 

สังคีตลักษณสองตอน ประกอบดวย ตอน A และตอน B โดยตอน 
Harmonic Rhythm จํานวน 2 แบบ กําหนดเปน A1 และ A

รอบ มีรูปแบบของลักษณะจังหวะท่ีแตกตางกัน โดยตอน A1 ไมบรรเลง ในจังหวะตก 

13 เปรียบเทียบลักษณะจังหวะของตอน A 

เทคนิคการบรรเลงกีตารไฟฟาบรรเลงเทคนิคฮัมเมอรออน เปนการเลียนเทคนิคการ
 

ภาพท่ี 14 เทคนิคฮัมเมอรออน ทอนมลบโดง 

มีการเปล่ียนเสียงกีตารไฟฟาดวยเอฟเฟคกีตารหลายแบบเพือ่เพ่ิมสสัีนของเสียง 
กตีารไฟฟาบรรเลงดวยเสียงผสมระหวางโอเวอรไดร (Overdrive) และดเีลย (Delay) ผูประพันธตองการ

การใชเสียงกีตารไฟฟาบรรเลงดวยเสียงผสมระหวางโอเวอรไดรและดีเลย ตอน 
 

สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ผูประพันธไดพัฒนาจากทํานองจืงปรสังคีตลักษณรอนโด
เปนสังคีตลักษณท่ีมีการนําทํานองหลักกลับมาหลายคร้ัง ในการนําเสนอทํานองหลักสลับกับทํานองหรือ

ประกอบดวย ตอน A ตอน B ตอน A' ตอน C ตอน A'' ตอน 

 
 โครงสรางสังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน 

ตอน A มี Rhythm 
A2 โดยตอน A  มี

ไมบรรเลง ในจังหวะตก และตอน A2 

กีตารไฟฟาบรรเลงเทคนิคฮัมเมอรออน เปนการเลียนเทคนิคการ

สันของเสียง เชน หอง
ผูประพันธตองการ

และดีเลย ตอน A 

สังคีตลักษณรอนโด
การนําเสนอทํานองหลักสลับกับทํานองหรือ 

ตอน B' และตอน A'''  
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 ลักษณะจังหวะของทอนท่ี 2 สังคีตลักษณสองตอน ประกอบดวย ตอน 
Motive (RM) เปนลักษณะจังหวะหลัก มี Harmonic Rhythm 
การบรรเลงยอนกลับ 2 รอบ มีรูปแบบของลักษณะจังหวะท่ีแตกตางกัน โดยตอน 
บรรเลงครบท้ัง 3 จังหวะ   
 
 
  

ภาพท่ี  13
 
 ในบทประพันธ ผูประพันธใชเทคนิคการบรรเลง
พรมของตรัว พบในหองท่ี 16, 46, และ 72 
 
 
 

ภาพท่ี 
 
 ในการบรรเลงกีตารไฟฟามีการเปลี่ยนเสียงกีตารไฟฟาดวยเอฟเฟคกีตารหลายแบบเพ่ือเพ่ิมสี
ท่ี 13-16 ตอน A กตีารไฟฟาบรรเลงดวยเสียงผสมระหวางโอเวอรไดร 
ใหเกดิเสยีงแตกนอยผสมเสียงสะทอน 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 15 การใชเสียงกีตารไฟฟาบรรเล

 บทประพันธทอนท่ี 3 สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน 
แบบเจ็ดตอน เปนสังคีตลักษณท่ีมีการนําทํานองหลักกลับมาหลายครั้ง 
ตอนตาง สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ประกอบดวย ตอน 
มีโครงสรางดังนี้ 
 
 

ภาพท่ี 16 

สังคีตลักษณสองตอน ประกอบดวย ตอน A และตอน B โดยตอน 
Harmonic Rhythm จํานวน 2 แบบ กําหนดเปน A1 และ A

รอบ มีรูปแบบของลักษณะจังหวะท่ีแตกตางกัน โดยตอน A1 ไมบรรเลง ในจังหวะตก 

13 เปรียบเทียบลักษณะจังหวะของตอน A 

เทคนิคการบรรเลงกีตารไฟฟาบรรเลงเทคนิคฮัมเมอรออน เปนการเลียนเทคนิคการ
 

ภาพท่ี 14 เทคนิคฮัมเมอรออน ทอนมลบโดง 

มีการเปล่ียนเสียงกีตารไฟฟาดวยเอฟเฟคกีตารหลายแบบเพือ่เพ่ิมสสัีนของเสียง 
กตีารไฟฟาบรรเลงดวยเสียงผสมระหวางโอเวอรไดร (Overdrive) และดเีลย (Delay) ผูประพันธตองการ

การใชเสียงกีตารไฟฟาบรรเลงดวยเสียงผสมระหวางโอเวอรไดรและดีเลย ตอน 
 

สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ผูประพันธไดพัฒนาจากทํานองจืงปรสังคีตลักษณรอนโด
เปนสังคีตลักษณท่ีมีการนําทํานองหลักกลับมาหลายคร้ัง ในการนําเสนอทํานองหลักสลับกับทํานองหรือ

ประกอบดวย ตอน A ตอน B ตอน A' ตอน C ตอน A'' ตอน 

 
 โครงสรางสังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน 

ตอน A มี Rhythm 
A2 โดยตอน A  มี

ไมบรรเลง ในจังหวะตก และตอน A2 

กีตารไฟฟาบรรเลงเทคนิคฮัมเมอรออน เปนการเลียนเทคนิคการ

สันของเสียง เชน หอง
ผูประพันธตองการ

และดีเลย ตอน A 

สังคีตลักษณรอนโด
การนําเสนอทํานองหลักสลับกับทํานองหรือ 

ตอน B' และตอน A'''  

 

 การพัฒนาทํานอง ผูประพันธใชเทคนิคการพลิกกลับ 
65-66 โดยนําทํานองหลักตอน A หองท่ี 2-4 
ไดพลิกกลับโนตให เปนคู 3 จังหวะท่ี 3 พลิกกลับ โนตใหเปนคู 

ภาพท่ี 17 เทคนิค

 ลักษณะจังหวะของทอนท่ี 3 สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ทอน 
ลักษณะจังหวะท่ีแตกตางกัน โดยทอน A มี 
จํานวน 4 แบบ บรรเลงแตกตางกัน กําหนดเปน 
 

 
 
 

 
ภาพท่ี 1

 

 สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ผูประพันธไดนําเสนอ 
เมเจอร และบันไดเสียง C เมเจอร ดังตอไปน้ี
 
 
 
 

ภาพท่ี 19 บันไดเสียง สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน

สรุปผลการวิจัย 

 บทประพันธเรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกี
ประกอบการละเลนเรือมอันเร ซ่ึงเปนทํานองด้ังเดิมของการละเลน
ทํานองมลบโดง และทํานองจืงปร  
 สังคีตลักษณท่ีใชในบทประพันธ คือ สังคีตลักษณโซนาตา สังคีตลักษณสองตอน และสังคีต
คอนแชรโตเพ่ือสรางสรรคบทประพันธเพลงในลีลาของดนตรีตะวันตก ผสมผสานกับดนตรีพ้ืนบานอีสานใต
การประพันธตางๆ เชน เทคนิคการซํ้า ซีเควนซ การพลิก
ตางๆ มาผสมผสานกัน ในบทประพันธ มุงเนนการประชัน
15 นาที  

การพัฒนาทํานอง ผูประพันธใชเทคนิคการพลิกกลับ การเลียน และซีเควนซ ในการใชเทคนิคการพลิกกลับ หองท่ี 
4 บรรเลงโดยโอโบ มีโนต Fเปนโนตโทนิก หองท่ี 65 จังหวะท่ี 

พลิกกลับ โนตใหเปนคู 2  

เทคนิคการพลิกกลับ หองท่ี 2-5 และหองท่ี 65-66 
 

สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ทอน A มีการบรรเลงยอนกลับ 4 
มี Rhythm Motive (RM) เปนลักษณะจังหวะหลักมี Harmonic Rhythm

แบบ บรรเลงแตกตางกัน กําหนดเปน A1 A2  A3 และ A4 โดย A2 และ A4 มีลักษณะจังหวะเหมือนกัน 

18 เปรียบเทียบลักษณะจงัหวะของทอน A 

สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ผูประพันธไดนําเสนอ 3 บันไดเสียง ไดแก บันไดเสียง F เมเจอร บันไดเสียง 
ดังตอไปนี้ 

บันไดเสียง สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน 

เรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา ไดรับแรงบันดาลใจ
งเปนทํานองดั้งเดิมของการละเลนเรือมอันเร ประกอบดวย 3 ทํานอง คือ ทํานองจืงมูย 

สังคีตลักษณท่ีใชในบทประพันธ คือ สังคีตลักษณโซนาตา สังคีตลักษณสองตอน และสังคีตลักษณรอนโดในรูปแบบ
โตเพ่ือสรางสรรคบทประพันธเพลงในลีลาของดนตรีตะวันตก ผสมผสานกับดนตรีพ้ืนบานอีสานใต

การประพันธตางๆ เชน เทคนิคการซ้ํา ซีเควนซ การพลิกกลับ การถอยหลัง การแปร การเลียน การปรับโนต นํา
นธ มุงเนนการประชันระหวางกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา มีความยาวประมาณ 

เทคนิคการพลิกกลับ หองท่ี 
จังหวะท่ี 1 ยก ผูประพันธ

 
 
 
 
 

4 รอบ รูปแบบของ
Harmonic Rhythm

มีลักษณะจังหวะเหมือนกัน  

เมเจอร บันไดเสียง G 

ดาลใจจากทํานองเพลง
ทํานอง คือ ทํานองจืงมูย 

ลักษณรอนโดในรูปแบบ
โตเพ่ือสรางสรรคบทประพันธเพลงในลีลาของดนตรีตะวันตก ผสมผสานกับดนตรีพ้ืนบานอีสานใต โดยนําเทคนิค

กลับ การถอยหลัง การแปร การเลียน การปรับโนต นําเทคนิค
างกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา มีความยาวประมาณ  
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อภิปรายผลการวิจัย 

 บทประพันธเรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา ไดนําทํานองประกอบการละเลนเรือม
อันเรมาสรางสรรค โดยนําทํานองจืงมูยมาพัฒนาในสังคีตลักษณโซนาตา ทํานองมลบโดง มาพัฒนาในสังคีตลักษณสองตอน 
และทํานองจืงปรมา พัฒนาในสังคีตลักษณรอนโด ใหกีตารไฟฟาบรรเลงทํานองและเลียนเสียงตรัว สําเนียงพ้ืนบานอีสานใต 
สังคีตลักษณโซนาตาไดนําทํานองจืงมูยมาพัฒนา ผูประพันธไดกําหนดใหทุกเครื่อง ดนตรีบรรเลงโดยพรอมเพรียงกันในชวง
นํา เพ่ือใหฟงแลวเกิดความยิ่งใหญนาสนใจ เปรียบเสมือนชวงโหมโรง จากนั้นจึงเขาสูทํานองท่ี 1 ตอนนําเสนอคอยๆ เพ่ิม
เครื่องดนตรีเขามาทีละเครื่อง เปนการเพ่ิมความหนาแนนของเสียงเปรียบเหมือนกับการละเลนเรือมอันเรท่ีคอยๆ เพ่ิม
จํานวนคนออกมารําเรื่อยๆ จากน้ันก็เขาสูกระบวนการของเทคนิคการประพันธในแบบตางๆ ในตอนพัฒนา ผูประพันธได
เปล่ียนการบรรเลงประกอบ โดยใหกลองตีจังหวะท่ีฟงแลวรูสึกหนักแนน เขมแข็ง การบรรเลงทํานองไดมีการใชเทคนิคยาย
ชวงคูแปด โนตกระโดดไปมาใหความรูสึกเหมือนการละเลนเรือมอันเรท่ีมีคนมากระโดดเขาสากโดยกระโดดกลับไปกลับมา 
เหมือนตัวโนตท่ีกระโดดไปมา ตอนยอนความมีการแปรโนตเล็กนอยเปรียบเสมือนคนท่ีเขาสากเริ่มมีการเปลี่ยนทาทางการ
รายรําและการเขาสาก ในชวงทายของบทประพันธท่ีเปนทอนคาเดนซา ใหกีตารไฟฟาไดบรรเลงเดี่ยวอวดฝมืออยางเต็มท่ี
เปรียบเสมือนใหผูรําไดโชวพิเศษในการเขาสากไดแสดงทายากเพ่ือโชวความสามารถอยางเต็มท่ีถือเปนอีกชวงท่ีเปนชวง
สําคัญของสังคีตลักษณโซนาตา ในชวงหางเพลงทุกเครื่องดนตรีบรรเลงจบพรอมกันโดยบรรเลงโนตตัวท่ี V, I สลับไปมา  
เพ่ือเปนการย้ําตอนจบและจบดวยคอรด I เพอรเฟค 
 สังคีตลักษณสองตอน ไดนําทํานองมลบโดงมาพัฒนา โครงสรางสังคีตลักษณสองตอนประกอบดวย ตอน A และ
ตอน B เอกลักษณของเสียงในทอนนี้คือ การบรรเลงดวย Mode โดยบรรเลงในโหมด C Dorian Mode มลบโดงเปนภาษา
เขมร แปลวา รมมะพราว ในทอนนี้ผูประพันธไดจินตนาการถึงการเคลื่อนไหวของใบมะพราวเม่ือกระทบกับแรงลม ทํานอง
ท่ีเคล่ือนท่ีอยางชาๆ การบรรเลงเครื่องดนตรีท่ีฟงแลวนุมนวล เครื่องดนตรีประเภทเพอรคัสชั่นซ่ึงใหจังหวะท่ีสมํ่าเสมอ 
บรรเลงเบาๆ และฟงสบายๆ ในชวงนํามีเพียงกีตารไฟฟาท่ีบรรเลงชิ้นเดียว ใหความรูสึกโดดเด่ียว จากน้ันก็มีการบรรเลง
ประกอบโดยกลุมเครื่องดนตรีตางๆ ในตอน A และตอน B กลุมเครื่องเปาลมไม เปนแนวบนสุดของเคร่ืองดนตรีเปรียบ
เหมือนยอดมะพราวและใบมะพราว บรรเลงโนต Apeggio ดวยสัดสวนโนตเขบ็ตสองชั้นในทิศทางขึ้น ผูประพันธจินตนาการ
เปรียบเสมือน โดนสายลมพัดใบมะพราวเปนระลอกๆ ใบมะพราวสายไปมาตามแรงลม ในทอนนี้มีการเปล่ียนเสียงกีตาร ถึง 
4 รูปแบบ ไดแก เสียงคลีน เสียงโอเวอรไดรผสมดีเลย เสียงเฟซเซอร และเสียงดิสทอรชั่น การเปล่ียนของเสียงในแตละครั้ง
มีความหมาย สื่ อถึ ง ลักษณะของลมท่ีพัด เสียงคลีนผูประพันธ ส่ือถึ ง ลมท่ีพัด เบาๆ เย็นๆ ฟ งสบาย เสียง 
โอเวอรไดรผสมดีเลย ผูประพันธจินตนาการถึงลมท่ีเริ่มแรง เปรียบเหมือนเสียงโอเวอรไดรคือเสียงท่ีเริ่มแตกผสมกับดีเลย 
หมายถึง นอกจากจะพัดไปแลวยังมีการพัดกลับมา เหมือนเสียงดีเลยท่ีเปนเอกลักษณของเสียงสะทอนไปมา ใบมะพราวก็
จะสายไปสายมา เสียงเฟซเซอรเม่ือฟงแลวใหความรูสึกเหมือนเสียงนํ้าไหลวนฟงดูวนๆ เปรียบเหมือนลมท่ีพัดวน สวนเสียง
ดิสทอรชั่น เปนเสียงแตกท่ีแรง ผูประพันธจินตนาการถึงลมท่ีพัดแรงทําใหใบมะพราวโยกตามแรงลม  
 สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ไดนําทํานองจืงปรมาพัฒนา เปนสังคีตลักษณท่ีมีการนําทํานองหลักกลับมาหลาย
ครั้ง โดยการนําเสนอทํานองหลักสลับกับทํานองตางหรือตอนตาง ทอนน้ีมีจังหวะท่ีเร็วสนุกสนาน ในชวงนําบรรเลงโดย
เบสดรัมและคองกา ซึ่งบรรเลงเปนจังหวะกระทบสากของเรือมอันเร ทําใหไดกลิ่นไอของดนตรีพ้ืนบานอีสานใต จากนั้นเร่ิม
เขาสูทํานองหลัก โดยทํานองหลักสวนใหญบรรเลงโดยกีตารไฟฟาและมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีอื่นเปนบางชวง 
สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอนน้ี ผูประพันธไดเปล่ียนระดับเสียงถึง 3 บันไดเสียงดวยกัน ไดแก บันไดเสียง F เมเจอร G 
เมเจอร และ C เมเจอร เพ่ือใหบทเพลงเกิดความหลากหลายมิติของชวงเสียง และในตอนพัฒนาไดเพ่ิมบลูสโนตแทรกเขา
มาในการบรรเลงเพ่ือใหเกิดความแปลกใหมอีกดวย  

วารสารวิชาการ ปีที่ 12 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2561
มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ Sisaket Rajabhat University Journal

92



 

อภิปรายผลการวิจัย 

 บทประพันธเรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา ไดนําทํานองประกอบการละเลนเรือม
อันเรมาสรางสรรค โดยนําทํานองจืงมูยมาพัฒนาในสังคีตลักษณโซนาตา ทํานองมลบโดง มาพัฒนาในสังคีตลักษณสองตอน 
และทํานองจืงปรมา พัฒนาในสังคีตลักษณรอนโด ใหกีตารไฟฟาบรรเลงทํานองและเลียนเสียงตรัว สําเนียงพ้ืนบานอีสานใต 
สังคีตลักษณโซนาตาไดนําทํานองจืงมูยมาพัฒนา ผูประพันธไดกําหนดใหทุกเครื่อง ดนตรีบรรเลงโดยพรอมเพรียงกันในชวง
นํา เพ่ือใหฟงแลวเกิดความยิ่งใหญนาสนใจ เปรียบเสมือนชวงโหมโรง จากนั้นจึงเขาสูทํานองท่ี 1 ตอนนําเสนอคอยๆ เพ่ิม
เครื่องดนตรีเขามาทีละเครื่อง เปนการเพ่ิมความหนาแนนของเสียงเปรียบเหมือนกับการละเลนเรือมอันเรท่ีคอยๆ เพ่ิม
จํานวนคนออกมารําเรื่อยๆ จากน้ันก็เขาสูกระบวนการของเทคนิคการประพันธในแบบตางๆ ในตอนพัฒนา ผูประพันธได
เปล่ียนการบรรเลงประกอบ โดยใหกลองตีจังหวะท่ีฟงแลวรูสึกหนักแนน เขมแข็ง การบรรเลงทํานองไดมีการใชเทคนิคยาย
ชวงคูแปด โนตกระโดดไปมาใหความรูสึกเหมือนการละเลนเรือมอันเรท่ีมีคนมากระโดดเขาสากโดยกระโดดกลับไปกลับมา 
เหมือนตัวโนตท่ีกระโดดไปมา ตอนยอนความมีการแปรโนตเล็กนอยเปรียบเสมือนคนท่ีเขาสากเริ่มมีการเปลี่ยนทาทางการ
รายรําและการเขาสาก ในชวงทายของบทประพันธท่ีเปนทอนคาเดนซา ใหกีตารไฟฟาไดบรรเลงเดี่ยวอวดฝมืออยางเต็มท่ี
เปรียบเสมือนใหผูรําไดโชวพิเศษในการเขาสากไดแสดงทายากเพ่ือโชวความสามารถอยางเต็มท่ีถือเปนอีกชวงท่ีเปนชวง
สําคัญของสังคีตลักษณโซนาตา ในชวงหางเพลงทุกเครื่องดนตรีบรรเลงจบพรอมกันโดยบรรเลงโนตตัวท่ี V, I สลับไปมา  
เพ่ือเปนการย้ําตอนจบและจบดวยคอรด I เพอรเฟค 
 สังคีตลักษณสองตอน ไดนําทํานองมลบโดงมาพัฒนา โครงสรางสังคีตลักษณสองตอนประกอบดวย ตอน A และ
ตอน B เอกลักษณของเสียงในทอนนี้คือ การบรรเลงดวย Mode โดยบรรเลงในโหมด C Dorian Mode มลบโดงเปนภาษา
เขมร แปลวา รมมะพราว ในทอนนี้ผูประพันธไดจินตนาการถึงการเคลื่อนไหวของใบมะพราวเม่ือกระทบกับแรงลม ทํานอง
ท่ีเคล่ือนท่ีอยางชาๆ การบรรเลงเครื่องดนตรีท่ีฟงแลวนุมนวล เครื่องดนตรีประเภทเพอรคัสชั่นซ่ึงใหจังหวะท่ีสมํ่าเสมอ 
บรรเลงเบาๆ และฟงสบายๆ ในชวงนํามีเพียงกีตารไฟฟาท่ีบรรเลงชิ้นเดียว ใหความรูสึกโดดเด่ียว จากน้ันก็มีการบรรเลง
ประกอบโดยกลุมเครื่องดนตรีตางๆ ในตอน A และตอน B กลุมเครื่องเปาลมไม เปนแนวบนสุดของเคร่ืองดนตรีเปรียบ
เหมือนยอดมะพราวและใบมะพราว บรรเลงโนต Apeggio ดวยสัดสวนโนตเขบ็ตสองชั้นในทิศทางขึ้น ผูประพันธจินตนาการ
เปรียบเสมือน โดนสายลมพัดใบมะพราวเปนระลอกๆ ใบมะพราวสายไปมาตามแรงลม ในทอนนี้มีการเปล่ียนเสียงกีตาร ถึง 
4 รูปแบบ ไดแก เสียงคลีน เสียงโอเวอรไดรผสมดีเลย เสียงเฟซเซอร และเสียงดิสทอรชั่น การเปล่ียนของเสียงในแตละครั้ง
มีความหมาย สื่ อถึ ง ลักษณะของลมท่ีพัด เสียงคลีนผูประพันธ ส่ือถึ ง ลมท่ีพัด เบาๆ เย็นๆ ฟ งสบาย เสียง 
โอเวอรไดรผสมดีเลย ผูประพันธจินตนาการถึงลมท่ีเริ่มแรง เปรียบเหมือนเสียงโอเวอรไดรคือเสียงท่ีเริ่มแตกผสมกับดีเลย 
หมายถึง นอกจากจะพัดไปแลวยังมีการพัดกลับมา เหมือนเสียงดีเลยท่ีเปนเอกลักษณของเสียงสะทอนไปมา ใบมะพราวก็
จะสายไปสายมา เสียงเฟซเซอรเม่ือฟงแลวใหความรูสึกเหมือนเสียงนํ้าไหลวนฟงดูวนๆ เปรียบเหมือนลมท่ีพัดวน สวนเสียง
ดิสทอรชั่น เปนเสียงแตกท่ีแรง ผูประพันธจินตนาการถึงลมท่ีพัดแรงทําใหใบมะพราวโยกตามแรงลม  
 สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอน ไดนําทํานองจืงปรมาพัฒนา เปนสังคีตลักษณท่ีมีการนําทํานองหลักกลับมาหลาย
ครั้ง โดยการนําเสนอทํานองหลักสลับกับทํานองตางหรือตอนตาง ทอนน้ีมีจังหวะท่ีเร็วสนุกสนาน ในชวงนําบรรเลงโดย
เบสดรัมและคองกา ซึ่งบรรเลงเปนจังหวะกระทบสากของเรือมอันเร ทําใหไดกลิ่นไอของดนตรีพ้ืนบานอีสานใต จากนั้นเร่ิม
เขาสูทํานองหลัก โดยทํานองหลักสวนใหญบรรเลงโดยกีตารไฟฟาและมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีอื่นเปนบางชวง 
สังคีตลักษณรอนโดแบบเจ็ดตอนน้ี ผูประพันธไดเปล่ียนระดับเสียงถึง 3 บันไดเสียงดวยกัน ไดแก บันไดเสียง F เมเจอร G 
เมเจอร และ C เมเจอร เพ่ือใหบทเพลงเกิดความหลากหลายมิติของชวงเสียง และในตอนพัฒนาไดเพ่ิมบลูสโนตแทรกเขา
มาในการบรรเลงเพ่ือใหเกิดความแปลกใหมอีกดวย  

 

 ในการประพันธเรือมอันเรคอนแชรโต สําหรับกีตารไฟฟาและวงออรเคสตรา มีการใชเทคนิคกีตารท่ีหลากหลายเพ่ือ
เลียนแบบเทคนิคของการบรรเลงตรัว เทคนิคท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะคือ เทคนิคการกูลของตรัว เม่ือนํามาบรรเลงดวยกีตาร
ไฟฟา ผูประพันธจึงแทนดวยการใชเทคนิคการสไลด วิธีการปฏิบัติเปนการใชน้ิวมือซายกดสาย ใชมือขวาดีดสายกีตาร 
จากนั้นมือซายก็เล่ือนไปขางหนาหาโนตเปาหมายท่ีตองการ เชน เล่ือนจากเสียงโดไปหาเร เลื่อนจากเสียงฟาไปหาซอล 
เปนตน วิธีปฏิบัติจะคลายกับการกูลของตรัว คือ วางน้ิวมือซายท่ีสาย ใชมือขวาสีคันชัก จากน้ันใชนิ้วมือซายเล่ือนไปหา
โนตเปาหมาย 2 นิ้วตอเนื่องกัน โดยสวนมากจะเล่ือนเสียงสูงขึ้น 1 เสียง สวนเทคนิคฮัมเมอรออนและพูลออฟพบในทุกทอน 

ขอเสนอแนะ 

 ในการประพันธบทเพลงครั้งนี้ ผูประพันธไดรับแรงบันดาลใจจากทํานองประกอบการละเลนเรือมอันเร แตยังมีอีก
หลายบทเพลงท่ีนาสนใจ เชน เจรียง เรือมอายัย เรือมตรจ ฯลฯ ท่ีมีความไพเราะและสามารถนํามาใชเปนแรงบันดาลใจใน
การประพันธบทเพลงตามแนวคิดทางดนตรีตะวันตกรวมกับดนตรีพ้ืนบานอีสานใต 
 ดนตรีพ้ืนบานอีสานใต ยังมีเครื่องดนตรีท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะหลายชนิด เชน เปยออ เปยเง็นสก็วล เครื่องดนตรี
ดังกลาวลวนมีเอกลักษณเฉพาะเครื่องดนตรี รวมท้ังเทคนิคท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ สามารถนํามาประยุกตหรือใชเปนแรง
บันดาลใจในการสรางสรรคบทประพันธประเภทตางๆ ได เพ่ือเปนการตอยอดและการพัฒนาบทเพลงพ้ืนบานอีสานใตให
เปนท่ีรูจักตอไป 
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