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บทคัดย่อ 

 บทความเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  เป็นส่วนหนึ่งของงาน 
วิจัยเรื่องกลวิธีการดีดพิณอีสาน กรณีศึกษานายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ลาย
ดนตรีพื้นบ้านอีสานของ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ พบว่า นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีกระบวนการสร้างสรรค์ 3 ขั้นตอน
คือ ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ แนวคิด และวิธีการสร้างสรรค์ ด้านความเป็นมาและแรงบันดาลใจ เกิดจากการสังเกต
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม อาศัยแนวคิดโครงสร้างลายโบราณดั้งเดิม และเพลงลูกทุ่ง ประกอบด้วย จังหวะ ท านอง และ
กระบวนการทดสอบ น ามาประกอบกับจินตนาการบวกกับความรู้ทางดนตรีพื้นบ้านอีสานสามารถสร้างสรรค์การบรรเลงพิณ 
3 ลาย ได้แก่ 1. การเดี่ยวพิณลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน 2. ลายบรรเลงรวมวง ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า  และ 3. ลายบรรเลง
ประกอบการแสดงชุดฟูอนดึงครกดึงสาก โดยมีวิธีการสร้างสรรค์ประกอบด้วยจังหวะ ท านอง อารมณ์ และความสุนทรีย์
ทางด้านดนตรี ใช้การดีดแล้วฟังพร้อมกับทดสอบการบรรเลงสามารถประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ลายดนตรี
พื้นบ้านอีสานต่อไป 
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ABSTRACT 

 This article, entitled “The study of E–san Folk Music Pattern’s Creation by Mr. Songsak Prathumsint”, 
aimed to study the process of E–san Folk Music Pattern’s Creation by Mr. Songsak Prathumsint. It is 
found that Mr. Songsak Prathumsint was inspired by his father together with his passion in Isan lute. His 
creation was influenced by old music pattern and folk music along with his imagination and his music 
background knowledge in Isan folk music. His music pattern can be explained into three patterns as  
1) lute solo in Phu Thao Hua Tok Morn pattern 2) band performance in Lam Plern Kaew Na Mah pattern  
3) an accompaniment called Forn Dueng Krok Deung Saak. Mr. Songsak played the Isan lute himself 
and listened to the rhythms, tempos, moods and musical aestheticnesses before trying the patterns 
again.  His methods can be used as a model to develop folk music pattern creation in the future. 
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บทน า 

 ดนตรีพื้นบ้าน หมายถึง ดนตรีที่ประดิษฐ์สร้างสรรค์ขึ้นโดยนักดนตรีพื้นบ้านด้วยเนื้อหา ส านวน ส าเนียงของชาวบ้าน 
และถ่ายทอดสืบต่อกันมาด้วยหลักการจ า มีการบรรเลงโดยใช้เครื่องดนตรีของท้องถิ่น ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสภาพของ
ภูมิศาสตร์ ธรรมชาติ ตลอดจนขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรมของแต่ละภูมิภาค ส าหรับดนตรีของภาคอีสาน 
มีเอกลักษณ์เฉพาะที่มีความสนุกสนานด้วยจังหวะที่กระช้ันชิดเร้าใจ โดยพิณถือเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทส าคัญในการ
สร้างสีสัน ด้านจังหวะให้เกิดความสนุกสนานและเร้าใจท าให้เกิดเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของดนตรีอีสาน 
 นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ เป็นผู้น าความคิดสร้างสรรค์เป็นเยี่ยม จึงได้ประดิษฐ์ลายเพลงอีสานใหม่ๆ ขึ้นมาหลาย
เพลงล้วนมีท านองและลีลาเลิศหรู วิจิตรและแปลกยิ่ง ลายเพลงพัฒนาที่คิดขึ้นจะน ามาประกอบการแสดงชุด ศิลปาชีพ 
เช่น ประกอบการฟูอนขิดไหม ฟูอนสาวหลอก ฟูอนเก็บฝูาย ฟูอนภูไท 3 เผ่า ฟูอนดึงครกดึงสาก และยังมีอีกมากมายที่ 
ยังไม่ได้จัดเก็บเป็นรูปแบบไว้และยังร่วมประดิษฐ์ท่าร าในชุดการแสดงต่างๆ เกือบร้อยชุดของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
นอกจากงานสร้างสรรค์ทางด้านดนตรีแล้ว นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ยังเป็นผู้ท่ีสร้างสรรค์งานด้านสังคมอีกมากมาย เช่น 
การให้ความช่วยเหลือและสนับสนุนชาวบ้านให้มีอาชีพโดยการสอนให้ท าพิณ โปงลาง ขายเลี้ยงชีพ จนมีลูกศิษย์จ านวน
มากเคยได้รับรางวัลให้ท าเพลงประกอบภาพยนตร์ จากบริษัทศรีรุ่งเรืองฟิล์ม เรื่องราชินีดอกหญ้า จนได้รับรางวัลเพลง
ประกอบภาพยนตร์ยอดเยี่ยม ในการประกวดภาพยนตร์ ประจ าปี 2530 และยังได้รับเชิญให้น าโหวดบันทึกเสียงประกอบ
หมอล าดวงเนตร วาสนา และศักดิ์สิทธิ์ มิตรประชา ท าเพลงพื้นบ้านของบริษัท บี.บี.ซี. ที่กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงคุณค่าความส าคัญของดนตรีพื้นบ้านอีสาน มีความสนใจท่ีจะศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรี
พื้นบ้านอีสานของ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีความไพเราะและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ อันเป็นการอนุรักษ์ เผยแพร่  และ
สืบทอดให้คงอยู่ตลอดไปที่น่ี 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 เพื่อศึกษากระบวนการสรา้งสรรคล์ายดนตรีพื้นบ้านอีสานของ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง 

 ประชากร การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจงโดยศึกษา อ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด และ
หน่วยงานราชการสถานศึกษาที่เกี่ยวข้องกับการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของ นายทรงศักดิ์ 
ประทุมสินธุ์ ได้แก่ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มหาวิทยาลัยขอนแก่น มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด และวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด 
 กลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยได้จัดกลุ่มตัวอย่าง 3 กลุ่มตัวอย่างดังนี้ 
 1. ด้านกลุ่มบคุคลผู้ให้ข้อมูลกลุ่มผู้รู้ ประกอบไปด้วย 
 1.1) นักวิชาการทางด้านดนตรีพื้นบ้าน 
  1.1.1) นายจีระพล  เพชรสม 
   1.1.2) ดร.โยธิน  พลเขต 
 1.2) ศิลปิน ผู้บรรเลงพิณ 
  1.2.1) นายบุญมา  เขาวง 
  1.2.2)  นายทองใส ทับถนน 
 2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ ประกอบไปด้วย 
  2.1) นิสิต นักศึกษา 
   2.1.1) นายณัฐวุฒิ  หมื่นไธสง 
   2.1.2) นายไตรรตัน์  มณีกลัย ์
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3. กลุ่มบุคคลทั่วไป ประกอบไปด้วย 
 3.1) ลูกศิษย์ นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ ์
   3.1.1) นายประดิษฐ์  วิลาศ 
   3.1.2) นายสุขใส  แก่นทอง 
 3.2) นักดนตรีพื้นบ้าน 
   3.2.1) นายชนาวัฒน์  จอนจอหอ 
   3.2.2) นายราเมศวร์  สเุรรมัย ์
 3.3) ผู้ที่สนใจท่ัวไป 
   นายสุเทพ  สายชมพู 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 งานวิจัยเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ด าเนินการวิจัยใน 2 ส่วน 
ดังนี ้
 1. การรวบรวมข้อมูลเอกสารผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าทบทวนวรรณกรรมจากเอกสาร หนังสืองานวิจัยที่เกี่ยวข้องกัน
กับกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นอกจากนี้ยังได้ศึกษาข้อมูลที่มีความ
เกี่ยวข้องกับบริบทพื้นที่วิจัยข้อมูลจากการค้นคว้างานเอกสารเพื่อเป็นพื้นฐานความรู้ส าหรับเตรียมตัวในการเก็บรวบรวม
ข้อมูลภาคสนาม 
 2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บข้อมูลด้วยการสังเกต (Observation) ทั้งแบบมีส่วนร่วม 
(Participant Observation) โดยการฝึกบรรเลงพิณและเรียนรู้การด้นท านอง และแบบไม่มีส่วนร่วม (Non–Participant 
Observation) โดยการเข้าร่วมบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านอีสานร่วมกับนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ตลอดทั้งรวบรวมข้อมูล  
จากการสัมภาษณ์ (Interview) บุคคลผู้ให้ข้อมูลอย่างเป็นทางการ (Formal Interview) โดยการสัมภาษณ์ผู้ปฏิบัติ ดังนี้  
1. นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ ์2. ดร.โยธิน พลเขต 3. นายสุขใส แก่นทอง ในการด าเนินงานเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้มี
การบันทึกเสียง บันทึกภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และการจดบันทึก เพื่อเป็นข้อมูลส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูล รวมถึงการใช้
ข้อมูลอ้างอิงในงานวิจัย 

ผลการวิจัย 

 จากการศึกษาในกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ประกอบไปด้วย 
ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ แนวคิดการสร้างสรรค์ วิธีการสร้างสรรค์  เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ลายดังนี้ 1. ลาย
เดี่ยวพิณ ลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน 2. ลายบรรเลงรวมวง ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า และ 3. ลายบรรเลงประกอบการแสดงชุด
ฟูอนดึงครกดึงสาก สามารถสรุปประเด็นท่ีส าคัญดังนี้ 
 4.1 กระบวนการสร้างสรรค์ลายเด่ียวพิณลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน 
 4.1.1 ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ 
   ประเพณีลงข่วงของชาวอีสานแต่โบราณมานับเป็นแรงบันดาลใจที่ส าคัญให้นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ใช้
เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยในสมัยโบราณชาวอีสานจะมีการลงข่วง ใช้ลานบ้านก่อไฟในยามหน้าหนาว หรือ
ใหต้้นไม้ที่มีร่มเงาหนากันน้ าค้างได้ดี และต้องอยู่ในบริเวณของบ้าน เพื่อใช้เป็นที่ก่อไฟลงข่วง นิยมลงข่วงในช่วงหน้าหนาว  
ราวเดือนอ้าย–เดือนสี่ หลังจากท าไร่ท านาเสร็จเรียบร้อย ฟืนที่นิยมน ามาใช้ คือ ไม้ไผ่ตาย เรียกว่า “หลัว” ไม้เนื้อแข็งก็มี
แต่ไม่นิยม เพราะให้แสงสว่างได้น้อยกว่าไม้ไผ่ ตอนเย็นของทุกวัน สาวๆ ที่ลงข่วงจะพากันไปหาฟืน บางครั้งหนุ่มๆ ในคุ้ม
เดียวกันก็จะช่วยสาวๆ แล้วลงข่วงด้วยกัน  
   ผู้ลงข่วงมักเป็นหญิงสาวในคุ้มเดียวกันหรือคุ้มใกล้เคียงกัน ส่วนมากหญิงสาวจะไม่ลงข่วงคนเดียว มักจะ
ชักชวนเพ่ือนสาวหลายคนมาลงข่วงด้วยกัน แต่ไม่มีการก าหนดจ านวนคนและจ านวนข่วง การลงข่วงท าได้ตามอัธยาศัยเป็น
อิสระยิ่งขึ้นอยู่กับความสะดวกของผู้เข้าข่วง ได้แก่ ชายหนุ่มในหมู่บ้านเดียวกัน ส่วนมากเป็นคนละคุ้มหรือเป็นหนุ่มคนละ
หมู่บ้านก็ได้ไม่มีการห้าม ผู้ใดไปเที่ยวข่วงคุ้มไหนขึ้นอยู่กับความคุ้นเคยและความรัก เวลาลงข่วง คือช่วงหลังจากรับประทาน
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การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1) น าแบบวัดทักษะชีวิตที่ผ่านการตรวจสอบคุณภาพในด้านความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหา (IOC) แล้ว ไปทดลองใช้กับ
นักเรียนกลุ่มตัวอย่าง 100 คน เพื่อน ามาหาค่าอ านาจจ าแนกและความเชื่อมั่น และตัดข้อท่ีไม่ผ่านเกณฑ์ออก 

2) น าแบบวัดทักษะชีวิตที่มีค่าอ านาจจ าแนกและความเชื่อมั่นที่เหมาะสม ไปทดสอบกับนักเรียนกลุ่มตัวอย่าง 400 
คน เพื่อน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์หาความเที่ยงตรงเชิงโครงสร้าง 

3) น าข้อมูลที่ได้จากการทดสอบนั้นมาหาค่าเฉลี่ยและค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน เพื่อแปลระดับทักษะชีวิตของ
นักเรียน  

 การวิเคราะห์ข้อมูล 

1. น าแบบวัดทักษะชีวิตมาตรวจความสมบูรณ์ของการตอบแบบวัดทักษะชีวิตจากกระดาษค าตอบของนักเรียน 
ตรวจให้คะแนนแบบวัดตามเกณฑ์การตรวจให้คะแนนท่ีตั้งไว้ ตรวจให้คะแนนรายข้อ แล้วบันทึกลงในตารางบันทึกข้อมูล 

2. หาค่าสถิติพื้นฐานจากคะแนนท่ีได้ ประกอบด้วย ค่าเฉลี่ย ส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน 
3. หาคุณภาพของแบบวัดทักษะชวีิตที่สร้างขึ้น ตามล าดับ ดังนี ้

 3.1 ความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาโดยการหาดัชนีความสอดคล้อง (IOC)     
     3.2 ค่าอ านาจจ าแนกรายข้อโดยการทดสอบที (t–test)  
 3.3 ค่าความเช่ือมั่น (reliability) ทั้งฉบับโดยใช้วิธีการหาสัมประสิทธิ์แอลฟา (–Coefficient) ตามวิธีการ
ของครอนบาค 
 3.4 ค่าความเที่ยงตรงเชิงโครงสร้างโดยการเลือกรูปแบบการวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยัน (Confirmatory 
Factor Analysis) และวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยันอันดับสอง (second order confirmatory factor analysis) โดย
ใช้โปรแกรมส าเร็จรูป 

ผลการวิจัย 

  1. ผลการสร้างแบบวัดทักษะชีวิต ส าหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย ผู้วิจัยสร้างแบบวัดทักษะชีวิต เป็น
แบบวัดเชิงสถานการณ์ ชนิดเลือกตอบ 5 ตัวเลือก จ านวน 6 ข้อ ประกอบด้วยทักษะชีวิต 2 ด้าน คือ ด้านการคิดวิเคราะห์ 
3 ข้อ ด้านความคิดสร้างสรรค์ 3 ข้อ และแบบวัดแบบมาตรประมาณค่า 5 ระดับ จ านวน 36 ข้อ ประกอบด้วยทักษะชีวิต 
7 ด้าน คือ ด้านความตระหนักรู้ในตนเอง 3 ข้อ ด้านความเห็นใจผู้อื่น 4 ข้อ ด้านความภูมิใจในตนเอง 7 ข้อ ด้านความ
รับผิดชอบต่อสังคม 4 ข้อ ด้านการสร้างสัมพันธภาพและการสื่อสาร 3 ข้อ ด้านการตัดสินใจและการแก้ปัญหา 12 ข้อ  
และด้านการจัดการอารมณ์และความเครียด 3 ข้อ รวมแบบวัดทักษะชีวิตทั้งฉบับ จ านวน 42 ข้อ 
     2. ผลการหาคุณภาพของแบบวัดทักษะชีวิตส าหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย ปรากฏผล ดังนี้ 
      2.1 ความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาของแบบวัดทักษะชีวิตส าหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย เป็นการพิจารณา
ค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับนิยามเชิงปฏิบัติการ (IOC) โดยผู้เช่ียวชาญ 5 ท่าน โดยพิจารณาคัดเลือกข้อ 
ที่มีค่า IOC ระหว่าง 0.60–1.00 จากข้อค าถามของแบบวัดทักษะชีวิตทั้งฉบับจ านวน 160 ข้อ ได้แบบวัดทักษะชีวิตที่ผ่าน
เกณฑ์ความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา จ านวน 149 ข้อ แต่มีข้อค าถามท่ีซ้ ากันในรายด้านจ านวน 7 ข้อ จึงคัดออกเหลือข้อค าถาม 
142 ข้อ 
      2.2 การวิเคราะห์ค่าอ านาจจ าแนกรายข้อของแบบวัดทักษะชีวิต จ านวน 142 ข้อ โดยการทดสอบที t –test 
Index) คัดเลือกข้อค าถามของแบบวัดที่มีค่าอ านาจจ าแนกที่เหมาะสมไว้ (ค่า t ตั้งแต่ 1.75 ขึ้นไป) และคัดเลือกข้อค าถาม
ที่มีค่าอ านาจจ าแนกไม่เหมาะสมออก พบว่า แบบวัดทักษะชีวิตจ านวน 142 ข้อ มีจ านวนข้อที่คัดออกทั้งหมดจ านวน 27 
ข้อ คือ มีค่าอ านาจจ าแนก ค่า t ต่ าว่า 1.75 มีจ านวนข้อสอบท่ีคัดไว้ท้ังหมด จ านวน 115 ข้อ 
       
  

3. กลุ่มบุคคลทั่วไป ประกอบไปด้วย 
 3.1) ลูกศิษย์ นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ ์
   3.1.1) นายประดิษฐ์  วิลาศ 
   3.1.2) นายสุขใส  แก่นทอง 
 3.2) นักดนตรีพื้นบ้าน 
   3.2.1) นายชนาวัฒน์  จอนจอหอ 
   3.2.2) นายราเมศวร์  สเุรรมัย ์
 3.3) ผู้ที่สนใจท่ัวไป 
   นายสุเทพ  สายชมพู 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 งานวิจัยเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ด าเนินการวิจัยใน 2 ส่วน 
ดังนี ้
 1. การรวบรวมข้อมูลเอกสารผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าทบทวนวรรณกรรมจากเอกสาร หนังสืองานวิจัยที่เกี่ยวข้องกัน
กับกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นอกจากนี้ยังได้ศึกษาข้อมูลที่มีความ
เกี่ยวข้องกับบริบทพื้นที่วิจัยข้อมูลจากการค้นคว้างานเอกสารเพื่อเป็นพื้นฐานความรู้ส าหรับเตรียมตัวในการเก็บรวบรวม
ข้อมูลภาคสนาม 
 2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บข้อมูลด้วยการสังเกต (Observation) ทั้งแบบมีส่วนร่วม 
(Participant Observation) โดยการฝึกบรรเลงพิณและเรียนรู้การด้นท านอง และแบบไม่มีส่วนร่วม (Non–Participant 
Observation) โดยการเข้าร่วมบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านอีสานร่วมกับนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ตลอดทั้งรวบรวมข้อมูล  
จากการสัมภาษณ์ (Interview) บุคคลผู้ให้ข้อมูลอย่างเป็นทางการ (Formal Interview) โดยการสัมภาษณ์ผู้ปฏิบัติ ดังนี้  
1. นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ ์2. ดร.โยธิน พลเขต 3. นายสุขใส แก่นทอง ในการด าเนินงานเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้มี
การบันทึกเสียง บันทึกภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และการจดบันทึก เพื่อเป็นข้อมูลส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูล รวมถึงการใช้
ข้อมูลอ้างอิงในงานวิจัย 

ผลการวิจัย 

 จากการศึกษาในกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ประกอบไปด้วย 
ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ แนวคิดการสร้างสรรค์ วิธีการสร้างสรรค์  เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ลายดังนี้ 1. ลาย
เดี่ยวพิณ ลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน 2. ลายบรรเลงรวมวง ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า และ 3. ลายบรรเลงประกอบการแสดงชุด
ฟูอนดึงครกดึงสาก สามารถสรุปประเด็นท่ีส าคัญดังนี้ 
 4.1 กระบวนการสร้างสรรค์ลายเด่ียวพิณลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน 
 4.1.1 ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ 
   ประเพณีลงข่วงของชาวอีสานแต่โบราณมานับเป็นแรงบันดาลใจที่ส าคัญให้นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ใช้
เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยในสมัยโบราณชาวอีสานจะมีการลงข่วง ใช้ลานบ้านก่อไฟในยามหน้าหนาว หรือ
ใหต้้นไม้ที่มีร่มเงาหนากันน้ าค้างได้ดี และต้องอยู่ในบริเวณของบ้าน เพื่อใช้เป็นที่ก่อไฟลงข่วง นิยมลงข่วงในช่วงหน้าหนาว  
ราวเดือนอ้าย–เดือนสี่ หลังจากท าไร่ท านาเสร็จเรียบร้อย ฟืนที่นิยมน ามาใช้ คือ ไม้ไผ่ตาย เรียกว่า “หลัว” ไม้เนื้อแข็งก็มี
แต่ไม่นิยม เพราะให้แสงสว่างได้น้อยกว่าไม้ไผ่ ตอนเย็นของทุกวัน สาวๆ ที่ลงข่วงจะพากันไปหาฟืน บางครั้งหนุ่มๆ ในคุ้ม
เดียวกันก็จะช่วยสาวๆ แล้วลงข่วงด้วยกัน  
   ผู้ลงข่วงมักเป็นหญิงสาวในคุ้มเดียวกันหรือคุ้มใกล้เคียงกัน ส่วนมากหญิงสาวจะไม่ลงข่วงคนเดียว มักจะ
ชักชวนเพ่ือนสาวหลายคนมาลงข่วงด้วยกัน แต่ไม่มีการก าหนดจ านวนคนและจ านวนข่วง การลงข่วงท าได้ตามอัธยาศัยเป็น
อิสระยิ่งขึ้นอยู่กับความสะดวกของผู้เข้าข่วง ได้แก่ ชายหนุ่มในหมู่บ้านเดียวกัน ส่วนมากเป็นคนละคุ้มหรือเป็นหนุ่มคนละ
หมู่บ้านก็ได้ไม่มีการห้าม ผู้ใดไปเที่ยวข่วงคุ้มไหนขึ้นอยู่กับความคุ้นเคยและความรัก เวลาลงข่วง คือช่วงหลังจากรับประทาน
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– ร – ด – ร – ล – ร – ร  – ร –ร  – ด –ร  – ร – ร  – ด  – ร  – ร – ฟํ 
– ร – ร  – ร  – ซ  – ร – ฟํ – ร – ล – ล – ล – ร – ด – ร – ล – ร – ซ 

 
ภาพประกอบท่ี 2 : ช่วงเสียงท่ีสูงสุดปรากฏเสียงซอล 

 
   จากการศึกษาการด าเนินท านองแบบทิศทางขึ้นและลง แนวท านองที่มีการเคลื่อนที่แบบทิศทางขึ้นและ
ลงในลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน ปรากฏในห้องเพลงที่ 64–71 
 
– ร – ร  – ร – ร  – ร – ร  – ด – ร  – ร –ฟํ – ร – ร  – ร – ซ  – ร – ฟํ 
– ร – ล  – ร – ล  – ร – ด  – ร – ล  – ร – ซ ล – ร – ฟํซ – ร – ร  – ร – ฟํ 

 
ภาพประกอบท่ี 3 : การเคลื่อนทีแ่บบทิศทางขึ้นและลงในลายผู้เฒา่หัวตกหมอน 

 
   4) คุณลักษณะของเสียงหรือสสีันของเสียง 
    ลายผู้เฒ่าหัวตกหมอนของ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีความโดดเด่นมากที่สุด คือ กลวิธีในการจัด
วางท านองให้ดึงดูดการฟัง เนื่องจากใช้การดีดพิณเป็นหลัก มีคุณสมบัติเป็นเครื่องดนตรีที่มีความดัง เสียงชัดเจน สามารถ
บรรเลงเสียงหนักและเบา ท าให้มีสีสันและสอดคล้องกับลายที่บรรเลง ปรากฏในห้องเพลง 64–71 
 
– ร –ร  – ร – ร  – ร –ร  – ด –ร  – ร – ฟํ – ร – ร  – ร – ซ  – ร – ฟํ 
– ร –ล  – ร – ล  – ร –ด  – ร –ล  – ร – ซ ล  – ร – ฟํซ  – ร – ร  – ร – ฟํ 

 
ภาพประกอบท่ี 4 : โน้ตพิณช่วงเสียงหนักและเบา 

 
   5) พื้นผิวของเสียงหรือเนื้อดนตรี 
    ลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน ใช้พิณเป็นเครื่องดนตรีในการบรรเลงท านองส่วนใหญ่จึงกล่าวได้ว่า ความ
หนาแน่นของท านองพิณในลายผู้เฒ่าหัวตกหมอนช่วงที่มีความหนาแน่นของดนตรี ปรากฏในห้องเพลงที่ 72–77 
 
– ร – ร  – ร – ด ร  – ร – ด ร  – ร – ด ร  – ร – ด ร  ฟํ ร – ด ร  – ร – ด ร  ฟํ ร – ด ร  

 
ภาพประกอบท่ี 5 : ความหนาแน่นของโน้ตพิณ 
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4.2  กระบวนการสร้างสรรค์การบรรเลงรวมวง ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า 
  4.2.1 ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ 
  การแสดงหมอล าเพลินของชาวอีสานนับเป็นแรงบันดาลใจที่ส าคัญให้นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ใช้เป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยเดิมหมอล าเพลินพัฒนามาจากหมอล ากลอน หมอล ากลอนพัฒนามาจากหมอล าพ้ืน 
และหมอล ากลอนก็จะมาเป็นหมอล าหมู่ หมอล าหมู่จะประกอบไปด้วย ท านองล าเวียง ท านองอุบล ท านองขอนแก่น ส่วน
ท านองท่ีแยกออกไปนั้น คือท านองล าเพลิน หมอล าเพลิน หรือหมอล าหมู่  เป็นการล าที่มีผู้แสดงครบหรือเกือบครบตาม
จ านวนตัวละครในเรื่องที่ด าเนินการแสดง มีอุปกรณ์ประกอบทั้งฉาก เสื้อผ้า สมจริงสมจัง และยังมีเครื่องดนตรีประกอบ 
คือ พิณ แคน กลอง การล ามี 2 แนวทาง คือ 
   1) ล าเวียง เป็นการล าแบบล ากลอน หมอล าแสดงเป็นตัวละครตามบทบาทในเรื่อ ง การด าเนินเรื่อง
ค่อนข้างช้า แต่ก็ได้อรรถรสของละครพื้นบ้าน หมอล าได้ใช้พรสวรรค์ของตัวเองในการล าทั้งทางด้านเสียงร้อง ปฏิภาณ  
ไหวพริบ และความจ า จึงเป็นที่นิยมในหมู่ผู้สูงอายุ  
   2) หมอล าเพลิน เป็นหมอล าหมู่อีกชนิดหนึ่ง แต่เป็นท านองที่เยิ่นเย้อ น าล าทางยาวมาใช้มีท่วงท านอง 
ที่คึกคักเร้าใจ ก่อให้เกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลินเป็นส าคัญ ใช้เครื่องดนตรี พิณ แคน และกลองชุด เป็นหลัก ต่อมาได้
พัฒนามาใช้วงดนตรีลูกทุ่งมาประกอบแทน นิยมใช้กลอนตลาดหรือกลอนแทรก ตามความสามารถและเชาวน์ปัญญาของ 
ผู้แสดง 
   เมื่อท านองหมอล าเพลินเกิดขึ้นมาแล้ว คณะที่แสดงหมอล าเพลินในช่วงแรกจะเล่นเรื่องแก้วหน้าม้า  
ได้แก่คณะ “ผ รุ้งศิลป์” ของผู้ใหญ่ผัน แล้วค่อยเปลี่ยนเป็นเรื่อง ขุนช้างขุนแผน ในส่วนของหมอล าเพลินจะชอบเรียก 
ติดปากกัน คือหมอล าเพลินแก้วหน้าม้า เดิมเป็นแค่หมอล าเพลิน แต่ในช่วงแรกได้เล่นเรื่องแก้วหน้าม้า จึงเรียกกันว่า  
“ล าเพลินแก้วหน้าม้า” เพราะเสียงดนตรีที่บรรเลงประกอบจะมีลักษณะเด่น เช่น เสียงแคน เสียงพิณ และเสียงกลอง  
เป็นเอกลักษณ์ จึงได้เรียกลายนี้ว่า ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า เพื่อเป็นการจารึกให้เห็นว่าเป็นการพัฒนาของหมอล าและ  
การพัฒนาของดนตรี ถือวา่ลายล าเพลินเป็นลายอมตะ 
 4.2.2 แนวคิดการสร้างสรรค ์
  เนื่องจากท านองหมอล าเพลินในช่วงหนึ่งก าลังเริ่มหายจากวงการหมอล า และมีการฟื้นฟูขึ้นอีกครั้งในช่วง
ของหมอล าทองมี มาลัย ท่ีได้ล าท านองล าเพลินเกิดความสนุกสนานแก่ผู้ชม นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้ไปรับชมหมอล า
เพลินของบ้าน กุดปลาดุก ในขณะนั้นเล่นล าเพลินเรื่อง ขุนช้างขุนแผน ได้ฟังเสียงพิณและจดจ ามาบรรเลงร่วมกับวงดนตรี
พื้นบ้านอีสาน ได้อนุรักษ์  เรียบเรียงต้นแบบ ตกแต่งเพิ่มเติมส่วนที่สนุกสนาน และได้น ามาถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ ให้เป็น
หลักในการอนุรักษ์ต่อไป 
 4.2.3 วิธีการสร้างสรรค์ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า 
   ในการดีดพิณในลายล าเพลนิแก้วหน้าม้า นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ได้ศึกษาจากสภาพแวดล้อมของสังคม
อีสานที่มีความรักในด้านเสียงหมอล าและดนตรี ได้เรียนรู้จากบิดาและพี่ชาย โดยดีดลงอย่างเดียว พอต่อมาได้รับการชี้แนะ
จากครูแสนให้ดีดขึ้นดีดลง จึงท าให้มีการพัฒนา สามารถดีดพิณในลายล าเพลินแก้วหน้าม้าได้เป็นอย่างดี 
   1) รูปแบบ การสร้างสรรค์ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ใช้การดีดไล่เสียงบวกกับ
เทคนิคในการดีดพิณจากโครงสร้างท านองล าเพลินดั้งเดิมที่มีท านอง จังหวะเร็ว สนุกสนาน ระบบเสียง ได้แก่ โด เร มี ฟา
ซอล ลา ที บรรเลงวนไปสลับกับบทเพลงต่างๆ ในช่วงของการเปลี่ยนท่อนเพลง  
   2) จังหวะที่ใช้ในการด าเนินท านองหลัก ในลายล าเพลินแก้วหน้าม้า ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ เป็น
จังหวะที่ใช้เรียกตามแบบท้องถิ่นอีสานมีจ านวน 1 จังหวะ คือ จังหวะล าเพลิน 
 

– ร – ด – ร – ล – ร – ร  – ร –ร  – ด –ร  – ร – ร  – ด  – ร  – ร – ฟํ 
– ร – ร  – ร  – ซ  – ร – ฟํ – ร – ล – ล – ล – ร – ด – ร – ล – ร – ซ 

 
ภาพประกอบท่ี 2 : ช่วงเสียงท่ีสูงสุดปรากฏเสียงซอล 

 
   จากการศึกษาการด าเนินท านองแบบทิศทางขึ้นและลง แนวท านองที่มีการเคลื่อนที่แบบทิศทางขึ้นและ
ลงในลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน ปรากฏในห้องเพลงที่ 64–71 
 
– ร – ร  – ร – ร  – ร – ร  – ด – ร  – ร –ฟํ – ร – ร  – ร – ซ  – ร – ฟํ 
– ร – ล  – ร – ล  – ร – ด  – ร – ล  – ร – ซ ล – ร – ฟํซ – ร – ร  – ร – ฟํ 

 
ภาพประกอบท่ี 3 : การเคลื่อนทีแ่บบทิศทางขึ้นและลงในลายผู้เฒา่หัวตกหมอน 

 
   4) คุณลักษณะของเสียงหรือสสีันของเสียง 
    ลายผู้เฒ่าหัวตกหมอนของ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีความโดดเด่นมากที่สุด คือ กลวิธีในการจัด
วางท านองให้ดึงดูดการฟัง เนื่องจากใช้การดีดพิณเป็นหลัก มีคุณสมบัติเป็นเครื่องดนตรีที่มีความดัง เสียงชัดเจน สามารถ
บรรเลงเสียงหนักและเบา ท าให้มีสีสันและสอดคล้องกับลายที่บรรเลง ปรากฏในห้องเพลง 64–71 
 
– ร –ร  – ร – ร  – ร –ร  – ด –ร  – ร – ฟํ – ร – ร  – ร – ซ  – ร – ฟํ 
– ร –ล  – ร – ล  – ร –ด  – ร –ล  – ร – ซ ล  – ร – ฟํซ  – ร – ร  – ร – ฟํ 

 
ภาพประกอบท่ี 4 : โน้ตพิณช่วงเสียงหนักและเบา 

 
   5) พื้นผิวของเสียงหรือเนื้อดนตรี 
    ลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน ใช้พิณเป็นเครื่องดนตรีในการบรรเลงท านองส่วนใหญ่จึงกล่าวได้ว่า ความ
หนาแน่นของท านองพิณในลายผู้เฒ่าหัวตกหมอนช่วงที่มีความหนาแน่นของดนตรี ปรากฏในห้องเพลงที่ 72–77 
 
– ร – ร  – ร – ด ร  – ร – ด ร  – ร – ด ร  – ร – ด ร  ฟํ ร – ด ร  – ร – ด ร  ฟํ ร – ด ร  

 
ภาพประกอบท่ี 5 : ความหนาแน่นของโน้ตพิณ 
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ภาพประกอบท่ี 6 : จังหวะล าเพลนิ ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า 

 

   3) ท านอง ในการเรียบเรียงท านองลายล าเพลินแก้วหน้าม้า ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ปรากฏ 
ช่วงเสียงท่ีต่ าสุดในห้องเพลงที่ 42–47 และสูงสุด ปรากฏในห้องเพลงที่ 37–41 
 
ล*ร*– ด* ล*ร*– ด* – ล ล ล – ซ – ม ล  ซ ม ร – ด* ล* ด* – ล ล ล – ซ – ม 

 
ภาพประกอบท ี่ 7 : ช่วงเสียงลายล าเพลินแก้วหนา้ม้าที่ต่ าสุด คือ เสียงลา 

 
ซ ม ซ ล  – ด  – ล  – ล  – ม ม ซ – ล  ซ ม ซ ล  – ร  ด  ล  ร  ล  ร  ล  ร  ล – ด  

 
ภาพประกอบท ี่ 8 : ช่วงเสียงลายล าเพลินแก้วหนา้ม้าที่สูงสุด คือ เสียงเร 

 

  จากการศึกษาการด าเนินท านองแบบทิศทางขึ้นและลง พบแนวท านองที่มีการเคลื่อนที่แบบทิศทางขึ้น
และลงในลายล าเพลินแก้วหน้าม้า ปรากฏในห้องเพลงที่ 42–47 
 
ล* ร* – ด* ล* ร* – ด* – ล ล ล – ซ – ม ล  ซ ม ร – ด* ล* ด* – ล ล ล – ซ – ม 

 
ภาพประกอบท ี่ 9 : การเคลื่อนทีแ่บบทิศทางขึ้นและลง ลายล าเพลนิแก้วหน้าม้า 

 

   4) คุณลักษณะของเสียงหรือสสีันของเสียง 
    ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีความโดดเด่นมากที่สุด คือการบรรเลงรับ
ในแต่ละท่อนเพลง เนื่องจากใช้การบรรเลงแบบรวมวงเป็นหลัก สามารถบรรเลงเสียงหนักและเบาได้ จึงท าให้มีสีสันและ
สอดคล้องกับลายที่บรรเลง ปรากฏในห้องเพลงที่ 1–6 
 
– – – – – – – ด* – ด* ล* ร* – ด* ร ม ล  ซ ม ร* – ด* ล* ด* – ด* ล* ร* – ด* ร* ม 
ล  ซ ล  ด* ร ซ ร ม – ล  – ล  ด  ล  ซ ม – ร* ม ซ ด  ล  ซ ม – ด* ล* ร* – ด* ร* ม 

 
ภาพประกอบท ี่ 10 : โน้ตช่วงเสียงหนักและเบา ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า 
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ภาพประกอบท่ี 6 : จังหวะล าเพลนิ ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า 

 

   3) ท านอง ในการเรียบเรียงท านองลายล าเพลินแก้วหน้าม้า ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ปรากฏ 
ช่วงเสียงท่ีต่ าสุดในห้องเพลงที่ 42–47 และสูงสุด ปรากฏในห้องเพลงที่ 37–41 
 
ล*ร*– ด* ล*ร*– ด* – ล ล ล – ซ – ม ล  ซ ม ร – ด* ล* ด* – ล ล ล – ซ – ม 

 
ภาพประกอบท ี่ 7 : ช่วงเสียงลายล าเพลินแก้วหนา้ม้าที่ต่ าสุด คือ เสียงลา 

 
ซ ม ซ ล  – ด  – ล  – ล  – ม ม ซ – ล  ซ ม ซ ล  – ร  ด  ล  ร  ล  ร  ล  ร  ล – ด  

 
ภาพประกอบท ี่ 8 : ช่วงเสียงลายล าเพลินแก้วหนา้ม้าที่สูงสุด คือ เสียงเร 

 

  จากการศึกษาการด าเนินท านองแบบทิศทางขึ้นและลง พบแนวท านองที่มีการเคลื่อนที่แบบทิศทางขึ้น
และลงในลายล าเพลินแก้วหน้าม้า ปรากฏในห้องเพลงที่ 42–47 
 
ล* ร* – ด* ล* ร* – ด* – ล ล ล – ซ – ม ล  ซ ม ร – ด* ล* ด* – ล ล ล – ซ – ม 

 
ภาพประกอบท ี่ 9 : การเคลื่อนทีแ่บบทิศทางขึ้นและลง ลายล าเพลนิแก้วหน้าม้า 

 

   4) คุณลักษณะของเสียงหรือสสีันของเสียง 
    ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีความโดดเด่นมากที่สุด คือการบรรเลงรับ
ในแต่ละท่อนเพลง เนื่องจากใช้การบรรเลงแบบรวมวงเป็นหลัก สามารถบรรเลงเสียงหนักและเบาได้ จึงท าให้มีสีสันและ
สอดคล้องกับลายที่บรรเลง ปรากฏในห้องเพลงที่ 1–6 
 
– – – – – – – ด* – ด* ล* ร* – ด* ร ม ล  ซ ม ร* – ด* ล* ด* – ด* ล* ร* – ด* ร* ม 
ล  ซ ล  ด* ร ซ ร ม – ล  – ล  ด  ล  ซ ม – ร* ม ซ ด  ล  ซ ม – ด* ล* ร* – ด* ร* ม 

 
ภาพประกอบท ี่ 10 : โน้ตช่วงเสียงหนักและเบา ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า 

   5) พื้นผิวของเสียงหรือเนื้อดนตรี 
    ลายล าเพลินแก้วหนา้ม้าใช้พิณเปน็เครื่องดนตรีในการบรรเลงในแนวท านองส่วนใหญ่จึงกล่าวได้ว่า 
ความหนาแน่นของท านองลายล าเพลินแก้วหน้าม้า ช่วงที่ปรากฏความหนาแน่นของดนตรี ปรากฏในห้องเพลงที่ 13–18 
 
ด  ซ ด  ล  ซ ม ร ม – ด* ล* ร* – ด* ร* ม ล  ซ ม ร* ซ ร* ม ด* – ด* ม ร* ม ซ ร ม 
ล  ซ ล  ด* ร ซ ร ม – ม – ล – ล  – ด ร ม ซ ล  ม ซ ร ม – ม – ด  ล  ซ ล  ด* 

 
ภาพประกอบท ี่ 11 : ความหนาแน่นของลายล าเพลินแก้วหน้าม้า 

 
 4.3 กระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีประกอบชุดการแสดง ฟ้อนดึงครกดึงสาก 
  4.3.1 ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ พิธีกรรมการเสี่ยงทายดึงครกดึงสากของชาวอีสานแต่โบราณ นับเป็น 
แรงบันดาลใจท่ีส าคัญให้นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจากพิธีกรรมทางความเช่ือของ
ชาวอีสาน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เห็นความส าคัญในพิธีกรรมของชาวอีสาน จึงได้มีการสร้างสรรค์ชุดการแสดงพื้นบ้าน
อีสานขึ้นเพื่ออนุรักษ์  พิธีกรรมต่างๆ ที่มีความส าคัญต่อชาวอีสานให้อยู่ในรูปแบบของการแสดงที่มีความสนุกสนานและ
สวยงาม  แต่คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของชาวอีสานในด้านดนตรี ภาษา และท่าฟูอนของชาวอีสาน การสร้างสรรค์ชุดการแสดง
พื้นบ้านอีสานท่ีเกี่ยวกับพิธีกรรมการเสี่ยงทายของชาวอีสาน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้สร้างสรรค์ขึ้นมาเป็นการจ าลอง
เหตุการณ์ของพิธีกรรมเท่านั้น ไม่ได้ยกขั้นตอนของพิธีกรรมดั้งเดิมของชาวอีสานมาทั้งหมด เช่น พิธีกรรมการเสี่ยงทาย  
ขอฝน หรือพิธีกรรมดึงครกดึงสาก 
 4.3.2 แนวคิดการสร้างสรรค์ จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์ลายที่ใช้บรรเลงประกอบการ
แสดงฟูอนดึงครกดึงสาก วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ กล่าวคือ ลายที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง
ฟูอนดึงครกดึงสากของ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2527 โดย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ร่วมกัน
คิดลายกับ นายทองค า ไทยกล้า นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ เป็นผู้ดีดพิณ และนายทองค า ไทยกล้า เป็นผู้เปุาแคน ลายที่ใช้
บรรเลงประกอบการแสดง คือ ลายเพลงลูกทุ่ง เพลงฝากใจไว้อีสาน ของยอดรัก สลักใจ ต่อด้วยลายสุดสะแนนสลับเพลง
ลูกทุ่ง เพลงล ากล่อมทุ่งหรือเพลงพ่ีจ๋าหลับตาไว้ ของหมอล าอังคนางค์ คุณไชย และตอนสุดท้ายจังหวะเร็วเป็นเพลงลูกทุ่ง 
เป็นเพลงล ากล่อมทุ่งหรือเพลงพ่ีจ๋าหลบัตาไว้ จากการศึกษาพบว่าสองเพลงดังกล่าว เป็นท านองเพลงเดียวกัน สามารถสรุป
ได้ว่า ลายที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงฟูอนดึงครกดึงสากของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้แก่ จังหวะช้า ลายเพลงลูกทุ่ง 
เพลงฝากใจไว้อีสาน ของยอดรัก สลักใจ จังหวะปานกลาง ลายสุดสะแนนสลับเพลงล ากล่อมทุ่ง และในจังหวะเร็วเป็นเพลง
ลูกทุ่ง เป็นเพลงล ากล่อมทุ่ง หรือเพลงพ่ีจ๋าหลับตาไว ้ของหมอล าอังคนางค์ คุณไชย 
 4.3.3  วิธีการสร้างสรรค ์
    1) รูปแบบการสร้างสรรค์ลายดนตรีประกอบการแสดงฟูอนดึงครกดึงสาก นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์   
ใช้การฟังลายเพลงลูกทุ่ง เพลงฝากใจไว้อีสาน ของยอดรัก สลักใจ ต่อด้วยลายสุดสะแนนสลับเพลงลูกทุ่ง เพลงล ากล่อมทุ่ง 
หรือเพลงพี่จ๋าหลับตาไว้ของหมอล าอังคนางค์ คุณไชย และตอนสุดท้ายจังหวะเร็วเป็นเพลงลูกทุ่ง เป็นเพลงล ากล่อมทุ่ง 
หรือเพลงพี่จ๋าหลับตาไว้ ในการดีดพิณจากโครงสร้างท านองเพลงลูกทุ่ง ผสมผสานระหว่างลายโบราณดั้งเดิม ที่มีท านอง 
จังหวะเร็ว สนุกสนาน ระบบเสียง ได้แก่ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที บรรเลงวนไปสลับกับบทเพลงต่างๆ ในช่วงของการเปลี่ยน
ท่อนเพลงเพื่อประกอบการแสดงชุดฟูอนดึงครกดึงสาก 
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    1.1) จังหวะที่ใช้ในการด าเนินท านองหลักในลายดนตรีประกอบชุดการแสดงฟูอนดึงครกดึงสาก 
ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ เป็นจังหวะที่ใช้เรียกตามแบบท้องถิ่นอีสานมีจ านวน 2 จังหวะ คือจังหวะภูไท และจังหวะ 
ร าวงกัวราช่า (Guarcha) จังหวะช้าใช้จังหวะภูไท แนวคิดจากลายเพลงลูกทุ่ง ของยอดรัก สลักใจ (เพลงฝากใจไว้อีสาน) 
สอดคล้องกับผู้แสดงที่ต้องการสื่อให้เห็นความอ่อนช้อยสวยงามของผู้แสดงเป็นตัวกลาง จังหวะปานกลางโดยใช้จังหวะ 
ร าวงกัวราช่า ลายสุดสะแนนสลับกับท านองเพลงลูกทุ่ง (เพลงล ากล่อมทุ่ง เป็นเพลงลูกทุ่งของหมอล าอังคนางค์ คุณไชย  
เพลงพี่จ๋าหลับตาไว้ ซึ่งเป็นท านองเพลงเดียวกัน) สื่อให้เห็นลักษณะของขั้นในการดึงครกดึงสากแสดงความพร้อมเพรียง
ของผู้แสดงเป็นตัวดึง ในจังหวะเร็วใช้จังหวะร าวงกัวราช่า ลายเพลงลูกทุ่ง เพลงล ากล่อมทุ่ง หรือ เพลงลูกทุ่งของหมอล า
อังคนางค์ คุณไชย เพลงพี่จ๋าหลับตาไว้ ซึ่งเป็นท านองเพลงเดียวกัน ดนตรีบรรเลงเร็วขึ้นเรื่อยๆ เพื่อให้ผู้ชมรู้สึกตื่นเต้น 
และได้ลุ้นว่าฝุายใดจะได้ชัยชนะ 
    1.2) ท านอง ในการเรียบเรียงท านองลายดนตรีประกอบชุดการแสดงฟูอนดึงครกดึงสาก จะปรากฏ
ช่วงเสียงท่ีต่ าสุดในห้องเพลงที่ 1–4 และสูงสุดปรากฏในห้องเพลงที่ 88–91 
 
– – – – – – – – – – – – – – – ล* – – – – – – – ด – ร – ม – ซ – ล* 
– – – – – – – ด – ร – ม – ซ – ล* – – – – – – – ด – ร – ม – ซ – ล* 

 
ภาพประกอบท ี่ 12 : ช่วงเสียงท่ีต่ าสุดปรากฏเสียง มีต่ า 

 
– – – ร  – ด  – ล ด  ล ซ ม ซ ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ – ล – ด  
– – – ร  – ด  – ล ด  ล ซ ม ซ ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ – ล – ด  

 
ภาพประกอบท ี่ 13 : ช่วงเสียงท่ีสูงสุด คือ เสียงเรสูง 

 
    จากการศึกษาการด าเนินท านองแบบทิศทางขึ้นและลง ปรากฏแนวท านองที่มีการเคลื่อนที่แบบ
ทิศทางขึ้นและลงในลายดนตรีประกอบชุดการแสดงฟูอนดึงครกดึงสาก ปรากฏในห้องเพลงที่ 160–163 
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    1.1) จังหวะที่ใช้ในการด าเนินท านองหลักในลายดนตรีประกอบชุดการแสดงฟูอนดึงครกดึงสาก 
ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ เป็นจังหวะที่ใช้เรียกตามแบบท้องถิ่นอีสานมีจ านวน 2 จังหวะ คือจังหวะภูไท และจังหวะ 
ร าวงกัวราช่า (Guarcha) จังหวะช้าใช้จังหวะภูไท แนวคิดจากลายเพลงลูกทุ่ง ของยอดรัก สลักใจ (เพลงฝากใจไว้อีสาน) 
สอดคล้องกับผู้แสดงที่ต้องการสื่อให้เห็นความอ่อนช้อยสวยงามของผู้แสดงเป็นตัวกลาง จังหวะปานกลางโดยใช้จังหวะ 
ร าวงกัวราช่า ลายสุดสะแนนสลับกับท านองเพลงลูกทุ่ง (เพลงล ากล่อมทุ่ง เป็นเพลงลูกทุ่งของหมอล าอังคนางค์ คุณไชย  
เพลงพี่จ๋าหลับตาไว้ ซึ่งเป็นท านองเพลงเดียวกัน) สื่อให้เห็นลักษณะของขั้นในการดึงครกดึงสากแสดงความพร้อมเพรียง
ของผู้แสดงเป็นตัวดึง ในจังหวะเร็วใช้จังหวะร าวงกัวราช่า ลายเพลงลูกทุ่ง เพลงล ากล่อมทุ่ง หรือ เพลงลูกทุ่งของหมอล า
อังคนางค์ คุณไชย เพลงพี่จ๋าหลับตาไว้ ซึ่งเป็นท านองเพลงเดียวกัน ดนตรีบรรเลงเร็วขึ้นเรื่อยๆ เพื่อให้ผู้ชมรู้สึกตื่นเต้น 
และได้ลุ้นว่าฝุายใดจะได้ชัยชนะ 
    1.2) ท านอง ในการเรียบเรียงท านองลายดนตรีประกอบชุดการแสดงฟูอนดึงครกดึงสาก จะปรากฏ
ช่วงเสียงท่ีต่ าสุดในห้องเพลงที่ 1–4 และสูงสุดปรากฏในห้องเพลงที่ 88–91 
 
– – – – – – – – – – – – – – – ล* – – – – – – – ด – ร – ม – ซ – ล* 
– – – – – – – ด – ร – ม – ซ – ล* – – – – – – – ด – ร – ม – ซ – ล* 

 
ภาพประกอบท ี่ 12 : ช่วงเสียงท่ีต่ าสุดปรากฏเสียง มีต่ า 

 
– – – ร  – ด  – ล ด  ล ซ ม ซ ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ – ล – ด  
– – – ร  – ด  – ล ด  ล ซ ม ซ ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ – ล – ด  
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อภิปรายผลการวิจัย 

 จากการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  พบว่ามีกระบวนการ
สร้างสรรค์ 3 ขั้นตอนคือ ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ แนวคิด และวิธีการสร้างสรรค์ สามารถสร้างสรรค์การบรรเลงพิณ 
3 ลาย ได้แก่ 1. การเดี่ยวพิณลายผู้เฒ่าหัวตกหมอน 2. ลายบรรเลงรวมวง ลายล าเพลินแก้วหน้าม้า 3. ลายบรรเลงประกอบ 
การแสดงชุดฟูอนดึงครกดึงสาก ด้านความเป็นมาและแรงบันดาลใจที่เกิดจากการสังเกตธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม อาศัย
แนวคิดโครงสร้างลายโบราณดั้งเดิม และเพลงลูกทุ่ง ประกอบด้วย จังหวะ ท านอง และกระบวนการทดสอบ น ามาประกอบ 
กับจินตนาการบวกกับความรู้ทางดนตรีพื้นบ้านอีสาน โดยมีขั้นตอนวิธีการสร้างสรรค์เริ่มจากการก าหนดโครงสร้าง  อาทิ 
จังหวะท านอง อารมณ์ และความสุนทรีย์ทางด้านดนตรี หลังจากที่ใส่รายละเอียดองค์ประกอบเป็นที่เรียบร้อย ก็น ามาดีด
แล้วฟังพร้อมกับทดสอบการบรรเลงสามารถประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานต่อไปแนวคิด
การสร้างสรรค์ 
 สอดคล้องกับแนวคิดของอาจารย์สงัด ภูเขาทอง (2532: 77) ที่ว่า “การสร้างท านองเพลงก็ไม่ได้แตกต่างอะไรกัน 
กับนักประพันธ์ท่ีคิดผูกเรื่องขึ้นมาแล้วก็ด าเนินข้อความไปตามแนวทางที่ตนได้ผูกเอาไว้ทุกๆ คน อาจเป็นนักเขียนได้ทั้งสิ้น
เพียงแต่ว่าข้อเขียนนั้นจะงามหรือไม่ หรือจะจูงใจให้คนอื่นสนใจหรือไม่ นับเป็นอีกเรื่องหนึ่ง นักเขียนที่ดีย่อมต้องมีความรู้
ในเรื่องที่ตนเขียน มีความรอบคอบ มีความละเอียดอ่อนต่อการสังเกตถึงวัตถุต่างๆ ที่ตนน ามาเขียนรวมทั้งต้องมีการฝึกฝน
จนเกิดความช านาญ และเข้าใจถึงการเขียน ดังท่ีเรียกว่า ตีบทแตก “การประดิษฐ์ท านองเพลงไทย ก็เปรียบเหมือนกับการ
เขียนหนังสือท่ีกล่าวมาข้างต้น ท านองเพลงมีลักษณะคล้ายกับค า ประพันธ์ประเภทร้อยกรองที่จะต้องค านึงถึงความไพเราะ
ของเสียงเป็นส าคัญ จริงอยู่ท านองเพลงนั้น หากน าเอาเสียงสูงๆ ต่ าๆ วางลง แล้วน าจังหวะใส่ลงไปก็จะกลายเป็นบทเพลง
ทันที แต่เป็นเพลงประเภทท่ีกลอนพาไป” แคนกลุ่มวัฒนธรรมไทย–ลาว เป็นแคนที่มีความเก่าแก่มากและพัฒนาอย่าง
ต่อเนื่อง กระทั่งในด้านท านองและรูปลักษณะทางกายภาพ 
 จากการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ คงจะเป็นประโยชน์
ส าหรับการเผยแพร่ภมูิปัญญาท้องถิ่นด้านกระบวนการสร้างสรรค์และการศึกษาเครื่องดนตรีอีสาน โหวด แคน พิณ โปงลาง 
และเป็นการอนุรักษ์เครื่องดนตรีอีสานให้สืบทอดเป็นมรดกอันทรงคุณค่าทางวัฒนธรรมที่ดีงามของภาคอีสาน และของ
ประเทศสืบต่อไป 

ข้อเสนอแนะ 

 จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  ผู้วิจัยจึงมี
ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยต่อไปดังน้ี 
 1. ควรจัดอบรมสัมมนา เรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานเพื่อให้สถานศึกษาต่างๆ ที่มีวงดนตรี
พื้นบ้านอีสาน สามารถได้รับองค์ความรู้ใหม่ๆ ซึ่งสามารถน าไปใช้ต่อยอดในด้านความคิดการสร้างสรรค์ เพื่อพัฒนารูปแบบ
การประพันธ์เพลง การประสมวงดนตรีพื้นบ้านอีสานต่อไป 
 2. ควรมีการวิจัยเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ ประเภทเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานชนิดอื่นๆ ด้วยเพื่อให้เกิดความ
หลากหลาย และจัดเก็บข้อมูลอย่างเป็นระบบในการศึกษาต่อไปอย่างยั่งยืน 
 3. ควรมีการวิจัยเรื่องการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน เพื่อเป็นการพัฒนาองค์ความรู้  
ในการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
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