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บทคัดย่อ 

    การวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาสภาพของวงมโหรีโคราช วงพนมพร อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 
2) เพื่อศึกษากลวิธีการบรรเลงซอของวงมโหรีโคราช วงพนมพร อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา โดยใช้วิธีการศึกษาทาง
ดนตรีวิทยาเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนามน ามาตรวจสอบ และวิเคราะห์ข้อมูลด้วยระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
    ผลการวิจัยพบว่า 1) วงพนมพร ก่อตั้งข้ึนเมื่อปี พ.ศ. 2535 โดย นายพนม จ าลองกลาง เป็นรูปแบบวงมโหรีโคราช
ดั้งเดิมใช้ช่ือว่า “วงมโหรีโคราช วงพนมพร” มีสมาชิกภายในวงในครั้งแรกเพียง 6 คน เมื่อกระแสวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก
เข้ามามีอิทธิพลในท้องถิ่นเพิ่มมากขึ้น งานที่เคยได้รับเริ่มลดน้อยลงปี พ.ศ. 2540 จึงปรับเปลี่ยนวงมโหรีโคราชดั้งเดิมเป็น
ลักษณะวงดนตรีลูกทุ่งมีการร้องเพลงประสมร า และได้น าเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาประสมวง ได้แก่ กีต้าร์เบส คีย์บอร์ด 
กลองชุด และกลองคองกา เข้ามาแทนเครื่องดนตรีเดิม แต่คงซอกลางไว้บรรเลงกับเครื่องดนตรีตะวันตกอื่นๆ และซอกลาง
ยังเป็นเครื่องดนตรีหลักในวง จึงได้ปรับเปลี่ยนช่ือวงใหม่ว่า “วงมโหรีโคราชประยุกต์ คณะพนมพร บ้านช่องอู่” ปัจจุบันมี
นักดนตรี ผู้บรรเลงซอ 3 คน ผู้บรรเลงดนตรีอื่นๆ 5 คน มีบทเพลงมโหรีดั้งเดิม และเพลงสมัยนิยม มีทั้งหมด 26 เพลง มี
เพลงหลัก คือ เพลงพัดชาและเพลงล้อเลื่อน เป็นเพลงหลักใช้ในพิธีไหว้ครู รับงานอยู่ 3 ประเภท คือ งานอุปสมบท งาน
กฐิน–ผ้าปุา และงานเลี้ยงผีตาปูุ 2) กลวิธีการบรรเลงซอของวงมโหรีโคราช วงพนมพร อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 
พบในกลวิธีการบรรเลงซอของ นายพนม จ าลองกลาง อยู่ 3 กลวิธี คือ กลวิธีการประสาย กลวิธีการขย่มสาย และกลวิธี
การรูดสาย กลวิธีที่พบในการบรรเลงซอของ นายปรีชา มีหมื่นไวย มีอยู่ 3 กลวิธี คือ กลวิธีการประสาย กลวิธีกลวิธีการ
พรมสาย และกลวิธีการขย่มสาย กลวิธีท่ีพบในการบรรเลงซอของ นายฉลอ ไม้โคกสูง มีอยู่ 4 กลวิธี คือ กลวิธีการประสาย 
กลวิธีการขย่มสาย กลวิธีการรูดสาย และกลวิธีการดีดสาย 
 

ค าส าคัญ : กลวิธีการบรรเลงซอ, มโหรโีคราช, วงพนมพร จังหวัดนครราชสมีา 

ABSTRACT 

This objectives of this research aimed at studying 1) the general information about Phanonphorn 
Mahori Korat ensemble in Mueang District, Nakhon Ratchasima Province and 2) the method of saw 
playing in Phanonphorn Mahori Korat Ensemble in Mueang District, Nakhon Ratchasima Province by 
using musicology methodology to collect data from field study to verify and analyze by using qualitative 
research methodology. 
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The results indicated that 1) Phanomphorn Korat Mahori Ensemble was established in 1992  
by Mr. Phanom Jamlongklang. The ensemble was a traditional Korat Mahori Ensemble  and originally 
named “Phanomphorn Mahori Korat Ensemble ”. The ensemble first had 6 members, but when the 
stream of western music culture had influenced Thai society, the work opportunities given to the 
ensemble started to decrease. In 1997, the ensemble was reformed from traditional Korat ensemble 
into a folk music ensemble with singing and dancing together with adding some western music instru-
ments namely, the base, keyboard, drum set, and Conga into the ensemble. However, So–klang (middle 
sized saw) was kept as main and the only traditional instrument to play with other western instruments. 
The ensemble, then, changed its name into “Phanomphorn Ensemble Chong Ou–Applied Mahori Korat 
Ensemble”. At the moment, there are three saw players and five other instrument players. The ensemble 
plays various traditional Mahori songs as well as contemporary songs which includes 26 songs where 
the main songs are Patcha, and Loluean used as the main songs in teacher worshipping ceremony. The 
ensemble  plays in particular three types of ceremonies which are ordination ceremony, rope offering 
ceremony, and spirits food offering ceremony. 2) There are three methods of saw playing of Phanonphorn 
Mahori Korat ensemble, by Mr. Phanom Jamlongklang, which are mordent, vibrato and note position 
changing method. Whereas Mr. Preecha Meemuenwai includes has three methods of playing saw which 
are mordent, trill, and vobrato while Mr. Chalo Maikoksung has four methods including mordent, vibrato, 
note position changing method, and left hand pizzicato. 
Keywords : Playing techniques of local fiddle, Mahori Korat Ensemble, The phanomphorn ensemble. 

บทน า 

    มโหรีเป็นเครื่องดนตรีที่ชนชาติขอมเปน็ผู้ประดิษฐ์คิดค้นขึ้นมาเอง สยามรับอิทธิพลเป็นแบบอย่างมาต่อเตมิแก้ไขใน
ภายหลัง แต่เดิมใช้ผู้ชายเป็นผู้บรรเลง ต่อมาเมื่อมีระบบกษัตริย์เข้ามามีความเชื่อเรื่องสมมติเทพ จึงฝึกผู้หญิงเข้าไปบรรเลง
ดนตรีแทนผู้ชายในเขตพระราชฐานช้ันในของพระมหากษัตริย์ ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ในสมัยโบราณใช้เรียก
วงดนตรีบรรเลงโดยทั่วไป วงมโหรีเครื่องสายก็เรียกว่ามโหรีเครื่องสาย วงปี่พาทย์ก็เรียกว่ามโหรีปี่พาทย์ แต่ปัจจุบันค าว่า
มโหรีใช้เรียกเฉพาะการบรรเลงที่มีเครื่องดนตรีคือเครื่องสายกับวงปี่พาทย์ผสมวงร่วมกัน (ประสิทธิ อินทศร, 2538 : 188–
195) จากหลักฐานทางโบราณคดีแสดงถึงความเก่าแก่ของวงมโหรี ได้แก่ รูปแกะสลักภาพผู้หญิง ก าลังบรรเลงดนตรีแบบ
เดียวกับวงมโหรีสมัยสุโขทัยที่ต าบลคูบัว จังหวัดราชบุรี เกี่ยวข้องกับภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 
รวมถึงวงมโหรีสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นในหลายส่วนท่ีมีความเกี่ยวเนื่องกัน (สุกิจ พลประถม, 2538 : 55–68.) 
    ความเป็นมาของวงมโหรีในภาคอีสาน นิยมกันในเขตอีสานใต้ บริเวณจังหวัดศรีสะเกษ สุรินทร์ บุรีรัมย์ ชัยภูมิ และ
นครราชสีมา ตลอดจนได้แพร่กระจายเข้าสู่จังหวัดใกล้เคียง วงมโหรีปี่แก้ว หรือ วงมโหรีโคราช พจนานุกรมภาษาโคราช
บันทึกค าว่า มโหรี ไว้หมายถึง ดนตรีที่ใช้ในการสมโภช มีปี่ ซอ และกลองเป็นส าคัญ (มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล, 2557 : 
228) วงมโหรีโคราชยังเป็นวงดนตรีพื้นบ้านท่ียังคงรับใช้ชุมชนและสังคมอย่างแพร่หลาย มีทั้งวงมโหรีดั้งเดิม และวงมโหรี
ประยุกต์ วงมโหรีโคราชนิยมบรรเลงในงานมงคลต่างๆ เช่น งานบุญเทศน์มหาชาติ งานอุปสมบท งานทอดผ้าปุา งานทอด 
กฐิน งานแต่งงาน งานแห่เทียนพรรษา รวมไปถึงงานบุญประเพณีต่างๆ ต่างใช้วงมโหรีโคราชเข้าไปร่วมในพิธีทั้งสิ้น รวมถึง
งานพิธีกรรมที่ท้องถิ่นอื่นเรียกว่าการเข้าผีปูุตา แต่ชาวโคราชจะเรียกว่า “เข้าผีตาปูุ” ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับการเข้าทรงผี
ปูุย่าตายาย หรือวิญญาณของบรรพบุรุษ บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงวงมโหรีโคราชเรียกว่า “เพลงมโหรี” ลักษณะเด่นของ
เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงเป็นเอกลักษณ์ของวงมโหรีโคราช ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีประเภทเปุา สี และตี ประกอบด้วย 
ปี่แก้ว ซอ กลองมโหรี ฉ่ิง ฉาบใหญ่ และฉาบเล็ก โดยใช้ปี่แก้วเป็นเครื่องดนตรีชิ้นหลักเดินท านองหลัก 
    เวลาผ่านไปวงมโหรีปี่แกว้ดั้งเดิมถูกปรับเปลี่ยนไปเพื่อให้สามารถด ารงอยู่ได้ตามกระแสสังคม วงมโหรีโคราชหลายวง 
น าเครื่องขยายเสียงและเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาประยุกต์ผสมผสานกับเครื่องดนตรีดั้งเดิม น าไมโครโฟน (Microphone) 
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The results indicated that 1) Phanomphorn Korat Mahori Ensemble was established in 1992  
by Mr. Phanom Jamlongklang. The ensemble was a traditional Korat Mahori Ensemble  and originally 
named “Phanomphorn Mahori Korat Ensemble ”. The ensemble first had 6 members, but when the 
stream of western music culture had influenced Thai society, the work opportunities given to the 
ensemble started to decrease. In 1997, the ensemble was reformed from traditional Korat ensemble 
into a folk music ensemble with singing and dancing together with adding some western music instru-
ments namely, the base, keyboard, drum set, and Conga into the ensemble. However, So–klang (middle 
sized saw) was kept as main and the only traditional instrument to play with other western instruments. 
The ensemble, then, changed its name into “Phanomphorn Ensemble Chong Ou–Applied Mahori Korat 
Ensemble”. At the moment, there are three saw players and five other instrument players. The ensemble 
plays various traditional Mahori songs as well as contemporary songs which includes 26 songs where 
the main songs are Patcha, and Loluean used as the main songs in teacher worshipping ceremony. The 
ensemble  plays in particular three types of ceremonies which are ordination ceremony, rope offering 
ceremony, and spirits food offering ceremony. 2) There are three methods of saw playing of Phanonphorn 
Mahori Korat ensemble, by Mr. Phanom Jamlongklang, which are mordent, vibrato and note position 
changing method. Whereas Mr. Preecha Meemuenwai includes has three methods of playing saw which 
are mordent, trill, and vobrato while Mr. Chalo Maikoksung has four methods including mordent, vibrato, 
note position changing method, and left hand pizzicato. 
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228) วงมโหรีโคราชยังเป็นวงดนตรีพื้นบ้านท่ียังคงรับใช้ชุมชนและสังคมอย่างแพร่หลาย มีทั้งวงมโหรีดั้งเดิม และวงมโหรี
ประยุกต์ วงมโหรีโคราชนิยมบรรเลงในงานมงคลต่างๆ เช่น งานบุญเทศน์มหาชาติ งานอุปสมบท งานทอดผ้าปุา งานทอด 
กฐิน งานแต่งงาน งานแห่เทียนพรรษา รวมไปถึงงานบุญประเพณีต่างๆ ต่างใช้วงมโหรีโคราชเข้าไปร่วมในพิธีทั้งสิ้น รวมถึง
งานพิธีกรรมที่ท้องถิ่นอื่นเรียกว่าการเข้าผีปูุตา แต่ชาวโคราชจะเรียกว่า “เข้าผีตาปูุ” ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับการเข้าทรงผี
ปูุย่าตายาย หรือวิญญาณของบรรพบุรุษ บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงวงมโหรีโคราชเรียกว่า “เพลงมโหรี” ลักษณะเด่นของ
เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงเป็นเอกลักษณ์ของวงมโหรีโคราช ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีประเภทเปุา สี และตี ประกอบด้วย 
ปี่แก้ว ซอ กลองมโหรี ฉ่ิง ฉาบใหญ่ และฉาบเล็ก โดยใช้ปี่แก้วเป็นเครื่องดนตรีชิ้นหลักเดินท านองหลัก 
    เวลาผ่านไปวงมโหรีปี่แก้วดั้งเดิมถูกปรับเปลี่ยนไปเพื่อให้สามารถด ารงอยู่ได้ตามกระแสสังคม วงมโหรีโคราชหลายวง 
น าเครื่องขยายเสียงและเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาประยุกต์ผสมผสานกับเครื่องดนตรีดั้งเดิม น าไมโครโฟน (Microphone) 

เข้ามาดัดแปลงประยุกต์  ต่อมาปี่แก้วหาผู้บรรเลงได้ยากยิ่งขึ้น อีกทั้งไม่มีผู้สืบทอดอย่างต่อเนื่อง และด้วยปี่แก้วเป็นเครื่อง
ดนตรีที่มีระบบเสียง 7 เสียง แบ่งเท่าเหมือนกับระบบเสียงในดนตรีไทย ท าให้ระบบเสียงไม่สามารถจะบรรเลงปี่แก้วเข้ามา
ประยุกต์กับเครื่องดนตรีตะวันตกที่เป็นระบบ 12 เสียง แบ่งเท่า เป็นเหตุให้คงเหลือไว้แต่ซอ ที่ยังสามารถปรับเปลี่ยนการ
บรรเลงประยุกต์เข้ากับบทเพลงสมัยใหม่ได้ 
    การเปลี่ยนแปลงทางสภาพสังคมและวัฒนธรรมเป็นส่วนส าคัญที่ปรับเปลี่ยนกลวิธีการบรรเลงรวมถึงบทเพลงมโหรี
โคราชดั้งเดิมที่ใช้บรรเลงสืบทอดต่อกันมา ส่งผลให้ผู้ที่บรรเลงซอในวงมโหรีโคราชต้องปรับกลวิธีการบรรเลงและบทเพลง
เพื่อให้เข้ากับยุคสมัยเท่าทันสังคมในยุคปัจจุบันและตอบสนองแด่ผู้ชมผู้ฟังบทเพลงการบรรเลงซอในวงมโหรีโคราชดั้งเดิม  
อยู่ในสภาพที่น่าเป็นห่วง ใกล้สูญหายเป็นอย่างยิ่ง วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินได้ถูกกระแสวัฒนธรรมตะวันตกที่มีวัฒนธรรม
แข็งแรงกว่าส่งอิทธิพลอย่างยิ่งต่อการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในท้องถิ่น 
    รวมถึงเรื่องการเปลี่ยนแปลงของเครื่องดนตรี และบทเพลงในวงมโหรีโคราชแต่ละวงมีลวดลายการบรรเลงซอที่ถูก
ปรับเปลี่ยน สร้างสรรค์ แต่งเติมออกไปอย่างหลากหลายแตกต่างกัน ตลอดจนรูปลักษณ์ทางกายภาพของซอมโหรีโคราช 
แต่ละวงต่างก็มีรูปลักษณ์ และให้ระบบเสียงแตกต่างกันเช่นเดียวกันกับกลวิธีการบรรเลงวงมโหรีโคราช วงพนมพร เป็นวง
มโหรีโคราชที่มีช่ือเสียงวงหนึ่งในเขตพื้นที่จังหวัดนครราชสีมา และจังหวัดใกล้เคียงที่ยังคงได้รับใช้สังคม รับงานแสดงมา
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ได้สะท้อนถึงสภาพ และบทบาท หน้าที่ ในการรับใช้สังคมมีการปรับตัวเข้ากับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลง
ไปตามยุคสมัย วงมโหรีโคราชบางวงอาจทอดทิ้งเครื่องดนตรีดั้งเดิม มีการน าคียบ์อร์ดไฟฟูาบรรเลงเป็นดนตรีชิ้นหลักของวง
แทนท่ีซอ แต่วงมโหรีโคราช วงพนมพร ยังคงอนุรักษ์ซอกลางและปรับตัวให้เข้ากับสภาพสังคมโดยการน าซอกลางพ้ืนบ้าน 
มาประยุกต์ ประสมร่วมกับเครื่องดนตรีตะวันตกได้อย่างลงตัว โดยไม่ได้ทอดทิ้งเครื่องดนตรีดั้งเดิม รับใช้ชุมชน และสังคม 
ที่เดินตามยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป 
    ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาว่า กลวิธีการบรรเลงซอในวงมโหรีโคราชวงพนมพรมีกลวิธีในการบรรเลงซออย่างไร ถึงยังได้รับ
ความนิยมจากผู้ว่าจ้าง และผู้ที่ได้รับฟัง การบรรเลงให้ได้ส าเนียงซอของ วงมโหรีโคราชเป็นอย่างไร โอกาสท่ีใช้ซอบรรเลง
ในวงมโหรีโคราช วงพนมพร บทเพลงส าคัญต่างๆ ที่ใช้บรรเลง และบทเพลงท่ีคงเป็นเอกลักษณ์ของวงมโหรีโคราช วงพนม
พร มีอะไรบ้าง ในขณะที่วงมโหรีโคราช วงพนมพร เป็นวงมโหรีโคราชเพียงไม่กี่วงในจังหวัดนครราชสีมา ที่ยังใช้ช่ือน าหน้า
วงดนตรีว่า “วงมโหรีโคราช” โดยยังคงมีซอพ้ืนบ้านเป็นเครื่องดนตรีหลักของวง ยังคงมีบทบาทหน้าที่ ความสัมพันธ์รับใช้
ชุมชน และสังคม ถูกพัฒนา คงด ารงอยู่ได้ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในการสืบค้นศึกษาหาข้อมูลดังกล่าว
เท่าที่คงยังเหลืออยู่ ในปัจจุบันของบรรพบุรุษบรรพชนไทยเพื่อใช้ให้เป็นข้อมูลที่ส่งผลประโยชน์ไปถึงชุมชนท้องถิ่น และ
ประเทศชาติต่อไป 
 

 
ภาพประกอบท่ี  1 : วงมโหรีโคราชดั้งเดมิ เมืองพิมาย นครราชสีมา 

ที่มา : ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 2550 : อ้างถึง สนอง  คลังพระศร ี
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

    1. เพื่อศึกษาสภาพของวงมโหรโีคราช วงพนมพร อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสมีา 
    2. เพื่อศึกษากลวิธีการบรรเลงซอของวงมโหรีโคราช วงพนมพร อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 

ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง 

    ประชากร : การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัย จัดกลุ่มประชากรที่ให้ข้อมูลอยู่ทั้งหมด 5 กลุ่ม ได้แก่ หัวหน้า
วง ผู้บรรเลงซอ นักดนตรีที่ร่วมบรรเลง ผู้ชมหรือผู้ว่าจ้าง และผู้มีประสบการณ์ ผู้รู้ นักวิชาการ ด้านดนตรีพื้นบ้าน 
    กลุ่มตัวอย่าง : ผู้วิจัยจัดกลุ่มตัวอย่างออกเป็น 5 กลุ่ม ดังนี้ 1. หัวหน้าวง ได้แก่ นายพนม จ าลองกลาง 2. ผู้บรรเลง
ซอ ได้แก่ นายพนม จ าลองกลาง นายปรีชา มีหมื่นไวย และนายฉลอ ไม้โคกสูง 3. นักดนตรีที่ร่วมบรรเลง ได้แก่ นายสมใจ 
ประเสริฐ  นายสุรเดช กองโคกสูง นายบรรจบ มหาวีระ นายวินัย แจ้งทองหลาง และนายมนัส แจ้งทองหลาง 4. ผู้ชมหรือ 
ผู้ว่าจ้าง ได้แก่ นางละมุล นันท์จันทึก และนางสมถวิน พินิจใหม่ 5. ผู้มีประสบการณ์ ผู้รู้ นักวิชาการ ด้านดนตรีพื้นบ้าน 
ได้แก่ นายธวัชชัย ศิริการ นายธงชัย สามสี นายค าตา หมื่นบุญมี และนายวีระศักดิ์ สุภาพ 

วิธีด าเนินการวิจัย 

    งานวิจัยเรื่อง “กลวิธีการบรรเลงซอในวงมโหรีโคราช : กรณีศึกษา วงพนมพร จังหวัดนครราชสีมา” เป็นงานวิจัย
เชิงคุณภาพใช้แนวคิด และวิธีการวิจัยตามแนวทางมนุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) น าเสนอผลการวิจัยด้วยวิธี
พรรณวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ตอบประเด็นค าถามตามวัตถุประสงค์ในเขตพื้นที่วิจัย ก็คือ วงพนมพร วงมโหรี
โคราช โดยได้เก็บรวบรวมข้อมูลวิจัยจาก 2 ส่วน คือ การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสาร และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
    การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสาร ผู้วิจัยได้เริ่มค้นคว้าบททวนวรรณกรรมจากเอกสาร หนังสือ งานวิจัยที่มีความเกี่ยวข้อง
กับวงมโหรีโคราช อาทิเช่น วงมโหรีในวงดนตรีไทย วงมโหรีในประเทศกัมพูชา วงมโหรีในอีสาน ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ 
วรรณกรรมพื้นบ้านที่มีความเกี่ยวข้องกับบริบทพื้นที่วิจัย ข้อมูลจากการค้นคว้างานเอกสารในขั้นแรกเริ่มของการด าเนินงาน 
เป็นพื้นฐานความรู้ส าหรับเตรียมตัวในการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามในภายหลัง ตามแผนการด าเนินงานของผู้วิจัยที่ได้
จัดให้มีการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามแบบเป็นทางการอย่างน้อย 2 ครั้ง โดยครั้งท่ีหนึ่งส าหรับการเก็บรวบรวมข้อมูล และ
ครั้งท่ีสองส าหรับการตรวจสอบรวมถึงการเพิ่มเติมข้อมูลที่ตกหล่น 
    การเก็บรวบรวมข้อมูลในภาคสนามนั้น ผู้วิจัยต้องใช้วิธีเก็บข้อมูลด้วยการสังเกต (Observation) ทั้งแบบมีส่วนร่วม  
(Participant Observation) และแบบไม่มีส่วนร่วม (Non–Participant Observation) การสัมภาษณ์ (Interview) บุคคล
ผู้ให้ข้อมูลอย่างเป็นทางการ (Formal Interview) และการสัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูลอย่างไม่เป็นทางการ (Unformal 
Interview) มีผู้ให้ข้อมูลทั้งหมด 4 กลุ่ม คือ 1. หัวหน้าวง ได้แก่ นายพนม จ าลองกลาง 2. ผู้บรรเลงซอ ได้แก่ นายพนม 
จ าลองกลาง นายปรีชา มีหมื่นไวย และนายฉลอ ไม้โคกสูง 3. นักดนตรีที่ร่วมบรรเลง ได้แก่ นายสมใจ ประเสริฐ นายสุรเดช 
กองโคกสูง นายบรรจบ มหาวีระ นายวินัย แจ้งทองหลาง และนายมนัส แจ้งทองหลาง 4. ผู้ชม หรือ ผู้ว่าจ้าง ได้แก่ นาง
ละมุล นันท์จันทึกและนางสมถวิน พินิจใหม่ 5. ผู้มีประสบการณ์ ผู้รู้ นักวิชาการ ด้านดนตรีพื้นบ้านได้แก่ นายธวัชชัย ศิริการ 
นายธงชัย สามสี นายค าตา หมื่นบุญมี และนายวีระศักดิ์ สุภาพ ด้วยแบบสัมภาษณ์ที่วางประเด็นค าถามตามวัตถุประสงค์
อย่างกว้างๆ เพื่อให้ผู้วิจัยสามารถปรับใช้ได้เหมาะสมกับสถานการณ์ของพื้นท่ีภาคสนาม ภายใต้วัตถุประสงค์เดิมของค าถาม 
ในการด าเนินงานเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้มีการบันทึกเสียง บันทึกภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และการจดบันทึก ไว้ใช้
เป็นข้อมูลส าหรับการใช้วิเคราะห์ข้อมูล รวมถึงการใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงในงานวิจัย 

ผลการวิจัย 

    การวิจัยเรื่อง สภาพของวงมโหรีโคราช กรณีศึกษา : วงพนมพร อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยได้ก าหนด
รายละเอียดขอบเขตของการวิจัยในประเด็นต่างๆ ซึ่งมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในการวิจัยไว้ดังน้ี 
    1. สภาพของวงมโหรีโคราช วงพนมพร 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

    1. เพื่อศึกษาสภาพของวงมโหรโีคราช วงพนมพร อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสมีา 
    2. เพื่อศึกษากลวิธีการบรรเลงซอของวงมโหรีโคราช วงพนมพร อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 

ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง 

    ประชากร : การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัย จัดกลุ่มประชากรที่ให้ข้อมูลอยู่ทั้งหมด 5 กลุ่ม ได้แก่ หัวหน้า
วง ผู้บรรเลงซอ นักดนตรีที่ร่วมบรรเลง ผู้ชมหรือผู้ว่าจ้าง และผู้มีประสบการณ์ ผู้รู้ นักวิชาการ ด้านดนตรีพื้นบ้าน 
    กลุ่มตัวอย่าง : ผู้วิจัยจัดกลุ่มตัวอย่างออกเป็น 5 กลุ่ม ดังนี้ 1. หัวหน้าวง ได้แก่ นายพนม จ าลองกลาง 2. ผู้บรรเลง
ซอ ได้แก่ นายพนม จ าลองกลาง นายปรีชา มีหมื่นไวย และนายฉลอ ไม้โคกสูง 3. นักดนตรีที่ร่วมบรรเลง ได้แก่ นายสมใจ 
ประเสริฐ  นายสุรเดช กองโคกสูง นายบรรจบ มหาวีระ นายวินัย แจ้งทองหลาง และนายมนัส แจ้งทองหลาง 4. ผู้ชมหรือ 
ผู้ว่าจ้าง ได้แก่ นางละมุล นันท์จันทึก และนางสมถวิน พินิจใหม่ 5. ผู้มีประสบการณ์ ผู้รู้ นักวิชาการ ด้านดนตรีพื้นบ้าน 
ได้แก่ นายธวัชชัย ศิริการ นายธงชัย สามสี นายค าตา หมื่นบุญมี และนายวีระศักดิ์ สุภาพ 

วิธีด าเนินการวิจัย 

    งานวิจัยเรื่อง “กลวิธีการบรรเลงซอในวงมโหรีโคราช : กรณีศึกษา วงพนมพร จังหวัดนครราชสีมา” เป็นงานวิจัย
เชิงคุณภาพใช้แนวคิด และวิธีการวิจัยตามแนวทางมนุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) น าเสนอผลการวิจัยด้วยวิธี
พรรณวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ตอบประเด็นค าถามตามวัตถุประสงค์ในเขตพื้นที่วิจัย ก็คือ วงพนมพร วงมโหรี
โคราช โดยได้เก็บรวบรวมข้อมูลวิจัยจาก 2 ส่วน คือ การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสาร และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
    การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสาร ผู้วิจัยได้เริ่มค้นคว้าบททวนวรรณกรรมจากเอกสาร หนังสือ งานวิจัยท่ีมีความเกี่ยวข้อง
กับวงมโหรีโคราช อาทิเช่น วงมโหรีในวงดนตรีไทย วงมโหรีในประเทศกัมพูชา วงมโหรีในอีสาน ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ 
วรรณกรรมพืน้บ้านที่มีความเกี่ยวข้องกับบริบทพื้นที่วิจัย ข้อมูลจากการค้นคว้างานเอกสารในขั้นแรกเริ่มของการด าเนินงาน 
เป็นพื้นฐานความรู้ส าหรับเตรียมตัวในการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามในภายหลัง ตามแผนการด าเนินงานของผู้วิจัยที่ได้
จัดให้มีการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามแบบเป็นทางการอย่างน้อย 2 ครั้ง โดยครั้งท่ีหนึ่งส าหรับการเก็บรวบรวมข้อมูล และ
ครั้งท่ีสองส าหรับการตรวจสอบรวมถึงการเพิ่มเติมข้อมูลที่ตกหล่น 
    การเก็บรวบรวมข้อมูลในภาคสนามนั้น ผู้วิจัยต้องใช้วิธีเก็บข้อมูลด้วยการสังเกต (Observation) ทั้งแบบมีส่วนร่วม  
(Participant Observation) และแบบไม่มีส่วนร่วม (Non–Participant Observation) การสัมภาษณ์ (Interview) บุคคล
ผู้ให้ข้อมูลอย่างเป็นทางการ (Formal Interview) และการสัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูลอย่างไม่เป็นทางการ (Unformal 
Interview) มีผู้ให้ข้อมูลทั้งหมด 4 กลุ่ม คือ 1. หัวหน้าวง ได้แก่ นายพนม จ าลองกลาง 2. ผู้บรรเลงซอ ได้แก่ นายพนม 
จ าลองกลาง นายปรีชา มีหมื่นไวย และนายฉลอ ไม้โคกสูง 3. นักดนตรีที่ร่วมบรรเลง ได้แก่ นายสมใจ ประเสริฐ นายสุรเดช 
กองโคกสูง นายบรรจบ มหาวีระ นายวินัย แจ้งทองหลาง และนายมนัส แจ้งทองหลาง 4. ผู้ชม หรือ ผู้ว่าจ้าง ได้แก่ นาง
ละมุล นันท์จันทึกและนางสมถวิน พินิจใหม่ 5. ผู้มีประสบการณ์ ผู้รู้ นักวิชาการ ด้านดนตรีพื้นบ้านได้แก่ นายธวัชชัย ศิริการ 
นายธงชัย สามสี นายค าตา หมื่นบุญมี และนายวีระศักดิ์ สุภาพ ด้วยแบบสัมภาษณ์ที่วางประเด็นค าถามตามวัตถุประสงค์
อย่างกว้างๆ เพื่อให้ผู้วิจัยสามารถปรับใช้ได้เหมาะสมกับสถานการณ์ของพื้นท่ีภาคสนาม ภายใต้วัตถุประสงค์เดิมของค าถาม 
ในการด าเนินงานเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้มีการบันทึกเสียง บันทึกภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และการจดบันทึก ไว้ใช้
เป็นข้อมูลส าหรับการใช้วิเคราะห์ข้อมูล รวมถึงการใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงในงานวิจัย 

ผลการวิจัย 

    การวิจัยเรื่อง สภาพของวงมโหรีโคราช กรณีศึกษา : วงพนมพร อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยได้ก าหนด
รายละเอียดขอบเขตของการวิจัยในประเด็นต่างๆ ซึ่งมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในการวิจัยไว้ดังน้ี 
    1. สภาพของวงมโหรีโคราช วงพนมพร 

วงมโหรีโคราช วงพนม เกิดจากหัวหน้าวง คือ นายพนม  จ าลองกลาง ได้ตั้งวงมโหรีโคราชดั้งเดิมขึ้นในปี พ.ศ. 2535 
ช่ือว่า “วงมโหรีโคราช วงพนมพร” มีสมาชิกทั้งหมด 6 คน ใช้เครื่องดนตรี 6 ช้ิน คือ ซอ ปี่ กลองท่ัง ฉิ่ง ฉาบ และกรับ มี
นายพนม  จ าลองกลางเป็นผู้บรรเลงซอ มีผู้ว่าจ้างไปบรรเลงมโหรีโคราชประกอบในงานบวชนาค งานขึ้นบ้านใหม่ และงาน
เลี้ยงตาปูุ ได้รับความนิยมมาตามล าดับ เมื่อกระแสวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเริ่มเข้ามามีอิทธิพลในท้องถิ่น วงมโหรีดั้งเดิม 
ได้รับผลกระทบอย่างมาก งานท่ีเคยได้รับเริ่มลดน้อยลง 

ปี พ.ศ. 2540 นายพนม จ าลองกลาง จึงริเริ่มปรับปรุงวงมโหรีโคราชดั้งเดิมให้เข้ากับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป ท าการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบวงให้มีลักษณะเป็นวงดนตรีลูกทุ่งผสมกับการร าวง ปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีใหม่ เพิ่มกลองชุด กีตาร์เบส 
กลองคองกา คีย์บอร์ด พิณ และเพิ่มนักร้อง เป็นวงมโหรีโคราชรูปแบบใหม่ แต่คงไม่ทิ้งบทเพลงของวงมโหรีโคราชดั้งเดิม 
ใช้เพลงดั้งเดิมบรรเลงเป็นเพลงครูก่อนเสมอ มีซอกลางเป็นเครื่องดนตรีหลักในวงเช่นเดิม มีช่ือวงใหม่ว่า “วงมโหรีโคราช
ประยุกต์ คณะพนมพร บ้านช่องอู่” ได้รับความนิยมขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง รับใช้สังคมที่เปลี่ยนแปลงได้ถึงปัจจุบันปรบัตัวเข้ากับ
สภาพของสังคม แต่ไม่ทอดทิ้งซอซึ่งเป็นดนตรีพื้นบ้านท่ีส าคัญยิ่งต่อการบ่งบอกความเป็นท้องถิ่น อันก่อเกิดความภาคภูมิใจ
รักในถิ่นก าเนิดของตน ปัจจุบันมีสมาชิกนักดนตรีในวงมโหรีโคราช วงพนมพร ทั้งหมด 8 ท่าน มีผู้บรรเลงซอ 3 ท่าน อัน
ได้แก่ 1. นายพนม จ าลองกลาง 2. นายปรีชา มีหมื่นไวย 3. นายฉลอ ไม้โคกสูง มีผู้บรรเลงดนตรีประกอบการบรรเลงอีก  
5 ท่านประกอบด้วย 1. นายสมใจ ประเสริฐ 2. นายสุรเดช กองโคกสูง 3. นายบรรจบ มหาวีระ 4. นายวินัย แจ้งทองหลาง 
และ 5. นายมนัส แจ้งทองหลาง 

1.1 เคร่ืองดนตรีและการประสมวง 
1) เครื่องดนตรีวงมโหรีโคราชแบบดั้งเดิม : ในรูปแบบวงมโหรีโคราชแบบดั้งเดิมของ วงพนมพร ใช้เมื่อมี

การเดินบรรเลงแห่ งานเข้าทรงตาปูุ หรืองานพิธีโบราณต่างๆ ใช้วงมโหรีโคราชแบบวงดั้งเดิมในการบรรเลง เครื่องดนตรีที่
ใช้บรรเลงในวงมโหรีโคราชดั้งเดิมประกอบด้วยเครื่องดนตรี 11 ช้ิน โดยมีเครื่องดนตรีที่ปรากฏดังนี้ 1. ซอยอด 2. ซอกลาง  
3. ซอต้น 4. ปี่แก้ว 5. กลองมโหรี 6. กลองขัด 7. ฆ้องใหญ่ 8. ฉิ่ง 9. ฉาบเล็ก 10. ฉาบใหญ่ และ 11. กรับ 

2) เครื่องดนตรีวงมโหรีโคราชแบบประยุกต์: ในรูปแบบวงมโหรีโคราชแบบประยุกต์ของ วงพนมพร ใช้เมื่อ
มีการนั่งบรรเลง และเดินบรรเลง รูปแบบวงมโหรีโคราชแบบประยุกต์ของ วงพนมพร ใช้ในประเภทงานรื่นเริง เช่น งานแห่ 
งานโกนจุก แต่ที่นิยมกันมากที่สุด คือ งานอุปสมบท นิยมใช้วงมโหรีโคราชแบบประยุกต์ เครื่องดนตรีที่ใช้ในวงมโหรีโคราช
ประยุกต์ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 8 ช้ิน โดยมีเครื่องดนตรีที่ปรากฏดังนี้คือ 1. ซอกลาง 2. พิณ 3. คีย์บอร์ด 4. กีต้าร์เบส  
5. กลองคองกา 6. กลองชุด 7. ฉิ่ง 8. ฉาบเล็ก 

1.2  บทเพลงในการบรรเลงซอ: บทเพลงที่ใช้บรรเลงของวงมโหรีโคราช วงพนมพร ประกอบไปด้วยเพลงมโหรี
ดั้งเดิม และเพลงตามสมัยนิยม มีท้ังหมด 26 เพลง ดังนี้ 1. เพลงพัดชา 2. เพลงพม่าแห่กระจาด 3. เพลงล้อเลื่อน 4. เพลง
มอญดูดาว 5. เพลงเขมรไล่ควาย 6. เพลงเขมรต่ าร าพัน 7. เพลงคางคกปากบ่อ 8. นกเอี้ยงเต่านา 9. เพลงพม่าแทงกบ  
10. เพลงฝรั่งย้ าเท้า 11. เพลงพม่าร าขวาน 12. เพลงม้าย่อง 13. เพลงลาวกระแซ 14. เพลงเจ้าคงลากเขื่อน 15. เพลงชะนี
โหย 16. เพลงค้างคาวกินกล้วย 17. เพลงช้าง 18. เพลงบ้องกัญชา 19. เพลงกันตรึม 20. เพลงร าวงดาวพระศุกร์ 21. เพลง
เรียมเคยร า 22. เพลงใจนาง 23. เพลงบ้านนาสัญญารัก 24. เพลงหงส์ทองคะนองล า 25. เพลงเสียงซอสั่งสาว 26. เพลงลูก
หมดแบบดนตรีไทย 

1.3  ความเชื่อและพิธีกรรม : ก่อนการบรรเลงมโหรีทุกครั้งมีความเช่ือเรื่องการไหว้ครูก่อนบรรเลง เป็นการ
ส ารวมใจระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย์ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ให้แก่ศิษย์สมาชิกในวงพร้อมใจกันเปล่งเสียงวาจา
บูชาพระคุณครูอาจารย์ด้วยความเคารพ โดยความมุ่งหมายพิธีไหว้ครู เพื่อเป็นการอุทิศส่วนกุศล ด้วยการถวายเครื่องสักการะ 
ประกอบพิธีกรรมให้แก่ครูบาอาจารย์ทั้งหลายทั้งปวงที่ได้ประสิทธิ์ประสาทความรู้ให้แก่ศิษย์ ผู้บรรเลงจะเกิดขวัญก าลังใจ  
มีความมั่นใจในการบรรเลง เมื่อได้ผ่านพิธีกรรมการไหว้ครู เป็นการขอขมาลาโทษ หากศิษย์ได้กระท าสิ่งใดที่ผิดพลาดโดย
รู้เท่าไม่ถึงการณ์ ไม่ว่าจะเป็นด้านกายกรรม วจีกรรม หรือ มโนกรรม เพื่อเป็นสิริมงคลทั้งแก่ผู้สอนและผู้เรียน เพื่อเป็นสิ่ง
เตือนสติให้ศิษย์ระลึกถึงครู อันเป็นเครื่องเตือนใจที่จะประพฤติแต่ในสิ่งที่ดีงาม อยู่ในศีลธรรมจรรยา ตั้งตนอยู่ในโอวาท
ค าสั่งสอนของครูบาอาจารย์ 

ประโยชน์ท่ีได้รับจากพิธีไหว้ครู คือ สามารถท าให้เกิดความสามัคคีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ในฐานะที่เป็นศิษย์มี
ครูเหมือนกันสามารถน าวิชาความรู้ที่ได้ศึกษาเล่าเรียน ไปถ่ายทอดได้ด้วยความมั่นใจ ซึ่งเป็นความเช่ือท่ีมีมาแต่โบราณและ
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เป็นธรรมเนียมปฏิบัติอันดีงามของสังคมโดยไม่ต้องกลัวว่าจะ “ผิดครู” เป็นการสร้างศิษย์ให้มีความเช่ือมั่นในวิชาความรู้ 
ที่ได้เรียนมา กล้าแสดงออกไม่เก็บตัว ท าให้มีความรู้กว้างขวางและเข้าใจในพิธีกรรมเช่นนี้อย่างชัดเจนเกิดความสบายใจ  
หากได้ท าสิ่งใดที่ผิดพลาดไปก็จะได้เป็นการขอขมาครูไปด้วย 
 
 

 

 

 ตัวอย่างโน้ต : เพลงพัดชา เพลงครูทีผู่้บรรเลงซอในวงมโหรีโคราช วงพนมพร สามารถบรรเลงได้ทุกคน 
โดยเป็นเพลงที่ยังบรรเลงในวงมโหรีโคราชดั้งเดิม และวงมโหรีโคราชประยุกต์ 

 

1.4 บทบาทหน้าท่ีการรับใช้ชุมชน และสังคม: วงมโหรี วงพนมพร มีการรับงานอยู่ 3 ประเภทคือ  
1) งานอุปสมบท เป็นงานที่นิยมว่าจ้างใช้วงมโหรีโคราชไปบรรเลงมากท่ีสุด งานอุปสมบททั้งในจังหวัด

นครราชสีมาและจังหวัดใกล้เคียง นิยมวงมโหรีโคราชไปบรรเลง ใช้ดนตรีเป็นส่วนประกอบส่วนหนึ่งที่ส าคัญประกอบงาน
เสมอเป็นค่านิยมของคนในสังคม หากมีการท าขวัญนาคก็ต้องมีมโหรีโคราชประกอบกัน ชาวบ้านมักเรียกวงมโหรีโคราช
แบบจ าง่ายๆ สั้นๆ ว่า “วงซอ” มีความหมายทีห่มายถึง วงมโหรีโคราช 

2) งานกฐิน–งานผ้าปุา เป็นงานที่มโหรีโคราช บรรเลงคล้ายกับงานอุปสมบท แต่ไม่ใช้เพลงที่เกี่ยวกับงาน
บวช หากแต่ใช้เพลงประเภทเพลงเบ็ดเตล็ดใช้บรรเลงประกอบในงานรวมถึงบรรเลงเพลงตามสมัยนิยม เพลงลูกทุ่ง ลูกกรุง 
ในระหว่างการเตรียมงาน ผู้ว่าจ้างใช้วงมโหรีโคราชในการประชาสัมพันธ์เรียกเครือญาติที่อยู่ใกล้เคียงให้ออกมาช่วยงาน 
 

 
ภาพประกอบท่ี 2 :  วงมโหรีโคราช วงพนมพร ในงานผ้าปุาสามัคคีบ้านช่องอู่ อ.เมือง จ.นครราชสมีา 

ภาพโดย : ชนาวัฒน์  จอนจอหอ ผู้วิจัย 
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เป็นธรรมเนียมปฏิบัติอันดีงามของสังคมโดยไม่ต้องกลัวว่าจะ “ผิดครู” เป็นการสร้างศิษย์ให้มีความเช่ือมั่นในวิชาความรู้ 
ที่ได้เรียนมา กล้าแสดงออกไม่เก็บตัว ท าให้มีความรู้กว้างขวางและเข้าใจในพิธีกรรมเช่นนี้อย่างชัดเจนเกิดความสบายใจ  
หากได้ท าสิ่งใดที่ผิดพลาดไปก็จะได้เป็นการขอขมาครูไปด้วย 
 
 

 

 

 ตัวอย่างโน้ต : เพลงพัดชา เพลงครูทีผู่้บรรเลงซอในวงมโหรีโคราช วงพนมพร สามารถบรรเลงได้ทุกคน 
โดยเป็นเพลงที่ยังบรรเลงในวงมโหรีโคราชดั้งเดิม และวงมโหรีโคราชประยุกต์ 

 

1.4 บทบาทหน้าท่ีการรับใช้ชุมชน และสังคม: วงมโหรี วงพนมพร มีการรับงานอยู่ 3 ประเภทคือ  
1) งานอุปสมบท เป็นงานที่นิยมว่าจ้างใช้วงมโหรีโคราชไปบรรเลงมากท่ีสุด งานอุปสมบททั้งในจังหวัด

นครราชสีมาและจังหวัดใกล้เคียง นิยมวงมโหรีโคราชไปบรรเลง ใช้ดนตรีเป็นส่วนประกอบส่วนหนึ่งท่ีส าคัญประกอบงาน
เสมอเป็นค่านิยมของคนในสังคม หากมีการท าขวัญนาคก็ต้องมีมโหรีโคราชประกอบกัน ชาวบ้านมักเรียกวงมโหรีโคราช
แบบจ าง่ายๆ สั้นๆ ว่า “วงซอ” มีความหมายทีห่มายถึง วงมโหรีโคราช 

2) งานกฐิน–งานผ้าปุา เป็นงานที่มโหรีโคราช บรรเลงคล้ายกับงานอุปสมบท แต่ไม่ใช้เพลงที่เกี่ยวกับงาน
บวช หากแต่ใช้เพลงประเภทเพลงเบ็ดเตล็ดใช้บรรเลงประกอบในงานรวมถึงบรรเลงเพลงตามสมัยนิยม เพลงลูกทุ่ง ลูกกรุง 
ในระหว่างการเตรียมงาน ผู้ว่าจ้างใช้วงมโหรีโคราชในการประชาสัมพันธ์เรียกเครือญาติที่อยู่ใกล้เคียงให้ออกมาช่วยงาน 
 

 
ภาพประกอบท่ี 2 :  วงมโหรีโคราช วงพนมพร ในงานผ้าปุาสามัคคีบ้านช่องอู่ อ.เมือง จ.นครราชสมีา 

ภาพโดย : ชนาวัฒน์  จอนจอหอ ผู้วิจัย 
 

3) งานเลี้ยงผีตาปูุ เป็นประเพณีของชาวโคราชที่จัดขึ้นเป็นประจ าทุกปีในช่วงตั้งแต่หลังสงกรานต์จนตลอด
ทั้งเดือนหกเน้นเฉพาะวันพุธวันใดวันหนึ่ง แต่เดิมมีเครื่องดนตรีเฉพาะโทนดินเผา ฉ่ิง ฉาบ กรับ ฆ้องใหญ่ต่อมาได้น าซอ และ
ปี่แก้ว ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีในวงมโหรีมาร่วมบรรเลงกับโทนดนิเผาที่เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการเข้าทรงผีตาปูุมาแต่ดั้งเดิมท า
ให้การเข้าทรงผีตาปูุท่ีแต่เดิมมีเพียงเสียงโทนดินเผาเพียงอย่างเดียว เกิดเสียงเพลงข้ึนท าให้บทเพลงมีความสนุกสนานมาก
ยิ่งข้ึน เวลาต่อมาได้น าวงมโหรีเข้ามาใช้บรรเลงในงานเลี้ยงผีตาปูุ ท าให้วงมโหรี มีบทบาทในพิธีเลี้ยงผีตาปูุ ก าเนิดรูปแบบ
วงดนตรีใหม่เรียกว่ามโหรีโคราชประสมวงโทน เมื่อโทนดินเผามีผู้ผลิตลดน้อยลง ท าให้โทนดินเผามีราคาสูงยิ่งขึ้น ประกอบด้วย 
ลักษณะทางกายภาพของโทนดินเผามีการแตกหักง่าย ชาวบ้านจึงได้เลือกใช้วงมโหรีในการเข้าทรงแทนที่วงโทน เป็นการ
ปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่ส าคัญอีกครั้งหนึ่ง 
    2. กลวิธีการบรรเลงซอของวงมโหรีโคราช วงพนมพร 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการวิจัยในประเด็นต่างๆ ไวด้ังนี ้โดยได้คัดเลือกบทเพลงจากกลวิธีที่ปรากฏให้เห็น
เด่นชัดของสมาชิกผู้บรรเลงซอ ในวงมโหรี วงพนมพร เท่านั้น โดยได้ใช้เพลงพัดชา ส าหรับการวิเคราะห์การวางนิ้ว ซึ่งเป็น
เพลงครูที่ผู้บรรเลงซอท้ัง 3 ท่าน สามารถบรรเลงได้ รวมทั้งเป็นเพลงที่วงมโหรีโคราชทุกวงสามารถร่วมบรรเลงได้ ส่วนการ
วิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงซอได้คัดเลือกบทเพลงที่ปรากฏกลวิธีนั้นๆ เด่นชัดที่สุดแล้วน าบทเพลงนั้นๆ มาวิเคราะห์กลวิธี
การบรรเลงซออย่างละ 1 บทเพลง โดยได้คัดเลือกบทเพลงที่ใช้วิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงซอ รวมถึงบทเพลงที่ใช้ส าหรับ
การวิเคราะห์การวางนิ้วท้ังสิ้น 11 บทเพลง จากบทเพลงทั้งหมดจ านวน 26 บทเพลง ประกอบไปด้วย เพลงพัดชา เพลง
กันตรึม เพลงเรียมเคยร า เพลงเสียงซอสั่งสาว เพลงคางคกปากบ่อ เพลงลาวกระแซ เพลงพม่าแทงกบ เพลงล้อเลื่อน เพลง
เจ้าคงลากเขื่อน เพลงม้าย่อง และเพลงร าวงดาวพระศุกร์ ผลการวิจัยพบว่า 
      1. กลวิธีการบรรเลงซอของ นายพนม จ าลองกลาง พบกลวิธีในการบรรเลงซอท้ังสิ้น 3 กลวิธี คือ 
        1.1 กลวิธีการประสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี้ ในการบรรเลงซอของบทเพลงกันตรึมมากกว่าเพลงอื่นๆ โดยพบ
การใช้กลวิธีการประสายทั้งสิ้น 12 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมด จ านวน 4 บรรทัด 32 ห้องเพลง 
        1.2 กลวิธีการขย่มสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี้ ในการบรรเลงซอของบทเพลงเรียมเคยร ามากกว่าเพลงอื่นๆ โดย
พบการใช้กลวิธีการขย่มสายทั้งสิ้น 12 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมด จ านวน 4 บรรทัด 32 ห้องเพลง 
        1.3 กลวิธีการรูดสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี้ ในการบรรเลงซอของบทเพลงเสียงซอสั่งสาวมากกว่าเพลงอื่นๆ 
โดยพบการใช้กลวิธีการรูดสายทั้งสิ้น 3 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมด จ านวน 2 ท่อน โดยท่อนที่ 1 มีจ านวน 4 บรรทัด
พบจ านวน 2 ห้องเพลง และโดยท่อนท่ี 2 มีจ านวน 5 บรรทัด พบจ านวน 1 ห้องเพลง 
      2. กลวิธีการบรรเลงซอของ นายปรีชา มีหมื่นไวย พบกลวิธีในการบรรเลงซอท้ังสิ้น 3 กลวิธี คือ 
        2.1 กลวิธีการประสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี้ ในการบรรเลงซอของบทเพลงคางคกปากบ่อมากกว่าเพลงอ่ืนๆ 
โดยพบการใช้กลวิธีการประสายทั้งสิ้น 6 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมดจ านวน 4 บรรทัด 32 ห้องเพลง 
        2.2 กลวิธีการพรมสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี้ ในการบรรเลงซอของบทเพลงลาวกระแซมากกว่าเพลงอื่นๆ โดย
พบการใช้กลวิธีการพรมสายทั้งสิ้น 9 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมดจ านวน 6 บรรทัด 48 ห้องเพลง 
        2.3 กลวิธีการขย่มสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี ้ในการบรรเลงซอของบทเพลงกันตรึมมากกว่าเพลงอื่นๆ โดยพบ
การใช้กลวิธีการขย่มสายทั้งสิ้น 7 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมดจ านวน 4 บรรทัด 32 ห้องเพลง 
      3. กลวิธีการบรรเลงซอของ นายฉลอ  ไม้โคกสูง ปรากฏกลวิธีในการบรรเลงซอด้วยกัน 4 กลวิธี ดังนี้ 
        3.1 กลวิธีการประสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี้ ในการบรรเลงซอของบทเพลงล้อเลื่อนมากกว่าเพลงอ่ืนๆ โดยพบ
การใช้กลวิธีการประสายทั้งสิ้น 14 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมดจ านวน 4 บรรทัดครึ่ง 38 ห้องเพลง 
        3.2 กลวิธกีารขย่มสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี้ ในการบรรเลงซอของบทเพลงเจ้าคงลากเขื่อนมากกว่าเพลงอื่นๆ 
โดยพบการใช้กลวิธีการขย่มสายทั้งสิ้น 9 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมดจ านวน 4 บรรทัดครึ่ง 38 ห้องเพลง 
        3.3 กลวิธีการรูดสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี้ ในการบรรเลงซอของบทเพลงม้าย่องมากกว่าเพลงอื่นๆ โดยพบ
การใช้กลวิธีการรูดสายทั้งสิ้น 8 จุด จ านวน 5 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมดจ านวน 5 บรรทัด 40 ห้องเพลง 
        3.4 กลวิธีการดีดสาย : ผู้วิจัยพบกลวิธีนี้ ในการบรรเลงซอของบทเพลงร าวงดาวพระศุกร์มากกว่าเพลงอื่นๆ 
โดยพบการใช้กลวิธีการประสายทั้งสิ้น 8 จุด จ านวน 5 ห้องเพลง จากบทเพลงทั้งหมดจ านวน 6 บรรทัด 48 ห้องเพลง 
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ภาพประกอบท่ี 3 :  กลวิธีการบรรเลงซอ ในวงมโหรีโคราช วงพนมพร 

ภาพโดย : ชนาวัฒน์  จอนจอหอ ผู้วิจัย 
 

อภิปรายผลการวิจัย 

    สภาพของวงมโหรีโคราช วงพนมพร ตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2535 โดยมีนายพนม จ าลองกลาง ได้ก่อตั้งวงมโหรีโคราช
ดั้งเดิมขึ้น โดยใช้ช่ือว่า “วงมโหรีโคราช วงพนมพร” มีสมาชิกในวงครั้งแรกทั้งหมด 6 คน โดยใช้เครื่องดนตรี 3 ประเภท 
คือ ประเภทสี เปุา และตี อันได้แก่ ซอ ปี่ กลองทั่ง ฉิ่ง ฉาบ และกรับ มีนายพนม จ าลองกลาง เป็นผู้สีซอ สอดคล้องกับ 
(ธวัช  วิวัฒน์ปฐพี, 2538 : 126–135) ที่ได้ศึกษาวิจัย เรื่องมโหรีพื้นบ้านอีสาน อ าเภอปทุมรัตต์ จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นการ
วิจัยที่ศึกษาองค์ประกอบของมโหรีพื้นบ้านอีสาน อ าเภอปทุมรัตต์ จังหวัดร้อยเอ็ด ด้านวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีและการ
ประสมวงดนตรี กล่าวว่าวงมโหรีพื้นบ้านอีสานในจังหวัดร้อยเอ็ดประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุา เครื่องสี และ
เครื่องตีเป็นหลัก วงมโหรีอีสานมี ปี่น้อย ปี่ใหญ่ กลองมโหรี ฉ่ิง ฉาบ เมื่อเวลาปรับเปลี่ยนกระแสวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก
เริ่มเข้ามามีอิทธิพลในท้องถิ่น 
    วงมโหรีดั้งเดิมได้รับผลกระทบอย่างมาก งานท่ีเคยได้รับเริ่มลดน้อยลงมีความสอดคล้องกับทฤษฎี การแพร่กระจาย
ทางวัฒนธรรมที่อธิบายหลักทฤษฎีของการแพร่กระจายวัฒนธรรม กล่าวว่า วัฒนธรรมสามารถแพร่กระจายไปยังที่อื่นๆ ได้ 
นั้นต้องยึดหลักภูมิศาสตร์ที่ต้องไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์มากีดขวาง เช่น ไม่มีภูเขา มหาสมุทร ท้องทะเล หิมะ ปุาดิบทึบ 
ที่ท าให้เกิดสิ่งกีดขวางเกิดขึ้น เพราะในสิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของผู้คนที่มีวัฒนธรรมติดตามตนเองมา
ด้วย ต่อมา คือ ปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจ ปัจจัยหลักที่ส่งผลที่ท าให้เกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรมหากัน (นิยพรรณ วรรณศิริ, 
2540 : 93) วงมโหรีประยุกต์เกิดขึ้นเพราะการกระจายทางวัฒนธรรมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เกิด
จากปัญหาทางด้านเศรษฐกิจและสังคมที่มีความเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย หากไม่ปรับเปลี่ยนตัวเองให้เข้าตามสภาพ
สังคมที่เปลี่ยนแปลงสิ่งนั้นๆ ก็มักสูญสิ้นตามกาลเวลา 
    สอดคล้องกันกับทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรมที่กล่าวว่า การค้นพบทางวิทยาศาสตร์ก่อให้เกิด
เทคโนโลยีใหม่ เปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตใหม่มาให้กับผู้คน ความก้าวหน้าของระบบวิทยาศาสตร์ เกิดระบบโทรศัพท์ มีไฟฟูาใช้
ทั่วโลก ความเช่ือต่างๆ เรื่องผี เทวดาต่างๆ มีความสั่นคลอนลงตามล าดับ (สุริชัย หวันแก้ว , 2540 : 156–157) วงมโหรี
โคราช วงพนมพร มีการปรับเปลี่ยนการบรรเลง และเครื่องดนตรีในวงให้เท่าทันกับยุคสมัย แต่ยังคงไม่ทอดทิ้งเครื่องดนตรี
ดั้งเดิม คือ ซอ เพียงแค่ปรับเปลี่ยนวิธีการบรรเลงให้เข้ากับเครื่องดนตรีตะวันตก ใช้ซอกลางเป็นเครื่องดนตรีหลักในวงได้
เหมือนเดิม เหตุที่ซอไม่หายไป ส่วนหน่ึงน่าจะเป็นเพราะต้องใช้ในการไหว้ครู ซึ่งเป็นพิธีส าคัญ เหมือนกับดนตรีล้านนาเป็น
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ภาพประกอบท่ี 3 :  กลวิธีการบรรเลงซอ ในวงมโหรีโคราช วงพนมพร 

ภาพโดย : ชนาวัฒน์  จอนจอหอ ผู้วิจัย 
 

อภิปรายผลการวิจัย 

    สภาพของวงมโหรีโคราช วงพนมพร ตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2535 โดยมีนายพนม จ าลองกลาง ได้ก่อตั้งวงมโหรีโคราช
ดั้งเดิมขึ้น โดยใช้ช่ือว่า “วงมโหรีโคราช วงพนมพร” มีสมาชิกในวงครั้งแรกทั้งหมด 6 คน โดยใช้เครื่องดนตรี 3 ประเภท 
คือ ประเภทสี เปุา และตี อันได้แก่ ซอ ปี่ กลองทั่ง ฉิ่ง ฉาบ และกรับ มีนายพนม จ าลองกลาง เป็นผู้สีซอ สอดคล้องกับ 
(ธวัช  วิวัฒน์ปฐพี, 2538 : 126–135) ที่ได้ศึกษาวิจัย เรื่องมโหรีพื้นบ้านอีสาน อ าเภอปทุมรัตต์ จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นการ
วิจัยที่ศึกษาองค์ประกอบของมโหรีพื้นบ้านอีสาน อ าเภอปทุมรัตต์ จังหวัดร้อยเอ็ด ด้านวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีและการ
ประสมวงดนตรี กล่าวว่าวงมโหรีพื้นบ้านอีสานในจังหวัดร้อยเอ็ดประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุา เครื่องสี และ
เครื่องตีเป็นหลัก วงมโหรีอีสานมี ปี่น้อย ปี่ใหญ่ กลองมโหรี ฉ่ิง ฉาบ เมื่อเวลาปรับเปลี่ยนกระแสวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก
เริ่มเข้ามามีอิทธิพลในท้องถิ่น 
    วงมโหรีดั้งเดิมได้รับผลกระทบอย่างมาก งานท่ีเคยได้รับเริ่มลดน้อยลงมีความสอดคล้องกับทฤษฎี การแพร่กระจาย
ทางวัฒนธรรมที่อธิบายหลักทฤษฎีของการแพร่กระจายวัฒนธรรม กล่าวว่า วัฒนธรรมสามารถแพร่กระจายไปยังที่อื่นๆ ได้ 
นั้นต้องยึดหลักภูมิศาสตร์ที่ต้องไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์มากีดขวาง เช่น ไม่มีภูเขา มหาสมุทร ท้องทะเล หิมะ ปุาดิบทึบ 
ที่ท าให้เกิดสิ่งกีดขวางเกิดขึ้น เพราะในสิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของผู้คนที่มีวัฒนธรรมติดตามตนเองมา
ด้วย ต่อมา คือ ปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจ ปัจจัยหลักที่ส่งผลที่ท าให้เกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรมหากัน (นิยพรรณ วรรณศิริ, 
2540 : 93) วงมโหรีประยุกต์เกิดขึ้นเพราะการกระจายทางวัฒนธรรมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เกิด
จากปัญหาทางด้านเศรษฐกิจและสังคมที่มีความเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย หากไม่ปรับเปลี่ยนตัวเองให้เข้าตามสภาพ
สังคมที่เปลี่ยนแปลงสิ่งนั้นๆ ก็มักสูญสิ้นตามกาลเวลา 
    สอดคล้องกันกับทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรมที่กล่าวว่า การค้นพบทางวิทยาศาสตร์ก่อให้เกิด
เทคโนโลยีใหม่ เปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตใหม่มาให้กับผู้คน ความก้าวหน้าของระบบวิทยาศาสตร์ เกิดระบบโทรศัพท์ มีไฟฟูาใช้
ทั่วโลก ความเช่ือต่างๆ เรื่องผี เทวดาต่างๆ มีความสั่นคลอนลงตามล าดับ (สุริชัย หวันแก้ว , 2540 : 156–157) วงมโหรี
โคราช วงพนมพร มีการปรับเปลี่ยนการบรรเลง และเครื่องดนตรีในวงให้เท่าทันกับยุคสมัย แต่ยังคงไม่ทอดทิ้งเครื่องดนตรี
ดั้งเดิม คือ ซอ เพียงแค่ปรับเปลี่ยนวิธีการบรรเลงให้เข้ากับเครื่องดนตรีตะวันตก ใช้ซอกลางเป็นเครื่องดนตรีหลักในวงได้
เหมือนเดิม เหตุที่ซอไม่หายไป ส่วนหน่ึงน่าจะเป็นเพราะต้องใช้ในการไหว้ครู ซึ่งเป็นพิธีส าคัญ เหมือนกับดนตรีล้านนาเป็น

วัฒนธรรมที่ได้สืบต่อกันมา โดยมีสะล้อเป็นเครือ่งดนตรีเครื่องสายที่ใช้เป็นเครื่องดนตรีส าคัญในวงดนตรีล้านนา (กรรณิการ์ 
โพธาสินธุ์, 2553: 287–289) การเปลี่ยนแปลงวงซอในวงมโหรีโคราช วงพนมพร ถูกปรับเปลี่ยนการบรรเลงให้เข้ากับยุค
สมัยที่เปลี่ยนไปตามกระแสวัฒนธรรม แต่ยังคงรักษาเอกลักษณ์ของท้องถิ่นตนไว้ (เลิศศักดิ์ รักสุจริต, 2554) ได้ศึกษาวง
มโหรีพื้นบ้านได้ท าการศึกษาวิจัยมโหรีพื้นบ้าน : กรณีศึกษาคณะก้องฟูา อ าเภอด่านขุนทด จังหวัดนครราชสีมา ปรากฏว่า
มีการเปลี่ยนแปลงวงมโหรีเช่นเดียวกับวงพนมพร กล่าวคือ มีการน าเครื่องดนตรีตะวันตก อันได้แก่ พิณ ฉิ่ง ฉาบเล็ก กรับ 
กลองบองโก้ กีต้าร์เบส และกลองชุดโดยมีการบรรเลงเพลงใน 2 รูปแบบ คือ เพลงดั้งเดิมเป็นประเภทเพลงไทยเดิม และ
เพลงสมัยปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนไปตามสมัยนิยม แต่ยังคงรับใช้สังคมที่เปลี่ยนแปลงไปได้จนถึงปัจจุบัน ซึ่งการน าเครื่อง
ดนตรีสากลเข้ามามีส่วนร่วมในวงมโหรี ท าให้ช่ือเรียกของวงมโหรีเปลี่ยนไป จากวงมโหรีดั้งเดิมเป็นวงมโหรีประยุกต์ 
    บทเพลงที่ใช้บรรเลงที่ใช้ซอบรรเลงของวงมโหรีโคราช วงพนมพร ประกอบไปด้วยเพลงมโหรีดั้งเดิม และเพลงสมัย
นิยมทั้งหมด 26 เพลง มีเพลงส าคัญ คือ เพลงพัดชาและเพลงล้อเลื่อนที่เป็นเพลงไหว้ครูของวง ก่อนการบรรเลงมีความเช่ือ
ในการไหว้ครู การรับใช้ชุมชน และสังคมวงมโหรีโคราช วงพนมพร รับงานอยู่ 3 ประเภท คือ งานอุปสมบท งานกฐิน-ผ้าปุา 
และงานเลี้ยงผีตาปูุ 
    ด้านกลวิธีการบรรเลงซอในวงมโหรีโคราช วงพนมพร ผู้วิจัยได้ใช้เพลงที่ผู้บรรเลงซอ โดยคัดเลือกบทเพลงมาจาก
กลวิธีท่ีปรากฏให้เห็นเด่นชัดของสมาชิกผู้บรรเลงซอ ในวงมโหรีโคราช วงพนมพร โดยใช้เพลงพัดชาที่เปรียบเป็นเพลงครู  
ที่ผู้บรรเลงซอในวงมโหรีโคราช วงพนมพร โดยมีผู้บรรเลงซอ ในวงจ านวน 3 ท่าน ได้แก่ นายพนม จ าลองกลาง นายปรีชา  
มีหมื่นไวย และนายฉลอ ไม้โคกสูง ที่สามารถบรรเลงเพลงพัดชาได้เหมือนกันและต้องบรรเลงก่อนการบรรเลงบทเพลงอื่น
เสมอ กลวิธีการบรรเลงสามารถวิเคราะห์กลวิธีที่พบในการบรรเลงซอของ นายพนม จ าลองกลาง มาได้ 3 กลวิธี คือ กลวิธี
การประสาย กลวิธีการขย่มสาย และกลวิธีการรูดสาย กลวิธีท่ีพบในการบรรเลงซอของ นายปรีชา มีหมื่นไวย มีอยู่ด้วยกัน 
3 กลวิธี คือ กลวิธีการประสาย กลวิธีการพรมสาย และกลวิธีการขย่มสาย ส่วนกลวิธีที่พบในการบรรเลงซอของ นายฉลอ 
ไม้โคกสูง มีอยู่ด้วยกัน 4 กลวิธี คือ กลวิธีการประสาย กลวิธีการขย่มสาย กลวิธีการรูดสาย และกลวิธีการดีดสาย 
    กลวิธีการบรรเลงซอ ในวงมโหรีโคราช วงพนมพร (ชัชพงศ์ ไชยรัตน์,2552) ท าการวิจัยเรื่อง เทคนิคการสีซออีสาน 
เพื่อศึกษาเทคนิคการสีซออีสานของศิลปินพ้ืนบ้าน และเพื่อศึกษาแนวทางในการพัฒนาเทคนิค วิธีการบรรเลงซออีสาน มี
เทคนิคปรากฏอยู่ 8 วิธี ได้แก่ เทคนิคการขย่มสาย เทคนิคการพรมสาย เทคนิคการประสาย เทคนิคการเอ้เสียง เทคนิค
การรูดสาย เทคนิคการกระตุกคันชัก เทคนิคการเน้นเสียงหนักเบา เทคนิคที่พบมีการกระท าที่ไม่เหมือนกัน และมีความ
เหมาะสมในอัตราจังหวะช้า–เร็ว ต่างกัน ในการศึกษาครั้งนี้ปรากฏกลวิธีการบรรเลงซอ ในวงมโหรีโคราช วงพนมพร ที่ มี
สมาชิกผู้บรรเลงซอ ทั้งหมด 3 ท่าน 
    ผลการวิจัยพบว่า กลวิธีในการบรรเลงซอของวงมโหรีโคราช วงพนมพร ปรากฏกลวิธีในการบรรเลงทั้งสิ้น 5 กลวิธี 
อันได้แก่ 1. กลวิธีการประสาย ซึ่งสมาชิกผู้บรรเลงซอทั้ง 3 ท่านใช้กลวิธีเดียวกันทั้งหมด 2. กลวิธีการขย่มสาย เป็นกลวิธี 
ที่ใช้กับการบรรเลงซอของ นายพนม จ าลองกลาง และนายฉลอ ไม้โคกสูง 3. กลวิธีการรูดสาย เป็นกลวิธีที่ใช้บรรเลงซอ 
ของ นายพนม จ าลองกลาง และนายฉลอ ไม้โคกสูง ใช้กลวีธีเดียวกันในการบรรเลงซอ 4. กลวิธีการพรมสาย เป็นกลวิธีที่
พบในการบรรเลงซอของ นายปรีชา มีหมื่นไวย แต่เพียงผู้เดียว และกลวิธีที่พบว่าเป็นกลวิธีที่พบเฉพาะเป็นที่ปรากฏในการ
บรรเลงซอของ นายฉลอ ไม้โคกสูง คือ กลวิธีท่ี 5 กลวิธีการดีดสาย 

ข้อเสนอแนะ 

1. เกี่ยวกับซอในวงมโหรโีคราช 
      ควรส่งเสริมฟื้นฟูและมีการสนับสนุนการบรรเลงซอในวงมโหรีโคราชให้มากขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งการอนุรักษ์
เพลงโบราณต่างๆ เนื่องจากการบรรเลงซอในวงมโหรีมแีต่ผูสู้งอายุซึ่งแตล่ะท่านตา่งมีความโดดเด่นท่ีแตกต่างกันทั้งแสดงให้
เห็นแนวคิดความสร้างสรรค์ของผู้บรรเลงในท้องถิ่นที่ส าคัญยิ่งในการอนุรักษ์วัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่นของบรรพชนไทย 
ซึ่งช่วงเวลาที่ผ่านมาวงมโหรีต้องท าการปรับตัวเพื่อให้เข้ากับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างเต็มรูปแบบโดยเน้นการน าเสนอ
เครื่องดนตรีตะวันตกมากกว่าเครื่องดนตรีพื้นบ้านดั้งเดิมโดยเฉพาะซอท าให้รูปแบบการน าเสนอถูกปรับเปลี่ยนแปลงไปด้วย
ผู้วิจัยมีความเห็นว่าต่อไปซอในวงมโหรีโคราชอาจหลงเหลือแต่ชื่อเพราะเวทีหรือพ้ืนท่ีส าหรับให้ผู้บรรเลงซอได้แสดงฝีมือได้
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อย่างเต็มที่ อาจส่งผลต่ออาชีพผู้บรรเลงซอคือมีผู้บรรเลงซอท่ีมีความเช่ียวชาญขั้นสูงหรือผู้บรรเลงซอมีจ านวนลดลงจึงควร
ส่งเสริมบทบาทของผู้บรรเลงซอในทุกด้าน เพื่อจะด ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมท้องถิ่นอันดีงามของชาติไทยให้คงอยู่สืบไป 
    2. เกี่ยวกับงานวิจัย 
      2.1 ควรศึกษาภูมิปญัญาการผลิตซอ และประเภทของซอในวงมโหรโีคราชให้ละเอียด เพื่อใช้เปรยีบเทียบให้เห็น
ถึงลักษณะเด่นและลักษณะเฉพาะของซอในแต่ละพื้นท่ีที่เด่นชัด 
      2.2 ควรศึกษาวิจัยเกี่ยวกับบทเพลงการบรรเลงซออย่างละเอียดทั้งบทเพลงแบบดั้งเดิมและบทเพลงแบบประยุกต์ 
ซึ่งมีความโดดเด่นที่แตกต่างกัน ทั้งแสดงให้เห็นถึงแนวคิดการสร้างสรรค์การบรรเลงซอของผู้บรรเลงซอแต่ละท่านแต่ละ
ท้องถิ่นในวงกว้าง นอกเหนือบริบทวงมโหรีโคราช วงพนมพร ซึ่งจะช่วยให้เกิดการเรียนรู้ด้านการบรรเลงซอเพิ่มมากขึ้น 
      2.3 ควรศึกษาวิจัยเกี่ยวกับซอในกลุ่มชาติพันธ์ุอื่นๆ นอกเหนือจากกลุ่มวัฒนธรรมไทยโคราช อย่างเช่น ซอที่ใช้
ในกลุ่มวัฒนธรรมลาว ซอที่ใช้ในกลุ่มวัฒนธรรมเขมร ซอที่ใช้ในกลุ่มวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา ซึ่งมีความเกี่ยวเนื่องที่
ติดต่อกันในกายภาพทางแผนที่ และในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมตอ่กัน ในท้องถิ่นที่กล่าวมาข้างต้น ล้วนมีวงมโหรีอยูท่ั้งสิ้น  
ซึ่งอาจส่งผลให้เกิดวงมโหรีโคราชที่ปรากฏในจังหวัดนครราชสีมาก็เป็นได้ เพื่อจะขยายองค์ความรู้เกี่ยวกับซอในวงมโหรีให้
กว้างขวางมากยิ่งข้ึน 
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