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บทคัดย'อ 
  การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค6เพื่อศึกษาพัฒนาการของคณะ โหวดเสียงทอง การคงอยูGและการ
เปลี่ยนแปลงของคณะโหวดเสียงทอง ใชLวิธีการศึกษาจากเอกสาร และการรวบรวมขLอมูล ภาคสนามดLวย
การสำรวจ สังเกต สัมภาษณ6ผูLรูL นักวิชาการ จำนวน 2 คน สมาชิกคณะโหวดเสียงทอง จำนวน 12 คน 
เครื่องมือที่ใชLในการเก็บรวบรวมขLอมูล ไดLแกGแบบสำรวจ แบบสังเกต และแบบสัมภาษณ6แบบมีโครงสรLาง 
และนำเสนอ ดLวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห6 
   ผลการวิจัยพบวGา พัฒนาการของคณะโหวดเสียงทอง มีการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย ยุคแรก 
พ.ศ. 2511 - 2515 เครื่องดนตรี 4 ชิ้น คือ แคน ซุง กลองตุLม และฉิ่ง ผูLบรรเลงนั่งกับพื้นลักษณะครึ่ง
วงกลม ยุคที่ 2 พ.ศ. 2516 - 2520 เพิ่มเครื่องดนตรี พิณโปรGง กลองหาง 2 ใบ ไหซอง 2 ใบและโหวด 
เพิ่มลายบรรเลง ไดLแกG เป^ดวง ลายตังหวาย ลายนกไซบินขLามทุGง ลายแมงตับเตGา ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายน้ำ
โตนตาด ลายเตLย ยุคที่ 3 พ.ศ. 2521 - 2525 ยุครุGงเรือง เพิ่ม กลองชุด พิณไฟฟaา พิณเบส ซออีสาน ปbcภู
ไท มีพิธีกร นักรLองหญิงชาย เพิ่มลายภูไทกาฬสินธุ6 ภูไทสกลนคร ภูไทเรณูนคร มีทGาฟaอนภูไท ปb พ.ศ. 
2528 – ปhจจุบัน หัวหนLาคณะโหวดเสียงทองไดLเขLามาทำหนLาทีเ่ปiนครูผูLสอนในวิทยาลัยนาฏศิลปรLอยเอ็ด 
 มีการพัฒนาเครื่องดนตรี พิณ 2 หัว พิณ 3 หัว ในระยะหลังทำใหLเกิดปhญหา มีการพักการแสดง และการ
รวมตัวกันอีกในเวลาตGอมา แตGก็ไมGเปiนที่นิยมเหมือนเมื่อกGอน การคงอยูGและการเปลี่ยนแปลงของคณะ
โหวดเสียงทอง มีการผสมผสานเครื่องดนตรีพื้นบLานกับเครื่องดนตรีสากล เผยแพรGผลงานไปยัง
ตGางประเทศ มีการบันทึกเทปคาสเซ็ท กลวิธีการบรรเลงยุคแรก ยึดเสียงแคนเปiนหลัก ยุคที่ 2 มีการ
บรรเลงเพลงเป^ดวงประยุกต6จากเพลงลูกทุGงมีการขับรLองเพลงลูกทุGงและหมอลำ ยุคที่ 3 มีจำนวนผูLแสดง
เพิ่มมากขึ้นการบรรเลงดนตรีมีแบบแผน ยุคที่ 4 การบรรเลงการแสดงหลากหลายมีความเปiนสากลและ
เปiนวิชาการ ลักษณะของการแสดงในปhจจุบันเปiนการอนุรักษ6 สืบทอด วัฒนธรรมดนตรีพื้นบLานอีสาน 
 
คำสำคัญ : พัฒนาการของคณะโหวดเสียงทอง, การดำรงอยูG, การเปลี่ยนแปลง 
 

ABSTRACT  
 The purpose of this research is to study (1) the development of Vode 
Siangthong band and (2) the persistence and transformation of Vode Siangthong band. 
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The subjects used in this study were the data from articles and field study by survey, 
observe, and interview two professors and 12 Vode Siangthong musicians. The research 
instrument in this study was a structured interview, and analyzed by use qualitative 
research methodology. 
 The findings revealed that 1) the development of Vode Siangthong band: it is 
divided into four eras: (1) The early age (1968-1972): The musicians had four musical 
instruments, sat in semi-circle and played music in free style. (2) The development age 
(1973-1977): They had more music songs such as Lai Perdvong, Lai Serngbungfai, and Lai 
Tungwai. (3) The golden age (1978-1982): They had more musical instruments such as 
electric bass guitar, electric harp, four drums and more music songs such as Lai 
Phuthaikalasin, Lai Phuthaisakonnakorn, and Lai Phuthairenu. (4) The present age (1983-
present): The band leader became a guest instructor at Roi-Et College of Dramatic Arts 
2) The persistence and transformation of Vode Siangthong band: The musicians brought 
Western musical instruments for playing and used cassette tapes for recording to 
present to the foreigners. For playing musical instruments, they used Khaen in the early 
age. In the development age, they played Thai country music and Morlum songs. In the 
golden age, they had more musicians and played music methodically. At the present 
age, they play music in modern and academic style. The objectives of playing music are 
to conserve and inherit Isan Folk Music.  
 
Keywords : The Development of Vode Siangthong Band, Persistence, Transformation 
 
บทนำ 
 วัฒนธรรม และวิถีชีวิตความเปiนอยูGของชาวอีสานยังยึดมั่นอยูGในฮีตบLานครองเมืองจารีต
ประเพณีนั้นคือ ชGวยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกันรGวมกิจกรรมของสังคมดLวยความพึงพอใจ เชGน งานบญุ งาน
กุศล กิจกรรมประเพณีของหมูGบLานของหมูGคณะ ตามที่ปรากฏอยูGในบทบัญญัติของสังคม คือฮีตสิบสองคอ
งสิบสี่ ดLวยการยึดมั่นอยูGใน ฮีตบLานครองเมือง และบทบัญญัติเปiนเบLาหลอมสำคัญของวิถีชีวิตเปiนผลใหL
ชาวอีสาน มีพฤติกรรมประนีประนอมถLอยทีถLอยอาศัยกัน แบGงปhนผลประโยชน6 แบGงปhนผลิตผลและ
เกื้อกูลแรงงานกัน แมLวGาชาวอีสานที่อาศัยอยูGในที่ราบสูงโคราชนี้ จะประกอบดLวยกลุGมชนเผGาซึ่งแตGละชน
เผGายGอมมีภาษาของกลุGมเครื่องแตGงกายและจารีตเฉพาะของกลุGมแตGการที่ ชาวอีสานอยูGในเบLาหลGอหลอม 
ในวัฒนธรรมรGวมนั้นคือ ฮีตบLานครองเมือง และฮีตสิบสองคองสิบสี่ จึงไมGพบวGาชนเผGาเหลGานั้นมีการ
ขัดแยLงระหวGางเผGาพันธุ6 ชนเผGาเหลGานั้นมีชื่อเรียกแบGงเผGาพันธุ6ตGาง ๆ กันไป เชGน เขมร สGวย(กูย) แสก ยLอ 
 ผูLไท กระโสL (โซG) รวมทั้งไทยโคราช (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2530: 5) 
 รLอยเอ็ดเปiนจังหวัดในบริเวณลุGมแมGน้ำชีในภาคอีสานของไทยที่อดีตเคยเปiนเมือง ที่มีความ
เจริญรุGงเรืองมากGอนยุคกGอนประวัติศาสตร6 โดยปรากฏชื่ออยูGในตำนานอุรังคธาตุวGา สาเกตนคร หรือเมือง
รLอยเอ็ดประตู อันเนื่องมาจากเปiนเมืองที่มีความเจริญรุGงเรือง โดยที่มีเมืองขึ้นเปiนจำนวนมาก การตั้งชื่อ
เมืองวGา “รLอยเอ็ดประตู” นั้น นGาจะเปiนการตั้งชื่อเชิงอุปมาอุปไมย ใหLเปiนศิริมงคลและแสดงถึงความ
ยิ่งใหญGของเมืองมากกวGา การที่เมืองจะมีประตูเมืองอยูGจริงถึง 101 ประตู ซึ่งการตั้งชื่อเพื่อแสดงถึงความ
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เจริญรุGงเรืองผGานการมีประตูเมืองจำนวนมากนั้น จังหวัดรLอยเอ็ดตั้งอยูGบริเวณตอนกลางของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ลักษณะภูมิประเทศโดยทั่วไปเปiนที่ราบสูง ประเพณีและวัฒนธรรม
ที่เปiนเอกลักษณ6ประจำจังหวัดรLอยเอ็ด คือ งานประเพณีกินขLาวปุaนบุญผะเหวด การจัดงานประเพณีบุญ
ผะเหวด ที่ถือวGาจัดไดLยิ่งใหญG เปiนเอกลักษณ6ของจังหวัด ซึ่งจะจัดประเพณีบุญผะเหวด ในชGวงสปัดาห6แรก
ของเดือนมีนาคมของทุกปb ดังนั้น บรรพชนชาวไทยอีสานแตGโบราณ จึงถือเปiนเทศกาลที่ประชาชน
ทั้งหลายรGวมกระทำบำเพ็ญ และไดLอนุรักษ6สืบทอดเปiนวัฒนธรรมสืบมาจนถึงอนุชนรุGนหลัง ประชากร
จังหวัดรLอยเอ็ดมีกลุGมชาติพันธุ6ตGาง ๆ ดังนี้ กลุGมไท - ลาวเปiนกลุGมชนพื้นเมืองเดิมอาศัยทั่วไปในเขตจังหวัด
รLอยเอ็ด กลุGมไทย - เขมร อยูGในอำเภอสุวรรณภูมิ และอำเภอเกษตรวิสัย กลุGมไท - สGวย มีเชื้อสายเปiน
ชาวสGวยหรือ กูย อยูGในบริเวณ อำเภอสุวรรณภูมิ อำเภอปทุมรัตต6 และอำเภอโพนทราย ติดตGอกับจังหวัด
ศรีสะเกษ กลุGมภูไทหรือผูLไทเปiนกลุGมที่ตั้งในถิ่นฐานเขตอำเภอเมยวดี อำเภอหนองพอก (สุจิตต6 วงษ6เทศ, 
2557: 14) มีเอกลักษณ6ทางวัฒนธรรมพื้นบLานที่มีลักษณะเดGนเหมือนกับอำเภออื่น ๆ ในจังหวัดรLอยเอ็ด 
เกี่ยวกับความเชื่อ พิธีกรรม ประเพณีของทLองถิ่น ความเปiนอยูGที่เรียบงGาย การประกอบอาชีพดLาน
เกษตรกรรม ภาษาพูดที่มีสำเนียงของภาษา การละเลGนพื้นบLานศิลปะพื้นบLาน สิ่งดังกลGาวนี้จึงเปiน
ความสำคัญที่แสดงถึงความเจริญงอกงามของผูLคน โดยเฉพาะอำเภอหนองพอก มีวงดนตรีพื้นบLานอีสาน 
เกิดขึ้นดLวยมีบุคคลสำคัญในวงการดนตรีพื้นบLาน ไดLกGอตั้งวงดนตรีพื้นบLานประจำทLองถิ่น ตามรูปแบบของ
ตนเอง  
 ดนตรีพื้นบLานอีสานเปiนดนตรีที่แสดงออกถึงความรูLสึกนึกคิดประกอบกับสำนวนและสำเนียง
แตGงขึ้นโดยศิลป^นพื้นบLาน ดนตรีพื้นบLานจึงไดLสะทLอนถึงขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี วัฒนธรรม สภาพ
ความเปiนอยูG ความอุดมสมบูรณ6 ความแหLงแลLง โดยภาพสะทLอนเหลGานี้จะดูไดLจากสำเนียงของบทเพลง
เนื่องจากภาคอีสานมีอากาศที่รLอนและแหLงแลLง เมื่อถึงเวลาฝนชาวอีสานตLองรีบทำมาหากินเพื่อเลี้ยงปาก 
เลี้ยงทLองจนไมGมีเวลาที่จะสนุกสนานมากนัก เครื่องดนตรีจึงไมGสวยงาม ประดิษฐ6ขึ้นอยGางงGาย ๆ และใชL
วัสดุอุปกรณ6ที่หาไดLจากทLองถิ่น การบรรเลงก็รวดเร็วและคึกคัก กระชับและสนุกสนานแสดงถึงความเรGง
รีบ เครื่องดนตรีพื้นบLานอีสานจะมีหลายรูปแบบหลายอยGางออกไปอีก และมีเครื่องดนตรีหลาย ๆ อยGาง 
เชGน พิณ ไหซอง ซอกะลามะพรLาว โปงลาง กลองยาว แคนโหวดเปiนตLน (เจริญชัย ชนไพโรจน6, 2526 : 1 
- 20) 
 วงดนตรีพื้นบLานอีสานเปiนสิ่งที่มีการสรLางสรรค6สืบทอด และปฏิบัติกันมาเปiนแบบแผนที่
ยอมรับกันในสังคมวงดนตรีพื้นบLาน มีบทบาทตGอการดำเนินชีวิตของคนในสังคมอยGางมาก ดLวยเหตุนี้แนว
ทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบLาน จึงมีความสำคัญยิ่ง เพราะเปiนการรักษาเอกลักษณ6ทLองถิ่นและมีการ
เปลี่ยนแปลงไปในทางที่เหมาะสม การเปลี่ยนแปลงไปในทางที่เจริญขึ้น (ติน ปรัชญพฤทธิ์, 2549 : 174 - 
177) วงดนตรีพื้นบLานอีสานที่ไดLรับความนิยมในปhจจุบัน คือวงดนตรีพื้นบLานอีสานโปงลาง โดยเฉพาะ
รูปแบบการบรรเลงประกอบการแสดง ที่มีลีลาจังหวะและทGวงทำนองที่สนุกสนานเรLาใจ ทำใหLผูLชมเกิด
ความสนใจในศิลปะการแสดงดังกลGาว มีรูปแบบที่พัฒนามาจากการบรรเลงแบบดั้งเดิม การใชLเครื่อง
ดนตรีพื้นบLานปรับเขLาแทนที่ของเดิมคือ เครื่องดนตรีไฟฟaาจึงทำใหLรูปแบบการบรรเลงดนตรีพื้นบLาน
อีสานในปhจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงไป ตามยุคตามสมัย ซึ่งในวงโปงลางปhจจุบันนั้น มีการพัฒนาการมา
จากวงดนตรีพื้นบLานอีสานคณะโหวดเสียงทอง ตั้งอยูGที่บLานหนองพอก อำเภอหนองพอก จังหวัดรLอยเอ็ด 
(ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ6, สัมภาษณ6, 21 พฤษภาคม 2563) กลGาววGาคณะเปiนผูLกGอตั้งขึ้นและไดLมาปฏิบัติ
หนLาที่ครูสอนวิชาดนตรีพื้นบLานอีสานในวิทยาลัยนาฏศิลปรLอยเอ็ด ดังนั้น นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ6 จึง
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ไดLนำองค6ความรูL ที่เคยทำอยูGในวงดนตรีของคณะโหวดเสียงทอง มาถGายทอดใหLกับนักเรียนนักศึกษา
สรLางสรรค6ผลงานวงโปงลางเปiนที่รูLจักกันอยGางแพรGหลาย 
 กฤตวรรษกร โพธิ์ใตL และคณะ (2558: 110 - 114) ไดLกลGาววGาการสรLางสรรค6 การพัฒนา
รูปแบบการบรรเลง วงดนตรีพื้นบLานอีสานนั้นไดLนำเอาแนวคิดในการสรLางสรรค6การพัฒนารูปแบบการ
บรรเลงดนตรีพื้นบLานอีสานในรูปแบบประสานเสียงดนตรีพื้นบLาน โครงสรLางทำนองหลักจังหวะทำนอง
หลัก ลายที่บันทึกไวLเปiนโนLตสากลที่มีการสอดแทรกการประสานเสียง ตามหลักทฤษฎีสากลจำนวน 2 
ลาย คือลายสีพันดอน ลายออนซอนสาวสาเกต เปiนลายโบราณบรรเลงไปในทางเดียวกัน จึงใชLทฤษฎีของ
ดนตรีสากล นำมาปรับใชLในการบันทึกโนLตและการบรรเลง สอดแทรกการประสานเสียง หยอกลLอกัน
ระหวGางเครื่องดนตรีในบางหLองเพลง ลายออนซอนสาวสาเกต ลายดนตรีที่แตGงขึ้นใหมG ใชLทฤษฎีดนตรี
สากลมาแตGงทำนอง โดยใหLเครื่องดนตรีบรรเลงลายหลักและสอดแทรกการประสานเสียงของตัวโนLต 
 เครื่องดนตรีสากลเขLามามีบทบาทในการบรรเลงวงดนตรีพื้นบLานอีสาน ในยุคปhจจุบันนั้น จึง
เปiนกระบวนการสำคัญที่ทำใหLเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งในดLานบวกและดLานลบ คือ ผลักดันใหLการแสดงวง
ดนตรีพื้นบLานอีสานมีรายไดLมากขึ้นรวมไปถึงการนำเทคโนโลยีสมัยใหมGเขLามาผสมผสานในการบรรเลงวง
ดนตรีพื้นบLานอีสาน มีความยิ่งใหญGตอบสนองความตLองการของผูLชมในขณะเดียวกันก็มุGงเนLนการตลาด
มากขึ้น จนลืมคำนึงถึงศิลปะการบรรเลงดนตรีพื้นบLานอยGางแทLจริง สื่อทางภูมิปhญญาที่สั่งสมมาจาก 
บรรพบุรุษ เคยมีบทบาทในการถGายทอดความรูLตGาง ๆ ถูกกลืนหายไปพรLอมกับการเปลี่ยนแปลงอยGาง
ฉับพลัน การบรรเลงดนตรีพื้นบLานอีสานมีรูปแบบที่ผสมผสานปะปนกันไปกับมหรสพอื่น ๆ ถูกประยุกต6
เกือบจะมองไมGเห็นถึงอัตลักษณ6ดั้งเดิม 
 การศึกษาพัฒนาการของคณะโหวดเสียงทอง จะเปiนการอนุรักษ6 ตLนแบบการบรรเลงวงดนตรี
พื้นบLานอีสานที่ถือเปiนรากเหงLาของดนตรีที่ทำใหLเกิดลายตGาง ๆ อยGางแพรGหลายมองใหLเห็นการประยุกต6 
ผสมผสานลายดนตรีแบบดั้งเดิมกับวัฒนธรรมสมัยใหมG ตลอดจนยังเปiนการสืบสานภูมิปhญญาและสรLาง
องค6ความรูLทางดLานดนตรีพื้นบLานอีสาน ใหLเปiนมรดกของชุมชนและเปiนแนวทางในการพัฒนาไปสูGคุณคGา
ทางวัฒนธรรมสืบไป 
 
วัตถุประสงค;การวิจัย  
 1. เพื่อศึกษาพัฒนาการของคณะโหวดเสียงทอง 
 2. เพื่อศึกษาการการคงอยูGและการเปลี่ยนแปลงของคณะโหวดเสียงทอง 

วิธีดำเนินการวิจัย  
 1. ขอบเขตดQานกลุSมบุคลากรผูQใหQขQอมูล 
  1.1 กลุGมผูLรูL จำนวน 2 คน  
  1.2 กลุGมผูLปฏิบัต ิจำนวน 12 คน 
 2. ขอบเขตดQานเนื้อหา 
  2.1 พัฒนาการของคณะโหวดเสียงทอง 

  2.2 การคงอยูGและการเปลี่ยนแปลงของคณะโหวดเสียงทอง  
 3. ขอบเขตพื้นที่การวิจัย 
  การวิจัยครั้งนี้ ผูLวิจัยใชLวิธีการเลือกแบบเจาะจง โดยศึกษาคณะโหวดเสียงทอง  
อำเภอหนองพอก จังหวัดรLอยเอ็ด  
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 4. เครื่องมือในการรวบรวมขQอมูล 
  4.1 เครื่องมือที่ใชLในการวิจัย 
  4.2 แบบสัมภาษณ6แบบมีโครงสรLาง และแบบไมGมีโครงสรLาง ใชLสัมภาษณ6กลุGมเปaาหมาย 
ไดLแกG กลุGมผูLรูL ผูLปฏิบัติ ผูLชมผูLฟhง ผูLวGาจLาง และกลุGมบุคคลทั่วไป ดังนี ้
  4.3 แบบสัมภาษณ6ชุดที ่1 แบบมีโครงสรLาง สำหรับใชLสัมภาษณ6กลุGมผูLรูL  
   1) แบบสัมภาษณ6ชุดที ่2 แบบมีโครงสรLาง สำหรับใชLสัมภาษณ6กลุGมผูLปฏิบัต ิ 
   2) แบบสังเกตแบบมีสGวนรGวม ใชLสังเกตการแสดงการบรรเลงเพลงของคณะโหวดเสียง
ทอง 
   2.1 เครื่องมือที่ใชLในการรวบรวมขLอมลูภาคสนาม 
    1) แบบสัมภาษณ6 
    2) เครื่องบันทึกเสียง 
    3) สมุดจดบันทึก 
   4) กลLองถGายรูป    
   5) กลLอง VDO 
  3) การสรLางและการหาคุณภาพแบบสัมภาษณ6 ดำเนินการ ดังนี้ 
   3.1 จัดเตรียมประเด็นในการสัมภาษณ6แบบมีโครงสรLาง 
   3.2 จัดพิมพ6แบบสัมภาษณ6แบบมีโครงสรLางเกี่ยวกับพัฒนาการของคณะโหวดเสียง
ทอง โดยผูLวิจัยสัมภาษณ6ดLวยตนเอง 
   3.3 จัดเตรียมเอกสารและอุปกรณ6อื่นที่เกี่ยวกับการสัมภาษณ6 เชGน เครื่องบันทึกเสียง
VDO 
  การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือของแบบสัมภาษณ6โครงสรLางเกี่ยวกับพัฒนาการของคณะ
โหวดเสียงทอง มีวิธีการ ดังนี้ 
   1. ผูLวิจัยนำแบบสัมภาษณ6ที่สรLางขึ้นไปใหLผูLเชี่ยวชาญตรวจสอบความถูกตLอง ความ
ครอบคลุมของเนื้อหาและความเหมาะสมของประเด็นคำถาม  
   2. นำแบบสัมภาษณ6ที่ไดLรับการตรวจสอบแลLว มาปรับปรุงแกLไขใหLเปiนแบบสัมภาษณ6
ที่สมบูรณ6 กGอนนำไปใชLในการเก็บขLอมูลตGอไป 
 5. การเก็บรวบรวมขQอมูล 
  การวิจัยครั้งนี้วิธีการเก็บรวบรวมขLอมูลหลายวิธีประกอบกัน ไดLแกG การรวบรวมขLอมูลจาก
เอกสาร และการเก็บขLอมูลภาคสนาม มีดังนี ้
   5.1 ศึกษารวบรวมขLอมูล จากเอกสาร ตำรา และงานวิจัยที่เกี่ยวขLองกับองค6ความรูLดLาน
ดนตรีพื้นบLานอีสานโหวด   
   5.2 ขLอมูลจากภาคสนามดังวิธีการตGาง ๆ ดังนี้ 
    1) สัมภาษณ6แบบมีโครงสรLางและไมGมีโครงสรLางโดยสัมภาษณ6กลุGมผูLรูL ผูLปฏิบัติ 
กลุGมผูLชมผูLฟhงผูLวGาจLางและกลุGมบุคคลทั่วไป ซึ่งเปiนผูL เชี่ยวชาญในดLานการเป¤าโหวด กระบวนการ
สรLางสรรค6ลายดนตรีพื้นบLานอีสาน 
    2) การสังเกตแบบมีสGวนรGวมใชLสังเกตการณ6แสดงของคณะโหวดเสียงทอง 
    3) การแสดงของคณะโหวดเสียงทอง 
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  การวิเคราะห3ขQอมูล 
   เมื่อผูLวิจัยตรวจสอบความสมบูรณ6ของขLอมูลที่รวบรวมจากเอกสารและจาก การเก็บ
รวบรวมขLอมูลภาคสนามแลLว ใชLวิธีการจัดทำขLอมูลดังนี้ 
    1. นำขLอมูลที่รวบรวมไดLจากเครื่องมือตGาง ๆ ซึ่งประกอบดLวย การสัมภาษณ6การ
สังเกต การจัดกลุGมสนทนา เพื่อตรวจสอบความถูกตLอง 
    2. นำขLอมูลที่รวบรวมไดLจำแนกหมวดหมูGตามประเภทของขLอมูลที่กลั่นกรองจาก
เครื่องมือ 
    3. สรุปขLอมูลของแตGละประเภทแลLววิเคราะห6ขLอมูลใหLตรงตามจุดประสงค6 ดังนี้ 
     3.1) วิเคราะห6พัฒนาการของคณะโหวดเสียงทอง 
      3.2) วิเคราะห6การคงอยูGและการเปลี่ยนแปลงของคณะโหวดเสียงทอง 
 
ผลการดำเนินงานวิจัย 
 1. พัฒนาการของคณะโหวดเสียงทอง  
  จากการสัมภาษณ6 (ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ6, สัมภาษณ6, 12 พฤษภาคม 2563) พบวGาคณะโหวด
เสียงทอง เดิมชื่อ “วงศักดิ์สายัญ เจตจำลอง” ซึ่งเกิดจากการรวมตัวของนักดนตรีพื้นบLาน 4 คน ไดLแกG 
นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ6 นายสายัณห6 ชอบบุญ นายสมเจตน6 ศรีวะรมย6 นายจำลอง พันธุ6สีมา เครื่อง
ดนตรีที่ใชLในตอนนั้น ประกอบดLวย แคน พิณโปรGง (ซุง) กลองตุLมและฉิ่ง เป^ดทำการแสดงในงานบุญ 
งานวัดในหมูGบLาน คณะโหวดเสียงทอง นั้นมีพัฒนาการในการแสดง การผสมผสานของเครื่องดนตรี ลาย
เพลงมาอยGางตGอเนื่อง ซึ่งแบGงตามยุคสมัยเพื่อใหLเห็นชัดเจน ดังนี ้
  ยุคสมัยแรกเริ่มในปb พ.ศ. 2511 - 2515 คณะโหวดเสียงทอง ทำการเลGนดนตรีในงาน
ประเพณี งานวัดในหมูGบLาน ดLวยเครื่องดนตรีคือ แคน พิณโปรGง (ซุง) กลองตุLมและฉิ่ง การแตGงกายจะสวม
เสื้อมGอฮGอมยLอมครามกางเกงตามอิสระและผLาขาวมLารัดเอว การบรรเลงจะนั่งบรรเลงเครื่องดนตรีกับพื้น
ในลักษณะครึ่งวงกลม หรือรูปเสี้ยวพระจันทร6 การบรรเลง จะบรรเลงแบบอิสระแบบธรรมชาติเปiนการ
บรรเลงตามอารมณ6 จินตนาการของผูLบรรเลง การบรรเลงจะยึดเสียงแคนเปiนหลัก สGวนลายเพลงที่ใชL
บรรเลงในยุคนั้น มีเพียงลายหลัก ๆ อยูG 3 ลาย ไดLแกG ลายสาวนLอยลงขGวง ลายภูไทเลาะตูบ ลายลำเพลิน
แกLวหนLามLา ซึ่งเปiนลายเพลงของคณะโหวดเสียงทองประดิษฐ6คิดคLนทำลายเพลงขึ้นเอง 
 

 
 

ภาพที่ 1 ภาพสมาชิกและเครื่องดนตรียุคแรก 
ที่มา: วัทธิกร แสวงผล (2564) 
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ลายสาวนLอยลงขGวง 

 
  ยุคสมัยแหGงการพัฒนา ในปb พ.ศ. 2516 - 2520 จากการสัมภาษณ6 (ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ6, 
สัมภาษณ6, 12 มิถุนายน 2563) พบวGามีการนำโหวดมาใชLบรรเลงรGวมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ โดยยึด
เสียงของแคนเปiนหลัก จึงไดLตั้งชื่อวงขึ้นวGา "วงโหวดเสียงทอง" โดยในยุคนี้มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงจาก
การนั่งบรรเลงเปiนการยืนบรรเลง มีการบรรเลงเพลงเป^ดวง โดยคิดประยุกต6จากเพลงลูกทุGง เชGน การรLอง
เพลง รLองหมอลำ ตามยุคสมัย แนวดนตรีที่เพิ่มเขLามาคือ การรLองหมอลำ การฟaอนรำ การผสมผสาน
เพลงลูกทุGงหมอลำ เชGน เพลงสั่งฟaาไปหานLอง เพลงสาวฝhcงโขง เพลงสาวติ๋มยิ้มใสG เปiนตLน ลายเป^ดวงลาย
เซิ้งบั้งไฟ ลายตังหวาย ลายลำโปงลาง ลายน้ำโดนตาด ลายนกไซบินขLามทุGง ลายแมงตับเตGา และลาย
เพลงตามยุคตามสมัย บรรเลงแบบประยุกต6และผสมผสานสGวนการแตGงกายยังคงยึดรูปแบบเดิมคือ เสื้อ
มGอฮGอมยLอมครามกางเกงตามอิสระและผLาขาวมLารัดเอว ยึดเทคนิคการบรรเลงของวงลูกทุGง โดยการ
บรรเลงจะบรรเลงตามตัวโนLตเพิ่มการประสานเสียงเขLามา  
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 ภาพสมาชิกและเครื่องดนตรี 
ที่มา: วัทธิกร แสวงผล  

 
ลายเพลินแกLวหนLามLา 

 
  ยุคสมัยแหGงความรุGงเรือง ในปb พ.ศ. 2521 - 2525 จากการสัมภาษณ6 (ทรงศักดิ์ประทุมสินธุ6, 
สัมภาษณ6, 12 พฤษภาคม 2563) พบวGามีการพัฒนาในรูปแบบตGาง ๆ การนำเครื่องดนตรีหลายชิ้นเขLามา
สูGการบรรเลงในวงมากขึ้นมีเครื่องดนตรีสากลเขLามาใชLในการบรรเลง เชGน กีตาร6 คีย6บอร6ด กลองชุด ทำใหL
วงดนตรีพื้นบLานคณะโหวดเสียงทองมีผูLคนชื่นชอบและไดLรูLจักมากขึ้นตามลำดับ จึงมีโอกาสไปแสดงตGอ
หนLาพระที่นั่ง ณ พระตำหนักภูพานราชนิเวศน6 จังหวัดสกลนครในทุกๆ ปb งานประกวดวงดนตรีพื้นบLานที่
สถานีวิทยุ 909 จังหวัดสกลนคร การแสดงออกอากาศทางสถานีโทรทัศน6 ชGอง 4 จังหวัดขอนแกGน งาน

( :- ล – ฟ ซ ล ด ซ ร – ล ฟ ซ ล ด ฟ - รํ ล ดํ ซ ล ดํ ซ ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล ดํ ฟ 
ฟ ซ ฟ ดํ  ซ ล ดํ ล - รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ดํ ฟ ซ ฟ ด ํ ซ ล ดํ ล:) 
(: - ดํ – ซ ล ฟ ซ ล  - ดํ – ซ ล ฟ ร ซ:) - ล – ซ ฟ ม ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร 

- - - - - - - ล - - - ด - - - ร - ม - ซ - ม- ร - ด - ล - ด - ร 
- ล ด ซ - ล ด ล ร ล ด ซ - ล - ฟ - - - ล - ด - ร - ม ร ด ร ม ด ร 
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กาชาดประจำปb จังหวัดรLอยเอ็ดและจังหวัดอื่น ๆ อีกมากมายมีชื่อเสียงไดLรับความนิยมจากประชาชน
ทั่วไป  
  สำหรับนักดนตรีทั่วไปโนLตเพลงมีความสำคัญเปiนอยGางมาก ระบบบันทึกโนLตดนตรีไทยมี
สัญลักษณ6ที่ตรงขLามกับระบบโนLตสากล คือ อัตราจังหวะความสั้น - ยาวของเสียง ในระบบโนLตสากล
ขึ้นอยูGกับลักษณะที่แตกตGางกันของโนLตเปiนสำคัญ ในขณะที่ตัวโนLตตามระบบดนตรีไทยไมGสามารถแทนคGา
ความสั้น - ยาว ของเสียงไดL อัตราความสั้น - ยาวระบบโนLตดนตรีจะเกิดไดLตLองอาศัยองค6ประกอบที่
สำคัญ 2 ประการ คือ 1) หLองเพลงและการจัดเรียงโนLต หLองเพลงในระบบโนLตดนตรีทุกบรรทัดที่ใชLบันทึก
โนLตจะประกอบดLวย 8 หLองเพลง โดยตำแหนGงของจังหวะเคาะจะอยูGที่สGวนทLายสุดของโนLตแตGละหLอง
เพลง 2) การจัดเรียงตัวโนLตเนื่องจากสัญลักษณ6อักษร ด ร ม ฟ ซ ล ท ไมGสามารถแยกแยะอัตราความสั้น 
- ยาว ของเสียงที่แตกตGางกันไดL ดังนั้นจึงตLองอาศัยการจัดเรียงตัวโนLต ตามหลักพื้นฐานของการจัดเรียงตัว
โนLตในแตGละหLองเพลงจะบรรจุไปดLวยหนGวยเคาะยGอยเทGากับ 4 หนGวยเคาะยGอย เปiนตLน (ปาหนัน คำฝอย, 
2553 : 150) เอกลักษณ6ที่เปiนเสนGห6ประจำวง คือ โหวด ตGอมาไดLเปลี่ยนชื่อวงเปiน "คณะโหวดเสียงทอง" 
โดยรูปแบบการแตGงกายในยุคนี้ปรับเปลี่ยนมาเปiนผLาขิดสGวนการนุGงผLาและผLาขาวมLาคาดเอวยังคงเดิม 
สGวนเครื่องดนตรีไดLนำเขLามาเพิ่มในการบรรเลงไดLแกG พิณไฟฟaา พิณเบสไฟฟaา และกลองหาง 4 ใบ ลายที่
ใชLบรรเลงในยุคนี้ไดLแกG ลายเป^ดวง ลายภูไทกาฬสินธุ6 ลายภูไทสกลนคร ลายภูไทเรณู โดยลายผูLไทเปiน
ลายที่ใชLบรรเลงประกอบการฟaอน เพราะในยุคนี้มีการฟaอนเขLามาการบรรเลงดนตรีจะเปiนการบรรเลง
แบบประยุกต6ซึ่งเปiนการบรรเลงแบบผสมผสาน 
 

 
 

 ภาพที่ 3 ภาพเครื่องดนตรี พิณไฟฟaา  
ที่มา: วัทธิกร แสวงผล 

 

  
 

ภาพที่ 4 ภาพเครื่องดนตรี เบสไฟฟaา  
ที่มา: วัทธิกร แสวงผล 
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ภาพที่ 5 ภาพนักดนตรีและนักแสดง  
ที่มา: วัทธิกร แสวงผล 

 
 ยุคการปรับตัวเปลี่ยนแปลงของคณะโหวดเสียงทองจนถึงปnจจุบัน 
 ในปb พ.ศ. 2528 คณะโหวดเสียงทองไดLมีการปรับตัวและการเปลี่ยนแปลงของหัวหนLาและ
สมาชิกคณะโหวดเสียงทอง เนื่องจากหัวหนLาคณะโหวดเสียงทอง นั้นไดLมีหนLาที่เปiนครูผูLสอนประจำที่
วิทยาลัยนาฏศิลปรLอยเอ็ด เปiนผูLใหLความรูLถGายทอดศิลปวัฒนธรรมที่เปiนพื้นเมืองพื้นบLานอีสาน เชGน การ
ถGายทอดการบรรเลง การถGายทอดการทำเครื่องดนตรี รูปแบบในการบรรเลงแบบตGาง ๆ ของคณะโหวด
เสียงทอง ที่มีการถGายทอดใหLกับลูกศิษย6ที่วิทยาลัยนาฏศิลปรLอยเอ็ด จนทำใหLหัวหนLาคณะโหวดเสียงทอง
นั้นไมGมีเวลาที่จะดูแลในการฝ¨กซLอมนัดหมายการบรรเลงการแสดงอยGางเต็มที่เหมือนที่ผGานมา จึงเปiนเหตุ
ที่ทำใหLคณะโหวดเสียงทองไดLหยุดพักลงชั่วคราว และในระหวGางปb พ.ศ. 2532 มีผูLชักชวนใหLคณะโหวด
เสียงทองไปทำการแสดงที่เมืองจำลอง พัทยา เพื่อเปiนการมีรายไดLของสมาชิกและไดLตกลงทำสัญญาใหL
คณะโหวดเสียงทองไปทำการแสดงที่เมืองจำลองพัทยา ครั้งนั้นยังขาดหัวหนLาการบริหารจัดการในสิ่งตGาง 
ๆ ก็ไมGเปiนอยGางที่มีในขLอตกลงนั้นไวL ทำใหLเกิดการผิดขLอสัญญาเรื่องคGาตอบแทนจนกระทั่งเกิดการทำใหL
สมาชิกคณะโหวดเสียงทองนั้น แตกแยกยLายกันไป จึงทำใหLคณะโหวดเสียงทองหยุดพักลงชั่วคราว ตGอมา
เมื่อปb พ.ศ. 2536 วงดนตรีพื้นบLานอีสานคณะโหวดเสียงทองไดLเกิดการรวมตัวกันใหมGอีกครั้ง ณ บLาน
หนองพอก ตำบลหนองพอก อำเภอหนองพอก จังหวัดรLอยเอ็ด และไดLปรับเปลี่ยนในสิ่งใหมG ๆ ในวง
ดนตรี เชGนการทำฉากและการวางโครงสรLางแบบใหมG เครื่องดนตรี เพิ่มนักรLองนักแสดงใหมG จึงไดLตั้งวง
ขึ้นมาอีกและไดLตั้งชื่อวงวGา วงโหวดเสียงทองยุคใหมS จากนั้นจึงไดLแยกยLายกันและไดLกลับมารวมตัวกัน
อีกครั้ง ทำใหLคณะโหวดเสียงทองเกิดการยุบลงอีกกครั้ง เวลามีงานการแสดงก็เรียกรวมกันเปiนครั้งคราว
ไป และปhจจุบันนี้คณะโหวดเสียงทอง เปiนวงดนตรีที่เลGนในฐานะวงดนตรีพื้นบLานแบบอนุรักษ6ทาง
ศิลปะวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงพื้นบLานอีสานเทGานั้น 
  2. การคงอยูSและเปลี่ยนแปลงของคณะโหวดเสียงทอง  
  การคงอยูGของคณะโหวดเสียงทองนั้นมีปhจจัยหลายอยGาง ไมGวGาจะเปiนการวิจัย การอนุรักษ6 
การถGายทอด การพัฒนา การฟ©ªนฟู การสGงเสริม การประยุกต6 รวมถึงการสรLางสรรค6สิ่งใหมG เพื่อใหLเปiน
มรดกทางวัฒนธรรมพื้นบLานที่อยูGคูGกับชุมชน และสังคม ภายใตLการเปลี่ยนแปลงตามยุคตามสมัยที่มีการ
ปรับตัวใหLสอดคลLองกับสังคมโลก วงดนตรีพื้นบLานอีสานที่ไมGใชGแคGเลGนเพื่อผGอนคลายเทGานั้น แตGยัง
หมายถึงการไดLมาซึ่งชื่อเสียงและรายไดL อันเปiนเปaาหมายของการกGอกำเนิดวงดนตรี ประกอบกับการ
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ไดLรับการสนับสนุนของภาครัฐที่ไดLเขLามามีบทบาทในการสนับสนุน สGงเสริมใหLเปiนที่รูLจักมากยิ่งขึ้น ผGาน
การประกวด การแสดงในงานสำคัญ ๆ ของจังหวัด ระดับประเทศ การแสดงตGอหนLาพระพักตร6 จนเปiนที่
รูLจักและชื่นชอบของสาธารณชนการนำเอาวัฒนธรรมพื้นบLานมาเผยแพรGตGอสาธารณะใหLเปiนที่รูLจักอยGาง
กวLางขวาง นำไปสูGการนำคณะโหวดเสียงทองเขLาสูGหลักสูตรของสถานศึกษา ในการสืบทอดแนวเพลง การ
บรรเลง การประดิษฐ6คิดคLนเครื่องดนตรี เพื่อถGายทอดองค6ความรูLใหLกับเยาวชนรุGนหลัง และยังไดLเปiนการ
สืบทอด คณะโหวดเสียงทองไดLมีการเปลี่ยนแปลงดังนี ้ 
   1) การเปลี่ยนแปลงของสมาชิกในวง ซึ่งเปiนบุคคลที่สรLางความนิยม ความนGาเชื่อถือใน
รูปแบบการแสดง ลายเพลง หรือพัฒนารูปแบบการแสดงของคณะ  
   2) การเปลี่ยนแปลงทางสภาพแวดลLอม เศรษฐกิจ และสังคม  
   3) การเปลี่ยนแปลงของคGานิยมกับวัฒนธรรมในสมัยใหมG 
 
อภิปรายผล 
  1. พัฒนาการของคณะโหวดเสียงทองจากการศึกษาพบวGามีการพัฒนาองค6ประกอบการแสดง
เกิดจากการรวมตัวของนักดนตรีพื้นบLาน 4 คน มีเครื่องดนตรีประกอบดLวย แคน พิณโปรGง (ซุง) กลองตุLม
และฉิ่ง แสดงในงานบุญงานวัด การแตGงกายดLวยเสื้อมGอฮGอมยLอมคราม สวมกางเกง ผLาขาวมLาคาดเอว 
สGวนการบรรเลงจะนั่งกับพื้น ยึดเสียงแคนเปiนหลักมีลายบรรเลงไดLแกG ลายสาวนLอยลงขGวง ลายภูไทเลาะ
ตูบ ลายลำเพลินแกLวหนLามLา ประดิษฐ6คิดคLนขึ้นเอง ซึ่งสอดคลLองกับทัศนะของ (วิวัฒน6ชัย บุญศักดิ์ 2531 
: 32 - 37) ในการพัฒนาสGงเสริมวัฒนธรรมพื้นบLานวGา วัฒนธรรมควรมุGงสGงเสริมตGอวัฒนธรรมและผูLสรLาง
งานวัฒนธรรมที่มีฝbมือ หรือมีความชำนาญพิเศษ การสGงเสริมและเผยแพรGวัฒนธรรมที่รองรับการ
ทGองเที่ยวควรพัฒนาไปในรูปแบบที่เหมาะสม จึงจำเปiนจะตLองมีการประยุกต6พัฒนารูปแบบเพื่อปลุกเรLา
ใหLเกิดความสนใจ เชGนเดียวกับการพัฒนาเครื่องแตGงกายของคณะโหวดเสียงทองและลายเพลง เครื่อง
ดนตรีใหLทันยุคสมัยมากขึ้น 
  2. พัฒนาคุณภาพของศิลป^น จากการศึกษาพบวGา ศิลป^นดนตรีพื้นบLานไดLรับการยกยGองวGา
เปiนผูLเชี่ยวชาญดLานดนตรีประเภทเครื่องเป¤าโหวด นอกจากจะเลGนเครื่องดนตรีอื่นไดLอยGางไพเราะมีเสนGห6
และเอกลักษณ6เฉพาะตัวแลLวยังมีพรสวรรค6ในดLานการประดิษฐ6โหวดและเป¤าไดLอยGางชำนาญดLวยกลวิธี
เฉพาะตัว หากแตGนักดนตรีรุGนหลังเปiนศิษย6ที่ไดLรับการถGายทอดจากอาจารย6ชั้นครู บางครั้งไมGสามารถ
บังคับการใชLลมจังหวะและอารมณ6การบรรเลงไดLจึงอาจเปiนสาเหตุที่ไมGดึงดูดผูLชมใหLตื่นเตLน ประทับใจใน
สถานการณ6ไดL ซึ่งสอดคลLองกับทฤษฏีเชิงสัญลักษณ6ของ John Dewey และ willam l. Thomas 
(สมศักดิ์ ศรีสนติสุข, 2544: 79 - 80) พบวGาทฤษฏีเชิงสัญลักษณ6 จะเนLนที่ตัวผูLกระทำ (Actor) และการ
ตีความหมายของความจริงของสังคม ซึ่งนักดนตรีพื้นบLานอีสานชั้นครู อาจเปiนความนิยมของผูLชมมา
ยาวนาน เปiนความประทับใจฝbมือเทคนิคการบรรเลง 
  3. พัฒนาเทคโนโลยีและการจัดการ จากการศึกษาพบวGา มีการพัฒนาตนเองและกระบวนการ
แสดงไปตามความเจริญเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย เชGน มีการบันทึกเสียงในรูปแบบเทปคลาสเซ็ท ศิลป^นไดL
คGาตอบแทนและยังทำใหLสถานภาพในการดำรงชีพดีขึ้นกวGาการรับงานแสดง ตามผูLวGาจLางเพียงอยGางเดียว 
ซึ่งการพัฒนาเชGนนี้  ทำใหLดนตรีพื้นบLานไมGหายไปจากความนิยมตามทฤษฏีการแพรGกระจายทาง
วัฒนธรรม โดย Fritz Graeboer (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข, 2544 : 40 - 41) อธิบายวGาวัฒนธรรมหนึ่งจะ
แพรGกระจายไปยังแหลGงอื่น ๆ ไดLตLองยึดหลักภูมิศาสตร6 เศรษฐกิจ ปhจจัยทางสังคม การคมนาคมที่ดี 
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เทคโนโลยีการสื่อสารที่ดี ซึ่งดนตรีพื้นบLานคณะโหวดเสียงทอง หากไดLพัฒนาดLานเทคโนโลยีและการ
จัดการก็จะทำใหLแพรGกระจายไปสูGความนิยมของผูLชมไดLกวLางขวางขึ้น 
  4. พัฒนาความรGวมมือจากองค6กรที่เกี่ยวขLอง จากการศึกษาพบวGาองค6กรของรัฐที่เกี่ยวขLอง 
เชGน สถานีวิทยุ สถานศึกษา หนGวยงานการปกครองระดับอำเภอ ระดับจังหวัด สำนักงานเขตพื้นที่
การศึกษา หนGวยงานภาครัฐและเอกชน ควรชGวยกันสGงเสริมดูแลวางนโยบายการอนุรักษ6 พัฒนาดนตรี
พื้นบLานใหLอยูGในความนิยม ของคนทุกเพศทุกวัย และเปiนมหรสพที่เปiนสGวนหนึ่งของชาวไทยเพราะความ
รGวมมือขององค6กรเหลGานี้จะทำใหLวัฒนธรรมมีการขับเคลื่อนไปในทิศทางที่งดงาม และยังชGวยใหLทำใหL
ศิลป^นมีกำลังใจที่จะยืนหยัดในการอนุรักษ6วัฒนธรรมตGอไป ซึ่งสอดคลLองกับแนวคิดของ พัทยา สายหู 
(2531 : 70 – 72) เกี่ยวกับการพัฒนาสGงเสริมวัฒนธรรมพื้นบLานวGา จะสGงเสริมเผยแพรG และพัฒนา
วัฒนธรรมพื้นบLาน วGาวัฒนธรรมเปiนอุปกรณ6การดำรงชีวิต และมีความหมายแทLจริงในฐานะที่เปiนสGวน
หนึ่งของชีวิต ซึ่งบุคคลภายนอกเปiนเพียงผูLชมเทGานั้น การสGงเสริมและพัฒนาจะสำเร็จไดLหากความรGวมมือ 
และประโยชน6ของทุกฝ¤ายสามารถตอบความตLองการของกันและกันไดL 
  จากปhจจัยดังกลGาวมาขLางตLน ผูLวิจัยเห็นวGาหากมีการอนุรักษ6สืบสาน และพัฒนาอยGางตGอเนื่อง 
โดยเฉพาะความรGวมมือของทุกฝ¤ายจะทำใหL วงดนตรีพื้นบLานอีสาน คงอยูGเปiนตLนแบบของดนตรีเปiน
วัฒนธรรม ดLานความบันเทิง และมรดกภูมิปhญญาวัฒนธรรมอันทรงคุณคGาตGอไป 
 
องค;ความรูHใหม'จากการวิจัย   
  1. การศึกษาตLนแบบของวงดนตรีพื้นบLานคณะโหวดเสียงทอง ทำใหLรูLรากเหงLาของลายเพลงที่
เขLามามีบทบาทและอิทธิพล ทำใหLเกิดการบรรเลง การสรLางสรรค6และการแสดงตGาง ๆ ในวิทยาลัยนาฏ
ศิลปรLอยเอ็ดอยGางแพรGหลายและสามารถสืบสานพัฒนาตGอไปอยGางถูกตLองตามตLนฉบับและคงไวLซึ่งคุณคGา
ทางวัฒนธรรมอยGางยาวนาน 
  2. การพัฒนาของคณะโหวดเสียงทองในรูปแบบตGาง ๆ การนำเครื่องดนตรีสากลเขLามารGวม
บรรเลงกับดนตรีพื้นบLาน อันเปiนผลทำใหLเกิดการประยุกต6สรLางสรรค6รับใชLสังคม วงโหวดเสียงทองจึงมี
บทบาทในฐานะผูLจัดระเบียบสังคม 
  3. ลักษณะการบรรเลงในคณะโหวดเสียงทองแสดงอัตลักษณ6การบรรเลงโหวดที่ไมGมีใคร
เหมือนเปiนมิติหนึ่งในวัฒนธรรม การบรรเลงดนตรีที่เขLมแข็งยGอมอยูGไดLยาวนาน 
 
ขHอเสนอแนะ 
  1. ขQอเสนอแนะเพื่อการนำไปใชQ 
   ควรมีการจัดทำสื่อ เกี่ยวกับวิธีการบรรเลงดนตรีพื้นบLานอีสานของคณะโหวดเสียงทอง ใน
รูปแบบ วีดีทัศน6 สำหรับใชLในการจัดการเรียนการสอนในสถานศึกษา และเพื่อเปiนการสGงเสริมใหLเยาวชน
ไดLภาคภูมิใจในศิลปะทLองถิ่นของตน อีกทั้งเปiนการอนุรักษ6ศิลปวัฒนธรรมของทLองถิ่นใหLคงอยูGสืบไป 
  2. ขQอเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งตSอไป 
   ควรมีการวิจัยเกี่ยวกับเครื่องดนตรีพื้นบLานอีสาน ตGอการบรรเลงในวงดนตรีสากลเพื่อเปiน
การเก็บองค6ความรูL ที่มีการพัฒนาการอยGางตGอเนื่อง ตGอไป 
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