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บทคัดย่อ 
งานวิจัยชิ้นนี้น าเสนอการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยระบบเสียงในภาษาไทย ที่

ก าหนดรูปแบบการประพันธ์ขึ้นมาใหม่ตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย ได้แก่ 1.) เพื่อสร้างวิธีการประพันธ์
เพลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย 2.) เพื่อสร้างขั้นตอนการประพันธ์เพลงกีตาร์แจ๊ส
โดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย โดยได้ศึกษาการสร้างสรรค์การประพันธ์เพลงในรูปแบบต่าง ๆ ท า
ให้ผู้วิจัยมีการสร้างสรรค์ดนตรีที่มีมุมมองใหม่และความหลากหลายมากขึ้น มีการใช้ศาสตร์และศิลป์จาก
แขนงอื่นนอกจากดนตรีด้วยกันเอง เพื่อเป็นเครื่องมือในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีที่ไม่จ าเจ ดังนั้นผู้วิจัย
เล็งเห็นว่าความสวยงามของดนตรีและความน่าสนใจของระบบเสียงในภาษาไทย สามารถน าสิ่งที่เป็น
แนวคิดมาต่อยอดให้เป็นงานศิลปะรูปธรรมได้ ในรูปแบบวิธีการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง 

โดยผู้วิจัยพบว่า การสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยระบบเสียงในภาษาไทย นั้น 
จ าเป็นต้องมีการสร้างตารางแสดงผลและเปรียบเทียบในรูปแบบที่อิงตามทฤษฎีดนตรี โดยมีการ
ยกตัวอย่างเพื่อเป็นวัตถุดิบของการประพันธ์เพลงไว้อย่างครอบคุม ได้แก่ 1)  การสร้างจังหวะที่อิงจาก
เสียงสระ 2) การสร้างเสียงประสานที่อิงจากพยัญชนะต้น พยัญชนะสะกด และวรรณยุกต์ 3) การสร้าง
ท านองจากการอ้างอิงการประพันธ์เสียงประสานและจังหวะที่ได้ก าหนดไว้แล้วจากขั้นตอนที่ 1 และ 2 
ด้วยการเรียบเรียงจากคีตปฏิภาณของนักดนตรี รวมไปถึงการยกตัวอย่างการใช้ค าในระบบภาษาไทยมา
เรียบเรียงเป็นบทเพลงเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาขั้นตอนและกระบวนการที่ส าคัญต่อการสร้างสรรค์
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บทประพันธ์เพลง ดังนั้นผู้วิจัยจึงเห็นว่าการสร้างสรรค์บทประพันธ์ในครั้งนี้เป็นเนื้อหาที่เป็นแนวทดลอง
จ าเป็นต้องใช้หลักการเดิมที่มีอยู่ควบคู่ไปกับความคิดสร้างสรรค์ใหม่อย่างเปิดกว้าง  

 
ค าส าคัญ: การสร้างสรรค์, บทบรรเลงกีตาร์แจ๊ส, ระบบเสียงในภาษาไทย 
 

ABSTRACT 
This research presents the creation of a jazz guitar instrumental using the Thai 

phonetics. The objectives of this research were: 1.) to create a jazz guitar composing 
method based on the concept of Thai phonetics 2.) to create a jazz guitar composition 
process based on the concept of Thai phonetics By studying the creation of music 
composition in various forms, the researcher has created music with new perspectives and 
more variety. There are sciences and arts from fields other than music itself. as a tool to 
create music that is not monotonous Therefore, the researcher foresees that the beauty 
of music and the interestingness of the Thai phonetics. Able to bring what is a concept to 
develop into a tangible work of art in the form of a way of creating musical compositions.  

The researcher found The creation of a jazz guitar instrumental based on the Thai 
phonetics requires the creation of a display table and comparison in a form based on 
music theory. There are examples to be used as raw materials for compositions, including 
1.) creating rhythms based on vowel sounds. 2.) Harmonic construction based on initial 
consonants, spelled consonants and tones 3.) Harmonic construction based on harmonic 
compositions and tempo predetermined from Steps 1 and 2 with arrangements from the 
musician's improvisation. Including giving examples of the use of words in the Thai 
phonetics to compose a song as a guide to study the steps and processes that are 
important to the creation of a song. Therefore, the researcher sees that the creation of 
this essay is an experimental content, it is necessary to use existing principles along with 
new creative ideas openly. 
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การเปลี่ยนแปลงของรูปแบบดนตรีที่ผ่านมาและก าลังจะเกิดขึ้นอย่างซ้ า ๆ นั้น แต่ท าให้โลกของ
ดนตรีเดินย้ าอยู่กับที่เพราะดนตรีนั้นอยู่ภายใต้การสร้างสรรค์ผลงานที่ส่งผลให้ได้วัตถุดิบเพียงแขนงเดียว
ของศิลปะเท่านั้น ดังนั้นจึงจ าเป็นต้องมีการคิดนอกกรอบหรือการน าศาสตร์และศิลป์ที่แตกต่างกัน น ามา
เปรียบเทียบเชื่อมโยง เพื่อสร้างให้เกิดความหลากหลายในผลงานสร้างสรรค์และได้ผลงานที่แปลกใหม่ 
สามารถต่อยอดให้เกิดรูปแบบของการสร้างสร้างการประพันธ์เพลงที่หลากหลายและซับซ้อนมากขึ้น
ภายใต้แนวคิดและทฤษฎีที่มีอยู่ ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องการที่จะสร้างแนวคิดและกลวิธีการสร้างสรรค์บท
บรรเลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยระบบเสียงในภาษาไทย ที่ก าหนดรูปแบบและวิธีการประพันธ์ขึ้นมาใหม่ตาม
วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
  การประพันธ์เพลงมีได้หลายความหมาย ซึ่งในทัศนะของ ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร และคณะ. 
(2552) การประพันธ์เพลงมีความหมาย คือ การเปิดโอกาสให้นักประพันธ์เพลงมีอิสระทางความคิดเพื่อ
จรรโลงศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ได้อย่างเสรีท าให้เกิดการสร้างสรรค์บทประพันธ์หลากหลายรูปแบบ ทั้ง
เป็นการน าเอาองค์ความรู้ทางดนตรีที่แตกต่างกันมาผสมผสานให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ ผนวกกับการคิดค้น
เทคนิคทางการประพันธ์และการบรรเลงเครื่องดนตรีใหม่ ๆ ตลอดจนการสร้างสรรค์การเรียบเรียงเสียงวง
ดนตรี การประสมเครื่องดนตรีและวงดนตรีทั้งในวัฒนธรรมเดียวกันและต่างวัฒนธรรม ก่อเกิดมิติความ
งามและคุณค่าที่สามารถเข้าไปมีส่วนร่วมในการพัฒนาสังคมในรูปแบบต่าง ๆ ปลูกฝังจิตส านึกที่ดีงาม 
คุณค่าทางจิตวิญญาณและน ามาซึ่งความสงบสุขสามัคคีปรองดองในสังคม  

ภาษาย่อมเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งเพื่อใช้เป็นตัวแทนในการสื่อสารระหว่างกันตามแต่กลุ่มชนใน
แต่ละสังคมก าหนดหรือสร้างขึ้นมา โดยนักภาษาแบ่งภาษาออกเป็น 2 ส่วนคือภาษาพูดและภาษาเขียน 
ในแต่ละสังคมเริ่มต้นการสื่อสารด้วยการพูดก่อน เมื่อมีวิวัฒนาการและเทคโนโลยีเจริญมากขึ้นจึงพัฒนา
มาเป็นภาษาเขียน เฉกเช่นเดียวกับภาษาไทย ซึ่งเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการสื่อสารของคนที่อาศัยอยู่ใน
ประเทศไทย ดังที่ณัฐวรรณ ชั่งใจ, (2555) เสนอว่าภาษาไม่เป็นเพียงแต่การสื่อสารระหว่างผู้คนเท่านั้น แต่
สามารถน ามาสื่อสารในรูปแบบของความสุนทรีทางดนตรีได้  

ความสุนทรียศาสตร์จากการสร้างสรรค์ของมนุษย์นั้นถือเป็นสิ่งที่ลึกซึ้งและทรงคุณค่า  เป็น
ประโยชน์ต่อชีวิตมนุษย์ทั้งในด้านความคิดและพฤติกรรมเป็นอย่างยิ่ง ท าให้เกิดปัญญาและความฉลาด
ทางอารมณ์ของมนุษย์ มนุษย์สามารถแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิดต่าง ๆ ได้ ดังนั้นผู้วิจัยมีแรงบันดาลใจ
ในการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย โดยการน าเสียงในภาษาไทย
เพียงบางส่วนมาเป็นวัตถุดิบของการสร้างสรรค์แนวคิดการประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊ส ได้แก่ 
พยัญชนะ เสียงสระ เสียงพยัญชนะ เสียงวรรณยุกต์ ได้สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ในแนวคิดของการประพันธ์
เพลงบรรเลงกีตาร์ โดยอ้างอิงการประพันธ์เพลงตามทฤษฎีดนตรีตะวันตก ตามโครงสร้างของดนตรี ได้แก่ 
ท านอง เสียงประสาน จังหวะ ซึ่งผู้วิจัยได้น าเอาโครงสร้างของทั้งสองอย่างมาเปรียบเทียบและหาความ
สอดคล้องให้ได้มากที่สุดจนเกิดเป็นแนวการประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊สขึ้นมาใหม่ 
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  ด้วยเหตุผลความส าคัญและความเป็นมาดังกล่าว ผู้วิจัยจึงได้สร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์แจ๊ส
โดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย เพราะเห็นความจ าเป็นต่อการศึกษาข้อมูลทางดนตรีในเชิงลึกที่มี
ความสอดคล้องกันระหว่างสองศาสตร์และศิลป์ ซึ่งระบบเสียงภาษาไทยมีความหลากหลายและเหมาะกับ
การน ามาเป็นแนวคิดในการประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊ส เพื่อท าให้เกิดความน่าสนใจและหลากหลาย
มากขึ้น รวมทั้งอธิบายและวิเคราะห์แนวคิดการประพันธ์ วิธีการบรรเลง เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการส่งเสริม
การสร้างสรรค์ดนตรีให้กับนักวิชาการดนตรีและนักดนตรี เกิดการพัฒนาบุคลากรทางการดนตรี และการ
สร้างกิจกรรมทางดนตรีที่สร้างสรรค์ ทั้งด้านวิชาการการดนตรีและการแสดงดนตรี  
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
  1. เพื่อสร้างวิธีการประพันธ์เพลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย 

2. เพื่อสร้างขั้นตอนการประพันธ์เพลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย 
 

วิธีการด าเนินวิจัย 
งานวิจัยครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย ซึ่ง

ได้รับแรงบันดาลใจจากงานวิจัยที่เคยมี ได้แก่ วุฑฒิชา เครือเนียม. (2560) หัวข้อวิจัยเรื่อง บทประพันธ์
ซาวด์สเคป: จิตวิญญาณแห่งปรางค์กู่ โดยจ าลองเหตุการณ์ทางเสียงด้วยเทคนิคการประพันธ์แบบซาวน์ส
เคปและซาวน์ดีไซน์โดยบทประพันธ์แบ่งเป็นสามช่วงเวลา ได้แก่ช่วงอดีต ช่วงปัจจุบัน และการคาดคะเน
ช่วงอนาคต เพื่อศึกษาเรื่องราวความเป็นมาของสถานที่วัดปรางค์กู่ในช่วงเวลาต่าง ๆ ผ่านการได้ยินและ  
รู้สึก ซึ่งเป็นการน าเอาศาสตร์และศิลป์ต่างแขนงมาบูรณาการเข้ากันอย่างลงตัว ก่อให้เกิดเป็นแนวคิดที่
ส าคัญส าหรับผู้วิจัยที่ต้องการน าเอาทั้งศาสตร์และศิลป์ของทั้งสองแขนงที่แตกต่างกันแต่ก็มีการเชื่อมโยม
กันอย่างมีนัยส าคัญ โดยมีการประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊สที่ใช้ทฤษฎีดนตรีแจ๊สและระบบเสียง
ภาษาไทย มาสร้างสรรค์การประพันธ์เพลงขึ้นมาใหม่ ซึ่งรายละเอียดของวิจัยจะมีค าอธิบายในประเด็น
การศึกษาของ ระบบเสียงภาษาไทย การประพันธ์เพลง และสังคีตลักษณ์ พร้อมทั้งบทวิเคราะห์การ
ประพันธ์เพลง เพื่อเป็นแนวทางแก่ผู้ประพันธ์เพลงที่สนใจในการประพัน์เพลงในรูปแบบใหม่ที่ไม่ได้เกิด
จากตัวของดนตรีเพียงด้านเดียว  

โดยผู้วิจัยได้พบว่าการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย 
ดังนี้ 

 
 
1. วิธีการประพันธ์เพลง 
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 วิธีการประพันธ์เพลงในงานวิจัยชิ้นนี้มีองค์ประกอบที่ส าคัญต่องานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ได้ถูกแบ่ง
ออกเป็น 2 หัวข้อดังนี้ คือ 1) การประพันธ์เพลงกีตาร์แจ๊ส 2) ระบบเสียงในภาษาไทย โดยใช้รูปแบบการ
ประพันธ์และวิธีการประพันธ์ที่สร้างขึ้นมาใหม่จากค าในของระบบเสียงภาษาไทยของบทกลอนที่ประพันธ์
ขึ้นมาให้เกิดท านอง เสียงประสาน และจังหวะ ที่เป็นไปตามผู้วิจัยได้ก าหนดไว้อย่างครอบคลุม โดยน าผล
ที่ได้จากการศึกษาระบบเสียงในภาษาไทย มาประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊ส ดังนี้ 

     1.1 ก าหนดแนวคิดการประพันธ์เพลง 
     การประพันธ์ในครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โดยอาศัยแนวคิดระบบเสียง

ภาษาไทย ได้ใช้แนวคิด หลักการ และกลวิธีการประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊สที่อ้างอิงจากระบบเสียง
ภาษาไทยในบางส่วน ได้แก่ 1) เสียงพยัญชนะ 2) เสียงสระ 3) เสียงวรรณยุกต์ และประพันธ์เพลงตาม
ทฤษฎีดนตรีตะวันตก ได้แก่ 1) ท านอง 2) เสียงประสาน 3) จังหวะ น ามาเป็นวัตถุดิบหลักของการ
ประพันธ์เพลง  

     1.2 ก าหนดรูปแบบการประพันธ์เพลง 
     การก าหนดรูปแบบการประพันธ์เพลงนั้น เป็นการน าโครงสร้างของบทประพันธ์ที่ก าหนดไว้

ให้มีความสอดคล้องต่อความเร็ว 120Bpm อัตราจังหวะ 4/4 อยู่ในบันไดเสียง C Major Scale ซึ่งเป็น
ความเร็ว อัตราจังหวะ และบันใดเสียง ที่มีความเรียบง่ายเหมาะส าหรับการเริ่มต้นในการประพันธ์เพลง  

          1.2.1 ก าหนดรูปแบบการประพันธ์ท านอง  
           รูปแบบการประพันธ์ท านองเกิดจากการเรียบเรียง โดยอ้างอิงการประพันธ์ท านองจาก

เสียงประสานและจังหวะที่ได้ก าหนดไว้แล้ว ซึ่งการประพันธ์ท านองนั้นจะใช้กลวิธีการบรรเลงตาม
หลักการและแนวคิดของดนตรีแจ๊ส ในรูปแบบการบรรเลงเสียงประสานพร้อมท านอง โดยใช้กีตาร์เป็น
การบรรเลง ซึ่งแนวท านองของการประพันธ์เกิดจากการประพันธ์ท านองตามเสียงประสานที่มีอยู่ โดย
วิธีการวิเคราะห์ตามหลักของ Coker, J. (1991) ได้แก่ การใช้โน้ตในคอร์ด การใช้โน้ตผ่าน การใช้โน้ต
เคียง การใช้โน้ตในส่วนขยายคอร์ด การสร้างแนวท านองซ้อนทับบนคอร์ด การใช้โน้ตในคอร์ดแทน วาง
ตรัยแอด การใช้โน้ตแบบโครมาติก การใช้อาร์เปจิโอ บันไดเสียงเมเจอร์ บันไดเสียงไมเนอร์ บันไดเสียง 
บลูส์ บันไดเสียงเพนทาโทนิค และโมด 

          1.2.2 ก าหนดรูปแบบการประพันธ์เสียงประสาน  
          ผู้วิจัยได้สร้างตารางเปรียบเทียบการประพันธ์เสียงประสานจากเสียงในภาษาไทย โดย

ผู้วิจัยได้น าการออกเสียงของพยัญชนะต้นและพยัญชนะสะกด แบ่งกลุ่มออกเป็น 7 กลุ่ม เรียงตามดีกรี
ของไดอาโทนิค สเกล และการเพิ่มโน้ตหรือการเปลี่ยนเสียงประสาน ด้วยเหตุผลที่ว่าลักษณะการออก
เสียงที่แตกต่างกันออกไปท าให้เกิดความหลากหลายของค า แต่การออกเสียงนั้นจะมีด้วยกันทั้งหมดแค่ 7 
อย่าง ซึ่งจะสอดคล้องเรียงตามดีกรีของไดอาโทนิค สเกล และจะสอดคล้องต่อการเพิ่มโน้ตหรือการเปลี่ยน
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เสียงประสาน ที่มีทั้งหมด 7 อย่างเช่นกัน จึงท าให้ได้รูปแบบการประพันธ์เสียงประสานนั้นเป็นไปอย่าง
อย่างลงตัวตามที่ผู้วิจัยได้ก าหนดไว้ ดังนี้ 

 
ตารางท่ี 1 การประพันธ์เสียงประสานเรียงตามดีกรีของไดอาโทนิค สเกล 
 

Degrees of a 
diatonic scale 

Major Scale ลักษณะการออกเสียง พยัญชนะต้น 

Tonic Major เสียงนาสิก ม, น, ง, ณ, หม, หน, 
Supertonic minor เสียงกัก ป, ผ, พ, ภ, บ, ฏ, ต, 

ฐ, ฑ, ฒ, ถ, ท, ธ , ฎ, ด, ก, 
ข, ค, ฆ, อ 

Mediant minor เสียงเสียดแทรก ฝ, ฟ, ซ, ศ, ษ, ส, ห, ฮ, สร, 
ทร 

Subdominant Major เสียงผสมเสียดแทรก จ ,ฉ, ช, ฌ 
Dominant Major เสียงรัว ร, ปร, พร, กร, ขร, คร 

Submediant minor เสียงเปิด ว, ญ, ย, ปล, ผล, พล, ตร, 
กล, กว, ขล, คล,ขว, คว, 
อย 

Leadingtone Diminished เสียงเปิดข้างลิ้น ล, ฬ, หล 
ท่ีมา: ก าชัย ทองหล่อ, (2533); นันทนา รณเกียรติ, (2548); ณัชชา พันธุ์เจริญ, (2557)  
 

การเพิ่มและลดระดับของเสียงประสานให้สูงขึ้นครึ่งเสียง ลดลงครึ่งเสียง สูงขึ้นหนึ่งเสียง ลดลง
หนึ่งเสียง และเสียงเดิม ผู้วิจัยได้น าลักษณะการออกเสียงตามวรรณยุกต์ของพยัญชนะต้นมาแบ่งกลุ่มเป็น 
5 กลุ่ม ได้แก่  # (ชาร์ป), b (แฟลต), x (ดับเบิลชาร์ป), bb (ดับเบิลแฟลต) และ Natural (เสียงเดิม) ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 2 การเพิ่มและลดระดับของเสียงประสาน 
 

การเพ่ิมและลดระดับเสียง วรรณยุกต์ 
Natural (เสียงเดิม) สามัญ 
b (ลดลงครึ่งเสียง) เอก 
# (สูงขึ้นครึ่งเสียง) โท 
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การเพ่ิมและลดระดับเสียง วรรณยุกต์ 
x (สูงขึ้นหนึ่งเสียง) ตรี 

bb (ลดลงหนึ่งเสียง) จัตวา 
ท่ีมา: ก าชัย ทองหล่อ, (2533); นันทนา รณเกียรติ, (2548); ณัชชา พันธุ์เจริญ, (2557)  
 

การเพิ่มโน้ตหรือการเปลี่ยนเสียงประสาน เปรียบเทียบจากเสียงในภาษาไทย โดยน าเสียงของ
พยัญชนะสะกด แบ่งกลุ่มออกเป็น 7 กลุ่ม ก าหนดให้เป็นไปตามโน้ตที่เพิ่มเข้ามา ดังนี้ 

 
ตารางท่ี 3 การเพิ่มโน้ตหรือการเปลี่ยนเสียงประสาน 
 

Tension Chord ลักษณะการออกเสียง พยัญชนะสะกด 
Major 7 (Minor และ Diminished ไม่

เพิ่ม Major7) 
เสียงนาสิก ม, น, ง, ณ, หม, หน, 

Dominant 7 เสียงกัก ป, ผ, พ, ภ, บ, ฏ, ต,  
ฐ, ฑ, ฒ, ถ, ท, ธ , ฎ, ด, ก, ข, 
ค, ฆ, อ  

Add 9 เสียงเสียดแทรก ฝ, ฟ, ซ, ศ, ษ, ส, ห, ฮ, สร, ทร 
Add 11 เสียงผสมเสียดแทรก จ ,ฉ, ช, ฌ 
Add 13 เสียงรัว ร, ปร, พร, กร, ขร, คร 

b9, b13, b5 (สามารถเลือกใช้โน้ตเพิ่ม
ตัวใดก็ได้) 

เสียงเปิด ว, ญ, ย, ปล, ผล, พล, ตร, กล, 
กว, ขล, คล,ขว, คว, อย 

Sus2, Sus4 (สามารถเลือกคอร์ดใดก็ได้) เสียงเปิดข้างลิ้น ล, ฬ, หล 
ท่ีมา: ก าชัย ทองหล่อ, (2533); นันทนา รณเกียรติ, (2548); เด่น อยู่ประเสริฐ, (2556)  

 
ยกตัวอย่างค า : บ้าน เมื่อถูกน ามาเป็นเสียงประสานแล้วจะมีลักษณะ ดังนี้ (ก าหนดให้อยู่ในคีย์ C ) 

1. คีย์เพลง : คีย์ C 
2. ดีกรีคอร์ด : ในพยัญชนะต้นเป็น บ ซึ่งตรงกับเสียงกักหรือเป็นดีกรีที่ 2 ของบันไดเสียงคือ 

คอร์ด Dm 
3. เพิ่มสูงขึ้นครึ่งเสียง : วรรณยุกต์เป็น ไม้โท ให้เพิ่ม # หรือเพิ่มขึ้นครึ่งเสียง 
4. เพิ่มโน้ตในเสียงประสาน : ในพยัญชนะสะกดเป็น น ซึ่งตรงกับเสียงเสียงนาสิกหรือคอร์ด 

Major 7 
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ดังนั้นค าว่า บ้าน เมื่อถูกน ามาเรียบเรียงเป็นเสียงประสานแล้วจะได้เป็นคอร์ด D#Major7 หรือ 
EbMajor7 

 
 
 
 
 

ตัวอย่าง คอร์ด EbMajor7 
 

          1.2.3 ก าหนดรูปแบบการประพันธ์จังหวะ 
          ผู้วิจัยได้สร้างตารางเปรียบเทียบการประพันธ์จังหวะจากเสียงในภาษาไทย โดยผู้วิจัยได้

น าลักษณะตามรูปแบบของลิ้นที่ออกเสียงในภาษาไทยและรูปแบบลักษณะของสระอื่นๆ แบ่งกลุ่ม
ออกเป็น 9 กลุ่ม โดยจะแบ่งย่อยเป็น 2 กลุ่มคือ  

          1) จังหวะที่มี 4 - 16 จังหวะ ให้จัดอยู่ในลักษณะตามรูปแบบของลิ้น ได้แก่ ลิ้นยกสูง 
ลิ้นกึ่งสูง ลิ้นกึ่งต่ า ลิ้นลดต่ า และ ร หัน  

          2) จังหวะที่เริ่มตั้งแต่เขบ็ต 1 ชั้นถึง 2 จังหวะ โดยรวมการไม่มีจังหวะด้วย ให้จัดอยู่ใน
รูปแบบลักษณะของสระอื่นๆ ได้แก่ ไม้ไต่คู้ สระผสม สระเกิน และการันต์  

           ด้วยเหตุผลที่ว่าลักษณะการออกเสียงและรูปแบบของสระท าให้เกิดความหลากหลาย
ของค า ซึ่งจะเป็นการสุ่มเลือกระหว่างสระกับอัตราจังหวะ เพื่อให้เกิดการคาดเดาได้ยากของจังหวะในบท
ประพันธ์สามารถท าให้บทประพันธ์มีความซับซ้อนขึ้น แต่ไม่ได้เกินกว่าขอบเขตของการประพันธ์ เพลง
ตามที่ผู้วิจัยได้ก าหนดไว้อย่างที่ต้องการ จึงท าให้ได้รูปแบบการประพันธ์จังหวะนั้นเป็นไปอย่างอย่างลงตัว
ตามที่ผู้วิจัยได้ก าหนดไว้ ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 4 การประพันธ์จังหวะจากรูปแบบของลิ้นที่และลักษณะของสระอื่นๆ 
 

อัตราจังหวะ ลักษณะการออกเสียงของสระ สระ 
4 จังหวะ ลิ้นยกสูง อิ, อี, อึ, อือ, อุ, อู, อั  
8 จังหวะ ลิ้นกึ่งสูง เอะ, เอ, เออะ, เออ, โอ, โอะ 
12 จังหวะ ลิ้นกึ่งต่ า แอะ, แอ, เอาะ, ออ 
16 จังหวะ ลิ้นลดต่ า อะ, อา 
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อัตราจังหวะ เสียงสระ สระ 

เขบ็ต 1 ชั้น 

 
(ครึ่งจังหวะ) 

ไม้ไต่คู้  ็ 

ตัวด า 

 
(1 จังหวะ) 

สระผสม เอียะ, เอีย, เอือะ, เอือ, อัวะ, อัว 

ตัวขาว 

 
(2 จังหวะ) 

สระเกิน อ า, ใอ, ไอ, เอา, ฤ, ฤๅ, ฦ, ฦๅ 

 
ตัวกลมบวกตัวขาว 

 
(6 จังหวะ) 

 

ร หัน 

 
รร 

 
ไม่มีผลต่อจังหวะ 

 

 
การันต์ 

 
การันต์ 

ท่ีมา: ก าชัย ทองหล่อ, (2533); นันทนา รณเกียรติ, (2548); ณัชชา พันธุ์เจริญ, (2557)  
 

          หมายเหตุ 1 : หากเจอไม้ไต่คู้อยู่รวมกับสระอื่น ให้เลือกจังหวะของไม้ไตคู้ เช่นค าว่า 
เย็น ให้เลือกใช้จังหวะเขบ็ต 1 ชั้น 

          หมายเหตุ 2 : ระหว่างวรรคของบทกลอน หากมีเครื่องหมายหยุดให้เริ่มต้นที่ห้องถัดไป 
          หมายเหตุ 3 : การปรับลดทอนของจังหวะนั้น สามารถเปลี่ยนแปลงไปจากข้อก าหนด

ของการสร้างจังหวะได้ ตามดุลพินิจของผู้ประพันธ์ เพื่อเกิดความเหมาะสมตามรูปแบบการประพันธ์เพลง
และเกิดความหลากหลายของจังหวะ 

   ยกตัวอย่างการสร้างจังหวะของค าว่า มัน เมื่อถูกน ามาเป็นจังหวะแล้วจะมี
ลักษณะ ดังนี้ (ก าหนดให้อยู่ในคีย์ C ) โดยจังหวะของสระอ า ก าหนดให้เป็นโน้ตตัวขาวหรือมีอัตราจังหวะ 
2 จังหวะ  
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ตัวอย่าง โน้ตตัวขาวหรือ 2 จังหวะในคอร์ด CMaj7 

 
2. ขั้นตอนการประพันธ์เพลง 
การประพันธ์เพลงมีจ านวน 1 บทเพลง ประพันธ์เพลงตามการประพันธ์บทกลอนสุภาพ จ านวน 

1 บท ของผู้ประพันธ์บทกลอนสุภาพที่ได้ประพันธ์ไว้ โดยมีเนื้อหาบทกลอนที่สอดคล้องต่อวัตถุประสงค์
ของงานวิจัยชิ้นนี้ ก าหนดให้มีความเร็ว 120Bpm อยู่ในบันไดเสียง C Major Scale และเรียบเรียบท
ประพันธ์เพลงไว้ตามรูปแบบการประพันธ์ ซึ่งได้ก าหนดบทประพันธ์กลอนสุภาพจ านวน 1 บท โดยจะมี
กระบวนการ ดังนี้ 

     2.1 ขั้นตอนการสร้างค า 
     ผู้วิจัยได้เลือกที่จะสร้างค าและเรียบเรียงเป็นบทกลอนสุภาพตามความรู้และประสบการณ์

ของผู้วิจัย ซึ่งไม่ได้ค านึงถึงผลลัพธ์ทางเสียงของบทประพันธ์เพลง แต่การสร้างค านั้นจะค านึงถึงความ
หลากหลายของค าเพื่อที่จะได้ใช้เป็นวัตถุดิบตามรูปแบบที่ก าหนดไว้ให้ได้มากที่สุด และมีเนื้อหาที่
สอดคล้องต่อวัตถุประสงค์ของงานวิจัยคือการน าเอาทั้ง 2 ศาสตร์มาผสมกันจนท าให้เปิดเป็นงานศิลป์ใน 
1 ชิ้น ดังนั้นค าในบทกลอนสุภาพได้ถูกประพันธ์ด้วยความรู้และทักษะด้านการประพันธ์บทกลอนสุภาพใน
ทฤษฎีลักษณะบังคับของกลอนสุภาพ เมื่อผู้วิจัยได้น าค ามาสร้างเป็นบทกลอนสุภาพจึงถูกเรียบเรียงได้
ดังนี้ 

          2.1.1 ขั้นตอนการประพันธ์เสียงประสาน 
           ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบและแยกแยะอย่างชัดเจนต่อการประพันธ์เสียงประสาน เพื่อ

ไม่ให้เกิดการทับซ้อนของรูปแบบการประพันธ์เสียงประสาน จะมีวิธีคิดและขั้นตอนการประพันธ์เสียง
ประสาน โดยให้พยัญชนะกลายให้เป็นเสียงประสาน แยกออกเป็น 2 อย่าง 1)  พยัญชนะต้น คือ เสียง
ประสานตามดีกรีของบันไดเสียง 2) พยัญชนะสะกด คือ การเพิ่มโน้ตหรือเปลี่ยนเสียงประสาน  

            ยกตัวอย่าง เมื่อเห็นค าว่า ดาว ให้หาพยัญชนะต้นก่อนนั่นคือ ด ซึ่งรูปแบบการ
ประพันธ์เสียงประสานที่ก าหนดไว้นั้น ด คือคอร์ดที่ 2 ของบันไดเสียง ในที่นี้ก าหนดให้อยู่ในคีย์ C จึงได้
เป็นคอร์ด Dm ต่อมาในกรณีที่ค านั้นมีพยัญชนะสะกด ให้เพิ่มโน้ตหรือเปลี่ยนเสียงประสาน ในตัวอย่างค า
ว่า ดาว มี ว เป็นพยัญชนะสะกด ซึ่งรูปแบบการประพันธ์เสียงประสานที่ก าหนดไว้นั้น ว คือการเพิ่มโน้ต
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ในคอร์ดคือ b9, b13, b5 ที่สามารถเลือกใช้โน้ตเพิ่มตัวใดก็ได้ ดังนั้นจากคอร์ด Dm จะเปลี่ยนเป็นคอร์ด 
Dmb9, Dmb13, Dmb5 ตามความต้องการของผู้ประพันธ์ 
                       2.1.2 ขั้นตอนการประพันธ์จังหวะ 

           ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบและแยกแยะอย่างชัดเจนต่อการประพันธ์จังหวะ เพื่อไม่ให้เกิด
การทับซ้อนของรูปแบบการประพันธ์จังหวะ จะมีวิธีคิดและขั้นตอนการประพันธ์จังหวะ โดยให้สระให้
กลายเป็นจังหวะ แยกออกเป็น 2 อย่าง 1) จังหวะที่มี 4 - 16 จังหวะ ให้จัดอยู่ในลักษณะตามรูปแบบของ
ลิ้น ได้แก่ ลิ้นยกสูง, ลิ้นกึ่งสูง, ลิ้นกึ่งต่ า,ลิ้นลดต่ า และ ร หัน 2) จังหวะที่เริ่มตั้งแต่เขบ็ต 1 ชั้นถึง 2 
จังหวะ โดยรวมการไม่มีจังหวะด้วย ให้จัดอยู่ในรูปแบบลักษณะของสระอื่นๆ ได้แก่ ไม้ไต่คู้, สระผสม, สระ
เกิน และการันต์ ยกตัวอย่าง เมื่อเห็นค าว่า พัน ให้หาสระก่อนนั่นคือ – ั (ไม้หันอากาศ) ซึ่งรูปแบบการ
ประพันธ์จังหวะที่ก าหนดไว้นั้นคือ – ั เป็นรูปแบบลิ้นยกสูงถูกประพันธ์ให้อยู่ใน 4 จังหวะ หรือเมื่อเห็นค า
ว่า พันธ์ หมายความว่าไม่มีผลต่อจังหวะ ดังนั้นจึงประพันธ์ให้อยู่ใน 4 จังหวะเหมือนเดิม 

2.1.3  ขั้นตอนการประพันธ์ท านอง 
  การประพันธ์ท านองของผู้วิจัยนั้นเกิดจากการเรียบเรียง โดยอ้างอิงการประพันธ์เสียง

ประสานและจังหวะที่ได้ก าหนดไว้แล้วจากขั้นตอนที่ 1 และ 2 ซึ่งจะมีการเล่นบรรเลงเสียงประสานให้ได้
ยินเสียงเพื่อประพันธ์ท านองจากเสียงประสานที่ได้ยินมาตามดุลพินิจของผู้วิจัย โดยการประพันธ์ท านอง
นั้นจะใช้กลวิธีการบรรเลงตามหลักการและแนวคิดของดนตรีแจ๊ส ในรูปแบบการบรรเลงเสียงประสาน
พร้อมท านอง(Chord Melody) ซึ่งเป็นการเล่นท านองผสมกับเสียงประสานโดยมักใช้โน้ตที่เป็นท านองอยู่
บนสุดของเสียงประสาน(Top Note) และยังพัฒนาการเล่นคอร์ดเมโลดี้ โดยใช้กีตาร์ในการบรรเลงใน
รูปแบบคีตปฏิภาณหรือการด้นสด 

          ยกตัวอย่างการสร้างท านองในห้องที่ ในห้องที่ 63 (จังหวะ 4 )  – 67 (จังหวะที่ 3) มีค า
ว่า ค่า ซึ่งในค าว่า ค่า นั้นเป็นสระอา อยู่ในกลุ่มของลักษณะการออกเสียงสระลิ้นลดต่ า ก าหนดให้เป็น 16 
จังหวะ ซ่ึงในค าว่า ค่า มี ค เป็นพยัญชนะต้น อยู่ในกลุ่มของลักษณะการออกเสียงกัก ก าหนดให้เป็นคอร์ด
ที่ 2 ของ Scale หรือ Supertonic นั่นคือคอร์ด Dm และมีไม้เอกเป็นวรรณยุกต์ ก าหนดให้ต่ าลงครึ่งเสียง
ตามลักษณะเสียงของค าที่เปล่งเสียงต่ าลง จึงท าให้คอร์ด Dm กลายเป็นคอร์ด C#m ท านองที่ถูกสร้างขึ้น
นั้นมีท านองเดี่ยวในช่วงแรกและมีท านองเสียงประสานอยู่ในช่วงท้ายของคอร์ด ที่ถูกสร้างโดยโหมด  C# 
Blues Scale และ Chromatic ในขั้นคู่ ซึ่งมีตัวหยุดครึ่งจังหวะและ 1 จังหวะ เพื่อสร้างจังหวะให้มีความ
หลากหลายในท านอง 
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ตัวอย่าง การสร้างท านอง 

 
          สรุปขั้นตอนการประพันธ์เพลงจะต้องเป็นไปตามขั้นตอนดังกล่าว หากต้องการสลับ

ขั้นตอนสามารถสลับของขั้นตอนการประพันธ์เสียงประสานและขั้นตอนการประพันธ์จังหวะได้ แต่ไม่
สามารถปรับเปลี่ยนขั้นตอนการสร้างค าที่เป็นขึ้นตอนแรกและขั้นตอนการประพันธ์ท านองเป็นขั้นตอน
สุดท้ายได้ และหลักจากท าตามขั้นตอนการประพันธ์เพลงเสร็จแล้ว ให้กลับมาฟังและบรรเลงตั้งแต่ต้น
เพลงเพื่อเรียบเรียงเสียงประสานและท านองให้อยู่ในลักษณะที่สมบูรณ์มากที่สุด จนสามารถฟังแล้ว
กลายเป็นบทเพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊สได้อย่างน่าสนใจ 

3. การวิพากย์ผลงานโดยผู้ทรงคุณวุฒิ 
            หากผู้วิจัยได้ใช้กระบวนการคิดแบบเดิมแต่สลับการสร้างรูปแบบการประพันธ์ ยกตัวอย่างผู้วิจัย
อาจจะเริ่มสร้างท านองก่อนสร้างเสียงประสานจากระบบเสียงในภาษาไทย ซึ่งจะท าให้ได้เสียงประสานที่มี
ความซับซ้อนตามความต้องการและเป็นอิสระมากขึ้น ได้ท านองที่แปลกใหม่และคาดเดาได้ยาก ที่จะท า
ให้เกิดสีสันของท านองได้มากขึ้นแต่ยังคงรูปแบบการประพันธ์จังหวะไว้เหมือนเดิม และแนะน าแนวคิด
การสร้างสรรค์เพื่อการต่อยอดของการประพันธ์เพลงด้วยการน าเสียงในภาษาไทยมาสอดคล้องกับการ
ประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊ส ให้มีความสมพันธ์สอดคล้องมากขึ้นอย่างมีนัยส าคัญ สามารถอธิบาย
ความหมายที่ทับซ้อนอย่างเกี่ยวโยงเพื่อให้ได้ระบบเสียงในภาษาไทยและรูปแบบของการประพันธ์เพลง 
ได้อย่างเข้าใจลึกซึ้งมากขึ้นอย่างเป็นรูปธรรม เพื่อรับรู้ถึงความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างระบบเสียงใน
ภาษาไทยและการประพันธ์บทบรรเลงกีตาร์แจ๊ส ให้เข้าถึงผู้ที่สนใจในงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้  

4. การปรับแต่งบทประพันธ์ให้สมบูรณ์ 
 ผู้วิจัยได้น าการวิพากษ์จากผู้ทรงคุณวุฒิในเรื่องของการเชื่อมโยงของระบบเสียงในภาษาไทย
และรูปแบบการประพันธ์เพลงให้มีความสอดคล้องอย่างมีนัยส าคัญมากขึ้น ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ปรับเปลี่ยน
การใช้วรรณยุกต์เพื่อเพิ่มและลดของเสียงประสานให้สอดคล้องกัน โดยที่จะให้การเพิ่มขึ้นและลดลงของ
เสียงวรรณยุกต์แทนการเพิ่มและลดเสียงของเสียงประสาน ซึ่งถูกก าหนดไว้รูปแบบของการเพิ่มและลด
ระดับของเสียงประสาน 

 ใช้ในการประพันธ์เพลงเป็นการสุ่มเลือกค าเพื่อสร้างเสียงประสานและจังหวะ ซ่ึงเป็นวัตถุดิบ
เพียงพอต่อการสร้างท านองให้เกิดเป็นการบรรเลงกีตาร์ในแนวดนตรีแจ๊ส แต่มีข้อจ ากัดบางประการที่ไม่
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สามารถสร้างรูปแบบการประพันธ์ได้ เพราะระบบเสียงในภาษาไทยและสังคีตลักษณ์ทางดนตรีนั้นมีความ
หลากหลาย ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้เจาะจงไปในบางเรื่องเท่านั้น การเลือกคีย์เพลงเพียงคีย์เดียวเพื่อให้เกิดความ
ชัดเจนของการสร้างเสียงประสานตามพยัญชนะ หรือการเลือกใช้จังหวะที่จงเจาะแบ่งจังหวะอย่างชัดเจน
ตามสระ จึงมีข้อดีต่อการประพันธ์เพลงในครั้งนี้ที่ง่ายต่อการสร้างท านอง แต่ข้อด้อยคือยังไม่มีความ
ซับซ้อนทางจังหวะและเสียงประสานมากนักตามที่แนวดนตรีแจ๊สควรจะเป็น ในที่นี้ผู้วิจัยได้ให้อิสระของ
การสร้างท านองขึ้นมา ดังนั้นภาษาของดนตรีแจ๊สจึงเกิดขึ้นจากการสร้างท านองอยู่ส่วนหนึ่งอย่างชัดเจน 
 

สรุปและการอภิปรายผล 
จากการสร้างสรรค์ในครั้งนี้มีข้อค้นพบที่น ามาอภิปรายได้ดังนี้   
จากการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย  ผู้วิจัยได้เริ่มต้น

จากการสร้างวิธีการประพันธ์เพลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย โดยก าหนดแนวคิด
การประพันธ์เพลงก่อนแล้วจึงก าหนดก าหนดรูปแบบการประพันธ์เพลง ที่ได้แบ่งย่อยออกเป็น 3 อย่าง ที่
สอดคล้องกันระหว่างการประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊สและเสียงในภาษาไทย ได้แก่ 1) เสียงพยัญชนะ 
2) เสียงสระ 3) เสียงวรรณยุกต์ และ 1) ท านอง 2) เสียงประสาน 3) จังหวะ ซึ่งได้สร้างตารางเปรียบเทียบ
ระหว่าง 2 อย่างขึ้นมาใหม่ โดยอ้างอิงจากทฤษฎีเดิมที่มีอยู่ โดยมีขั้นตอนการประพันธ์เพลงกีตาร์แจ๊สโดย
อาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทย ซึ่งกรอบของการประพันธ์เพลงขึ้นอยู่กับจ านวนค าในภาษาไทยที่มีอยู่ 
นอกจากนี้องค์ความรู้ที่ผู้วิจัยได้รับจากการวิจัยครั้งนี้คือ การน าเทคนิคและวิธีการประพันธ์ไปใช้ในวิชาชีพ 
และสามารถน าความรู้ที่ศึกษาไปถ่ายทอดให้กับผู้ที่สนใจ ทั้งในแง่ของการสร้างความเข้าใจระหว่างระบบ
เสียงในภาษาไทยกับบทบรรเลงกีตาร์แจ๊ส เพื่อชี้ให้เห็นถึงคุณค่าและความส าคัญของการบูรณาการทั้ง
ศาสตร์และศิลป์ที่ต่างแขนงกัน นอกจากนี้ยังท าให้ผู้วิจัยเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทประพันธ์
เพลงที่แปลกใหม่มากเพิ่มขึ้น และสามารถต่อยอดเลือกใช้วัตถุดิบอื่นๆ ในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ได้ดี
ยิ่งขึ้น  

ผู้วิจัยมีแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยแนวคิดระบบเสียง
ภาษาไทย โดยการน าเสียงในภาษาไทยเพียงบางส่วนมาเป็นวัตถุดิบของการสร้างสรรค์แนวคิดการ
ประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊ส ได้แก่ พยัญชนะ เสียงสระ เสียงพยัญชนะ เสียงวรรณยุกต์ ได้สร้างสรรค์
ขึ้นมาใหม่ในแนวคิดของการประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์ และวิเคราะห์การประพันธ์เพลงโดยอ้างอิงการ
ประพันธ์เพลงตามทฤษฎีดนตรีตะวันตก ตามโครงสร้างของดนตรี ได้แก่ ท านอง เสียงประสาน จังหวะ ซึ่ง
ผู้วิจัยได้น าเอาโครงสร้างของทั้งสองอย่างมาเปรียบเทียบและหาความสอดคล้องให้ได้มากที่สุด จนเกิดเป็น
แนวการประพันธ์เพลงบรรเลงกีตาร์แจ๊สขึ้นมาใหม่ 

ผู้วิจัยมีความคาดหวังว่าผลการวิจัยที่ได้จะน าไปสู่การพัฒนาทักษะในการประพันธ์ที่มีการบูรณา
การทั้งศาสตร์และศิลป์ที่ต่างแขนงกัน โดยผ่านการวิเคราะห์ออกมาเป็นกระบวนการในการประพันธ์อัน
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จะสร้างให้เกิดแนวความคิดที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตนและเกิดความเด่นชัดในบทประพันธ์และยังสามารถน า 
สามารถแนะน าแนวทางในการประพันธ์ดนตรีในปัจจุบันมีรูปแบบที่ไม่ตายตัว เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้ที่สนใจ
สามารถแสดงออกถึงแนวคิดผ่านการประพันธ์ดนตรีได้อย่างอิสระซึ่งถือว่าเป็นอีกหนึ่งทางเลือกส าหรับ
ผู้สนใจในการประพันธ์และสร้างสรรค์ดนตรีมาใช้เป็นแนวทางสร้างสรรค์ ทั้งงานวิจัย งานสายวิชาชีพ งาน
ทางด้านศิลปะทุกแขนงได้ สามารถน าไปเป็นแรงบัลดาลใจต่อการสร้างสรรค์ผลงานอื่น ๆ ได้อีกไม่มากก็
น้อย 
 
ข้อเสนอแนะ 

            การสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์แจ๊สโดยอาศัยแนวคิดระบบเสียงภาษาไทยนั้นมีลักษณะของ
งานวิจัยในรูปแบบการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง หากผู้ที่ศึกษางานวิจัยชิ้นนี้สนใจในการสร้างสรรค์
รูปแบบหรือการประพันธ์เพลง โดยใช้ศาสตร์และศิลป์ที่แตกต่างกันเป็นวัตถุดิบต่อการประพันธ์เพลง 
จ าเป็นต้องค านึงถึงแนวคิดหลักของการสร้างสรรค์ทุกรูปแบบ มีใจที่เปิดกว้างต่อการสร้างสรรค์ เพื่อท าให้
ผลงานสร้างสรรค์นั้นออกมาอย่างเป็นปัจเจกอย่างประจักษ์ เป็นผลงานที่มีความเชื่อมั่นต่อผลงานของตน 
เข้าใจความเป็นไปของการหมุนเวียนของวัฏจักรดนตรี  
 การทบทวนวรรณกรรมให้ครบถ้วนและหลากหลายนั้นเป็นเรื่องที่ส าคัญ เพื่อมุมมองที่กว้างไกล 
ในการพัฒนากลวิธี รูปแบบ แนวคิดการสร้างสรรค์ผลงาน น าไปสู่รูปแบบการประพันธ์เพลงและระบบ
เสียงในภาษาไทย ให้ทั้งสองอย่างนี้เชื่อมโยงและสามารถอธิบายต่อเพื่อให้ผู้ที่ศึกษางานวิจัยชิ้นนี้ได้เข้าใจ
อย่างถ่องแท้มากที่สุด 
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