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บทคััดย่่อ

บทความวิิจััยนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อ 1) วิิเคราะห์์พััฒนาการของบทโขนกรมศิิลปากร และ 2) วิิเคราะห์์ 

การสร้างสรรค์์บทโขนกรมศิิลปากร โดยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ เก็็บรวบรวมข้้อมููลด้้วยการวิิเคราะห์์

เอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง ประกอบการสัมัภาษณ์์ วิเิคราะห์์ข้้อมูลูเชิงิเนื้้�อหาและตรวจสอบความน่่าเชื่่�อถืือ

ของข้้อมููลแบบสามเส้้า พื้้�นที่่�วิิจััยได้้แก่่โรงละครศิิลปากรซึ่่�งเป็็นเวทีีแสดงโขนกรมศิิลปากรในโครงการฟ้ื้�นฟูู

ศิิลปะทางโขนละครและดนตรีีเพ่ื่�อเผยแพร่่สู่่�ประชาชน ระหว่่าง พ.ศ. 2489-2503 งานวิิจััยนี้้�มีีกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููล 

ได้้แก่่ ศิิลปิินแห่่งชาติิ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิิลป์์ ผู้้�บริิหารสำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร  

นาฏศิิลปิิน ดุุริิยางคศิิลปิิน และคีีตศิิลปิิน  

ผลการวิิจัยัพบว่่า บทโขนกรมศิิลปากรมีีลักัษณะเป็็นบทการแสดงโขนฉาก มีีพัฒันาการมาจากบทละคร

เรื่่�องรามเกียีรติ์์� พระราชนิพินธ์ใ์นรัชักาลที่่� 1 และ 2 ที่่�แสดงนาฏการแบบละครใน โดยแทรกคำพากย์ค์ำเจรจา

เพื่่�อรักัษาแบบแผนการเล่น่โขน บางชุดุปรับัปรุงุจากบทโขนพระนิพินธ์ข์องสมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ เจ้า้ฟ้า้

อััษฎางคเดชาวุุธ กรมหลวงนครราชสีมา บางชุุดปรัับปรุุงจากบทคอนเสิิตพระนิิพนธ์์ของสมเด็็จพระเจ้้า 

บรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติวงศ์์ รวมทั้้�งบทเจรจาจากพระราชนิิพนธ์์พระบาทสมเด็็จ

	 ผู้้�รับัผิดิชอบบทความ :  พงษ์ศ์ักัดิ์์� บุญุล้น้ สำนักัการสังัคีตี กรมศิลิปากร เลขที่่� 2 ถนนราชินิี ีแขวงพระบรมมหาราชวังั 

เขตพระนคร กทม. 10200 อีีเมล pboonlon1979@gmail.com

	 *  บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปดุษฎีบัณฑิต สาขานาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
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พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว มุ่่�งการแสดงที่่�กระชัับ รวดเร็็ว แต่่ยัังคงรัักษาแบบฉบัับของศิิลปะการแสดงโขนที่่�มีี

มาแต่เ่ดิมิ เป็น็การอนุรุักัษ์ฟ้์ื้�นฟูศิูิลปะเดิมิผสมผสานกับัแนวคิดิใหม่ท่ี่่�แสดงพััฒนาการ ได้แ้ก่ ่1) การปรับัปรุงุ

บทการแสดงมีี 4 ลัักษณะ คืือ ใช้้กลอนบทละครเป็็นหลััก ใช้้บทคอนเสิิตเป็็นหลััก ใช้้บทพากย์์และบทเจรจา

เป็น็หลักั และใช้บ้ทพากย์ ์บทเจรจา และคำพูดูเป็น็หลักั มีกีารแบ่ง่เป็น็องก์แ์ละฉาก ให้ค้วามสำคัญัเรื่่�องลำดับั

ศัักดิ์์�ตััวละครในการนั่่�งเฝ้้าและเข้้ารบ ให้้ความสำคััญกัับคำกำกัับการแสดงและคำกำกัับเวลาของเหตุุการณ์์

ในเร่ื่�อง และ 2) การสร้างสีีสันัการแสดง ได้้แก่่ การแทรกบทรำอวดฝีมืือในระหว่่างดำเนิินเร่ื่�องและปิิดท้ายเร่ื่�อง 

การสร้้างฉากแนวจิินตนิิยาย และการใช้้เทคนิิคพิิเศษเพื่่�อความสมจริิงในการแสดง

ส่ว่นการสร้างสรรค์์บทโขนกรมศิิลปากร ได้้แก่่ 1) การอนุุรัักษ์์ฟื้้�นฟููขนบทางการแสดง บทโขนกรมศิิลปากร

ใช้้กลอนบทละครของเดิิมเป็็นหลัักในการวางโครงเรื่่�องตามขนบการแสดงละครใน และแทรกบทพากย์์กัับ 

บทเจรจาที่่�เป็็นขนบการแสดงโขนแบบเดิิม และ 2) การสร้างบรรยากาศแบบไทยในการแสดง ได้้แก่ ่การสร้าง

ฉากแบบจิิตรกรรมไทยแนวราชสำนััก และ การแทรกพิิธีีกรรมและความเช่ื่�อของไทยที่่�สอดคล้้องกัับเรื่่�อง

	 คำสำคััญ :  บทโขน / กรมศิิลปากร / พััฒนาการ / การสร้างสรรค์์
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Abstract
This article aims to: 1) analyze the development of the Khon scripts of the Fine Arts Department; 

and 2) examine the creative process behind these scripts. The study employed a qualitative research 

approach. Data were collected through a review of related documents and research studies, as well 

as interviews. The data were analyzed using content analysis, and the validity of the findings was 

verified through data triangulation. The research site was the National Theatre of the Fine Arts  

Department, the venue used for the project on the revival of Khon, drama, and musical arts for public 

presentation between 1946 and 1960. The informants included National Artists, experts and specialists 

in traditional Thai dance, executives of the Office of Performing Arts of the Fine Arts Department,  

traditional dance artists, traditional musicians, and traditional vocal artists.

The results revealed that the Khon scripts of the Fine Arts Department were written in the style of 

Khon Chak (Khon with theatrical stage settings) and were based on the Ramakien, the royal dramatic 

poem composed by King Rama I and King Rama II. The performances adopt the style of Lakhon Nai 

	 * A part of Doctoral thesis in Fine Arts Program (Performing Arts), Bunditpatanasilpa Institute of Fine Arts
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with the incorporation of narration and dialogues to maintain the Khon conventions. Some of the scripts 

are improved versions of the Khon scripts composed by Prince Asdang Dejavudh, Prince of Nakhon 

Ratchasima. Some scripts are improved versions of the concert piece scripts composed by Prince 

Narisara Nuwattiwongse, as well as the dialogue scripts from the royal works of King Vajiravudh. The 

performances are concise and fast-paced while maintaining the conventions of traditional Khon  

performing arts. This also reflects the preservation and restoration of traditional performing arts while 

incorporating innovative ideas in their development, which can be summarized as follows: 1) Script 

improvement, which is characterized by four approaches: dramatic poem-focused, concert piece- 

focused, narration-and-dialogue-focused, and narration-dialogue-and-speech-focused. The perfor-

mances are divided into acts and scenes, emphasizing character hierarchy in royal audience scenes 

and battle scenes, as well as the use of action and timing cues for each scene. 2) Performance  

enhancement, which includes the insertion of dance sequences to showcase performers’ skills during 

and at the conclusion of the performance, the creation of fantasy settings, and the use of special effects 

to enhance realism.

The creative process behind the Khon scripts of the Fine Arts Department can be summarized 

as follows: 1) Preservation and restoration of performing traditions. The Khon scripts of the Fine Arts 

Department are based primarily on the original dramatic poems used in plot construction according 

to the tradition of Lakhon Nai, while incorporating narration and dialogues, which are characteristic 

conventions of Khon performance. 2) Creation of a Thai aesthetic atmosphere. This involves designing 

stage sets inspired by traditional Thai royal court painting and incorporating Thai rituals and beliefs 

associated with the story. 

Keywords : Khon script / Fine Arts Department / development / creative process
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บทนำ
เม่ื่�อกล่่าวถึึงโขน คนส่่วนใหญ่่มัักนึึกถึึงโขน

กรมศิิลปากรในฐานะที่่�เป็็นหน่่วยงานต้้นแบบของ

ศิิลปะการแสดงดัังกล่่าว เรีียกกัันทั่่�วไปว่่า “โขน 

กรมศิลิป์”์ จัดัเป็น็การแสดงที่่�ขึ้้�นช่ื่�อว่่ามีีความถูกูต้้อง

ตรงตามแบบแผนที่่�แสดงกัันในราชสำนัักไทย  

ชื่่�อเสีียงของโขนกรมศิิลป์์คืือการรวมเอาศิิลปิินที่่� 

มากฝีมีืือทางด้้านนาฏดุริุิยางคศิิลป์หรืือศิลิปินชั้้�นครูู

มาไว้้ในการแสดงเดีียวกััน โขนกรมศิิลป์ผ่่าน

กระบวนการฝึึกซ้้อมอย่่างเข้้มข้้นจริิงจัังและมีีวิินััย 

จึงึโดดเด่น่ในแง่ท่ี่่�เป็น็มาตรฐาน พร้อ้มแสดงในงาน

ต่่าง ๆ ตามนโยบายและบทบาทหน้้าที่่�ที่่�ได้้รัับ 

มอบหมายออกสู่่�สายตาประชาชนและแขกของ

หน่่วยงานทั้้�งภาครััฐและภาคเอกชน รวมทั้้�งการ

ถวายงานสถาบันัพระมหากษัตัริยิ์ใ์นพระราชพิธิี ีการ

เจริญิสัมัพันัธไมตรีกีับันานาประเทศ การแลกเปลี่่�ยน

ศิลิปวััฒนธรรมเพื่่�อความสัมัพัันธ์ท์างการค้้าและการ

ทููตอัันเป็็นการดำเนิินงานร่่วมกัันในระดัับรััฐบาล 

ฯลฯ เหล่า่นี้้�ส่ง่ผลให้โ้ขนกรมศิลิป์ไ์ด้ร้ับัคำชื่่�นชมจาก

ผู้้�ที่่�รัักในศิิลปะการแสดงอย่่างต่่อเนื่่�อง

กรมศิิลปากรเป็็นองค์์กรของรััฐ ทำงานตาม

นโยบายที่่�ได้้รัับมอบหมาย เมื่่�อสัังคมเปลี่่�ยนไป

นโยบายทางวััฒนธรรมมีีทั้้�งที่่�อนุุรัักษ์์และปรัับ

เปลี่่�ยนไปตามความต้้องการของสัังคมด้้วย โขน 

กรมศิิลปากรยัังรัักษามาตรฐานการแสดงโขนไว้้ 

แต่่ปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบการแสดงโดยใช้้เทคนิิคที่่� 

ทัันสมััย  มีีการสร้างฉากให้้สวยงามสมจริิง ดัังที่่�  

ยุถุิกิา อิิศรางกููร ณ อยุุธยา (2561, 38) กล่่าวว่่า การ

ใช้้นวััตกรรมหรืือส่ื่�อสมัยใหม่่ เพ่ื่�อส่ื่�อสารไปยััง

เยาวชนคนรุ่่�นใหม่่ทั้้�งในและต่่างประเทศให้้มีคีวามรู้้� 

ความเข้้าใจต่่อศิิลปะการแสดงโขนทำให้้เกิิดการ

พััฒนาและสนองตอบต่่อการเป็็นสื่่�อในการส่่งเสริิม

ภาพลัักษณ์์และความสััมพัันธ์์ระหว่่างประเทศ  

ในขณะเดีียวกัันผู้้�ชมที่่�มีีมาแต่่เดิิมก็็ยอมรัับกัับการ

ปรัับเปลี่่�ยนแต่่ยัังคงสอดคล้้องกัับมาตรฐานโขน 

กรมศิลิป์ท์ี่่�เน้น้ “ไทยจารีีต” ทางการแสดงเป็น็สำคััญ 

ทำให้้เห็็นว่่า การปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าว

เป็็นการผสมผสาน “สร้างสรรค์์” และ “ร่่วมสมัย”  

ที่่�ลงตััว การแสดงโขนกรมศิิลปากร ณ โรงละคร

ศิิลปากร (เฉพาะที่่�เก็็บรายได้้) ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2489-

2492 รวมการแสดงทั้้�งสิ้้�น 161 ครั้้�ง มีีรายได้้ 

157,459.40บาท (กรมศิิลปากร. 2494 : 157-158) 

นัับเป็็นความสำเร็็จจากความร่่วมมืือร่่วมใจของ

บุุคลากรกรมศิิลปากรในการดำเนิินงานตาม

โครงการ (ฟื้้�นฟููศิลิปทางโขนละคอนและดนตรีี) และ

นโยบายที่่�กำหนดไว้้ (ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�. 2507 : [15]) 

การแสดงโขนกรมศิิลปากรตามโครงการดัังกล่่าว 

นัับเป็็นก้้าวแรกของการฟื้้�นฟููศิิลปะการแสดงโขนที่่�

ได้ส้ร้างปรากฏการณ์์ที่่�น่าสนใจ คืือ การมีีรายได้้จาก

การจำหน่่ายบััตรเข้้าชมการแสดง ทั้้�งนี้้� การแสดง

โขนในอดีตีเป็น็ศิลิปะแห่ง่ราชสำนักั มีบีทบาทหน้า้ที่่�

สนองราชการองค์พ์ระมหากษัตัริยิ์ ์หลังัเปลี่่�ยนแปลง

การปกครองเป็็นต้้นมามีีการจััดตั้้�งกรมศิิลปากร 

ขึ้้�นใหม่่และโอนงานศิิลปะดัังกล่่าวมาอยู่่�ในความ 

รัับผิิดชอบจึึงเป็็นหน้้าที่่�โดยตรงของประชาชนและ

ราชการในอัันที่่�จะต้้องบำรุุงรัักษาไว้้เป็็นสมบััติิชาติิ

สืืบไป การแสดงที่่�เคยเป็็นศิิลปะส่่วนพระองค์์ที่่�ทรง

ทำนุบุำรุุงและปรัับปรุุงตามพระราชอัธยาศััยในฐานะ

ศิิลปะเพื่่�อการพระราชพิธีีเปลี่่�ยนมาเป็็นศิิลปะเพื่่�อ

ความบันัเทิงิแก่ม่วลชนที่่�หลอมรวมผู้้�รู้้�ด้า้นศิลิปะการ

แสดงโขนและศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องมาช่่วยกัันพลิิกฟ้ื้�น

คืืนชีีวิิตให้้แก่่โขนกรมศิิลปากร

บทโขนถืือเป็็นสารตั้้�งต้้นของศิิลปะการแสดง 

เป็น็เสมืือนเข็ม็ทิศิชี้้�นำทางให้ผู้้้�เกี่่�ยวข้อ้งในกระบวน

เล่่นโขนเดิินไปสู่่�เป้้าหมายเดีียวกััน การปรัับตััวต่่อ

สถานการณ์ท์างสังัคมดังักล่่าวทำให้เ้กิดิบทประกอบ
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การแสดงโขนที่่�สามารถส่ื่�อสารไปยังัผู้้�ชมด้ว้ยบทร้อ้ง 

บทพากย์์ บทเจรจา และเพลงหน้้าพาทย์์ การ

แสดงออกตามองค์์ประกอบนี้้�ด้้วยลีีลาท่่ารำ กิิริิยา

ท่่าทาง และอารมณ์์ความรู้้�สึกของตััวโขนจึึงส่่ง 

และส่ื่�อความหมายที่่�เข้้าใจได้้ระหว่่างคนเล่่นโขนกัับ 

คนดููโขน การปรัับปรุุงบทประกอบการแสดงเพื่่�อให้้

เหมาะแก่่โอกาสและความสามารถในวิิธีีเล่่นของ 

ผู้้�แสดง (ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�. 2507 : 3) เช่่น การแทรกคำ

พากย์์ การสร้้างฉาก การจััดหาเครื่่�องประกอบ 

การแสดง การซ้้อมเข้้าฉากร่่วมกัันทุุกฝ่่ายบนเวทีี 

การทดลองม่่าน ไฟ ฉาก ผู้้�แสดง นัักร้้อง นัักดนตรีี 

เครื่่�องขยายเสีียง ฯลฯ ซึ่่�งต้้องซัักซ้้อมด้้วยกัันทั้้�งนั้้�น 

กว่า่จะปรับัให้เ้ข้า้กันัได้ก้็ย็ุ่่�งยากมาก ต้้องปรับัแก้ก้ันั

หลายครั้้�ง เม่ื่�อแก้้ฉากต้้องตััดหรืือเพิ่่�มบท ต้้องแทรก

หรืือตััดทอนเพลงดนตรีีและบทขัับร้้อง ตลอดจน

แก้ไ้ขปรับัปรุงุศิลิปะด้า้นอื่่�น ๆ ไปในขณะนั้้�นอีกีด้ว้ย 

(กรมศิิลปากร. 2494 : 6-7) การปรัับปรุุงแก้้ไข 

องค์์ประกอบต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องล้้วนมีีวััตถุุประสงค์์

เพื่่�อปรัับการแสดงให้้สอดคล้้องกัับรสนิิยมของผู้้�ชม 

เป็็นการปรัับตััวของศิิลปะการแสดงโบราณให้้ดำรง

อยู่่�กัับมวลชนในสัังคมได้้ โดยเลืือกตอนที่่�มีีความ

เหมาะสมมานำเสนอ หรืือนำเสนอเรื่่�องราวรามเกียีรติ์์�

ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบมาเรีียงร้้อยใหม่่โดยเลืือกเฉพาะ

เหตุกุารณ์ท์ี่่�มีความเชื่่�อมโยงกันัเพื่่�อนำเสนอแก่่ผู้้�ชม 

(เกษม ทองอร่่าม. 2558 : 109) บทโขนจึึงสามารถ

ตอบสนองความบันัเทิงิแก่ผู่้้�ชมยุคุใหม่ ่แสดงให้เ้ห็น็

คุุณค่่าอย่่างยิ่่�งในการสืืบทอดเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ใน

สัังคมไทยและสืืบทอดศิลปะการแสดงโขนให้้

สามารถดำรงอยู่่�ได้้ในสัังคมไทยร่่วมสมััย (กรกฎ 

คำแหง. 2563 : บทคััดย่อ) บทประกอบการแสดง

โขนจึึงเป็็นส่่วนสำคััญอย่่างยิ่่�งในการแสดงโขน 

กรมศิิลปากร

จากการดำเนินิการที่่�กล่า่วมา ส่ง่ผลให้บ้ทโขน

กรมศิิลปากรมีีการปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลงเพ่ื่�อให้้

สอดคล้อ้งกับับริบิททางการแสดงในแต่ล่ะครั้้�ง ผู้้�วิจิัยั

จึึงสนใจที่่�จะศึึกษาพััฒนาการและการสร้้างสรรค์์ 

บทโขนกรมศิิลปากรที่่�จััดทำขึ้้�นสำหรัับเล่่นออกโรง 

ณ โรงละครศิิลปากร ระหว่่าง พ.ศ. 2489-2503 อััน

จะนำมาสู่่�การอธิิบายลัักษณะเฉพาะของบทโขน 

กรมศิลิปากรก่อ่นการสร้า้งโรงละครแห่ง่ชาติใิน พ.ศ. 

2504

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพื่่�อวิิ เคราะห์์พััฒนาการของบทโขน 

กรมศิิลปากร

2. เพื่่�อวิิ เคราะห์์การสร้้างสรรค์์บทโขน 

กรมศิิลปากร

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
ผู้้�วิิจััยศึึกษาจากบทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์�  

พระราชนิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 1 พระราชนิพนธ์ใ์นรัชักาล

ที่่� 2 บทเจรจาโขน พระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 6  

บทโขน พระนิิพนธ์์สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ  

เจ้้าฟ้้าอััษฎางคเดชาวุุธ กรมหลวงนครราชสีีมา  

บทคอนเสิิต พระนิิพนธ์์สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 

เจ้า้ฟ้า้กรมพระยานริศิรานุวุัดัติวิงศ์ ์ซึ่่�งเป็น็บทละคร

หลัักที่่�กรมศิิลปากรใช้้ปรัับปรุุงประกอบการแสดง

ตั้้� งแต่่ เ ริ่่� มรื้้� อฟื้้� นการแสดงโขน และบทโขน 

กรมศิิลปากรเป็็นบทโขนที่่�จััดทำขึ้้�นสำหรัับเล่่น

ออกโรง ณ โรงละครศิิลปากร ระหว่่าง พ.ศ. 2489-

2503 จำนวน 11 ชุุด ดัังนี้้�
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การสร้้างสรรค์์

บทโขนกรมศิิลปากร

พััฒนาการของ

บทโขนกรมศิิลปากร

บทโขนกรมศิิลปากร:

พััฒนาการและการสร้้างสรรค์์

บทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

	พ ระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 1 

	พ ระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 2

บทเจรจาโขน

	พ ระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 6

บทโขน

	พ ระนิิพนธ์์สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 

เจ้้าฟ้้าอััษฎางคเดชาวุุธ กรมหลวง

นครราชสีีมา

บทคอนเสิิต

	พ ระนิิพนธ์์สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 

เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์

บทโขนกรมศิิลปากร

	ชุ ุดนาคบาศ (2489)

	ชุ ุดทำลายพิิธีหีุุงน้้ำทิิพย์ (2490)

	ชุ ุดนางลอย (2490)

	ชุ ุดศึึกวิิรุุญจำบััง (2492)

	ชุ ุดปราบกากนาสููร (2494)

	ชุ ุดหนุุมานอาสา (2495)

	ชุ ุดสีีดาลุุยไฟและปราบบรรลััยกััลป์์  

	 (2496)

	ชุ ุดพระรามเดิินดง (2500)

	ชุ ุดพระรามครองเมืือง (2501)

	ชุ ุดมััยราพณ์์สะกดทััพ (2502)

	ชุ ุดพรหมาสตร์์ (2503)

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
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วิิธีีดําเนิินการวิิจััย
การวิิจััยนี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีี วิิจััยเชิิงคุุณภาพ  

(Qualitative research) เก็บ็รวบรวมข้อ้มูลูด้วยการ

วิิเคราะห์์เอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง การวิิเคราะห์์

บทโขนกรมศิิลปากรสำหรัับเล่่นออกโรง ณ โรงละคร

ศิิลปากร ระหว่่าง พ.ศ. 2489-2503 จำนวน 11 ชุุด 

และการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก จากนั้้�นวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

เชิงิเนื้้�อหา มีกีารตรวจสอบความน่า่เชื่่�อถืือของข้อ้มูลู

โดยการตรวจสอบข้้อมูลูแบบสามเส้้า (triangulation) 

พื้้�นที่่�วิิจััย คืือ พื้้�นที่่�ที่่�กำหนด ได้้แก่่ โรงละคร

ศิิลปากร ระหว่่าง พ.ศ. 2489-2503 (ก่่อนเกิิดเหตุุ

เพลิิงไหม้้โรงละครศิิลปากรในวัันที่่� 9 พฤศจิิกายน 

2503) ซึ่่�งเป็็นเวทีีจััดการแสดงเผยแพร่สู่่�ประชาชน 

กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลจำนวน 25 คน ประกอบด้้วย  

1) ศิิลปินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง ผู้้�ทรง

คุุณวุุฒิิ และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิิลป์ ดนตรีีไทย 

และคีีตศิิลป์์ จำนวน 10 คน ซึ่่�งมีีบทบาทในการ

วางแผน ออกแบบ ฝึึกซ้้อม และพััฒนาการแสดง

โขน 2) ผู้้�บริิหารสำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร 

จำนวน 3 คน ซึ่่�งมีีบทบาทในการอำนวยการการ

แสดงโขน และ 3) นาฏศิิลปิิน ดุุริิยางคศิิลปิิน และ

คีีตศิิลปิิน ของกรมศิิลปากร จำนวน 12 คน ซึ่่�งมีี

บทบาทในการแสดงโขน 

ระยะเวลาดํําเนิินการวิิจััยระหว่่างเดืือน

กุุมภาพัันธ์์ 2568 - สิิงหาคม 2568 ทั้้�งนี้้� ได้้รัับการ

พิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยจากคณะกรรมการ

จริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์

ผลการวิิจััย
เมื่่� อกรมศิิลปากรจััดตั้้� ง โ ร ง เ รีี ยนนาฏ-

ดุุริิยางคศาสตร์์ขึ้้�นใน พ.ศ. 2477 พร้อมกัับรัับโอน

ข้้าราชการโขนหลวงละครหลวงในรััชกาลที่่� 7 มา

สัังกััดใน พ.ศ. 2478 ยัังไม่่มีีการเรีียนการสอนโขน 

มุ่่�งแต่่ฝึึกหััดในด้้านดนตรีีปี่่�พาทย์์และละคร ซึ่่�งเป็็น

ภารกิิจหลัักที่่�จะใช้้ศิิลปะการละครแสดงออกเพื่่�อ

ปลุุกกระแสรักชาติิตามนโยบายรััฐบาลในขณะนั้้�น 

ที่่�เรีียกกัันว่่า ละครหลวงวิิจิิตรวาทการ เป็็นละครที่่�

ไม่่ใช่ล่ะครแบบสื่่�อสารด้ว้ยกระบวนท่า่รำแบบละคร

รำดั้้�งเดิิม เมื่่�อโขนไม่่ได้้รัับการบำรุุงรัักษาให้้เจริิญ

อย่า่งที่่�เป็็นมาในอดีีต จึึงมีีแต่่เส่ื่�อมทรุุดลงโดยลำดัับ 

แม้้จะมีีครููโขนแต่่ก็็ไม่่มีีใครสมััครเข้้ามาเป็็นศิิษย์์  

ในขณะเดีียวกัันศิิลปินทางโขนที่่�มีฝีีมืือมีีชื่่�อเสีียง 

หลายคนมีีอายุุมาก บางคนถึึงแก่่กรรม บางคนก็็ 

ลาออกไปประกอบอาชีพีอื่่�น คงเหลืือศิลิปินิโขนเพียีง 

4-5 คนเท่่านั้้�น โขนซึ่่�งเป็็นศิิลปะแบบฉบัับของชาติิ

ก็เ็งียีบเหงาซบเซา แต่ก่ลัับมีลีะครแบบอื่่�น ๆ เกิดิขึ้้�น

มาแทนที่่�

ต่อ่มาเมื่่�อใกล้ส้งครามโลกครั้้�งที่่� 2 จะสิ้้�นสุดุลง

ก็็มีีเสีียงเรีียกร้้องจากชาวไทยส่่วนหนึ่่�งที่่�ห่่วงใย 

เกรงว่า่โขนจะเสื่่�อมสูญูไป รัฐับาลในขณะนั้้�นเล็ง็เห็น็

ความสำคััญของศิิลปะดัังกล่่าวจึึงมีีนโยบายให้้

รื้้�อฟื้้�นเป็็นการใหญ่่ โดยชัักชวนเด็็กชายเข้้ารัับการ

ฝึึกหัดัโขน ได้ร้ับัความร่ว่มมืือจากครูโูขนละครที่่�มีอียู่่�

ในกรมศิิลปากรขณะนั้้�นช่่วยฝึึกหััดอย่่างเข้้มงวด

กวดขัน ในขณะเดีียวกัันก็็พยายามติิดต่อชัักชวน

ศิลิปินิผู้้�มากฝีมีืือจากภายนอกเข้้ามาเป็็นครููถ่า่ยทอด

ศิลิปะการแสดงโขนร่่วมกับัครูศูิลิปินิในกรมศิิลปากร

ที่่�มีีอยู่่�  พร้อมกัันนั้้�นก็็ประชาสััมพัันธ์์เชิิญชวน

ประชาชนที่่�สนใจโขนและยิินดีีที่่�จะส่่งบุุตรหลาน 

เข้้ารับัการฝึกึหัดั จนมีจีำนวนมากเกินิกว่า่เป้า้หมาย

ที่่�กำหนด แต่่กรมศิิลปากรก็็รัับไว้้ทั้้�งหมดด้้วยเหตุุ

เพราะเด็็กชายเหล่่านั้้�นตั้้�งใจมารัับการฝึึกหััดโขน  

อีีกทั้้�งได้้รัับการสนัับสนุุนจากผู้้�ปกครองเป็็นอย่่างดีี 

แม้้รััฐบาลจะไม่่ได้้จััดสรรงบประมาณเพิ่่�มเติิม  

แต่่กรมศิิลปากรก็็สามารถบริิหารจััดการได้้ตาม 

งบประมาณที่่�ได้้รัับจััดสรรจนนัักเรีียนที่่�เข้้ารัับการ
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ฝึึกหััดสามารถเล่่นออกโรงได้้ในโครงการฟ้ื้�นฟูู

ปรับัปรุงุศิลิปะทางโขน ละคร และดนตรี ีณ โรงละคร

ศิิลปากร โดยเริ่่�มดำเนิินการสร้้างบทโขนสำหรัับฝึึก

ซ้้อมเล่่นออกโรงครั้้�งแรก ชุุด นาคบาศ เม่ื่�อวัันที่่� 2 

พฤศจิกายน ถึึง 1 ธัันวาคม 2489 รวม 19 รอบ ถืือ

เป็็นปฐมฤกษ์์ของบทโขน “กรมศิิลปากร ปรัับปรุุง

ใหม่่” ที่่�ใช้้เล่่นออกโรง

1. พััฒนาการของบทโขนกรมศิิลปากร

	 บทโขนกรมศิิลปากรยุุคที่่�จััดแสดง ณ  

โรงละครศิิลปากรมีีลัักษณะเป็็นบทโขนโรงใน  

ดำเนินิเรื่่�องตามบทละครเร่ื่�องรามเกีียรติ์์� พระราชนิพนธ์์

ในรััชกาลที่่� 1 และ 2 บางชุุดปรัับปรุุงขึ้้�นจากบท 

พระราชนิิพนธ์์รััชกาลที่่� 1 และแทรกคำพากย์์เพื่่�อ

ให้ก้ารแสดงเป็น็ไปตามวิิธีกีารเล่น่โขน บางชุดุอาศััย

บทพระราชนิิพนธ์์รััชกาลที่่� 2 เป็็นหลัักแล้้วแทรก 

คำพากย์์คำเจรจาเพื่่�อรัักษาแบบแผนการเล่่นโขน 

นอกจากนี้้� บางชุุดยัังปรัับปรุุงจากบทโขนที่่�สมเด็็จ

พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้าอััษฎางคเดชาวุุธ  

กรมหลวงนครราชสีมาทรงพระนิิพนธ์์ไว้้ รวมทั้้�งนำ

บทคอนเสิิต พระนิิพนธ์์ของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 

เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติวงศ์์มาเป็็นหลััก 

ในการจััดทำบท โดยปรัับบทร้้องเป็็นบทพากย์์จาก 

พระราชนิิพนธ์์พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้า

นภาลััย บทเจรจาจากพระราชนิพนธ์์พระบาทสมเด็็จ

พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว และตััดฉากนาฏการ 

บางฉากออก ลัักษณะเช่่นนี้้�เป็็นการเลืือกสรรจาก

วััตถุุดิิบที่่�มีผสานกัับแนวคิิดใหม่่ปรัับปรุุงขึ้้�นมาเป็็น

บทการแสดง โดยสามารถแบ่่งพััฒนาการของบท

โขนกรมศิิลปากรออกได้้ ดัังนี้้�

	 1.1 การปรัับปรุุงบทการแสดง

		  การเริ่่�มต้้นปรับัปรุงุบทโขนที่่�กรมศิลิปากร

จััดแสดง ณ โรงละครศิิลปากรเป็็นการนำบทละคร 

บทคอนเสิิต และบทโขนจากหลายแหล่่งมาเป็็นหลักั

ในการดำเนิินการ โดยยึึดกลอนบทละครเป็็นหลััก

และแทรกบทพากย์์และเจรจาเป็็นส่่วนประกอบ 

ลัักษณะการแสดงจึงึเป็น็ไปในแบบ “โขนทางละคร” 

(สยามรััฐ. 2544 : 19) เพราะนอกจากจะมีีครููโขน

ผู้้�ชายให้้คำแนะนำ ถ่่ายทอดการแสดงแล้้ว ยัังมีี 

ครููผู้้�หญิงิที่่�เข้้าไปมีบีทบาทให้ค้ำปรึกึษา และฝึกึซ้้อม

ซึ่่�งส่่วนใหญ่่ล้้วนเป็็นครููละคร กระบวนการแสดงจึึง

มีีความแข็็งกร้้าวแบบโขนแต่่แฝงความนุ่่�มนวล

ละเมีียดละไมแบบละครใน อัันมาจากการปรัับปรุุง

บทการแสดง ดัังตาราง
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การปรัับปรุุง บทโขน

ใช้้กลอนบทละครเป็็นหลััก ชุุดปราบกากนาสููร แทรกบทพากย์์

ชุุดสีีดาลุุยไฟและปราบบรรลััยกััลป์ แทรกบทพากย์์และคำเจรจา

ชุุดทำลายพิิธีีหุุงน้้ำทิิพย์ แทรกบทพากย์์และคำเจรจา

ชุุดมััยราพณ์์สะกดทััพ แทรกบทพากย์์ คำเจรจา และคำพููด

ใช้้บทคอนเสิิตเป็็นหลััก ชุุดนางลอย แทรกบทพากย์์และคำเจรจา ตััดบทฉุุยฉายเบญกาย

แปลงออก

ชุุดนาคบาศ แทรกบทพากย์์และคำเจรจา

ชุุดพรหมาสตร์์ แทรกบทพากย์์และคำเจรจา

ใช้้บทพากย์์และคำเจรจา 

เป็็นหลััก

ชุุดศึึกวิิรุุญจำบััง แทรกกลอนบทละคร

ชุุดพระรามเดิินดง แทรกกลอนบทละคร

ใช้้บทพากย์์ คำเจรจา และ 

คำพููดเป็็นหลััก

ชุุดหนุุมานอาสา แทรกกลอนบทละคร

ชุุดพระรามครองเมืือง แทรกกลอนบทละคร

แบ่่งเนื้้�อเรื่่�อง

  แบ่่งเป็็นฉาก ชุุดปราบกากนาสููร จำนวน 7 ฉาก

ชุุดนางลอย จำนวน 4 ฉาก

ชุุดศึึกวิิรุุญจำบััง จำนวน 5 ฉาก

ชุุดทำลายพิิธีีหุุงน้้ำทิิพย์ จำนวน 3 ฉาก

ชุุดสีีดาลุุยไฟและปราบบรรลััยกััลป์ จำนวน 6 ฉาก

ชุุดหนุุมานอาสา จำนวน 8 ฉาก

  แบ่่งเป็็นองก์์เป็็นฉาก ชุุดมััยราพณ์์สะกดทััพ จำนวน 5 องก์์ 8 ฉาก

ชุุดนาคบาศ จำนวน 2 องก์์ 2 ฉาก

ชุุดพรหมาสตร์์ จำนวน 4 องก์์ 5 ฉาก

ชุุดพระรามเดิินดง จำนวน 5 องก์์ 7 ฉาก

ชุุดพระรามครองเมืือง จำนวน 6 องก์์ 7 ฉาก
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การปรัับปรุุง บทโขน

ให้้ความสำคััญลำดัับศัักดิ์์� 

ตััวละคร

  ลำดัับการนั่่�ง

ตััวอย่่างชุุดปราบกากนาสููร

ฉาก ๑ ท้้องพระโรงกรุุงลงกา

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงวา-

เปิิดม่าน

-ทศกััณฐ์์ประทัับเหนืือพระแท่่น-

-กุุมภกรรณ พิิเภก อิินทรชิิต เฝ้้าอยู่่�พร้้อม-

-มีีเหล่่าเสนายัักษ์์และนางกากนาสููร เฝ้้าอยู่่�ด้้วย-

(กรมศิิลปากร. 2494 : 1)

  ลำดัับการรบ ตััวอย่่างชุุดนาคบาศ

องก์์ที่่� ๒ แผลงศรนาคบาศ

ฉาก : สนามรบ

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงเชิิด-

-ทััพพระลัักษมณ์์กัับทััพอินทรชิิตยกออกปะทะกััน-

-เสนาลิิงกับัเสนายักัษ์์เข้้ารบกันัก่่อน แล้้วอินิทรชิดิลงจากราชรถ-

-เข้้ารบกัับพญาวานรและพระลัักษมณ์์-

(กรมศิิลปากร. 2489 : 8)
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การปรัับปรุุง บทโขน

ระบุุคำกำกัับการแสดง ตััวอย่่างชุุดพระรามเดิินดง

องก์์ที่่� ๒  สีีดาผููกคอตาย

ฉาก : สวนอโศกในกรุุงลงกา

-มีีตำหนัักในพระราชอุุทยาน–

-ข้้างตำหนัักมีีต้้นอโศกใหญ่่และมีีต้้นอโศกอื่่�น ๆ กำลัังออกดอก–

สมมติิเป็็นเวลากลางคืืน

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงเชิิด–

เปิิดม่่าน

-ทำแสงไฟบนเวทีีเป็็นกลางคืืน มองเห็็นพระจัันทร์์และดวงดาว

ทอแสง–

-อยู่่�บนฟากฟ้้า หนุุมานออก แล้้วแฝงตััวอยู่่�บนต้้นอโศก–

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงทยอย–

-นางสีีดาเดิินออกจากตำหนััก–

ร้้องเพลงตามกวาง

	 ๏ เมื่่�อนั้้�น	 นางสีีดาทุุกข์์ทนหม่่นไหม้้

	 แค้้นคัับทัับทรวงอรไท	คิ ิดประหารตนให้้มรณา

-นางสีีดามาหยุุดยืืนใต้้ต้้นอโศก ด้้วยความรัันทดใจ-

ร้้องเพลงกบเต้้น

	 ๏ ถึึงต้้นโศกยิ่่�งสลดกำสรดเศร้า	 เข้้าหยุุดนั่่�งบัังเงาพฤกษา

	 แลนภางค์์สว่่างแจ้้งแสงจัันทรา	พล างคิิดถึึงภััสดาโศกาลััย

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงโอด–

(กรมศิิลปากร. 2500 : 14)

ระบุุเวลาเกิิดเหตุุการณ์์ในเรื่่�อง ตััวอย่่างชุุดมััยราพณ์์สะกดทัพ 

องก์์ที่่� ๓  หนุุมานผ่่านด่่านเมืืองบาดาล

ฉาก : สระโบกขรณีี

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงเชิิด-

สมมติิเป็็นเวลากลางคืืน

-หนุุมานออกในทางเชิิดเวทีีล่่าง แล้้วป้้องหน้้า-

(กรมศิิลปากร. 2502 : 15)
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1.2 การสร้้างสีีสัันการแสดง

	 1.2.1 การรำอวดฝีีมืือ

	 บทโขนกรมศิิลปากรที่่�ได้้ปรัับปรุุง

ใหม่่ส่่วนใหญ่่ดำเนิินเนื้้�อเรื่่�องโดยใช้้กลอนบทละคร

เป็็นหลััก ประกอบกัับครููละครผู้้�หญิิงหลายท่่านที่่�มี

บทบาทอัันเกี่่�ยวข้้องกัับการจััดทำบทและฝึึกซ้้อม 

การแสดงจึึงเอื้้�อต่่อการแสดงกระบวนท่่ารำแบบ

ละครใน นอกจากการรำตามบทละครแล้้วยัังมีีการ

แทรกบทรำเพื่่�ออวดฝีีมืือผู้้�แสดง ดัังนี้้�

ปีีที่่�แสดงและชุุดการแสดง การรำอวดฝีมืือ

2489 ชุุดนาคบาศ ประเภทรำหมู่่� - รำกราวนอกตรวจพลยกทััพพระลัักษมณ์์และกองทััพ

2490 ชุุดทำลายพิิธีีหุุงน้้ำทิิพย์์ ประเภทรำเดี่่�ยว - รำฉุุยฉายทศกัณฐ์์แปลง (หนุุมานแปลงเป็็นทศกััณฐ์์)

2490 ชุุดนางลอย ประเภทรำหมู่่� - รำเต่่าเห่่ลงสรงพระราม พระลัักษมณ์์ และกองทััพ

2492 ชุุดศึึกวิิรุุญจำบััง ประเภทรำเดี่่�ยว - รำฉุุยฉายมานพ

ประเภทรำหมู่่� - ระบำเริิงอรุุณ

2494 ชุุดปราบกากนาสููร ประเภทรำหมู่่� - รำกราวในตรวจพลยกทััพสวาหุุและมารีีศ - ระบำเทวดา

นางฟ้้า (เพลงมอญแปลง-เร็็ว-ลา ส่่งท้้ายโขน)

ประเภทรำคู่่� - รำกระบวนท่่ารบพระรามรบกัับสวาหุุ และพระลัักษมณ์์

รบกัับมารีีศ

2495 ชุุดหนุุมานอาสา ประเภทรำหมู่่� - รำกราวในตรวจพลยกทััพทศกััณฐ์์และกองทััพ - รำกราว

นอกตรวจพลยกทััพพระราม พระลัักษมณ์์และกองทััพ - รำกราวนอก

ตรวจพลยกทััพหนุุมานและกราวในกองทััพยัักษ์์ - ระบำนางใน  

(เพลงคำหวาน)

2496 ชุุดสีีดาลุุยไฟและปราบ

บรรลััยกััลป์์ 

ประเภทรำเดี่่�ยว - รำเชิิดฉิ่่�งนางสีีดาลุุยไฟ

ประเภทรำหมู่่� - ระบำนาคหนุ่่�ม-นาคสาว

2500 ชุุดพระรามเดิินดง ประเภทรำคู่่� - รำพระรามตามกวาง - รำหนุุมานจัับนางสุุพรรณมััจฉา

ประเภทรำเดี่่�ยว - รำเชิิดฉิ่่�งนางสีีดาผููกศอ

ประเภทรำหมู่่� - ระบำปลา - รำเพลงรุุกร้้น เสมอข้้ามสมุทรพระราม  

พระลัักษมณ์์และกองทััพ

- รำกราวในตรวจพลยกทััพทศกััณฐ์์และกองทััพ - ระบำเทวดานางฟ้้า 

(เพลงอู่่�ทอง)
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ปีีที่่�แสดงและชุุดการแสดง การรำอวดฝีมืือ

2501 ชุุดพระรามครองเมืือง ประเภทรำเดี่่�ยว - รำเพลงอััศวลีีลา (ม้้าอุุปการ)

ประเภทรำหมู่่� - รำเชิิดฉิ่่�งจัับม้้าอุุปการ (พระมงกุุฎ พระลบ และม้้า

อุุปการ) - รำกราวนอกตรวจพลยกทััพพระราม พระพรตพระลัักษมณ์์ 

พระสััตรุุด และกองทััพ

2502 ชุุดมััยราพณ์์สะกดทัพ ประเภทรำหมู่่� - ระบำเทวดานางฟ้้า (เพลงเชิิด ส่่งท้้ายโขน)

2503 ชุุดพรหมาสตร์์ ประเภทรำหมู่่� - รำกราวในตรวจพลยกทััพแสงอาทิิตย์์และกองทััพ  

- รำกราวนอก-ทะแยกลองโยน

- ระบำพรหมาสตร์์

ประเภทรำเดี่่�ยว - รำฉุุยฉายอิินทรชิิตแปลง  

	 จะเห็็นได้้ว่่า การรำอวดฝีมืือในบทโขน 

กรมศิิลปากร มีีทั้้�งการรำเดี่่�ยว รำคู่่� และรำหมู่่� โดย

แบ่่งออกเป็็น 2 ลัักษณะ คืือ 

	 1.2.1.1 สร้้างสรรค์์การรำขึ้้�นใหม่่ 

เช่่น ฉุุยฉายทศกััณฐ์์แปลง ฉุุยฉายมานพ ระบำเริิง

อรุุณ ระบำนางใน (เพลงคำหวาน) ระบำเทวดา

นางฟ้้า (เพลงอู่่�ทอง) พระรามรบกัับสวาหุุ พระ- 

ลัักษมณ์์รบกัับมารีีศ ระบำนาคหนุ่่�ม-นาคสาว  

เชิิดฉิ่่�งจัับม้้าอุุปการ เป็็นต้้น

	 1.2.1.2 นำกระบวนรำที่่�มีมีาแต่่เดิมิ

มาใช้้ เช่่น กราวนอกกราวในตรวจพล รุุกร้้น เสมอ

ข้า้มสมุทร เชิิดฉิ่่�ง เชิิดฉาน ระบำพรหมาสตร์์ ฉุยุฉาย

อิินทรชิิตแปลง เป็็นต้้น

	 การรำเหล่า่นี้้�นอกจากเป็น็การแสดง

ความงดงามในกระบวนท่่ารำที่่�มีลัักษณะเฉพาะ

แต่่ละชุุดการแสดงแล้้ว ยัังเสริิมให้้เนื้้�อหาของโขน

แต่่ละชุุดมีความสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น อีีกทั้้�งลัักษณะของ

เวทีแีละอุุปกรณ์ข์องโรงละครศิลิปากรอาจไม่เ่อื้้�อต่่อ

การปรับัเปลี่่�ยนฉากและองค์ป์ระกอบต่่าง ๆ ได้้ทันัทีี

หลัังจากที่่�การแสดงจบฉากไปแล้้วและม่่านหน้้า

กำลัังปิิดเพื่่�อจััดฉากต่่อไป การแทรกรำอวดฝีีมืือจึึง

เป็็นวิิธีีการหนึ่่�งที่่�ไม่่ทำให้้ผู้้�ชมต้้องรอการแสดงและ

ไม่ท่ำให้เ้วทีวี่า่งนานเกินิไป จนอาจทำให้อ้ารมณ์ใ์น

การชมการแสดงจะไม่่ต่อ่เนื่่�องกันั (สมรัตัน์ ์ทองแท้.้ 

2538 : 14) นอกจากนี้้� บทโขนกรมศิิลปากรแทบ 

ทุุกชุุดมีีการรำอวดฝีีมืือตรวจพลยกทััพทั้้�งฝ่่าย

พลัับพลาและฝ่่ายลงกาเพราะ “หลัักการส่่วนใหญ่่

ของการเล่่นโขนก็็อยู่่�ที่่�ศิิลปะแห่่งการแสดงท่่ายัักษ์์ 

ท่่าลิิง ท่่าพระ และท่่านาง กัับท่่าตรวจพลยกทััพ 

และท่่ารบระหว่่างลิิงกัับยัักษ์์ และยัักษ์์กัับมนุุษย์์” 

(กรมศิิลปากร. 2500 : 3) โดยมีีข้้อสัังเกตว่่า การรำ

ตรวจพลยกทััพอาจได้้รููปแบบมาจากการตรวจพล

สวนสนามใน “พระราชพิิทธีีเผดจ์์ศกลดแจตร 

ออกสนาม” (องค์์การค้้าของคุุรุุสภา. 2505 : 129) 

เป็็นพระราชพิิธีีออกสนามใหญ่่ ประกอบไปด้้วย

กองทััพช้้าง ม้้า พลเรืือน กองกำลัังจากหััวเมืืองและ

ไพร่่เข้้าร่่วมพระราชพิิธีีในเดืือนห้้า เป็็นการแสดง

พระบรมเดชานุุภาพของกษััตริิย์์แสดงความจงรััก

ภัักดีีและความพร้อมหรืือแสนยานุุภาพของกองทััพ 

การตรวจพลสวนสนามในพระราชพิิธีีนี้้�อาจเป็็นต้้น
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เค้้าของการตรวจพลยกทััพในการแสดงโขนและ 

เป็น็ศิลิปะอีกีแขนงหนึ่่�งที่่�เป็น็จุดุกำเนิดิโขน นอกจาก  

ชัักนาคดึึกดำบรรพ์์ กระบี่่�กระบอง และหนัังใหญ่่ 

การตรวจพลยกทัพัจึงึแสดงความยิ่่�งใหญ่ต่ระการตา

และเป็็นหััวใจสำคััญในการแสดงโขน มีีความ

กลมกลืืนและเป็น็ธรรมเนียีมปฏิบิัติัิในการแสดงโขน

สืืบต่่อมา

	 1.2.2 การสร้้างฉากตระการตา

		  ฉากโขนกรมศิิลปากรเป็็นฉากที่่�

ออกแบบโดยอาจารย์์โหมด ว่่องสวััสดิ์์�  ศิิลปิิน 

แห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์ (จิิตรกรรม) พ.ศ. 2530  

ได้้รัับอิิทธิิพลจากผลงานของสมเด็็จพระเจ้้า 

บรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ที่่�

ทรงออกแบบฉากละครดึึกดำบรรพ์์ “เป็็นฉากท่ี่�มีี 

องค์์ประกอบฉากสัักชิ้้�นสองชิ้้�นก็็สมมติิเป็็นสถานที่่�

นั้้�นนี้้�ได้้ สะท้้อนอิิทธิิพลศิิลปะอิิตาเลีียนผสมไทย” 

(คึึกฤทธิ์์�  ปราโมช. 2541 :  136) ฉากโขน 

กรมศิิลปากรจึึงมีีลัักษณะโรแมนติิกวิิจิิตรพิิสดาร

แนวจิินตนิิยายมากกว่่าเหมืือนจริิงตามธรรมชาติิ 

เพราะเร่ื่�องราวในโขนล้้วนเป็็นจิินตนิิยาย เป็็นโลก

สมมติิหรืือเทวดาสร้้างสรรค์์ขึ้้�น ศาลา พลัับพลา 

ปราสาทราชวัง ป่่าเขาลำเนาไพรจึึงควรมีีลัักษณะ

ชวนตื่่�นตาตื่่�นใจเช่่นเดีียวกัับเครื่่�องแต่่งกายและ

กระบวนท่่ารำ เป็็นความสมดุุลในด้้านจิินตนาการ

ผสมผสานกัับความเป็็นธรรมชาติิ ดัังเช่่น ฉาก

หนุุมานอมพลัับพลาที่่�ดููยิ่่�งใหญ่่อลัังการ ในการ

แสดงโขนตอนมััยราพณ์์สะกดทััพ  

ภาพที่่� 2 ภาพหนุุมานอมพลัับพลา

ที่่�มาภาพ : สำนัักหอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ
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	 ฉากหนุุมานอมพลับัพลาเป็น็ฉากเด่่นและ

สำคััญในการแสดงโขนตอนดัังกล่่าวที่่�ต้้องอาศััย

จิินตนาการกัับความสามารถในการออกแบบและ

สร้า้งสรรค์อ์ย่า่งยิ่่�ง นับัเป็น็ความสามารถของศิลิปินิ

โดยแท้้ ดัังที่่�สุวรรณีี ชลานุุเคราะห์์ กล่่าวไว้้ว่า่ “ฉาก

หนุุมานอมพลัับพลาของครููโหมด หนุุมานจะ 

กลอกตาได้้ ส่่วนมืือก็็ไม่่นิ่่�งอยู่่�กัับที่่�จะเคลื่่�อนไหว

ตลอดเหมืือนกัับว่่ากำลัังทำหน้าที่่�อารัักขา ส่่วนลิ้้�น

จะกระดกปิดิพลับัพลา จนถููกมัยัราพณ์เ์ป่า่ยาลิ้้�นจะ

ตกลงมามองเห็็นพระราม พระลัักษมณ์์นอนอยู่่� 

ข้้างใน” (วิิทยา รุ่่�มรวย. 2554 : 74) นอกจากการ

อาศััยจิินตนาการแล้้ว น่่าจะได้้แนวคิิดและรููปแบบ

มาจากจิิตรกรรมฝาผนัังวัดัพระศรีรัตันศาสดารามด้้วย

	 1.2.3 การใช้้เทคนิิคพิิเศษ

		  หลัังจากที่่�หลวงวิิจิิตรวาทการนำ

คณะนาฏศิิลป์์ไทยไปแสดง ณ ประเทศญี่่�ปุ่่�น 

อาจารย์โ์หมด ว่อ่งสวัสัดิ์์�ก็ไ็ด้้นำเทคนิคิการสร้างฉาก

และระบบแสงเสีียงใหม่่ ๆ ที่่�ได้้ไปเห็็นจากญี่่�ปุ่่�นมา

ใช้้ปรับัปรุุงระบบฉากและเทคนิิคต่่าง ๆ ของโรงละคร

ศิิลปากรให้้ตื่่�นตาตื่่�นใจด้้วยกลไกต่่าง ๆ เช่่น การ 

ชัักรอก การหายตััว แม่่น้้ำ ลำธาร น้้ำตก ฝนตก 

ฟ้้าร้้อง ฟ้้าผ่่า ตลอดจนทำ “เวทีีสะพานแบบฮานามิิชิิ

ในละคอนคาบููกิิของญี่่�ปุ่่�นยื่่�นออกมารอบคนดููให้้ 

ตััวละคอนรำออกมาให้้ใกล้้ชิิดคนดูู” (คึึกฤทธิ์์� 

ปราโมช. 2541 : 142) เป็น็ความบันัเทิิงของมหาชน

อย่่างแท้้จริิง ดัังตััวอย่่างข้้อความระบุุการใช้้เทคนิิค

พิิเศษในบทโขนกรมศิิลปากร
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องก์์ที่่� ๒ มััยราพณ์์สะกดทััพ

ตอน ๑ เกิิดลาง

ฉาก: พลัับพลาพระราม เชิิงเขาแก้้วมรกต

-ตััวละคอน มีี พระรามประทัับเหนืือพระราชอาสน์์-

-พระลัักษมณ์์ พิิเภก พญาวานร สิิบแปดมงกุุฎ  

เฝ้้าตามตำแหน่่ง-

สมมติิเป็็นเวลากลางวััน

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงปฐม ๒ ชั้้�น-

เปิิดม่่าน

ร้้องเพลงช้้าลููกคู่่�

๏ เมื่่�อนั้้�น			พ  ระตรีีภพลพโลก

ทุุกทิิศานต์์

เสด็็จออกพลัับพลาว่่าราชการ	 เหล่่าทหารนอบ 

น้้อมอยู่่�พร้้อมพรััก

ร้้องเพลงแขกมอญ

๏ เมื่่�อเวลาราตรีจีะมีเีหตุ	ุจึ งึอาเพศลางใหญ่่

ให้้ประจัักษ์์

-ทำเสีียงลมพายุุ-

ลมกระพืือพาผงมาตรงพัักตร์์	 เวีียนเป็็น

ทัักขิิณาวััฏพััดขึ้้�นไป

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงรััว-

-ทำเสียีงพายุแุละแสดงให้้เห็น็พัดัผงเป็็นวงทักัขิณิาวัฏั

อยู่่�ตรงพระพัักตร์์พระราม–

-เสนามาตย์์ราชบริิพารต่่างตระหนกตกใจ-

ร้้องร่่าย

๏ เห็็นประหลาดหลากอยู่่�ไม่่รู้้�ความ     จึึงตรััสถาม

โหราอััชฌาสััย

อัันลมลางอย่่างนี้้�จะมีีภััย	 หรืือจะให้้ศรี 

สวััสดิ์์�วััฒนา

(กรมศิิลปากร. 2502 : 8-9)

องก์์ที่่� ๒  ปล่่อยม้้าอุุปการ

ตอน ๑  เสี่่�ยงม้้า

ฉาก : ท้้องพระโรง ในกรุุงอโยธยา

-พระรามประทัับเหนืือราชอาสน์-

-พระภรต พระลัักษมณ์์ พระศััตรุุฆน์์ นั่่�งเฝ้้า-

หมอบเฝ้้าตามตำแหน่่ง-

-สมมติิเป็็นเวลากลางวััน-

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงรััว-

เปิิดม่่าน

ร้้องเพลงช้้าปี่่�ใน

๏ เมื่่�อนั้้�น		พ  ระตรีีภพ

ลบโลกนาถา

เสด็จออกว่่าขานการพารา	พร้ อมพระอนุุชา

เสนาใน

-ทำเสีียงประลองศร-

ร้้องเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง

๏ ได้้ยิินเสีียงวิิปริิตผิิดประหลาด	กึ ึกก้้อง 

กััมปนาทหวาดไหว

พสุธาสะท้้านสะเทืือนไป	ดั ังกรุุงไกรจะ

เอีียงคว่่ำทำลาย

ร้้องร่่าย

๏ หมู่่�อำมาตย์์มาตยาทั้้�งนั้้�น	ต่ ่างตระหนก 

อกสั่่�นขวััญหาย

ไม่่ประจัักษ์์เหตุุผลต้้นปลาย	พ ระนารายณ์์

แสนฉงนสนเท่่ห์์ใจ

จึึงดำรััสตรััสถามโหราจารย์์	 จะเกิิดเหตุุเภท

พาลเป็็นไฉน

เสีียงสนั่่�นบัันดาลดัังนี้้�ไซร้	ดี ีร้้ายอย่่างไร 

จะใคร่่รู้้�

(กรมศิิลปากร. 2501 : 13)
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	 จากบทโขนชุุดมััยราพณ์์สะกดทััพมีีระบุุ 

“ทำเสีียงลมพายุ ุและ ทำเสีียงพายุแุละแสดงให้เ้ห็น็

พััดผงเป็็นวงทัักขิิณาวััฏอยู่่�ตรงพระพัักตร์์พระราม” 

และชุุดพระรามครองเมืืองมีีระบุุ “ทำเสีียงประลอง

ศร” ตัวัอย่า่งบทโขนดังักล่า่วเป็็นการนำเทคนิิคพิเิศษ

มาใช้้ในการแสดงโขนเพื่่�อช่่วยสร้้างความสมจริิงใน

การแสดง นอกจากการใช้้เทคนิิคเสีียงประกอบการ

เล่่นโขนแล้้ว ยัังนำเทคนิิคการใช้้ไฟช่่วยจััดแสง 

ในการแสดง เพื่่�อแสดงให้้เห็น็ว่่าเหตุกุารณ์์กำลังัเกิดิขึ้้�น

ในช่่วงเวลาใด เช่่น ปิิดไฟเวทีีหน้้า เปิิดไฟเวทีีหลััง 

-พระรามบรรทมอยู่่�ในกรง- (กรมศิิลปากร. 2502 : 

28)

2. การสร้้างสรรค์์บทโขนกรมศิิลปากร

	 เมื่่�อย่า่งเข้้าสู่่�ฤดูกูารแสดงโขน ณ โรงละคร

ศิิลปากร “ดููเหมืือนจะถืือกัันเป็็นประเพณีีไปแล้้วว่่า 

หลังัจากหมดฤดููฝนทุกุปี ีกรมศิลิปากรจะต้อ้งจัดัให้้

มีีการแสดงขึ้้�นเป็็นประจำฤดููกาล เพื่่�อให้้ความ

บัันเทิิงตามความต้้องการของประชาชน จึึงพอใกล้้

จะสิ้้�นฤดููฝน ก็็มัักจะมีีผู้้�ถามว่่า ปีีนี้้�กรมศิิลปากรจะ

จัดัแสดงโขนชุุดไหน...กรมศิลิปากรจึึงได้พ้ยายามท่ี่�

จะปรัับปรุุงและจััดการแสดงให้้มีีรสนิิยมและรัักษา

ไว้้ซึ่่�งแบบฉบัับของศิิลปอัันดีีตลอดมา” (ธนิต  

อยู่่�โพธิ์์�. 2507 : 27) กรมศิิลปากรจึึงได้้เริ่่�มปรัับปรุุง

บทโขน ระยะแรกก็็ใช้้บทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

พระราชนิพินธ์ใ์นรัชักาลที่่� 1 และ 2 บางครั้้�งก็ใ็ช้บ้ท

ที่่�ท่า่นผู้้�รู้้�ได้แ้ก้ไ้ขปรับัปรุงุจากบทพระราชนิพินธ์ ์หรืือ

บทพระนิิพนธ์์มาเป็็นบทแสดงในโอกาสต่่าง ๆ แม้้

จะปรัับให้้มีีลัักษณะเป็็นการแสดงโขนแล้้วก็็ตาม  

ถึึงกระนั้้�นบางชุุดก็็ยัังมีี “ลัักษณะเป็็นแบบละคร” 

(ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�. 2500 : 75) กรมศิิลปากรจึึงได้้

ปรัับปรุุงขึ้้�นใหม่่ให้้มีีบทขัับร้้องแบบละครใน มีีบท

พากย์แ์ละเจรจาตามแบบแผนโขน เมื่่�อนำการแสดง

มาซ้้อมเข้้ากัับฉากที่่�จัดสร้างไว้้ ก็็ต้อ้งตััดทอนกลอน

บทละครให้้กะทััดรััดเหมาะแก่่การแสดงที่่�มีีฉาก

ประกอบ อย่่างที่่�เรีียกว่่า “โขนฉาก” อาจแบ่่งการ

สร้างสรรค์์บทโขนกรมศิิลปากรออกได้้ ดัังนี้้�

	 2.1 การอนุุรัักษ์์ฟื้้�นฟููขนบทางการแสดง

		  คำนำของบทโขนกรมศิิลปากรยุุคที่่� 

จััดแสดง ณ โรงละครศิิลปากร เกืือบทุุกชุุดจะมีีคำ

อธิบิายวิิธีกีารจััดทำบทโขน “บทท่ี่�ใช้เ้ป็็นหลักัในการ

เล่่นการแสดงกัันอยู่่�แพร่่หลายตลอดมา ก็็คืือ บท 

ละคอนเร่ื่�องรามเกีียรติ์์� พระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่� 1 

และพระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 2” (ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�. 

2494 : คำนำ) เช่่น บทโขนชุุดปราบกากนาสููร 

“ปรับัปรุงุขึ้้�นจากบทละคอนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ตอนต้น้ 

พระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 1 โดยแทรกคำพากย์์ชม

รถเข้า้ไว้ด้้ว้ย เพื่่�อให้้การแสดงเป็น็ไปตามวิธีิีการเล่น่

โขน” (ธนิต อยู่่�โพธิ์์�. 2494 : คำนำ) หรืือชุุด มัยัราพณ์์

สะกดทัพั “ปรับัปรุุงข้ึ้�นใหม่ ตามแนวพระนิพินธ์ข์อง

สมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ เจ้า้ฟ้า้อัษัฎางค เดชาวุธุ 

กรมหลวงนครราชสีีมา ซึ่่�งได้ท้รงปรัับปรุุงไว้จ้ากบท

ละคอนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� พระราชนิิพนธ์์ในพระบาท

สมเด็็จพระพุทุธเลิศิหล้านภาลััย โดยได้เ้ติมิบทพากย์์

และคำเจรจาขึ้้�นใหม่่ ตามแบบฉบัับของศิิลปแห่่ง

การแสดงโขน” (ธนิต อยู่่�โพธิ์์�. 2502 : คำนำ) 

		  จะเห็็นได้้ว่่า บทโขนที่่�กรมศิิลปากร

ปรัับปรุุงใหม่่ดัังกล่่าว เลืือกใช้้กลอนบทละครของ 

“เดิมิ” เป็น็หลักัในการวางโครงเรื่่�อง และ “แทรก” คำ

พากย์์กัับคำเจรจาที่่�เป็็นลัักษณะสำคััญของโขนไว้้

ในบทโขนเสมอ อย่่างไรก็็ตามการแทรกคำพากย์์ 

กับัคำเจรจาเป็็นแต่่เพียีงแสดงให้้รู้้�ว่า่เป็็นบทโขนมิิใช่่

บทละครใน โดยมีีข้้อสัังเกตว่่า คำเจรจายัังคงใช้้

กลอนบทละครแต่่ใช้้ทำนอง “เจรจาอย่่างโขน”  

ดัังตััวอย่่าง
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บทละคร เรื่่�อง รามเกีียรติ์์� 

พระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 1

“บทโขนชุุด ปราบกากนาสููร

ฉาก ๓ ป่่าทััณฑกะ

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงเชิิด-

เปิิดม่่าน

-เห็็นบรรดาพระฤาษีีบำเพ็็ญตบะอยู่่�ด้้วย

อากััปกิิริิยาต่่างๆ กััน-

-ฝููงกาพากัันบิินมารัังควาญ-

เจรจาอย่่างโขน

๏ ชะรอยอสููรหมู่่�มาร มาแกล้้งจััณฑาล * 

ด้้วยโมหัันธ์์

 ๏ ชะรอยอสููรหมู่่�มาร มาแกล้้งรัังควาน ** 

ด้้วยโมหัันธ์์

ถึึงยุุคจะสิ้้�นโคตรมััน เราจะพากัันรีีบจร ถึึงยุุคจะสิ้้�นโคตรมััน เราจะพากัันรีีบจร

เข้้าไปกรุุงศรีีอยุุธยา หาท้้าวทศรถ 

ชาญสมร

เข้้าไปกรุุงศรีอยุุธยา หาท้้าวทศรถ 

ชาญสมร

ขอองค์์พระราม 

ฤทธิิรอน

มาทรงศรสัังหารอสุุรีี ขอองค์์พระราม 

ฤทธิิรอน

มาทรงศรสัังหารอสุุรีี

ว่่าแล้้วจึ่่�งองค์์พระ 

วสิิษฐ์์

กัับพระสวามิิตรฤๅษีี ร้้องร่่าย

ก็็นำบริิวารโยคีี ไปยัังธานีีอยุุธยา ฯ ๏ ว่่าแล้้วจึ่่�งองค์์พระ 

วสิิษฐ์์

กัับพระสวามิิตรฤๅษีี

ก็็นำบริิวารโยคีี ไปยัังธานีีอยุุธยา ฯ

* ต้้นฉบัับ ** แก้้ศััพท์์             	  ฯ เชิิด ฯ

-ปิิดม่่าน-

(โรงพิิมพ์์เจริิญธรรม. 2515 : 356-357) (กรมศิิลปากร. 2494 : 5)



133

    วารสารสุโขทัยธรรมาธิราช    ปีที่ 39 ฉ​บับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2569

		  นอกจากนี้้� ยัังมีีการแทรกคำเจรจา

ลัักษณะดัังกล่่าวอีีกในฉาก 6 ซึ่่�งเป็็นคำเจรจาของ

สวาหุุและมารีีศจำนวน 6 คำกลอน กำกัับว่่า 

“เจรจา” น่่าจะมีีความหมายเดีียวกัับ “เจรจาอย่่าง

โขน” จะเห็น็ได้ว้่า่ การแทรกคำเจรจาด้ว้ยกลอนบท

ละครโดยไม่่ใช้้คำเจรจาโขนที่่�มีลักัษณะเป็น็ร่า่ยยาว

ดัังกล่่าว อาจมาจากหลักัการตามนโยบายของคณะ

ราษฎรในการอนุุรักัษ์แ์ละสร้างสรรค์์ศิิลปวัฒันธรรม

ที่่�ว่่า “อนุุรัักษ์์โดยสืืบทอดด้้วยความเคารพบููชา 

ศิิลปวััฒนธรรมราชสำนัักที่่�มีีอยู่่�ก่อน พ.ศ. 2475”  

(สายชล สััตยานุุรัักษ์์. 2545 : 6-7) หากพิิจารณา

ตามแนวคิิดนี้้�ก็็ถืือเป็็นการอนุุรัักษ์์ด้้วยความเคารพ

ในบทละครเร่ื่�องรามเกียีรติ์์� พระราชนิพินธ์ใ์นรัชักาล

ที่่� 1 ในฐานะเป็็นมรดกทางศิิลปวััฒนธรรมของชาติิ

ตั้้�งแต่ส่ถาปนากรุงุเทพมหานคร นอกจากการแทรก 

“ทำนองเจรจาอย่่างโขนด้้วยกลอนบทละคร” แล้้ว 

ยัังมีีการแทรกบทพากย์์ชมรถสวาหุุและมารีีศตาม

แบบแผนโขน ดังัตัวัอย่า่งการใช้บ้ทพากย์แ์ทนกลอน

บทละคร

  บทละคร เรื่่�อง รามเกีียรติ์์� 

พระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 1

“บทโขนชุุด ปราบกากนาสููร

ฉาก ๖ อุุทยานแห่่งหนึ่่�งในกรุุงลงกา

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงคุุกพาทย์์ กราวใน-

-เขนยัักษ์์ออก-เสนายัักษ์์ออกเวทีีล่่าง-

-สวาหุุและมารีีศออกตรวจพล-

-ลากราชรถออกเวทีีล่่าง สวาหุุและมารีีศขึ้้�น 

ราชรถ-

พากย์์

โทน๏ รถเอยสองรถเพชร สีีเตร็็จแสงตรััสพระ

เวหา

๑. สวาหุุมารีีศฤทธิิรงค์์ สองยัักษ์์เสด็็จทรง

เทีียมสิินธพสี่่�พัันมา เมฆามืืดดั่่�งพลมาร สองรถสุุวรรณอัันงาม

เหล่่ากากล้้วนกอง

คะนองศึึก

แห่่คู่่�โห่่คึึกฉาวฉาน ๒. ทวยหาญแหนแห่่แล

หลาม

หน้้าหลัังตั้้�งตาม

โลกาลั่่�นก้้องจัักรวาล ดิินสะท้้านดั่่�งสะเทืือน

จลาจล

ตำรัับณรงค์์ราญรอน

เหล่่ามารหลายหมู่่�ทำ

ฤทธิ์์�

ทุุกทิิศมืืดทั่่�วมััวฝน ๓. งามบััลลัังก์์รถอรชร งามแปรกแอกงอน
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กวััดดั้้�งแกว่่งดาบอลวน มาตรประจััญหมาย

ประจญไพรี

งามธงสะบััดกวััดไกว

สิิงขรสาครกััมปนาท โลกธาตุุสั่่�นทั่่�วทุุกราศีี ๔. งามสีีหราชเทีียมรถ

ชััย

โลทันว่่องไว

รีีบม้้าเร่่งมารโยธีี ลอยรี่่�เลื่่�อนราชรถมา ฯ ขัับเผ่่นผงาดอาจหาญ

ฯ ๘ คำ ฯ เชิิด ๕. งามพวกพหลพล

มาร

เคยศึึกประจััญบาน

(โรงพิิมพ์์เจริิญธรรม. 2515 : 363-364) ขี่่�ขับอาชาครึึกโครม

๖. สารแสะเซ็็งแซ่่แห่่

โหม

พสุุธาเพีียงโทรม

เพีียงทรุุดด้วยส่่ำพลหาญ

๗. ได้้ฤกษ์์ให้้เลิิกพล

มาร

เข้้าสู่่�ดงดาน

ดัันดั้้�นเดิินตััดลััดไพร

๘. เสีียงทหารขานโห่่

สนั่่�นไป

สะบััดโบกธงชััย

เดิินทััพเข้้าในแนวพนาฯ

ฯ เชิิด ฯ

-ปิิดม่าน-

(กรมศิิลปากร. 2494 : 13-14)
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	 จะเห็็นได้้ว่่า การแทรกบทพากย์์ดัังกล่่าว 

ไม่่ได้้ใช้้กลอนบทละคร แต่่ใช้้กาพย์ฉบััง 16 ซึ่่�งเป็็น

คำประพัันธ์์ประเภทหนึ่่�งที่่�ใช้้ในการพากย์์โขน บท

โขนกรมศิิลปากรจึึงมีีลัักษณะการอนุุรัักษ์์และฟื้้�นฟูู

ขนบการแสดงโขนและละครใน มีีลัักษณะการ

ประพัันธ์์บทตามที่่�ผู้้�จัดทำบทแต่่ละคนเห็็นว่่า

สอดคล้้องกัับขนบและเหมาะสมกัับบริิบทในการ

แสดง รวมทั้้�งมีีส่่วนที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�น เช่่น การดำเนิิน

เรื่่�องให้ก้ระชับั และการแต่่งบทให้ม้ีสีัมัพัันธภาพเพ่ื่�อ

เชื่่�อมโยงไปยัังตอนอื่่�น ๆ ที่่�ผู้้�อื่่�นเป็็นคนแต่่ง 

	 2.2 การสร้้างบรรยากาศไทยในการแสดง

		  การสร้้างบรรยากาศไทยในการแสดง

โขนกรมศิลิปากร แม้ใ้นบทโขนมิไิด้ร้ะบุรุายละเอียีด

เกี่่�ยวกัับฉากและองค์์ประกอบที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับฉากไว้้

ชัดัเจน เพียีงแต่ก่ำหนดภาพบรรยากาศแบบกว้า้ง ๆ 

ไว้้ในบทโขน แต่่บรรยากาศในการแสดงได้้สะท้้อน

ศิิลปวััฒนธรรมไทย ด้้วยการเสริมองค์์ประกอบ 

บางอย่่างเข้้าไปในการแสดง เช่่น เคร่ื่�องราชููปโภค 

การจััดที่่�นั่่�งลดหลั่่�นตามลำดับัชั้้�นตัวัละครฯ เพื่่�อช่ว่ย

เน้น้ความเป็น็ “โขนไทย” หรืือ “โขนกรมศิลิป์”์ ให้เ้ด่น่

ชััดขึ้้�น นอกเหนืือจากแบบแผนการแสดงโขนและ

ขนบการแสดงละครใน เช่่น กระบวนท่่ารำ การแต่่งกาย

ยืืนเคร่ื่�องตามประเภทตััวละคร การจััดลำดัับศัักดิ์์�

ของตััวละคร เพลง ดนตรีี การขัับร้้อง พากย์์ และ

เจรจาซึ่่�งเป็็นไปตามจารีีตทางการแสดงที่่�กำหนดไว้้

อย่า่งเฉพาะเจาะจงแล้ว้ การสร้า้งบรรยากาศไทยใน

การแสดงโขนกรมศิิลปากรที่่�เห็็นได้้ชััด ได้้แก่่ การ

สร้้างฉากแบบจิิตรกรรม การจำลองท้้องพระโรง 

เข้า้เฝ้า้ การใช้เ้คร่ื่�องราชููปโภคประกอบฉาก เป็็นต้น้

		  2.2.1 วััฒนธรรมราชสำนัักไทย

			   โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�แสดงความ

เป็็นไทยหลากหลายลัักษณะ ส่่วนใหญ่่ เป็็น

วัฒันธรรมอัันเกี่่�ยวเน่ื่�องกัับราชสำนััก ภาพฉากต่่าง ๆ 

ที่่�เป็น็สถาปัตัยกรรมในเรื่่�อง ล้้วนให้ร้ายละเอียีดแบบ

ศิลิปะของไทยอย่า่งเด่น่ชัดัในการแสดง ซึ่่�งช่ว่ยสร้า้ง

บรรยากาศความเป็็นไทยแนวจิิตรกรรมให้้แก่่เร่ื่�อง 

เช่่น ภาพท้้องพระโรงกรุุงลงกาที่่�สะท้้อนภาพ

วััฒนธรรมราชสำนัักไทย ดัังตััวอย่่าง

“บทโขนชุุด ปราบกากนาสููร

ฉาก ๑ ท้้องพระโรงกรุุงลงกา

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงวา-

เปิิดม่่าน

-ทศกััณฐ์์ประทัับเหนืือพระแท่่น-

-กุุมภกรรณ พิิเภก อิินทรชิิต เฝ้้าอยู่่�พร้อม-

-มีีเหล่่าเสนายัักษ์์และนางกากนาสููร เฝ้้าอยู่่�ด้วย-”

(ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�. 2507 : 7)

ภาพที่่� 3 ท้้องพระโรงกรุุงลงกา

ที่่�มาภาพ : กรมศิิลปากร
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“...อีีกเร่ื่�องหนึ่่�งที่่�น่า่ชมก็็คืือ ฉากของคุุณโหมด

แห่ง่กรมศิลิปากร ทั้้�งที่่�มีีงบประมาณจำกััด คุณุโหมด

ก็ส็ามารถสร้้างฉากได้ง้ดงามนักัหนา ผู้้�เขีียนเคยนึึก

อยู่่�บ่่อย ๆ ว่่า  เบื้้�องหลัังโขนละครที่่�แต่่ง ตััว

แพรวพราวนั้้�นควรจะมีีฉากอย่่างไร คุุณโหมดก็็ได้้

ตอบปััญหานี้้�ให้้ในคราวนี้้�จนเป็็นที่่�พอใจ ด้้วยวิิธีี

สร้้างฉากต้้นไม้้ที่่�เป็น็ลายกนกแบบไทยซ่ึ่�งไม่่มีีอะไร

เหมืือนของจริิงเลย แต่่พอเข้้ากัับตััวโขนเข้้าแล้้วก็็ดูู

เป็็นต้้นไม้้ชนิิดเดีียวท่ี่�จะพึึงเป็็นไปได้้ในสมััยที่�โลก 

ยัังมีีทศกรรฐ์์ มีีหนุุมาน และมีีเสนายัักษ์์เสนาลิิง...” 

(คึึกฤทธิ์์� ปราโมช. 2495 : 24) ดัังตััวอย่่าง

“บทโขนชุุด นาคบาศ

ฉาก : สนามรบ

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงเชิิด-

-ทััพพระลัักษมณ์์กัับทััพอินทรชิิตยกออกปะทะกััน-

-เสนาลิิงกัับเสนายัักษ์์เข้้ารบกัันก่่อน 

แล้้วอิินทรชิิตลงจากราชรถ-

-เข้้ารบกัับพญาวานร และพระลัักษมณ์์-”

(ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�. 2507 : 73)

ภาพที่่� 4 สนามรบ

ที่่�มาภาพ : กรมศิิลปากร

		  2.2.2 พิิธีีกรรมและความเชื่่�อ

			พิ   ธีีกรรมไทยที่่�ปรากฏในการ

แสดงโขนส่ว่นใหญ่เ่ป็น็พิธิีขีองราชสำนักั ซึ่่�งเกี่่�ยวพััน

กับัชีีวิิตในแต่่ละช่่วงของตััวละคร พิิธีเีหล่่านี้้�นอกจาก

จะช่่วยสร้้างบรรยากาศไทย ๆ ในการดำเนิินเรื่่�อง

แล้ว้ ยังัช่ว่ยส่ง่เสริมิความสูงูส่่งของตัวัละครให้แ้จ่ม่

ชััดขึ้้�น เช่่น พิิธีีลุุยไฟของนางสีีดาเพื่่�อพิิสููจน์์ความ

ซื่่�อสััตย์์ที่่�มีต่่อพระราม ซึ่่�งสะท้้อนความเช่ื่�อถึึงการ

เป็็นคนดีีมีีศีีลธรรมย่่อมตกน้้ำไม่่ไหลตกไฟไม่่ไหม้้ 

หรืือพิิธีีกรรมอาบน้้ำว่่านของบรรลััยกััลป์์ ทำให้้ไม่่มีี

ใครจัับตััวอยู่่� ดัังตััวอย่่าง



137

    วารสารสุโขทัยธรรมาธิราช    ปีที่ 39 ฉ​บับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2569

“บทโขนชุุด สีีดาลุุยไฟและปราบบรรลััยกััลป์์

ฉากที่่� ๑ พลัับพลาใกล้้กรุุงลงกา

ตอน ๒ สีีดาลุุยไฟ

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงเร็็ว-

-พิิเภกนำหน้้าขบวนเสด็็จนางสีีดาออกเวทีีล่่าง-

-นางสีีดา นางมณโฑ และนางอััคคีี ออก- 

-มีีนางตรีีชฎา เบญกาย สุุวรรณกัันยุุมา 

และนางกำนััลตามขบวนเสด็็จ-

ร้้องร่่าย

	 เมื่่�อนั้้�น	 นางสีีดานารีีศรีีใส

ครั้้�นเห็็นองค์์อิินทราสุุราลััย	 อรไทชื่่�นชมสมคิิด

จึึงบัังคมสมเด็็จพระอวตาร	 เยาวมาลย์์ตั้้�งสััตย์์

สุุจริิต

ขอเดชะพระเพลิิงเริิงฤทธิ์์�	อั ันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ไม่่

ลำเอีียงเที่่�ยงธรรม์์ฯ

ร้้องเพลงจำปาทองเทศ

	ถ้ ้าแม้้นว่่าข้้านึึกแหนงหน่่าย	ต่ อองค์์พระ

นารายณ์์รัังสรรค์์

ไปรัักใคร่่ในท้้าวทศกััณฐ์์	 จนชั้้�นชายอื่่�นใน

โลกา

ขอจงเพลิิงกรานผลาญชีีวิิต	 ให้้ปลดปลิิดสุุด

สิ้้�นสัังขาร์์

แม้้ข้้าซ่ื่�อสััตย์์ต่่อภััสดา	 จงอย่่าให้้มีีราคีี

พานฯ

ร้้องเพลงเชิิดฉิ่่�ง

	 เสี่่�ยงแล้้วทููลลาพระสามีี	 จรลีีออกมายััง

หน้้าฉาน

บรรจงจััดภููษาทรงนงคราญ	 แล้้วลุุยไปใน

ถ่่านอััคคีีฯ

ภาพที่่� 5 ภาพนางสีีดาลุุยไฟ

ที่่�มาภาพ : กรมศิิลปากร

ภาพที่่� 6 ภาพนางสีีดา นางมณโฑ นางอััคคีี  

นางตรีีชฎา เบญกาย และสุุวรรณกัันยุุมา 

ที่่�มาภาพ : กรมศิิลปากร
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ร้้องเพลงเห่่เชิิดฉิ่่�ง

	บั นดาลเป็็นสุุมประทุุมทอง	ผุ ุดรองบััว 

บาทบทศรีี

เปลวไฟไม่่ต้้องนางเทวีี	 จรลีีไปบน

บุุษบัันฯ

-เพลงเร็็ว-”

(ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�. 2507 : 129-130)

			   ฉากพิิธีีลุุยไฟในการแสดงโขน

กรมศิิลปากรดัังกล่่าว มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับ

กฎหมายตราสามดวงในสมัยอยุุธยา “พระไอยการ

ลัักษณภญาณ พีีสููท ดำน้้ำ ลุุยเพลิง” (องค์์การค้้า

ของคุุรุุสภา. 2505 : 68-105) เริ่่�มพิิธีีด้้วยการเชิิญ 

สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ต่่าง ๆ มาเป็็นพยาน ตั้้�งสััจจาธิิษฐาน

แล้้วจึงึพิสิูจูน์์ด้้วยวิธิีต่ี่าง ๆ เช่่น ดำน้้ำ ลุยุไฟฯ พิิธีี 

ลุุยไฟนี้้�ยัังมีีปรากฏในละครเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน 

เป็็นการพิสูิูจน์ค์ดีคีวามระหว่่างสร้อ้ยฟ้า้กับัศรีมาลา 

การพิิสููจน์์ผู้้�ถูกูกล่่าวหาจะตั้้�งจิติอธิิษฐานว่่า หากตน

บริิสุุทธิ์์�ขออย่่าให้้ความร้้อนจากกองไฟทำลายได้้ 

จากความเช่ื่�อที่่�ว่า คนที่่�มีจิิตใจบริิสุุทธิ์์�จะสามารถ

เดิินผ่่านกองไฟได้้โดยไม่่มีีอัันตราย หากผ่่านไป  

3 วัันแล้้ว เท้้าพองขึ้้�นก็็ถืือว่่ามีีความผิิด ถ้้าเท้้า 

ไม่่พองก็็ถืือว่่าเป็็นผู้้�บริิสุุทธิ์์�  

“บทโขนชุุด สีีดาลุุยไฟและปราบบรรลััยกััลป์์

ฉากที่่� ๓ เมืืองบาดาล

สมมุุติิเป็็นเวลากลางวััน

-ปี่่�พาทย์์ทำเพลงเสมอมาร-

เปิิดม่่าน

-บรรลััยกััลป์์ออกนั่่�งเตีียง-

-มีีนาคหนุ่่�มและนาคสาวเฝ้้าอยู่่�ตามตำแหน่่ง- 

ร้้องเพลงสมิิงทองมอญ

	 ๏ มาจะกล่่าวบทไป	ถึ ึงบรรลััยกััลป์์ยัักษีี

เป็็นโอรสทศเศีียรอสุุรีี	 นางอััคคีีนงคราญ

เป็็นมารดา

เรืืองเดชศัักดาสามารถ	 ฤทธิิรงค์์องอาจ 

แกล้้วกล้้า

เจ้้าพิิภพภุุชงค์์องค์์อััยกา	 ขอมาเลี้้�ยงไว้้ใน 

บาดาลฯ

ภาพที่่� 7 ภาพบรรลััยกััลป์์

ที่่�มาภาพ : กรมศิิลปากร
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-ดัับไฟหน้้าและเปิิดไฟหลััง แสดงพิิธีีกรรม 

อาบน้้ำว่่าน-

ร้้องเพลงชำนาญ

	 ๏ พญานาคนั้้�นตั้้�งพิิธีี	 ให้้ชุุบแช่่อิินทรีีย์์ 

ด้้วยน้้ำว่่าน

ถึึงเจ็็ดเดืือนเจ็็ดปีีทิิวาวาร	จึ งเสร็็จการสมหวััง 

ดัังใจ

อัันองค์์กุุมภััณฑ์์แต่่นั้้�นมา	 ใครจัับกุุมกายา 

หาอยู่่�ไม่่

อิ่่�มเอิิบกำเริิบฤทธิิไกร	 ไม่่ย่่อท้้อต่่อใครใน

โลกาฯ

-ปิิดไฟหลัังและเปิิดไฟหน้้า-”

(ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�. 2507 : 133-134)

			พิ   ธีกีรรมอาบน้้ำว่า่นเป็น็ “ความ

เชื่่�อและพิิธีีกรรมทางไสยศาสตร์์ ความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับ

พิิธีีกรรมทางไสยศาสตร์เป็็นเครื่่�องสะท้้อนบทบาท

ของสมาชิกิในชุมุชน ความรู้้�สึึกร่ว่มเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของ

ชุมุชน สัังคมหรืือประเทศชาติิ นําํไปสู่่�ความเข้้มแข็ง็

ของชุุมชนซ่ึ่�งอยู่่�คู่่�กัับสัังคมมาช้้านาน ผ่่านการผลิิต

ซ้้ำจนกลายเป็น็อััตลักัษณ์ข์องชุมุชนอันัจะเป็น็มรดก

ทางวััฒนธรรมของชุุมชน (อุุดมศิิลป์ ์หวัังปาน. 2566 

: 133) ในเรื่่�องความเชื่่�อซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ทํําให้้มีีความ

มั่่�นใจและมีีกําลัังใจข้ึ้�น ถ้้าหากขาดสิ่่�งเหล่านี้้� 

เสีียแล้้วก็็ไม่่อาจทํําอะไรให้้บรรลุุเป้้าหมายที่�ดีีได้้  

ดังันั้้�น ความเชื่่�อจึึงเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของความเป็น็มนุษุย์์ 

มนุุษย์์ทุุกรููป ทุุกวััย ทุุกแห่่ง ต่่างก็็สััมพัันธ์์กัับความ

เชื่่�อทั้้�งนั้้�น (ศรีีศัักร วััลลิิโภดม. 2540 : 35)  สมเด็็จ

พระญาณสัังวร (เจริิญ สุุวฑฺฺฒโน). 2530 : 17)  

ทรงกล่า่วว่า่ ศรัทัธาคืือความเชื่่�อในพระพุทุธศาสนา

นั้้�น ต้้องการให้้เช่ื่�อโดยปัญญา คืือ ความรู้้�และ

พระพุุทธเจ้้าได้้ตรััสไว้้ในที่่�หลายแห่่งเน้้นให้้ใช้้

ปัญัญา คืือ ความรู้้�เป็็นประการสําํคัญั อย่า่งไรก็ต็าม

ในสัังคมไทยแม้้ยึึดถืือพระพุุทธศาสนาเป็็นหลัักแต่่

พิธิีกีรรมและความเช่ื่�อทางไสยศาสตร์์ก็ม็ีคีู่่�กันไปเพ่ื่�อ

ความสบายใจ เป็น็หลักัประกันัความมั่่�นคงทางจิติใจ

ได้้อย่่างหนึ่่�ง 

จากที่่�อธิิบายและยกตััวอย่่างมาข้้างต้้น 

จะเห็น็ว่า่ บทโขนกรมศิลิปากรแสดงวัฒันธรรมไทย

อย่า่งหลากหลาย วััฒนธรรมเหล่่านี้้� นอกจากจะช่่วย

สร้างบรรยากาศความเป็็นไทยในการแสดงแล้้ว  

ยังัมีผีลต่อ่เนื้้�อเรื่่�อง เช่น่ ฉากโขนแบบจิติรกรรมไทย

ช่่วยเสริิมความยิ่่�งใหญ่่ของตััวละคร พิิธีีกรรมและ

ความเชื่่�อช่่วยเน้้นอารมณ์์ความรู้้�สึึกตััวละครให้้

ชััดเจนขึ้้�น เป็็นต้้น

กล่า่วได้ว้่า่ งานวิจิัยั เรื่่�อง บทโขนกรมศิลิปากร 

: พััฒนาการและการสร้้างสรรค์์ มีีลัักษณะการ

พััฒนาและสร้างสรรค์์ในแง่่มุุมต่่าง ๆ อย่่าง 

หลากหลาย ดัังนี้้�
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1. บทโขนมีีลัักษณะเป็็นบทโขนฉาก ที่่�มีการ

แบ่่งเนื้้�อเรื่่�องออกเป็็นฉากซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์กัับการ

แสดง เนื้้�อเรื่่�องหลัักหลายชุุดมาจากบทละครเรื่่�อง

รามเกียีรติ์์� พระราชนิพินธ์์รัชักาลที่่� 1 และ รัชักาลที่่� 2 

บางชุุดปรัับปรุุงจากบทคอนเสิิต พระนิิพนธ์์ของ

สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยา 

นริิศรานุุวััดติิวงศ์์ บางชุุดปรัับปรุุงจากบทโขน  

พระนิิพนธ์์ของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้า

อััษฎางคเดชาวุุธ กรมหลวงนครราชสีมาที่่�ทรง

ปรัับปรุุงไว้้แล้้ว โดยเฉพาะการแทรกบทพากย์์และ

คำเจรจาทั้้�งที่่�นำมาจากบทพระราชนิพินธ์ใ์นรัชักาล

ที่่� 6 และแต่่งขึ้้�นใหม่่เพ่ื่�ออนุุรัักษ์์แบบแผนการเล่่น

โขนตามโบราณ 

2. บทโขนมีีองค์์ประกอบแบบโขนโรงใน 

ประกอบด้้วยบทพากย์์ บทเจรจา และเพลง 

หน้้าพาทย์์ อย่่างโขน บทขัับร้้องและทำนองเพลง

อย่่างละครใน การสร้างฉากแบบละครดึึกดำบรรพ์์ 

จึึงเรีียกว่่า โขนฉาก

3. บทโขนให้้ความสำคััญกัับรายละเอีียดที่่� 

เอื้้�อประโยชน์์แก่่ทุุกฝ่่าย เช่่น ระบุุการแบ่่งเรื่่�องเป็็น

องก์ ์เป็น็ฉาก ระบุคุำกำกับัการจัดัฉาก สถานที่่� เวลา

ในเรื่่�อง ระบุุคำกำกัับการแสดง ระบุุเทคนิิคพิิเศษ 

ที่่�ใช้้ในการแสดง รวมทั้้�ง บางชุุดมีระบุุรายนาม 

ผู้้�เกี่่�ยวข้้อง 

4. บทโขนเอื้้�อต่่อการสร้างสรรค์์ฉากที่่�วิิจิิตร

ตระการตา เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ออกแบบฉากและ 

ผู้้�เกี่่�ยวข้้องสามารถออกแบบและสร้างฉากที่่�งดงาม

เหนืือธรรมชาติิได้้ยิ่่�งใหญ่่อลัังการเช่่นเดีียวกัับ

จิิตรกรรมไทย

5. บทโขนเอื้้�อต่่อแนวคิิดสร้้างสรรค์์การ

ประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคพิิเศษทั้้�งแสงและเสีียงเพ่ื่�อช่่วย

สร้า้งความสมจริงิตามธรรมชาติใิห้ต้ื่่�นตาตื่่�นใจยิ่่�งขึ้้�น

6. บทโขนเอื้้�อต่่อการสร้างสรรค์์การแสดง 

อวดฝีมืือแทรกในการดำเนิินเร่ื่�อง เป็็นการเปิิดโอกาส

ให้้ครููและนักัเรียีนหญิงิของโรงเรียีนนาฏดุรุิยิางคศาสตร์์ 

(ฝ่่ายละคร) ได้้มีีส่่วนร่่วมในการแสดงโขน รวมทั้้�ง

เป็น็ช่อ่งทางให้้ครูผูู้้�ประดิิษฐ์์ทำนองเพลง บทขัับร้้อง 

(บางชุุดถ้้ามีี) และท่่ารำได้้แสดงภููมิิปััญญาที่่�สั่่�งสม

มาจากประสบการณ์์

อภิิปรายผลการวิิจััย
จากผลการวิิจััยข้้างต้้น สามารถอภิิปรายให้้

เห็็นคุุณค่่าของบทโขนกรมศิิลปากรในฐานะมรดก

ทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นในการเป็็น

หลักัฐาน ประวัตัิศิาสตร์ ์สุนุทรียีภาพ และสังัคมโลก 

ดัังนี้้�

1. คุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม 

กรมศิิลปากรเป็็นแหล่่งอนุุรัักษ์์และสืืบทอดศิิลปะ

การแสดงโขนของชาติิที่่�มีีประวััติิความเป็็นมาอย่่าง

ยาวนาน สะท้้อนให้้เห็็นถึึงประเพณีี ความเช่ื่�อ และ

ภููมิิปััญญาที่่�สั่่�งสมมาอย่่างต่่อเน่ื่�องกว่่า 90 ปีี 

ตััวอย่่างที่่�โดดเด่่น ได้้แก่่ บทโขนกรมศิิลปากรที่่�

ปรับัปรุงุใหม่เ่ป็น็หลัักฐานเชิงิประจักัษ์ท์ี่่�แสดงให้เ้ห็น็

ร่อ่งรอยของการเช่ื่�อมต่่อระหว่่างบทโขนในยุุคเก่่ากับั

บทโขนหลัังเปลี่่�ยนแปลงการปกครองที่่�มีีทั้้�งการ

อนุุรัักษ์์และปรัับเปลี่่�ยนตััวบทให้้กัับสมัยนิิยม การ

รื้้�อฟ้ื้�นศิิลปะการแสดงโขนในอดีีตจนนำมาสู่่�การจััด

เป็็นหลัักสููตรการเรีียนการสอนอย่่างเป็็นระบบ

ภายในสถาบัันการศึึกษาต่่าง ๆ และมีีการจััดแสดง

โขนที่่�มีคุณุค่่าทางประวัตัิศิาสตร์ใ์นโครงการอนุรุักัษ์์

และฟื้้�นฟููนาฏดุุริิยางคศิิลป์์ของกรมศิิลปากร  

ไม่่เพีียงแต่่เป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ แต่่ยััง

สะท้อ้นให้เ้ห็น็การเชื่่�อมโยงระหว่า่งการแสดงโขนใน

อดีตีและปััจจุบุันั ดัังที่่� มรรษ์์กรณ์์ มันัทนวััทน (2554 

: ง) กล่่าวว่า่ ความโดดเด่น่ทางศิิลปะของโขนที่่�แสดง
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ถึึงคุุณค่่าทางสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของ

ตนเอง เป็็นสื่่�อทางวััฒนธรรมที่่�มีีบทบาทและความ

สำคััญมากในการอนุุรัักษ์์และทำให้้ศิิลปะของชาติิ

คงอยู่่�อย่า่งมีคีุณุค่า่ สอดคล้้องกับัที่่� ญาฐณา ภควััต

ธนโกศล และ สุุภาวีี ศิิริินคราภรณ (2566 : 77) 

กล่า่วว่า่ โขนถืือเป็็นสื่่�อที่่�แสดงให้เ้ห็น็ถึงึความรุ่่�มรวย

ทางวััฒนธรรมที่่�ยัังสามารถอยู่่�ร่่วมสมััยกัับการ

เปลี่่�ยนแปลงของสัังคมมาตลอดระยะเวลายาวนาน

และมีีร่่องรอยของการพััฒนาปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับ

กระแสสัังคมในสไตล์์โมเดิินคลาสสิิกที่่�เป็็นตััวตน 

มีีรสนิยมและความประณีีตของคนไทยในอดีีตได้้

เป็็นอย่่างดีี

2. คุุณค่่าทางการศึึกษาและเรีียนรู้้�  กรม

ศิิลปากรทำหน้้าที่่�เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ศิิลปะการแสดง

โขนเป็็นแห่ง่แรกของชาติิมาตั้้�งแต่่หลังัเปลี่่�ยนแปลง

การปกครอง หากศึึกษาจากประวััติิศาสตร์์ในยุุค

สมบููรณาญาสิิทธิิราชย์ ์กรมศิิลปากรในยุุคนั้้�นก็็เป็็น

แหล่่งเรีียนรู้้�ศิลปะการแสดงโขนมาก่่อน กรม

ศิิลปากรจึึงเป็็นตััวอย่่างที่่�ดีในการอนุุรัักษ์์ สืืบทอด

ศิิลปวัฒันธรรมของชาติอิย่า่งต่อ่เนื่่�อง โดยเฉพาะบท

โขนกรมศิิลปากรที่่�ปรัับปรุุงใหม่่หลัังเปลี่่�ยนแปลง

การปกครองเป็็นแม่่แบบหรืือต้้นแบบให้้แก่่การ 

จััดทำบทโขนของกรมศิิลปากรในสมัยต่่อมาจน

ปัจัจุุบััน นอกจากนี้้� ยัังเป็็นตััวอย่่างให้้แก่่ผู้้�จัดทำบท

โขนอ่ื่�น ๆ เช่่น บทโขนของมููลนิธิิส่่งเสริมศิิลปาชีีพ 

บทโขนของสถาบัันคึึกฤทธิ์์� บทโขนของสถาบััน 

การศึึกษาต่่าง ๆ เป็็นต้้น

ศิิลปะการแสดงโขนที่่�ปรัับเปลี่่�ยนไปแต่่ยัังคง

รัักษาจารีีตทางการแสดงบางอย่่างไว้้ ทำให้้คน 

รุ่่�นใหม่ส่นใจโขนมากขึ้้�น กล้า้ที่่�จะใกล้ช้ิดิโขนมากขึ้้�น 

การแสดงโขนที่่�ปรากฏในปัจัจุบัุันจึงึไม่ใ่ช่ก่ารแสดง

ที่่�ถููก “แช่่แข็็ง” แต่่ความจริิงโขนเป็็นการแสดงที่่�มีี

พลวัตและจัับต้้องได้้ จึึงปรากฏร่่องรอยให้้เห็็นว่่ามีี

การปรัับเปลี่่�ยนไปในแต่่ละยุุคสมัย เพ่ื่�อให้้มีีคุุณค่่า

สอดคล้้องกัับบริิบททางสัังคมต่่าง ๆ ที่่�เปลี่่�ยนไป  

ดังัที่่� เสาวณิติ วิงิวอน (2519 : 240) กล่า่วไว้ว้่า่ โขน

เรื่่�องรามเกีียรติ์์�ของไทยผ่่านกาลเวลามานาน มีีการ

เปลี่่�ยนแปลงบทและการแสดงในระยะเวลาต่่าง ๆ 

มาตลอด การปรัับปรุุงให้้เข้้ากัับยุุคสมััยได้้นี้้�ทำให้้

โขนเรื่่�องรามเกียีรติ์์�นี้้�คงอยู่่�มาจนกระทั่่�งทุกุวันันี้้� โดย

มีีนาฏศิิลปิินกรมศิิลปากรเป็็นส่ื่�อกลางที่่�สำคััญใน

การถ่่ายทอดความรู้้�เกี่่�ยวกัับศิิลปะการแสดงโขน 

ให้้แก่่คนรุ่่�นใหม่่ที่่�สนใจและพร้้อมจะเรีียนรู้้� ดัังที่่�  

อิินทิิรา พงษ์์นาค ระวิิวรรณ วรรณวิิไชย และ  

กิติติกิรณ์ ์นพอุดุมพันัธุ์์� (2567 : 278) กล่า่วว่า่ ความ

สำคััญและประโยชน์์ของการเรีียนรู้้�โขนที่่�ช่วยให้้ 

ผู้้�เรีียนพััฒนาบุุคลิิกภาพ สมาธิิ ความมีีวิินััย ความ

อดทน การทำงานเป็น็ทีมี ทักัษะการสื่่�อสาร ส่ง่เสริมิ

การเป็น็ผู้้�นำผู้้�ตามที่่�ดี ีรวมทั้้�งส่ง่เสริมิให้น้ักัเรียีนเห็น็

คุุณค่่าและความสำคััญของการเรีียนรู้้�โขนซึ่่�งเป็็น

มรดกภููมิิปััญญาของไทยโดยไม่่มีีการบัังคัับหรืือ 

ที่่�เรีียกว่่า Soft Power 

3. คุุณค่่าทางการแสดง บทโขนกรมศิิลปากร

มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อใช้้เล่่นออกโรงในโครงการฟื้้�นฟูู

ศิิลปะทางโขนละครและดนตรีี บทโขนจึึงมีีความ

สำคััญในฐานะเป็็นตััวกำหนดทิศทางของเร่ื่�องและ

รายละเอีียดต่่าง ๆ ในการแสดง เบื้้�องต้้นเมื่่�อ

ปรับัปรุงุเสร็จ็ก็ต็้อ้งมีกีารตรวจสอบเพื่่�อให้แ้น่ใ่จและ

มั่่�นใจว่่าสามารถนำไปใช้้แสดงได้้อย่่างเรีียบร้้อย

เหมาะสม ดัังที่่�  กรกฎ คำแหง (2563 : 245)  

กล่่าวไว้้ว่่า การพิิจารณาคุุณค่่าทางการแสดงจึึง

กระทำได้้ทางหนึ่่�งผ่่านการพิินิิจบทการแสดง 

เนื่่�องจากบทและการแสดงตลอดจนรายละเอีียด 

ต่่าง ๆ ย่่อมมีีการเรีียบเรีียงให้้สอดประสานกัันและ

ผ่่านการพิิจารณาแล้้วว่่าบทที่่�ใช้้ประกอบจะเหมาะสม

กัับกระบวนรำแบบใดจึงจะออกมางามที่่�สุด 
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สอดคล้้องกับัที่่� กรมศิิลปากร (2494 : คำนำ) อธิิบาย

ไว้ว้่า่ เพื่่�อให้ก้ารแสดงเป็น็ไปตามวิธิีกีารเล่น่ของโขน 

แต่เ่มื่่�อนำการแสดงมาปรับัเข้า้กับัฉาก ก็ต็้อ้งช่ว่ยกันั

ปรัับปรุุงต่่อมาอีีก โดยตััดทอนกลอนบทละครของ

เดิมิออกเสีียบ้้าง เพื่่�อให้้กะทััดรัดเหมาะแก่่การแสดง

ที่่�มีีฉากประกอบ แต่่เมื่่�อแสดงไปหลาย ๆ รอบแล้้ว 

อาจมีีแก้้ไขหรืือเพิ่่�มเติิมตััดทอนบ้้าง ซึ่่�งคงจะเป็็น

ส่่วนเล็็กน้้อย เว้้นแต่่บางตอนที่่�มีีลีีลาทางนาฏศิิลป

อัันงดงามและควรนำออกเสนอแก่่ท่่านผู้้�ชมก็็คงไว้้ 

นอกจากนี้้� บทโขนกรมศิิลปากรยัังมีีลัักษณะการ 

จััดวางรููปแบบบทโขนคล้้ายกัับบทละครเวทีี ดัังที่่�  

นพมาส แววหงส์ ์(2558 : 1) อธิบิายไว้้ว่า่ บทละคร

โดยทั่่�วไปประกอบด้ว้ยรายชื่่�อตัวัละคร การบรรยาย

บุุคลิิกลัักษณะและความสััมพัันธ์์ของตััวละคร การ

บรรยายฉากและภาพบนเวที ีการแบ่ง่เป็น็องก์แ์ละ/

หรืือฉาก การเข้้าออกของตััวละคร บทโขนกรม

ศิิลปากรก็็มีีลัักษณะดัังกล่่าวรวมทั้้�งรายละเอีียด 

อื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องอย่่างครบถ้้วนสามารถนำไปใช้้

แสดงได้้อย่่างเรีียบร้้อยสวยงาม สอดคล้้องกัับที่่� 

กรกฎ คำแหง (2563 : 245) กล่่าวไว้้ว่า่ รายละเอีียด

สำคััญที่่�ปรากฏในบทโขนล้้วนมีีความจำเป็็นและมีี

ความสำคััญอย่่างยิ่่�ง เพราะล้้วนเป็็นรายละเอีียดที่่�

เอื้้�อประโยชน์แ์ก่ทุ่กุฝ่า่ยทั้้�งผู้้�กำกับัเวที ีผู้้�แสดง และ

นักัดนตรี ีให้ทุ้กุฝ่า่ยสามารถเข้า้ใจบทและภาพรวม

ของการแสดงสามารถนำมาแสดงได้้โดยราบรื่่�น 

ไม่่บกพร่่อง นอกจากนี้้� บทโขนกรมศิิลปากรยััง

สะท้้อนคุุณค่่าในการรัักษาขนบละครใน เช่่น การ

เปิิดเร่ื่�องด้้วยบทร้้องแบบละครในและกำหนดเพลง

ขัับร้้องทำนองช้้า เช่่น ช้้าปี่่�ใน ช้้าอ่่านสาร โอ้้บููชา

กููณฑ์์ กระบอกทอง ลมพัดัชายเขา รวมทั้้�งมีีการรำ

อวดฝีีมืือตััวละครและแทรกระบำในเรื่่�องและ 

ท้้ายเรื่่�อง เป็็นต้้น ส่่วนการรัักษาขนบโขน เช่่น การ

ใช้บ้ทพากย์์ชมรถ บทพากย์์ชมทััพ การแทรกการรำ

ตรวจพลยกทััพ การรำเพลงหน้้าพาทย์์ การเจรจา

แบบกระทู้้� เป็็นต้้น รวมทั้้�งสามารถตอบสนองคนดูู

ได้ทุ้กุกลุ่่�ม ทั้้�งกลุ่่�มที่่�เน้้นชมกระบวนแสดงแบบขนบ

ก็็สามารถรัับชมได้้ ผู้้�ชมกลุ่่�มใหม่่ที่่�มุ่่�งเน้้นความ

กระชัับ ความสนุุกสนาน และความแปลกใหม่่ก็็

สามารถรัับชมได้้อย่่างเพลิดเพลินไม่่ติดิขัด ดัังที่่� กรม

ศิิลปากร (2500 : คำนำ) อธิิบายไว้้ว่่า ขอถืือโอกาส

เสนอแนะไว้ใ้นที่่�นี้้�ด้ว้ยว่า่ วิธิีหีาความสนุกุในการชม

โขนตามแนวที่่�ปรัับปรุุงใหม่่นี้้� เห็็นจะต้้องลองทำใจ

เป็็นกลาง ๆ สมมติิว่่าตนเองยัังไม่่ เคยรู้้� เรื่่�อง

รามเกีียรติ์์�และศิิลปะการแสดงโขนมาก่่อน แล้้วมา

นั่่�งชมโขนของกรมศิิลปากรตามแนวที่่�ปรัับปรุุงใหม่่

นี้้�เป็็นครั้้�งแรก บางทีีจะค่่อยทุุเลาความรำคาญใจ

และได้้ประสบรสนิิยมอัันดีีในศิิลปะของการแสดง

โขนอย่่างครบถ้้วน ด้้วยการดูเูพีียงครั้้�งหนึ่่�งคราวเดียีว

ก็็อาจเป็็นได้้

4. คุุณค่่าทางเศรษฐกิิจ โขนมีีลัักษณะเป็็น 

soft power ของไทยที่่�ช่วยส่่งเสริมการส่่งออก

วัฒันธรรมไปทั่่�วโลก เป็น็ช่อ่งทางในการต่อ่ยอดการ

ส่่งออกทางวััฒนธรรมที่่�สำคััญ เช่่น การนำภาพ

ความเป็็นไทยผ่่านตััวโขนเพ่ื่�อเพิ่่�มเอกลักัษณ์์ในบรรจุุ

ภัณัฑ์ข์องสินิค้า้สำหรับัการส่ง่ออกไปขายตลาดต่าง

ประเทศเพ่ื่�อขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจและสร้างรายได้้ 

ให้้กัับประเทศ สามารถดึึงดููดนัักท่่องเที่่�ยวเชิิง

วัฒันธรรม สร้างรายได้้และขัับเคล่ื่�อนเศรษฐกิิจไทย

ผ่่านการแสดง การท่่องเที่่�ยวที่่� เ ช่ื่� อมโยงกัับ

วััฒนธรรม และการสร้างมููลค่าเพิ่่�มในอุุตสาหกรรม

สร้างสรรค์์ เช่่น การผลิิตหัวัโขนเป็็นของที่่�ระลึึก การ

ผลิิตเครื่่�องแต่่งกายโขน อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง 

เป็็นต้้น อุุตสาหกรรมสร้างสรรค์์ด้้านต่่าง ๆ ที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับโขนล้้วนเป็็นแหล่่งรายได้้ของช่่างฝีีมืือ

ประเภท “ประณีีตศิิลป์”์ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับโขน เป็็นการ

กระจายรายได้้แบบเศรษฐกิิจสร้างสรรค์์สู่่�ชุมชน
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อย่า่งทั่่�วถึงึ สอดคล้อ้งกับัที่่� นครินิทร์ ์น้้ำใจดี.ี (2557 

: 114) กล่า่วว่า่ มีกีารนำองค์ค์วามรู้้�ของโขนมาใช้ใ้น

เชิงิเศรษฐกิิจ ด้ว้ยการนำสััญลักัษณ์์ของตัวัละครโขน

มาปรัับปรุุ งและพััฒนาเพื่่� อ ใช้้ประโยชน์์ ใน 

ความหมายใหม่่ในเชิิงพาณิิชย์เป็็นผลิิตภััณฑ์์ทาง

วััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวกัับโขน ผลิิตภััณฑ์์เหล่่านี้้�ถืือได้้ว่่า

เป็็นการสร้างความหมาย คุุณค่่า และกำหนด

บทบาทหรืือหน้้าที่่�ใหม่่ให้้กัับทรััพยากรวััฒนธรรม

เป็็นการ “ผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรม” ทำให้้เกิิด 

ความหมาย คุุณค่่า และหน้้าที่่�ใหม่่ (New) ซึ่่�ง 

ความหมาย คุุณค่่า หน้้าที่่�ของวััฒนธรรมที่่�ถูกผลิิต

ขึ้้�นมาใหม่่นี้้�เกิิดมููลค่่าเพิ่่�มด้้วย

ข้้อเสนอแนะ
จากการศึึกษาบทโขนกรมศิิลปากร  : 

พัฒันาการและการสร้า้งสรรค์ ์ผู้้�วิจัิัยเห็น็ว่า่ บทโขน

ของกรมศิิลปากรในยุคุโรงละครศิลิปากรเป็น็ต้น้แบบ

ของบทโขนรุ่่�นหลัังที่่�มีผู้้�แต่่งของกรมศิิลปากร 

หลายคนได้้เรีียบเรีียงขึ้้�นจนมีีบทโขนฉบัับต่่าง ๆ  

เกิิดขึ้้�นเป็็นจำนวนมาก ควรนำมาศึึกษาวิิจััย 

เปรียีบเทีียบในประเด็็นคุณุค่า่และความสััมพันัธ์์ของ

บทโขนกรมศิิลปากรกัับบริิบททางสัังคม การศึึกษา

วิิจััยดัังกล่่าวน่่าจะช่่วยขยายขอบเขตการจััดทำ 

บทโขนได้้สอดคล้้องกัับความต้้องการของสัังคมได้้

มากยิ่่�งขึ้้�น
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