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ฉากสวรรคใ์นภาพภมิูทัง้ 6 ระหว่างยคุกลาง-ต้นยคุก่อนสมยัใหม่ในประเทศญ่ีปุ่ น

น�้ำใส ตนัติสขุ1

บทคดัย่อ

	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์แนวโน้มความเปลี่ยนแปลงขององค์ประกอบภาพสวรรค์ใน    

ภาพภูมิท้ัง 6 ของญ่ีปุ่นระหว่างยุคกลาง-ต้นยุคก่อนสมัยใหม่ ผู้เขียนพบว่าในช่วงศตวรรษที่ 16 มีการลด

องค์ประกอบท่ีแสดงความทุกข์ของเทพสวรรค์ และตัดทอนพื้นที่ของสวรรค์เมื่อเปรียบกับภูมิอื่น นอกจาก

นี้ยังได้สบืค้นว่าในงานเขยีนทางพระพทุธศาสนาช่วงดังกล่าวอธบิาย “สวรรค์” ไว้อย่างไร เพือ่ลองน�ำมาวเิคราะห์

ร่วมกับลักษณะภาพสวรรค์ที่เปลี่ยนแปลงไป

ค�ำส�ำคญั : 1. สวรรค์ 2. ภาพภูมิทั้ง 6 3. ญี่ปุ่น 4. คามาคุระ 5. มุโรมาจิ 6. อะสึจิโมโมยามะ

1 อาจารย์ ดร. ประจ�ำสาขาวิชาภาษาญี่ปุ่น คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ อีเมล : namsai.t@arts.tu.ac.th โทร : 02 696 5662
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Images of heaven in Japanese paintings of the Six Realms 

between Medieval and the Beginning of Early-Modern periods

Namsai Tantisuk2

Abstract

	 The aim of this paper is to analyze the changes of motifs and composition of heaven in 

Japanese paintings of the Six Realms between the medieval and the beginning of early modern periods. 

After the analyzing process, it was found that motifs of suffering and space of heaven had been 

reduced significantly in the 16th century. Moreover, in order to investigate concepts of heaven in those 

periods for comparison with the changes in images of heaven, descriptions of heaven in Buddhist 

texts were also analyzed in this paper.

Keywords: 1. Heaven 2. Six Realms 3. Japan 4. Kamakura 5. Muromachi 6. Azuchi-Momoyama

2 Lecturer, Ph.D., Japanese Section, Faculty of Liberal Arts, Thammasat University, Pathum Tani, Thailand. 

Email address: namsai.t@arts.tu.ac.th Tel: 02 696 5662



	  				      ปีที่ 39 ฉบับที่ 5 (ก.ย. - ต.ค. 2562)	  				      ปีที่ 39 ฉบับที่ 5 (ก.ย. - ต.ค. 2562)

3

บทน�ำ

	 สนันษิฐานกนัว่า คตเิรือ่งการเวยีนว่ายตายเกิด และภพภมูไิด้รบัเข้ามาในประเทศญีปุ่น่พร้อมพระพทุธ

ศาสนาช่วงต้นศตวรรษที ่6 จากการศึกษาวจิยัพบว่า ภาพทีแ่สดงคตเิรือ่งภพภมูขิองญีปุ่น่ย้อนไปได้ถงึศตวรรษ

ที่ 7 ช่วงสมัยอาสึกะ ได้แก่ ภาพปัก “Tenjukoku Shucho Mandala” วัด Chugu จังหวัดนารา ซึ่งแสดงภาพ

แดนสุขาวดี ภาพสลักด้านหลังพระรัศมีของพระประธานประจ�ำวิหาร Nigatsu วัด Todai จังหวัดนารา ซึ่งน�ำ

เสนอภาพนรกภมูใินฐานะส่วนหนึง่ของจกัรวาลตามคตพิทุธ และจนกระทัง่ปัจจบุนั คตเิรือ่งภมูต่ิาง ๆ  และแดน

สุขาวดียังคงสะท้อนให้เห็นผ่านงานศิลปะและวัฒนธรรมญี่ปุ่น ไม่ว่าจะเป็นภาพนรกของ Nakashima Kiyoshi 

ที่วัด Rokudochinno จังหวัดเกียวโต หรือฉากสุดท้ายในอนิเมชั่นเรื่อง The Tale of Princess Kaguya โดย  

สตูดิโอจิบลิ 

	 ภมูทิีม่กัได้รบัการกล่าวถงึในทางตรงข้ามกบัแดนสขุาวดีมทีัง้หมด 6 ภมู ิได้แก่ นรกภมู ิเปตภมู ิตริจัฉาน

ภูมิ อสุรภูมิ มนุสสภูมิ สัคคภูมิ (สวรรค์) ในภาษาญี่ปุ่นนิยมเรียกรวมว่า “Rokudo (ภูมิทั้ง 6)” งานศึกษาวิจัย

เก่ียวกับภาพภมูท้ัิง 6 ส่วนใหญ่เน้นท่ีฉากนรก (Tantisuk, 2017) จากท่ีได้ตรวจสอบและปรบัปรงุข้อมลูงานวิจัย

เมื่อธันวาคม พ.ศ. 2559 (ตารางที่ 1)3 พบว่านับแต่ทศวรรษที่ 1990 เป็นต้นมา งานวิจัยที่ว่าด้วยภาพนรก     

มีเพิ่มขึ้น จนในทศวรรษที่ 2000 มีจ�ำนวนมากถึง 68 ชิ้น และแม้จะนับเพียงช่วงค.ศ. 2010-2016 ก็มีงานวิจัย

น�ำเสนอแล้วถึง 27 ชิ้นด้วยกัน แต่หากกล่าวถึงงานวิจัยที่วิเคราะห์ภาพสวรรค์เป็นหลักกลับพบว่ามีน้อยมาก 

จากการสืบค้นฐานข้อมูล CiNii พบว่ามีเพียง 1 ชิ้นเท่านั้น ได้แก่ Yamamoto (2006)4 ในงานชิ้นนี้ Yamamoto 

วิเคราะห์ภาพสัคคภูมิในภาพภูมิทั้ง 6 ของวัดโชจุไรโกว่า องค์ประกอบในภาพมีความสัมพันธ์กับภาพภูมิอื่น

ในงานชดุเดียวกนัหรอืไม่ โดยเฉพาะพระอินทร์ซึง่ก�ำลงัท�ำสงครามกับอสรุะ (Ashura) ทีป่รากฏในภาพอสุรภมูิ 

อย่างไรก็ดี ยังไม่พบว่ามีการวิเคราะห์องค์ประกอบและโครงสร้างภาพสวรรค์ร่วมกับผลงานอ่ืน ๆ ในสมัย

เดียวกันหรือสมัยต่อมา

3 เพิ่มข้อมูลจากฐานข้อมูล CiNii (Scholarly and Academic Information Navigator) และปรับปรุงการแบ่งช่วงปี เป็นช่วง 1940 (1940-1949), 

1950 (1950-1959), 1960 (1960-1969), 1970 (1970-1979), 1980 (1980-1989), 1990 (1990-1999), 2000 (2000-2009) และค.ศ. 2010-

2016
4 “On the Hanging Scroll of Tendo of Rokudo-e at Shoju-raigoji” โดย YAMAMOTO Yoko ค.ศ. 2006

ตารางที ่1 สถิติงานวิจัยเกี่ยวกับภาพนรกญี่ปุ่น

ช่วงปี (ทศวรรษ) การเผยแพร่ข้อมลูคติ

และภาพนรกญ่ีปุ่ น

งานวิจยัเก่ียวกบัภาพนรกญ่ีปุ่ น

1940 3 0

1950 1 3

1960 12 6

1970 19 7

1980 19 20
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	 การศึกษาภาพนรกยงัให้เกิดองค์ความรูห้ลายประการ เช่น พฒันาการคตคิวามเชือ่ในพระพทุธศาสนา

หรอืในท้องถิน่ การประนปีระนอมความคดิความเช่ือระหว่างศาสนา เป็นต้น อย่างไรก็ดีผูเ้ขยีนเห็นว่าการมองจาก

มุมอื่นก็เป็นเรื่องส�ำคัญ การศึกษาภาพสวรรค์ในภาพภูมิทั้ง 6 นอกจากจะช่วยเพิ่มองค์ความรู้เรื่องคติสวรรค์

ของญี่ปุ่นแล้ว ยังเป็นอีกทางที่ย้อนกลับมาท�ำความเข้าใจคตินรกภูมิทั้ง 6 และอาจรวมไปถึงสุขาวดีของญี่ปุ่น

ได้มากขึ้นด้วย บทความชิ้นนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวโน้มภาพสวรรค์ในภาพภูมิทั้ง 6 ในยุคกลางถึง

ต้นยุคก่อนสมัยใหม่ของญี่ปุ่น5 

	 งานเขยีนทางพระพทุธศาสนาของญีปุ่น่จ�ำนวนมากพรรณนาคุณลกัษณะของสวรรค์ไว้ ส�ำหรบับทความ

นี้จะสรุปจากงานเขียน 2 ชิ้น ได้แก่ “ฮิมิสึมันดะระจูจูชินรง (Himitsu Mandara Jujushinron)” และ “โอโจโยชู 

(Ojoyoshu)” เนื่องจากทั้ง 2 ชิ้นเป็นงานส�ำคัญของนิกายเท็นไดและชินงนมิคเคียวในสมัยเฮอัน อีกท้ังได้รับ

การอ้างถึงหลายครั้งในสมัยต่อมา ทั้งยังพบงานจิตรกรรมว่าด้วยภพภูมิหลายชิ้นท่ีมีองค์ประกอบคล้ายกับท่ี

บรรยายใน “โอโจโยชู” ด้วย

	 สวรรคใ์น “ฮิมิสึมนัดะระจจูชิูนรง”

	 “ฮิมิสึมันดะระจูจูชินรง” เรียบเรียงโดยพระคูไค นิกายชินงนมิคเคียว ตอนต้นศตวรรษที่ 9 สมัยเฮอัน 

ว่าด้วยจิตของมนุษย์ 10 ระดับซึ่งสามารถพัฒนาให้สูงขึ้นได้ ไล่จากระดับต�่ำสุดคือระดับที่ 1 ถึงระดับ 10 โดย

สรุปตอนที่กล่าวถึง “สวรรค์” ได้ว่า โลกเทวะแบ่งใหญ่ ๆ ได้เป็นโลกเทวะในกามภูมิ  รูปภูมิ และอรูปภูมิ ใน

งานเขียนชิ้นนี้อธิบายต�ำแหน่งที่ตั้ง ส่วนประกอบ อายุขัย สาเหตุที่ได้เกิดบนโลกเทวะแต่ละชั้น และแบ่งพื้นที่

ให้สวรรค์ชัน้จาตมุหาราชกิามากทีส่ดุ รองลงมาเป็นชัน้ดาวดึงส์ และกล่าวว่าสวรรค์เป็นภมูทิีผู่ท้�ำกรรมดีถอืศลี

จะไปเกิด ผู้ที่ละเว้นจากความโลภจะได้สุขส�ำราญด้วยสมบัติมีค่าในเทวโลก 

	 เนือ่งจากดาวดึงส์เป็นสวรรค์ท่ีกล่าวถงึใน “โอโจโยชู” ด้วยเช่นกัน และยงัน�ำเสนอไว้ในภาพเขยีนหลาย

ช้ิน จงึขอสรปุสวรรค์ชัน้นีม้าเป็นพเิศษ ดาวดึงส์หรอืไตรตรงึษ์ บนยอดเขาพระสเุมรมุสีทุสัสนะนคร (Zenkenjo) 

ซึง่ใหญ่โตกว้างขวาง นครแห่งนีเ้ป็นทีป่ระทับของพระอนิทร์ ภายในมไีพชยนตพมิาน (Shushoden) ทิศตะวนัตก

ตะวนัออกมสีวนอุทยานอันเป็นทีแ่ห่งความสุขส�ำราญ ผูท้�ำกรรมดีถอืศลี 10 ย่อมได้เกิดบนสวรรค์ชัน้นี ้แต่หาก

ย่อหย่อนในการท�ำความดี เทพยดาผูน้ัน้จะต้องตกสู่ภมูท่ีิต�ำ่ลง แต่ไม่ได้กล่าวถงึความทุกข์จากสวรรค์ชัน้นี้6  

5 ในบทความนี้ ยุคกลางหมายถึงสมัยคามาคุระ (ค.ศ. 1185-1333)-มุโรมาจิ (ค.ศ. 1392-1573)  ต้นยุคก่อนสมัยใหม่หมายถึงสมัยอะสึจิโมโมยา

มะ (ค.ศ. 1573-1615)
6 สรุปความจาก Himitsu Mandara Jujushinron (Showa Shinsan Kokuyaku Daizokyo Henshubu 1977)

ตารางที ่1 สถิติงานวิจัยเกี่ยวกับภาพนรกญี่ปุ่น (ต่อ)

ช่วงปี (ทศวรรษ) การเผยแพร่ข้อมลูคติ

และภาพนรกญ่ีปุ่ น

งานวิจยัเก่ียวกบัภาพนรกญ่ีปุ่ น

1990 44 39

2000 20 68

2010-2016 12 27
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	 สวรรคใ์น “โอโจโยช”ู

	 “โอโจโยชู” เรียบเรียงโดยพระเก็นชิน นิกายเท็นได ในค.ศ. 985 สมัยเฮอัน ว่าด้วยลักษณะภูมิทั้ง 6  

แดนสุขาวดีที่พึงตั้งเป็นเป้าหมาย และหลักปฏิบัติการสวดระลึกถึงพระอมิตาภพุทธะ งานเขียนชิ้นนี้บรรยาย 6 

ภูมเิรียงล�ำดบัตัง้แตน่รกภูมิ เปตภูม ิตริัจฉานภูม ิอสรุภมูิ มนุสสภูมิ และสคัคภมูิ (สวรรค์) แลว้จึงค่อยพรรณนา

ข้อดีของการเกิดบนแดนสุขาวดี ส�ำหรับสัคคภูมิหรือสวรรค์ตั้งอยู่ทั้งในกามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ลักษณะนั้น

ยากจะชี้แจงโดยละเอียด แต่ได้ยกสวรรค์ชั้นดาวดึงส์อธิบายเป็นตัวอย่าง ดังนี้	

	 อยา่งสวรรคช์ัน้ดาวดงึสน้ี์ แมจ้ะสขุสบายอยา่งทีส่ดุ แต่เมือ่ถงึคราสิน้อายขุยักป็รากฏนิมติแหง่ความตาย

หา้ประการ7 หนึง่ ดอกไมป้ระดบัศรีษะเหีย่วเฉา สอง อาภรณ์สวรรคเ์ป้ือนฝุ่ นคราบสกปรก สาม หยาดเหงือ่หลัง่

ใตร้กัแร ้สี ่ดวงตาสองขา้งพรา่มวั หา้ ไมย่นิดใีนทีพ่�ำนกัแดนสวรรค์8 เมือ่ลกัษณะเหลา่น้ีปรากฏขึน้ ทัง้เทพธดิา

และบรวิารต่างกห็ลกีหนี ทอดทิ้งผูน้ัน้ราวกบัเป็นตน้หญา้ ผูน้ัน้ทิ้งตวัลงนอนกลางป่าโศกเศรา้ร�ำ่ไหค้ร�ำ่ครวญ 

(ยอ่) มาบดัน้ีกจ็�ำตอ้งลาจากสทุสัสนะนคร ไมม่ทีางเขา้เฝ้าบลัลงักอ์งคอ์นิทร ์ไมอ่าจชืน่ชมภายในไพชยนตพมิาน

อกีเป็นเวลานาน จะมวีนัใดไดข้ึน้ขีช่า้งทรงกบัองคอ์นิทรเ์ลา่ แลไมอ่าจชมจติรลดาวนัอุทยาน (Shusha-on) อกี ไม่

อาจสวมชดุเกราะในปารสุกวนัอุทยาน (Soju-on) อกีเป็นเวลานาน ไมม่วีนัจดังานเฉลมิฉลองสงัสรรคใ์นมสิสก

วนัอุทยาน (Zorin-on) ไมม่โีอกาสเทีย่วเลน่ในนนัทนะวนัอุทยาน (Kangi-on) ไมม่เีวลานัง่บนแผน่ศลิาขาวอนั

อุดมดว้ยสขุสมัผสัใตต้น้กลัปพฤกษ์ (Kohaju) อกี ไมอ่าจช�ำระกายในสระโบกขรณ ี(Mandakini) กระทัง่ในทีส่ดุ

กไ็มอ่าจรบัน�้ำอมฤตทัง้สี ่ไมไ่ดย้นิเสยีงดนตรอีนัไพเราะทัง้หา้อกีแมแ้ต่น้อยเลย9  

	 สวรรค์ในอีก 5 ชั้นก็มีความทุกข์เช่นนี้ ส่วนในรูปภูมิ อรูปภูมิแม้จะไม่มีความทุกข์ที่กล่าวมา แต่ก็ยัง

ต้องประสบทุกข์จากการสิ้นบุญและเวียนว่ายในวัฏสงสาร

	 จากข้อมูลข้างต้น “สวรรค์” ในงานเขียนทั้ง 2 เหมือนและต่างกันดังนี้

	 ข้อเหมือนและต่างกันนี้ อาจเป็นเพราะวัตถุประสงค์การเขียนที่ต่างกัน “โอโจโยชู” เรียบเรียงขึ้นเพื่อ

อธบิายหลกัปฏบิตัใินการท่องบทระลกึถงึพระอามติาภพทุธะ และข้อดีของการตัง้เป้าหมายทีแ่ดนสุขาวดี ดังนั้น

การอธิบายภูมิทั้ง 6 ว่ามีข้อเสียอย่างไรให้เห็นภาพจึงส�ำคัญยิ่ง ส่วน “ฮิมิสึมันดะระจูจูชินรง” เรียบเรียงขึ้นเพื่อ

อธิบายลักษณะจิต 10 ระดับ และวิธีพัฒนาสู่ระดับสูงสุด ซึ่งจะเข้าถึงได้ผ่านการศึกษาธรรมตามหลักนิกาย

ชินงนมคิเคียว ดังนัน้ “ฮมิสึิมนัดะระจจูชูนิรง” จะเป็นการอธบิายลกัษณะจติแต่ละขัน้ว่าดีงามอย่างไร และชีใ้ห้

7 ภาษาญี่ปุ่นใช้ค�ำว่า Gosui
8 จากการศึกษาพบว่ารายละเอียดของนิมิต 5 ประการต่างกันบ้างเล็กน้อยตามพระสูตรต่าง ๆ เช่น ใน “Butsuhongyojukkyo” นิมิตที่ 4 คือพระ

ฉวีวรรณผิวพระกายเศร้าหมอง เป็นต้น	
9 แปลจาก “Nihon Shiso Taikei 6” (Genshin,1970)	

ตารางที ่2 ความเหมือนและความต่างของสวรรค์ในงานเขียนทั้ง 2

ข้อเหมือน ข้อแตกต่าง

- พูดถึงข้อดี ความสุขส�ำราญในแดนสวรรค์

- สวรรค์ไม่นับเป็นทุคติภูมิ แต่ยังไม่หลุดพ้น 

และเทพสวรรค์เป็นผู้ประกอบกรรมดี 

- “โอโจโยชู” อธิบายเพียงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ในขณะที่ “ฮิมิสึ

มันดะระจูจูชินรง” อธิบายทุกชั้น

- “โอโจโยช”ู อธบิายทกุข์และนมิติแห่งความตายอย่างละเอยีด 

แต่ “ฮิมิสึมันดะระจูจูชินรง” ไม่ได้กล่าวถึง
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เห็นว่า ยังสามารถพัฒนาจิตไปสู่ระดับท่ีสูงกว่าได้อีก การบรรยายลักษณะดีงามของจิตระดับล่างจึงเป็น

การช่วยเสริมลักษณะดีงามของจิตระดับที่เหนือกว่าให้เห็นชัดเจนว่ายังมีจิตที่ดียิ่งขึ้นไปอีก

วิธีด�ำเนินการวิจยั

	 เพื่อตรวจสอบว่ารูปแบบภาพสวรรค์ในภาพภูมิทั้ง 6 มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร ผู้เขียนจึงส�ำรวจ

และวิเคราะห์องค์ประกอบ รวมถึงต�ำแหน่งของสวรรค์ในภาพภูมิทั้ง 6 ที่สันนิษฐานว่าเขียนขึ้นระหว่างสมัย

คามาคุระ-อะสึจิโมโมยามะ จากนั้นจึงสืบค้นงานเขียนทางพระพุทธศาสนาช่วงเดียวกัน เพื่อตรวจสอบและ

วิเคราะห์การอธิบาย “สวรรค์” ในงานเหล่านั้น แล้วลองเชื่อมโยงกับการแสดงออกผ่านภาพเขียน

ผลการวิจยั

	 1. สวรรคใ์นภาพภมิูทัง้ 6

	 Takasu (2010) และ Tantisuk (2014: 196-197) สรปุเก่ียวกับภาพภมูทิัง้ 6 ในประเทศญีปุ่น่ไว้โดยย่อ

ว่า ลักษณะภาพภูมิทั้ง 6 ช่วงก่อนและหลังสมัยคามาคุระตอนต้น (ศตวรรษที่ 13) มีลักษณะต่างกัน กล่าวคือ 

ภาพภมูท้ัิง 6 ตัง้แต่สมยัคามาคุระตอนต้นไม่เพยีงแสดงภาพทัง้ 6 ภมู ิแต่ยงัวาดฉากพพิากษาในดินแดนยมโลก

ด้วย แสดงให้เห็นถึงการผนวกอย่างน้อย 2 แนวคิด คือแนวคิดราชายมโลกและภูมิทั้ง 6 ซึ่ง Takasu (1993: 

39) มองว่าลักษณะนี้เป็นลักษณะเด่นของภาพภูมิทั้ง 6 ในประเทศญี่ปุ่นหลังศตวรรษที่ 13 ตัวอย่างภาพภูมิทั้ง 

6 ที่จะกล่าวถึงต่อไปก็มีลักษณะดังกล่าว ในหัวข้อนี้จะอธิบายโครงสร้างภาพโดยรวม และองค์ประกอบในฉาก

สวรรค์เพื่อวิเคราะห์แนวโน้มการสร้างภาพที่เปลี่ยนแปลงไปตั้งแต่ยุคกลาง-ต้นยุคก่อนสมัยใหม่10 อย่างไรก็ดี 

จะขอยกมาอธิบายอย่างละเอียดเพียง 3 ตัวอย่างเท่านั้น ได้แก่ “ภาพภูมิทั้ง 6” วัดโชจุไรโก, “ภาพภูมิทั้ง 6 และ

ราชายมโลกทั้ง 10” หอพระศรีอริยเมตไตรย เขตมิสุโอะ และ “ภาพภูมิทั้ง 6” พิพิธภัณฑ์ศิลปะอิเดมิสึ

	 1.1. สวรรคใ์น “ภาพภมิูทัง้ 6” วดัโชจไุรโก (ภาพท่ี 1-211)

	 “ภาพภูมิทั้ง 6” วัดโชจุไรโก จังหวัดชิกะ (นิกายเท็นได) สันนิษฐานว่าเขียนขึ้นราวศตวรรษที่ 13 สมัย

คามาคุระ เป็นภาพแขวนทั้งหมด 15 ชิ้น12 ภาพของวัดโชจุไรโกวาดรายละเอียดแต่ละภูมิค่อนข้างตรงกับ “โอ

โจโยชู”13 

10 ผู้เขียนส�ำรวจภาพสวรรค์ในภาพของวัดโชจุไรโก, วัดโกะคุระคุ, วัดเซ็นริน, หอมิสุโอะ, พิพิธภัณฑ์ศิลปะอิเดมิสึ, วัดโซจิ และวัดโจกะคุ แต่ด้วย

พื้นที่อันจ�ำกัดจึงเลือกอธิบายเพียง 3 ตัวอย่างที่แสดงให้เห็นความเปลี่ยนแปลงอย่างชัดเจน (ทั้ง 3 ตัวอย่างเป็นผลงานระหว่างสมัยคามาคุระ-มุโร

มาจิ ส่วนงานสมัยอะสึจิ-โมโมยามะที่ส�ำรวจ (ภาพของวัดโจกะคุ) ฉากสวรรค์ไม่ต่างจากภาพของพิพิธภัณฑ์ศิลปะอิเดมิสึนัก จึงไม่ได้น�ำมาอธิบาย

รายละเอียดในบทความนี้)	
11 ภาพจาก “Genshin: Jigoku Gokuraku e no Tobira” (Nara Kokuritsu Hakubutsukan, 2017)	
12 ภาพนรกภูมิ (4 ชิ้น), เปตภูมิ (1 ชิ้น), ติรัจฉานภูมิ (1 ชิ้น), อสุรภูมิ (1 ชิ้น), มนุสสภูมิ (4 ชิ้น), สัคคภูมิหรือสวรรค์ (1 ชิ้น), นิทานสอนใจว่า

ด้วยผลบุญจากการท่องบทสวดระลึกถึงพระอมิตาภพุทธะ (2 ชิ้น) และภาพพญายมพิพากษาบาปบุญ (1 ชิ้น)	
13 ส�ำหรับความเกี่ยวข้องระหว่าง “โอโจโยชู” และภาพชุดนี้ทราบได้จากประวัติของภาพที่เดิมเก็บรักษาไว้ ณ เรียวเซ็นอิน (Ryozen-in) บนภูเขา

ฮิเอ (Hiei-zan) ซึ่งเคยเป็นที่พ�ำนักของพระเก็นชิน (Yamamoto Satomi, 2007)	
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ภาพที ่2 นิมิตแห่งความตายในภาพสวรรค์ วัดโชจุไรโก

ภาพที ่1 สวรรค์ใน “ภาพภูมิทั้ง 6” วัดโชจุไรโก
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	 ภาพสวรรค์ของวัดนี้เมื่อเปรียบเทียบกับตัวอย่างถัด ๆ ไปนับว่ามีความละเอียดมาก ตอนบนของ

ภาพเขยีนปรากฏค�ำบรรยายสวรรค์ไว้ตรงกบัทีพ่บใน “โอโจโยช”ู ด้านล่างค�ำบรรยายเป็นภาพสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ 

ตอนบนมีนางสวรรค์และเครื่องดนตรีท้ังฉาบและกลองล่องลอยบนฟ้า ถัดลงมาด้านซ้ายเป็นภาพนางสวรรค์

ก�ำลงับรรเลงดนตร ีร่ายร�ำอย่างส�ำราญอยูใ่นมสิสกวนัอทุยาน ส่วนด้านขวาเป็นภาพนางสวรรค์ก�ำลงัท่องเท่ียว

ในนนัทนะวนัอทุยาน ถดัลงมาเป็นภาพวงัของพระอนิทร์ มขีนาดใหญ่นบัเป็นส่วนหลกัของภาพนี ้ภายในเขตวัง

มีทั้งนางสวรรค์และช้างเอราวัณ แต่ด้านในกลับไม่มีพระอินทร์ประทับบนบัลลังก์

	 ถัดลงมาด้านซ้ายจะพบชุดเกราะสีทองทิ้งไว้ในปารุสกวันอุทยาน ถัดมาเป็นภาพนางสวรรค์คนหนึ่ง

ยกมอืปิดตา คนหนึง่หนัหลงัให้เทพองค์หนึง่ซึง่อาภรณ์ซดีจาง ดอกไม้ร่วงโรยจากมงกุฎ ก่ึงนัง่ก่ึงนอนบนพืน้ดิน 

จดุนีม้คี�ำบรรยายระบไุว้ว่า เมือ่เทพสวรรค์จะสิน้อายขุยัสังขารจะเสือ่มโทรม เกดินมิติแห่งความตาย 5 ประการ 

ทัง้นางสวรรค์และข้ารบัใช้จะพากันรงัเกียจ ถดัมาทางขวายงัพบภาพพาหนะถกูจอดทิง้ไว้ในจติรลดาวนัอุทยาน 

ส่วนตอนล่างเป็นภาพสระโบกขรณขีนาดใหญ่ ในสระมนีางสวรรค์ก�ำลงัเล่นน�ำ้ และมนีางสวรรค์นางอืน่ยนืดูอยู่

ข้างสระ ใกล้กันมีค�ำบรรยายเขียนไว้ว่า ไม่อาจช�ำระกายในสระโบกขรณี

	 โดยสรุป ภาพสวรรค์ของวัดโชจุไรโกวาดไว้ค่อนข้างตรงตามที่บรรยายใน “โอโจโยชู” เป็นภาพสวรรค์

ชั้นดาวดึงส์ ตอนบนแสดงภาพความส�ำราญ ตอนกลางถึงล่างเป็นภาพทุกข์ของชาวสวรรค์ที่ต้องร่วงโรยเมื่อ

สิ้นบุญ ทั้งยังถูกชาวสวรรค์ด้วยกันรังเกียจ Yamamoto (2006) สันนิษฐานจากองค์ประกอบภาพในงานชุดนี้ 

รวมถึงการแต่งกายของพระอินทร์ทั้งในภาพสวรรค์และอสุรภูมิที่ใกล้เคียงกันอย่างมาก ว่าเทพองค์ที่เกิดนิมิต

แห่งความตายน่าจะเป็นเทพยดาชัน้สงูหรอืพระอนิทร์ทีก่�ำลงัจะส้ินอายขุยั จงึกล่าวได้ว่าผูว้าดวางโครงสร้างให้

ผู้ชมพิจารณาตั้งแต่ความส�ำราญเรื่อยมาถึงทุกข์บนสวรรค์ ที่สุดท้ายแม้แต่เทพชั้นสูงหรือพระอินทร์ก็ไม่อาจ

หนีพ้น

	 1.2 สวรรคใ์น “ภาพภมิูทัง้ 6 และราชายมโลกทัง้ 10” หอพระศรีอริยเมตไตรย เขตมิสโุอะ 

(ภาพท่ี 314)

	 หอพระศรีอริยเมตไตรย เขตมิสุโอะ จังหวัดโอซาก้า เดิมอยู่ในเขตวัดโจโดะแต่วัดได้ถูกท�ำลายไปใน

สมัยอะสึจิโมโมยามะ อย่างไรก็ดี ปัจจุบันหอพระศรีอริยเมตไตรยนี้ได้รับการบูรณะหลังเหตุแผ่นดินไหวใหญ่

เมื่อปีค.ศ. 1996 ภาพภูมิทั้ง 6 ของหอพระศรีอริยเมตไตรย เขตมิสุโอะ (จากนี้ย่อว่า “หอมิสุโอะ”) สันนิษฐาน

ว่าเขียนขึ้นในศตวรรษที่ 14 สมัยมุโรมาจิ และเดิมมีภาพแขวนทั้งหมด 3 ชิ้น แต่หลงเหลือเพียง 2 ชิ้น ชิ้นกลาง

สูญหาย ส�ำหรับชิ้นขวาและซ้ายมีโครงสร้างภาพใหญ่ ๆ แบ่งเป็น 3 ตอน

	 ตอนบน เขียนฉากพิพากษากรรมโดยราชายมโลก ประกอบด้วย องค์ที่ 1, 2, 3 (ชิ้นขวา) และองค์ที่ 

7, 8, 9, 10 (ชิ้นซ้าย) ดังนั้นชิ้นกลางจึงน่าจะเป็นภาพของราชาองค์ที่ 4, 5 และ 6  

	 ตอนกลาง ของชิ้นขวา ไล่จากด้านขวาเป็นภาพแม่น�้ำยมโลก เปตภูมิและติรัจฉานภูมิ ด้านซ้ายวาด  

มนุสสภูมิ (ทุกข์จากการเกิดและการอยากได้อยากมี) ส่วนตอนกลางของชิ้นซ้ายไล่จากขวาเป็นภาพมนุสสภูมิ 

(ทุกข์จากการแก่ เจ็บ ตาย) ถัดมาเป็นภาพอสุภะ ส่วนด้านซ้ายเป็นภาพสวรรค์  

	 ตอนล่าง ของทั้ง 2 ชิ้นวาดนรกภูมิ เช่น สัญชีพนรก สังฆาฏนรก อเวจีนรก เป็นต้น นอกจากนี้ภาพ

ของหอมิสุโอะยังสอดแทรกด้วยฉากจากเรื่องท่องนรก เช่น เรื่องพระกษิติครรภโพธิสัตว์ช่วยสัตว์นรก และ

พระโมคคัลลานะช่วยมารดาจากนรก ส่วนอสุรภูมิคาดว่าวาดไว้ในชิ้นกลางที่สูญหายไป

14 ภาพจาก “Genshin: Jigoku Gokuraku e no Tobira” (Nara Kokuritsu Hakubutsukan 2017)
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	 สวรรค์ในภาพชดุนีจ้ดัไว้รมิซ้ายตอนกลางของชิน้ซ้าย ม ี2 องค์ประกอบ ได้แก่ 1) นางสวรรค์ท่องเท่ียว

ส�ำราญนอกวัง 2) เทพสวรรค์ที่เกิดนิมิตแห่งความตาย อย่างไรก็ดีภาพเทพสวรรค์ที่เกิดนิมิตแห่งความตายนี้

ต่างจากที่เห็นในภาพของวัดโชจุไรโก แม้เทพจะมีลักษณะคล้ายกันมาก ทั้งการแต่งกายและท่วงท่า แต่ไม่พบ

ว่าแบ่งพื้นที่เป็นฉากสวรรค์อย่างชัดเจน และไม่ปรากฏนางสวรรค์ที่ท�ำท่ารังเกียจด้วย นับได้ว่าสวรรค์ในภาพ

ของหอมสิโุอะมกีารลดทอนองค์ประกอบลง แต่หากค�ำนงึถงึต�ำแหน่งทีอ่ยูส่่วนบนเมือ่เทยีบกับนรกภมู ิและอยู่

ด้านซ้ายสุดเมื่อเทียบกับภูมิอื่น ก็อาจถือได้ว่าสวรรค์ยังเป็นภูมิที่สูงสุดในภูมิทั้ง 615 

	 1.3 สวรรคใ์น “ภาพภมิูทัง้ 6” พิพิธภณัฑศิ์ลปะอิเดมิสึ (ภาพท่ี 416)

	 ภาพของพิพิธภัณฑ์ศิลปะอิเดมิสึสันนิษฐานว่าเขียนขึ้นในศตวรรษที่ 16 เดิมเป็นสมบัติของชุมนุม      

อามาโนะไดเน็มบุสึ (Amano Dainenbutsu ko) จังหวัดวาคายามะ ชุมนุมอามาโนะมีการติดต่อกับวัดคงโกบุ 

(Kongobu-ji) ซึ่งเป็นวัดนิกายชินงนมิคเคียว (Yamamoto, 2005) “ภาพภูมิทั้ง 6” ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะอิเดมิสึ

ประกอบด้วยภาพแขวน 6 ชิ้น มีโครงสร้างส�ำคัญดังนี้

	 ภาพที่ 1-4 ตอนบนเป็นฉากพิพากษาโดยราชายมโลก ตอนล่างในภาพที่ 1 วาดแม่น�้ำยมโลก สิมพลี

นรก และไซโนะคาวาระ17 ภาพท่ี 2-3 วาดนรกภูมิ เช่น กาฬสุตตนรก สังฆาฏนรก อเวจีนรก ภาพท่ี 4 วาด

นรกภมูส่ิวนอืน่ เปตภมู ิตริจัฉานภมู ิภาพที ่5 วาดอสุรภมู ิการรบระหว่างทพัของพระอนิทร์และ “อสรุะ (Ashura)” 

ด้านบนยงัเขยีนพระอมติาภพทุธะทอดพระเนตรศกึครัง้นีด้้วย ภาพที ่6 ตอนกลาง-ล่างวาดมนสุสภมู ิอนัประกอบ

ด้วยทุกข์ 8 ประการ พิธีศพบนภูเขา ฉากพระอมิตาภพุทธะพร้อมพระโพธิสัตว์เสด็จมารับผู้มีบุญไปสู่แดน

สุขาวดี นอกจากนี้ยังมีฉากจากต�ำนานยอดกตัญญูซึ่งได้รับอิทธิพลจากจีน ส่วนด้านบนขวาของภาพที่ 6 ยัง

แบ่งพื้นท่ีด้วยหมอกและสีพื้นที่ต่างจากบริเวณอื่น วาดภาพนางสวรรค์สวมอาภรณ์สีสันสวยงามล่องลอยอยู่ 

15 การเดินเรื่องในงานจิตรกรรมของญี่ปุ่นมักเริ่มจากขวาไปซ้าย
16 ภาพจาก “Jigoku Yuran: Jigoku Zoshi kara Tateyama Mandara made” (Toyama Ken [Tateyama Hakubutsukan], 2001)	
17 Sai no Kawara เป็นชื่อนรกส�ำหรับเด็กที่เสียชีวิตก่อนบิดามารดา	

ภาพที ่3 สวรรค์ใน “ภาพภูมิทั้ง 6 และราชายมโลกทั้ง 10” หอมิสุโอะ
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บ้างถอืช่อดอกบวั บ้างบรรเลงดนตร ีจากองค์ประกอบทัง้หมดของท้ัง 6 ภาพทีม่ทัีง้นรกภมู ิเปตภมู ิตริจัฉานภูมิ 

อสุรภูมิ มนุสสภูมิ จึงสันนิษฐานว่าส่วนนี้แสดงภาพสัคคภูมิหรือสวรรค์

	 จากองค์ประกอบภาพ มีข้อสังเกตว่า ไม่ว่าจะในภูมิใดในภาพชุดนี้มักเขียนภาพพระพุทธะหรือพระ

โพธสิตัว์ทรงช่วยผูท่ี้ทรมานในภมูนิัน้ ๆ  เว้นแต่สวรรค์ท่ีไม่ได้วาดองค์ประกอบท่ีแสดงทุกข์ จงึกล่าวได้ว่าสวรรค์

ในภาพชุดนี้ต่างจากตัวอย่างที่แล้วมา ไม่ว่าจะเป็นการลดพื้นที่ให้เหลือน้อยกว่าภูมิอื่นจนเห็นได้ชัด หรือการ

ตัดทอนองค์ประกอบลง ไม่พบองค์ประกอบที่แสดงทุกข์บนสวรรค์อย่างชัดเจน

	 นอกจากผลงาน 3 ชิน้นี ้ผลงานชิน้อืน่ในช่วงเดียวกันกม็แีนวโน้มคล้ายกัน (ตารางที ่2) จงึอาจสรปุได้ว่า

	 1. ต�ำแหน่งของสวรรค์มักอยู่ล�ำดับหลังสุด ถัดจากอสุรภูมิหรือเหนือ 5 ภูมิอื่น ซึ่งตรงตามที่บรรยายใน 

“ฮิมิสึมันดาระจูจูชินรง” และ “โอโจโยชู”

	 2. เมื่อเปรียบเทียบกับภูมิอื่น พื้นที่ของสวรรค์มีแนวโน้มลดลงเรื่อย ๆ ตั้งแต่สมัยมุโรมาจิ

	 3. องค์ประกอบของสวรรค์มีแนวโน้มลดทอนลงตั้งแต่สมัยมุโรมาจิ โดยเฉพาะองค์ประกอบที่แสดง

ความทุกข์ของเทพสวรรค์ถูกตัดทอนอย่างชัดเจนในช่วงศตวรรษท่ี 16 เหลือเพียงภาพนางสวรรค์ก�ำลังบิน 

บรรเลงดนตรี เป็นต้น เป็นการแสดงภาพความสุขส�ำราญของสวรรค์เสียมากกว่า

	 ผูเ้ขยีนจงึเหน็ว่า แนวคิดเก่ียวกับสวรรค์น่าจะต่างไปจากภมูอิืน่ ไม่ใช่เพยีงประเด็นเรือ่งสคุตภิมู ิแต่น่าจะ

มีปัจจัยอื่นที่ท�ำให้การวาดสวรรค์มีแนวโน้มแสดงด้านสุขมากกว่าด้านทุกข์อย่างชัดเจน โดยเฉพาะตั้งแต่สมัย

มุโรมาจิเป็นต้นมา

ภาพที ่4 สวรรค์ใน “ภาพภูมิทั้ง 6” พิพิธภัณฑ์ศิลปะอิเดมิสึ
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ตารางที ่2 ต�ำแหน่งและองค์ประกอบสวรรค์ในภาพภูมิทั้ง 6

ต�ำแหน่ง/

องค์

ประกอบ

"ภาพภมิูทัง้ 

6" วดัโช

จไุรโก 

(ศตวรรษท่ี 

13)

"ภาพภมิูทัง้ 

6" วดัโกะคุ

ระค ุ

(ศตวรรษท่ี 

13)

"ภาพ 10 

โลก" วดั

เซน็ริน 

(ศตวรรษท่ี 

13)

"ภาพภมิูทัง้ 6 

และราชา

ยมโลกทัง้ 

10" หอมิสุ

โอะ 

(ศตวรรษท่ี 

14)

"ภาพภมิูทัง้ 

6" พิพิธ

ภณัฑศิ์ลปะ

อิเดมิสึ 

(ศตวรรษท่ี 

16)

"ภาพภมิูทัง้ 

6 และราชา

ยมโลกทัง้ 

10" วดัโซจิ 

(ศตวรรษท่ี 

16)

"ภาพภมิูทัง้ 6 

และราชา

ยมโลกทัง้ 10" 

วดัโจกะค ุ

(ศตวรรษท่ี 

16)

ต�ำแหน่ง

ก�ำหนด

พื้นที่

ชัดเจน

● ○ ● X ● ○ X

ต�ำแหน่ง

ในภาพ

- 1 ชิ้นจาก

ทั้งหมด 15 

ชิ้น

- สันนิษฐาน

ว่าอยูร่ะหว่าง

ภาพอสรุภมู/ิ

ภาพพญายม

พิ พ า ก ษ า

กรรม

- ซ้ายบน

ของชิ้นซ้าย

- ถัดจาก

ฉาก

พิพากษา

กรรม ด้าน

ล่างเป็นฉาก

อสุรภูมิ เปต

ภูมิ

- ซ้ายบนของ

ชิน้ขวา (ภาพ

พ ร ะ อ มิ ต า

ภพุทธะ)

- ด้านล่างเป็น

มนุสสภูมิ

- ตอนกลางด้าน

ซ้ายของชิน้ซ้าย

- ด้านขวาเป็น

มนุสสภูมิ ด้าน

ล่างเป็นนรกภมู ิ

เปตภูมิ

- ขวาบนของ

ชิ้นที่ 6

- ด้านซ้ายเป็น

ฉากพระอมติา

ภพุทธะเสด็จ

ลงมารับผู ้มี

บุญ ด้านล่าง

เป็นมนสุสภมูิ

- ซ้ายบนของ

ภาพ “โกะโด

เท็นรินโอ”

- เป็นส่วนหนึง่

ข อ ง ภ า พ

สญัลกัษณ์ภมูิ

ทั้ง 6 ติดกับ

ภาพสัญลักษ์

แสดงมนุสส

ภูมิ ด้านล่าง

เป็นฉากโกะ

โดเท็นรินโอ

พิ พ า ก ษ า

กรรม

- ด้านบนของชิน้

ที่ 8

- ส่วนหนึ่งของ

แดนสุขาวดี

องค์ประกอบ

นางสวรรค์

บนฟ้า

● ● ● X ● ○ (เทพยดา
ยืนนิ่งอยู่)

●

เครื่อง

ดนตรีบน

ฟ้า

● ? ● X ● X ●
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ตารางที ่2 ต�ำแหน่งและองค์ประกอบสวรรค์ในภาพภูมิทั้ง 6 (ต่อ)

ต�ำแหน่ง/

องค์

ประกอบ

"ภาพภมิูทัง้ 

6" วดัโช

จไุรโก 

(ศตวรรษท่ี 

13)

"ภาพภมิูทัง้ 

6" วดัโกะคุ

ระค ุ

(ศตวรรษท่ี 

13)

"ภาพ 10 

โลก" วดั

เซน็ริน 

(ศตวรรษท่ี 

13)

"ภาพภมิูทัง้ 6 

และราชา

ยมโลกทัง้ 

10" หอมิสุ

โอะ 

(ศตวรรษท่ี 

14)

"ภาพภมิูทัง้ 

6" พิพิธ

ภณัฑศิ์ลปะ

อิเดมิสึ 

(ศตวรรษท่ี 

16)

"ภาพภมิูทัง้ 

6 และราชา

ยมโลกทัง้ 

10" วดัโซจิ 

(ศตวรรษท่ี 

16)

"ภาพภมิูทัง้ 6 

และราชา

ยมโลกทัง้ 10" 

วดัโจกะค ุ

(ศตวรรษท่ี 

16)

นิมิตแห่ง

ความตาย

● ● ● ● X X X

นาง

สวรรค์/

บริวาร

รังเกียจ

● ● ● X X X X

พระราชวัง ● ? ● ○ (ก�ำแพงวงั) X X X

บัลลังก์ใน

พระราชวัง

● ? X X X X X

ช้าง

เอราวัณ

● ? X X X X X

อุทยาน ● ? ● ○ (ต้นไม้) X X X

สังสรรค์ใน

อุทยาน

● ? ● X X X X

แผ่นศิลา

ในอุทยาน

● ? X X X X X

สระ

โบกขรณี

● ? X X X X X

น�ำ้อมฤตท้ัง

สี่

X ? ? X X X X

สะพาน ● ? X X X X X

● : พบได้ชัดเจนในภาพ ○ : พบได้ในภาพแต่ไม่ชัดเจนนักและอาจแตกต่างในรายละเอียด 
X : ไม่พบ ? : ยังไม่สามารถระบุได้ชัด เนื่องจากผลงานเสียหาย
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	 2. สวรรคใ์นงานเขียนทางพระพทุธศาสนา

	 จากที่วิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงของสวรรค์ในภาพภูมิทั้ง 6 ท�ำให้เกิดประเด็นค�ำถามมากมาย เช่น 

เหตใุดการวาดสวรรค์จงึมแีนวโน้มเปลีย่นไปเช่นนี ้ผูช้มรบัรูเ้รือ่งสวรรค์แตกต่างไปจากเดิมหรอืไม่ การน�ำเสนอ

ภาพสวรรค์ที่เปลี่ยนไปได้รับการยอมรับจากผู้ชมได้อย่างไร เป็นต้น

	 น่าเสียดายอย่างยิ่ง ที่หลักฐานเป็นลายลักษณ์อักษรเกี่ยวกับภาพเขียนในยุคนี้ไม่ค่อยหลงเหลือมาถึง

ปัจจุบัน จึงยากยิ่งที่จะหาค�ำตอบส�ำหรับค�ำถาม 2 ข้อแรก อย่างไรก็ดี สันนิษฐานจากหลักฐานงานบางชิ้นที่ยัง

หลงเหลืออยู่ เช่น “ภาพภูมิทั้ง 6” ของวัดโชจุไรโกมีบันทึกหลงเหลือว่าได้ใช้ในการเทศนาธรรม (Yamamoto, 

2007) หรือการใช้งานภาพที่มีลักษณะใกล้เคียงกัน ได้แก่ การใช้ “ภาพราชายมโลก” “ภาพนรก-สุขาวดี”     

ประกอบในงานอุทิศส่วนกุศลของผู้ตาย และเป็นของถวายพระในงานประเภทดังกล่าว เช่น “ภาพราชายมโลก

ทั้ง 10” ที่เก็บรักษา ณ วัดนิซงอิน จังหวัดเกียวโต เป็นต้น รวมถึงลักษณะพระพุทธศาสนาในช่วงยุคกลางของ

ญี่ปุ่นซึ่งเกิดนิกายใหม่ ๆ ที่ส่วนมากเน้นแนวคิดเก่ียวกับแดนสุขาวดี พระหลายนิกายเริ่มเผยแผ่หลักธรรมสู่

ระดบัสามัญชน เพื่อให้นิกายหรือวัดของตนได้รับการนับถือ มีการเทศน์ตามทีชุ่มนุมชน บ้างน�ำภาพเขียนหรือ

ตุก๊ตาป้ันมาใช้ประกอบการเทศน์ด้วย เช่น “ภาพคุมาโนะคันจนิจคิไคมนัดาระ” ใช้ส�ำหรบัเทศน์ส่ังสอนเรือ่งภมูิ

ทั้ง 10 และเชิญชวนให้คนไปนมัสการสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่คุมาโนะ หรือในภาพม้วน “ยุเกียวโชนินเด็น” (ศตวรรษที่ 

14) มฉีากทีพ่ระใช้ตุก๊ตาเทศน์เรือ่งนรก หรอืในฉากบานพบัทีว่าดทิวทัศน์เมอืงเกยีวโต (Rakuchu Rakugai-zu 

Byobu) ก็วาดพระถือภาพเขียนและภาชนะใส่เงินบริจาค

	 ดังนั้นเมื่อถึงสมัยมุโรมาจิ ไม่ใช่เพียงพระหรือชนชั้นปกครองเท่านั้น แต่ระดับสามัญชนน่าจะได้รับรู้

เกี่ยวกับภูมิทั้ง 6 และคงมีโอกาสเป็นผู้ฟังหรือผู้ชมการเทศน์ด้วย ฉะนั้นการศึกษาลักษณะสวรรค์ในงานเขียน

ทางพระพทุธศาสนา อย่างพระสตูรหรอืหนงัสือทีอ่ธบิายค�ำสอนของศาสนาพทุธ รวมถงึเรือ่งเล่าสอนใจ (Setsuwa) 

ที่อ้างอิงค�ำสอนพระพุทธศาสนาในยุคสมัยดังกล่าว น่าจะแสดงให้เห็นแนวคิดบางประการเก่ียวกับสวรรค์ใน

เวลานัน้ได้ และเป็นอกีวธิหีนึง่ท่ีช่วยให้คาดเดาได้ว่ามแีนวคิดท่ีสนบัสนนุการเปลีย่นแปลงเช่นนีห้รอืไม่ การน�ำ

เสนอภาพสวรรค์ที่เปลี่ยนไปนี้ได้รับการยอมรับจากผู้ชมได้อย่างไร อย่างไรก็ดี ส�ำหรับบทความชิ้นนี้ ผู้เขียน

จะน�ำเสนอเพียงผลการค้นคว้าจากงานเขียนทางพระพุทธศาสนาเท่านั้น	

	 งานเขียนทางพระพุทธศาสนาท่ีเผยแพร่ในประเทศญี่ปุ่นมีหลายลักษณะ ได้แก่ พระสูตร อรรถกถา 

บทวเิคราะห์แสดงทัศนะเก่ียวกับหลกัธรรมของนกิายต่าง ๆ  โดยพระหรอืฆราวาสผูศ้กึษาธรรม จากการสืบค้น

	 ฐานข้อมูล “Jodosyu Zensyo”18 พบงานเขียนที่ปรากฏค�ำว่า “天道 (Tendo)” และ “天界 (Tenkai)” 

ทั้งหมดจ�ำนวน 49 งาน นอกจากค�ำส�ำคัญทั้งสองจะใช้ในความหมายตามแนวคิดภูมิทั้ง 6 แล้ว ยังมีตัวอย่าง

งานเขียนที่ผสมผสานแนวคิดลัทธิอื่นด้วย 

	 ส�ำหรบัข้อเขยีนเก่ียวกับสวรรค์ตามแนวคิดพระพทุธศาสนาในสมยัคามาคุระ-มโุรมาจมิกักล่าวถงึสวรรค์

ว่าเป็นหนึ่งในภูมิทั้ง 6 แต่มีความสุขส�ำราญอย่างยิ่ง นอกจากนี้ยังพบข้อความที่แสดงให้เห็นความเชื่อมโยง

ระหว่างการท�ำความดีและการเกิดบนแดนสวรรค์ด้วย อย่างใน “โอโจโยชูกิคิ” ทีเ่รยีบเรยีงโดยพระเรยีวจก็ูกล่าว

ไว้ในท�ำนองเดียวกัน และยังกล่าวถึงนิมิตแห่งความตายด้วย คงเพราะงานเขียนชิ้นนี้มุ่งศึกษาและอธิบาย

18 ฐานข้อมูลคัมภีร์ พระสูตร และงานเขียนส�ำคัญของนิกายสุขาวดี แม้จะเป็นฐานข้อมูลของนิกายสุขาวดี แต่ก็รวมงานเขียนส�ำคัญของนิกายอื่นไว้

ด้วย ทัง้ของนกิายเทน็ได ชนิงนมคิเคียว และเซน็ ผลการสืบค้นไม่ได้จ�ำกัดเฉพาะงานเขยีนของชาวญีปุ่น่ แต่รวมของชาวจนีและเกาหลด้ีวย เนือ่งจาก

ในยุคกลางมีการติดต่อแลกเปลี่ยนความรู้ทางพระพุทธศาสนาระหว่างญี่ปุ่น-เกาหลี-จีน
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เนื้อความของ “โอโจโยชู” แม้จะไม่มีเนื้อหาแปลกใหม่ แต่ก็แสดงให้เห็นว่าแนวคิดใน “โอโจโยชู” ยังคงสืบทอด

ต่อมาในสมัยคามาคุระ

	 นอกจากสวรรค์จะเป็นหนึ่งในภูมิที่ไม่พึงตั้งเป็นเป้าหมายที่จะไปเกิด แต่ก็มีความสุขส�ำราญอย่างยิ่ง  

ดังได้กล่าวไปแล้ว บางงานยังแสดงให้เห็นความเชื่อมโยงกับนิพพานและแดนสุขาวดีด้วย กล่าวคือ แม้จะมี

ความดีงามไม่เท่าแดนสุขาวดีและนิพพาน เพราะนับว่ายังวนเวียนในสังสารวัฏ ยังไม่บรรลุนิพพาน แต่นับว่า

สวรรค์กเ็ป็นภมูท่ีิไม่อาจไปถงึได้หากท�ำบาป หรอืนบัเป็นอีกเป้าหมายหนึง่ของสตัว์โลก ต่างจากภมูอ่ืิน ๆ  โดย

เฉพาะนรก เปรต ตริจัฉาน และอสรุภมูทิีเ่ป็นภมูสิ�ำหรบัคนบาป เช่น “หากคนตัง้จติกรณุาสงสาร ระลกึถงึวมิาน

เทพ สดับเสยีงดนตรสีวรรค์แล้วทิง้ร่างกาย ย่อมเกิดบนแดนสวรรค์ (ใน “ระคุโฮมงรยุ”)19”, “สร้างบาปใหญ่หลวง 

ท�ำร้ายพระพุทธศาสนาจึงไม่อาจไปสู่วิถีแห่งสวรรค์และนิพพาน (ใน “คันเกียวโฉะเด็นสูคิ”)20” หรือ “ผู้โป้ปด

มดเท็จ ไม่มีส�ำนึกในสิ่งที่ตนท�ำ ประตูสู่สวรรค์และนิพพานย่อมปิด  (ใน “โจโดะฟุสะซึชิคิ”)21” 

	 นอกจากสวรรค์ตามแนวคิดพระพุทธศาสนา ในสมัยดังกล่าว ยังพบข้อเขียนท่ีแสดงให้เห็นแนวคิด

สวรรค์ตามลทัธเิต๋า-ขงจือ๊ด้วย เช่น “สวรรค์ครอบคลมุทุกสรรพส่ิง วถิสีวรรค์คอืการเปลีย่นแปลงของพระอาทิตย์ 

พระจันทร์ ดวงดาว หยินหยาง สิ่งนี้เรียกว่า “สวรรค์” เล่าจื๊อกล่าวไว้ วิถีแห่งสวรรค์กว้างไกล (ใน “โจโดะซังบุ

เคียวองกิชู”)22”  

	 นอกจากนี้ยังพบเนื้อความท�ำนองเดียวกันใน “ไดเคียวโช” “มุจูโชฟูรง” และ “ไดเคียวจิคิดังโยจูคิ” โดย

บ้างปรากฏในลักษณะขอร้องสวรรค์ให้ช่วยเหลือ23 หรือผสมผสานกับแนวคิดศาสนาพุทธ เช่น กล่าวถึงการ

นับถือวิถีสวรรค์และในงานเขียนชิ้นเดียวกันก็กล่าวถึงสวรรค์ในฐานะภูมิที่เป็นจุดหมายของผู้กระท�ำความดี

ด้วย24 

	 จากตัวอย่างข้างต้น สรุปลักษณะการอธิบายค�ำว่า “สวรรค์” โดยจ�ำแนกใหญ่ ๆ ได้ดังนี้

	 2.1. สวรรคใ์นฐานะหน่ึงในภมิูทัง้ 6 ตามหลกัพระพทุธศาสนา

 	 กล่าวคือสวรรค์เป็นหนึ่งในภูมิทั้ง 6 ที่พึงหลีกเลี่ยง เนื่องจากเป็นภูมิที่ยังต้องประสบทุกข์ อย่างไรก็ดี

เรือ่งนมิติแห่งความตายท่ีนยิมวาดในภาพภมูท้ัิง 6 สมยัคามาคุระก็ไม่ได้พบในงานเขยีนเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา

ทกุชิน้ แต่มกัพบการบรรยายความสุขส�ำราญอย่างยิง่ จดุนีส้วรรค์จงึต่างจากภมูอิืน่ โดยเฉพาะนรกภมู ิเปตภมูิ 

และติรัจฉานภูมิ อีกทั้งในบางกรณีพบว่ายังบรรยายสวรรค์ในเชิงตรงข้ามกับนรก

	 นอกจากนี้ในงานเขียนหลายชิ้นยังกล่าวว่าการจะเกิดบนสวรรค์ได้ต้องกระท�ำกุศลกรรม อีกทั้งสวรรค์

ยังอยู่ในต�ำแหน่งที่ขั้นกลางระหว่างโลกแห่งกิเลสและพาหนะทั้ง 3 ที่น�ำพามนุษย์สู่การหลุดพ้น (Sanjo) ได้แก่ 

สาวกยาน ปัจเจกยาน และโพธิสัตวยาน ยิ่งไปกว่านั้นยังมีข้อสังเกตว่าในข้อเขียนท่ีพรรณนาเกี่ยวกับแดน

สุขาวดี มักกล่าวถึงเหล่าเทพยดาและนางสวรรค์ไว้ด้วย โดยมักบรรยายถึงเทวดานางสวรรค์ว่าเป็นหนึ่งใน    

องค์ประกอบที่แสดงความงามของแดนสุขาวดี จึงท�ำให้มองได้ว่า สวรรค์เป็นภูมิที่ใกล้กับแดนสุขาวดีมากกว่า 

และเทพสวรรค์ก็มแีนวโน้มปรากฏในแดนสุขาวดี แสดงให้เหน็แนวโน้มทีเ่ชือ่มโยงสวรรค์และแดนสขุาวด ีต่างจาก

19 若人起二憐憫心一（略）想二念天宮一当来迎レ我耳聞二天楽一捨二此報身一定生二天界一 (“楽邦文類”)	
20 此無間中為二最大罪由三此傷二毀仏法身一故障二世生天道及涅槃道一　(”観経疏伝通記（散善義）”)	
21 妄語之人。心無二慚愧一。閉二塞天道涅槃之門一。(“浄土布薩式”)	
22 天道覆二載万物一 (略）天道日月星辰陰陽変化。之謂二天道一。(略）老子云。天之道。其猶レ張レ弓乎。(“浄土三部経音義集”)
23 願天道助二我子一給へ (“當麻曼陀羅疏”)	
24 天人観応天道之用不レ失二其叙一（略）此発二上品善心一行二於天道一 (“伝通記糅鈔”)
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อีก 5 ภูมิที่เหลือ 

	 ทั้งยังสังเกตว่าเมื่อจะบรรยายแดนสวรรค์ มักยกสวรรค์ชั้นดาวดึงส์หรือชั้นดุสิตมาอธิบาย ผู้เขียน

สันนษิฐานว่า อาจเพราะทัง้ 2 ชัน้เป็นทีป่ระทับของพระอนิทร์และพระศรอีรยิเมตไตรย Shimizu (2015) อธบิาย

เรื่องการนับถือเทพที่พบในพระพุทธศาสนาไว้ว่า แม้เทพต่าง ๆ ยังต้องวนเวียนในสังสารวัฏ แต่ก็ได้รับการ

นับถือเป็นเทพผู้พิทักษ์พระธรรม และถูกเชื่อมโยงกับเทพคะมิหรือสถานท่ีส�ำคัญทางศาสนาในญี่ปุ่น เช่น 

พระอินทร์ในต�ำนานเทพเท็นจิน หรือเมื่อได้รับอิทธิพลจากแนวคิดที่ว่าเทพคะมิเป็นร่างหนึ่งของพระพุทธพระ

โพธิสัตว์ (Honji Suijaku) ก็มีการผนวกความเชื่อทั้งชินโตและพุทธเข้าด้วยกัน เช่น ความเชื่อว่าพระศรีอริย

เมตไตรยเป็นองค์เดียวกับเทพอะเมะโนะโอะชิโฮะมิมิ ต่อมาในสมัยคามาคุระศาลเจ้าก็ได้รับการนับถือว่าเป็น

แดนสุขาวดีด้วย เพราะถือว่าเป็นพื้นที่ของพระพุทธพระโพธิสัตว์ซึ่งเป็นร่างจริงของคะมิ เช่น พื้นที่ในศาลเจ้า

คะสึกะ (Kasuga), คุมาโนะ (Kumano) และฮะจิมัน (Hachiman)

	 นอกจากนีม้กัพบชือ่เทพต่าง ๆ  ในหนงัสอืสาบานตนท่ีเรยีกว่า “คิโชมง” ซึง่พบมากในยคุกลาง  คิโชมง

ประกอบด้วย 3 ส่วน 1) ส่วนที่ระบุเรื่องที่จะสาบาน 2) รายนามเทพและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นสักขีพยาน รวมถึง

โทษทีจ่ะได้รบัหากผดิค�ำสาบาน 3) ข้อความหรอืตราของวดัหรอืศาลเจ้า จากการสืบค้นพบว่าส่วนท่ี 2 นอกจาก

รายนามของเทพเจ้าชินโต พระพุทธะต่าง ๆ ยังปรากฏค�ำว่า พระอินทร์ พระพรหม ท้าวจตุโลกบาล และ        

พระศรีอริยเมตไตรย จึงนับได้ว่าเทพยดาและพระโพธิสัตว์บนสวรรค์นั้นได้รับการนับถือ และมีบทบาทในการ

ให้คุณโทษผู้ที่ท�ำดีท�ำชั่ว 

	 จากบทบาทและลักษณะการนับถือท่ีกล่าวมา จึงมีการสร้างงานศิลปะเพื่อเป็นตัวแทนเทพเหล่านี้ไว้

บูชาในประเทศญี่ปุ่นตั้งแต่ยุคโบราณ ตรงกับที่ Izumi (2015) กล่าวถึงความเชื่อเรื่องสวรรค์ แดนสุขาวดี และ

งานศิลปะญี่ปุ่นไว้ว่า ทั้งสวรรค์และแดนสุขาวดีต่างก็ถือเป็นจุดหมายหลังความตาย สมัยเฮอันตอนปลายก็พบ

พิธกีรรมทีช่าวญีปุ่น่ฝงัพระสตูรทีต่นคดัลอกบนภูเขาสงู บนพระสตูรนั้นยังเขียนค�ำอธษิฐานทีจ่ะไปเกดิยงัแดน

สุขาวดีของพระอมิตาภพุทธะ แล้วเมื่อพระศรีอริยเมตไตรยประสูติจึงค่อยกลับมาเกิดบนโลกอีกครั้ง แสดงให้

เหน็ความปรารถนาท่ีจะได้ใกล้ชดิพระศรอีรยิเมตไตรย และตัง้แต่สมยัเฮอนัตอนปลายถงึสมยัมโุรมาจกิพ็บภาพ

เขียนที่วาดแดนสุขาวดีเพิ่มมากขึ้น ไม่ว่าจะแดนสุขาวดีของพระอมิตาภพุทธะหรือแดนสุขาวดีสวรรค์ชั้นดุสิต 

(Tosotsuten jodo) ของพระศรีอริยเมตไตรยก็ตาม

	 สวรรค์ชั้นดุสิตนั้นนอกเหนือจากที่เป็นสวรรค์ จึงได้รับการนับถือว่าเป็นหนึ่งในแดนสุขาวดีทั้ง 4 ด้วย 

เนื่องจากพระศรีอริยเมตไตรย (พระพุทธเจ้าในอนาคต) ทรงประทับอยู่ ในประเทศญี่ปุ่นมีงานศิลปะที่ว่าด้วย

พระศรีอริยเมตไตรยและสวรรค์ชั้นดุสิตที่ถูกรวมอยู่ในดินแดนสุขาวดีตั้งแต่ราวครึ่งแรกของศตวรรษที่ 7 และ

ตัง้แต่สมยัเฮอนัตอนปลายกพ็บภาพพระศรอีรยิเมตไตรยเสด็จลงมารบัผูม้บีญุไปยงัสวรรค์ชัน้ดุสติ (ภาพท่ี 525) 

หรือภาพมันดาลาแดนสุขาวดีสวรรค์ชั้นดุสิต เมื่อถึงสมัยคามาคุระตอนต้นพระนิกายต่าง ๆ เช่น พระโจเค      

(นิกายฮสโซ) พระโคเบ็น (นิกายเคะกง) ก็เผยแผ่ความเช่ือเก่ียวกับพระศรีอริยเมตไตรย และพระทั้ง 2 รูป      

ยงัสัง่วาดภาพสวรรค์ชัน้ดุสิตส�ำหรบัวดัต่าง ๆ 26 ปรากฏการณ์เหล่านีแ้สดงให้เหน็คตเิก่ียวกบัพระศรอีรยิเมตไตรย 

พระอินทร์ สวรรค์ชั้นดุสิต แดนสุขาวดีที่ไม่ได้ผูกติดกับนิกายใดนิกายหนึ่ง หรือหากจะกล่าวยิ่งกว่านั้นคือ        

ไม่ถูกยึดโยงไว้กับศาสนาใดศาสนาหนึ่ง นอกจากงานศิลปะที่กล่าวมา ยังพบภาพเทพ 12 องค์ในพระพุทธ

25 ภาพจาก “Gokuraku e no Izanai: Neri Kuyo wo Meguru Bijutsu” (Ryukoku Daigaku Ryukoku Museum. 2013)	
26 เช่น “ภาพมันดาลาแดนสุขาวดีสวรรค์ชั้นดุสิต” (Tosotsuten Mandara-zu, ศตวรรษที่ 12-13) สันนิษฐานว่าเคยเก็บรักษา ณ วัดไคจูเซ็น  
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ศาสนาทีเ่รยีกว่า “ภาพจนูเิทน็ (Juni-ten)” เป็นภาพเทพประจ�ำทิศต่าง ๆ  12 องค์ทีป่กปักรกัษาพระธรรม27 คาด

ว่า บทบาทของเทพทั้ง 12 องค์ในพิธีกรรมอย่างช้าก็คงมีมาตั้งแต่สมัยเฮอันตอนต้นแล้ว เพราะปัจจุบันพบว่า 

“ภาพจูนิเท็น” ที่เก่าแก่ที่สุดมีอายุสืบไปถึงช่วงกลางศตวรรษที่ 9 สมัยเฮอัน (ปัจจุบันเก็บรักษา ณ วัดไซได 

จงัหวดันารา) ภาพจนูเิทน็นีย้งัคงวาดต่อมาถงึสมยัเอโดะ ปัจจบุนัก็ยงัพบว่าหลายวดัยงัใช้ประดับแต่ละทศิของ

โบสถ์เมื่อมีงานพิธีกรรม 

ภาพที ่5 บางส่วนของภาพพระศรีอริยเมตไตรยเสด็จลงมารับผู้มีบุญ (สมัยคามาคุระ เก็บรักษา ณ หอศิลป์ Tokyo University 

	 of Art)

	 Izumi ยงัเสนอข้อสังเกตทีน่่าสนใจไว้อกีว่า ตัง้แต่สมยัมโุรมาจติอนปลายนัน้ แม้ว่ายงัมคีวามเชือ่เก่ียวกับ

สวรรค์และแดนสุขาวดี แต่ก็มีความเปลี่ยนแปลงอันมีนัยส�ำคัญ กล่าวคือ การให้ความส�ำคัญกับชีวิตในโลก

ปัจจบุนั (Gense-shugi) และความสามารถของมนษุย์ (Ningen Chushin-shugi) ทีพ่ฒันาจนเริม่เหน็ได้ในสมยันั้น 

กล่าวคือ ตอนปลายสมัยมุโรมาจิเกิดสงครามกลางเมืองหลายครั้ง สังคมไม่มั่นคงทั้งในระดับผู้น�ำและชนชั้นใต้

ปกครอง มผีูท่ี้สามารถก้าวข้ามสถานะเดิมของตนขึน้สู่ชนช้ันท่ีสงูและมอี�ำนาจขึน้ บคุคลเหล่านีไ้ด้รบัการนบัถอื

เป็นเทพ อีกท้ังมีผู้สร้างรูปเคารพจ�ำนวนมากด้วย เช่น โทโยโทมิ ฮิเดโยชิได้รับยกย่องเป็น “เทพโฮโคะคุได    

เมยีวจิน (Hokoku Daimyojin)” ฝ่ายโทคกุาวะ อเิอยะสกุไ็ด้รบัการยกย่องเป็น “เทพโทโชไดกนเก็น (Tosho 

Daigongen)” ท้ังยังมีหลักฐานท่ีท�ำให้สันนิษฐานว่าโทโยโทมิ ฮิเดโยชิและโทคุกาวะ อิเอยะสุต่างก็แสดง        

ความต้องการที่จะเป็นเทพตั้งแต่ยังไม่เสียชีวิต28 จึงกล่าวได้ว่าตั้งแต่ตอนปลายสมัยมุโรมาจิ การท่ีมนุษย์ใช้

จังหวัดเกียวโต แล้วย้ายมาเก็บรักษาไว้ที่วัดโคโช จังหวัดเกียวโต
27 ได้แก่ พระอนิทร์ (ตะวนัออก) พระเพลงิ (ตะวนัออกเฉยีงใต้) พระยม (ใต้) พระนร์ิทร ี(ตะวนัตกเฉยีงใต้) พระพริณุ (ตะวนัตก) พระพาย (ตะวนัตก

เฉียงเหนือ) พระกุเวร (เหนือ) พระอิสาณ (ตะวันออกเฉียงเหนือ) พระพรหม (บน) พระปฤถวี (ล่าง) พระอาทิตย์ (พระอาทิตย์) และพระจันทร์ 

(พระจันทร์)
28 มีเอกสารที่กล่าวถึงความประสงค์ของโทโยโทมิ ฮิเดโยชิที่จะเป็นเทพชินฮะจิมัน (Shinhachiman) และการเตรียมการหลังเสียชีวิต เช่น “Nihon 

Nempo” (โดย PASIO, Fransisco ศตวรรษที่ 17 ตอนต้น) และ “Gienjugo-nikki” (บันทึกของพระกิเอ็น ช่วงค.ศ. 1596-1626) ส่วนเอกสารฝ่าย

โทคุกาวะ อิเอยะสุนั้น ยกตัวอย่างเช่น “Honkokokushi-nikki” (บันทึกของพระซูเด็น ช่วงค.ศ. 1610-1633)
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ความสามารถและความพยายามก้าวข้ามสถานะเดิม จนสามารถขึ้นสู่จุดที่สูงกว่า (ถึงระดับเทพ) เป็นเรื่องท่ี

ยอมรบัได้ และอาจแสดงถงึการก้าวข้ามสถานะระหว่างมนษุย์-เทพทีเ่ป็นไปได้มากขึน้ นบัว่าน่าสนใจอย่างยิ่ง      

ที่พบแนวคิดเช่นนี้ในช่วงที่ภาพแสดงทุกข์บนสวรรค์ในภาพภูมิทั้ง 6 ถูกลดความส�ำคัญลงพอดี 

	 2.2. สวรรคต์ามแนวคิดลทัธิเต๋า-ขงจ๊ือ	

	 ในพระสตูรและงานเขยีนทางพระพทุธศาสนาของญีปุ่น่ นอกจากหลกัค�ำสอนทางพระพทุธศาสนาแล้ว 

ยังพบแนวคิดลัทธิอื่นด้วย เช่น ลัทธิเต๋า-ขงจื๊อ 

	 พระสตูรท่ีแปลเป็นภาษาจนีแล้วญ่ีปุน่รบัเข้ามาอย่าง “เบยีวโดกะคเุคียว” “ไดอะมดิะเคียว” และ “มเุรยีว

จุเคียว” ส่วนใหญ่กล่าวถึงสวรรค์ตามแนวคิดลัทธิเต๋า-ขงจื๊อ ในฐานะวิถีแห่งความเท่าเทียม มีความแน่นอน

มัน่คงในการให้คณุโทษแก่มนษุย์ ซึง่คล้ายคลงึกับคตเิรือ่งกรรมตามแบบพระพทุธศาสนา โดยมคี�ำเรยีกว่า “Go 

Ten” วิถีแห่งสวรรค์นี้กว้างขวางส่งผลต่อทุกคนทุกสรรพส่ิง นอกจากนี้ยังเสมือนเป็นบุคคลผู้มีอ�ำนาจลงโทษ

หรือประทานพรให้มนุษย์ด้วย

	 จากผลการสืบค้น งานเขียนบางชิ้นกล่าวถึงสวรรค์ตามแนวคิดพระพุทธศาสนาหรือลัทธิเต๋า-ขงจื๊อ

แบบใดแบบหนึง่ แต่บางชิน้ก็กล่าวถงึสวรรค์ท้ัง 2 แบบ การอธบิายสวรรค์ด้วยแนวคดิเต๋า-ขงจือ๊นีไ้ม่ได้พบเพียง

ในพระสูตรจีนท่ีรับมาในญี่ปุ่น แต่ยังพบในงานเขียนทางพระพุทธศาสนาที่เรียบเรียงโดยพระชาวญี่ปุ่นด้วย 

อีกทัง้มตีวัอย่างการอธบิายเช่นนีส้บืต่อไปในงานเขยีนสมยัเอโดะ และไม่ได้ปรากฏเฉพาะในนกิายใดนกิายหนึง่ 

แต่พบทั้งในงานของนิกายเท็นได โจโดะ ชินงนมิคเคียว ฯ

	 อย่างท่ีกล่าวไปแล้วว่าสมยัศตวรรษที ่15-17 ตอนต้น เกิดสงครามแย่งชิงดินแดนและอ�ำนาจการปกครอง

เป็นวงกว้าง ในช่วงเวลานัน้แนวคิดว่าสวรรค์เป็นผูล้ขิติชะตา และพพิากษาให้คุณโทษแก่มนษุย์ถกูใช้เพือ่สร้าง

ความชอบธรรมแก่ผู้ที่ชิงอ�ำนาจได้ แนวคิดนี้ปรากฏทั้งในวรรณกรรมสงคราม บันทึกของนักรบ และเรื่องเล่าที่

สอดแทรกค�ำสอน “ท�ำดีได้ดีท�ำชัว่ได้ชัว่” โดยมกักล่าวถงึฝ่ายแพ้ว่าเป็นผูท่ี้ไม่ประพฤตติามครรลองสวรรค์ และ

สวรรค์ช่างน่าเกรงขาม (天道恐敷事) ส่วนผู้ที่ได้รับชัยชนะก็กล่าวว่าเป็นผู้ที่รักษาวิถีสวรรค์ (天道に叶う) 

(Kasai, 1989)

	 นอกจากค�ำว่า “สวรรค์” จะมีความหมายทั้งทางพระพุทธศาสนา และลัทธิเต๋า-ขงจื๊อแล้ว ยังพบค�ำนี้ใน

การอธิบายค�ำสอนลัทธิอื่นด้วย เช่น ชินโต และคริสต์ การผสมผสานแนวคิดหลายศาสนาหลายลัทธิยังพบได้

ในงานเขียนอย่าง “โจโฮคิ (Chohoki)” ซึ่งว่าด้วยหลักด�ำเนินชีวิต และ “เซะสึโยชู (Setsuyoshu)” ซึ่งมีลักษณะ

คล้ายพจนานุกรมปัจจุบัน เช่น เซะสึโยชูในศตวรรษท่ี 16 ก็พบค�ำอธิบาย “天” ทั้งทางลัทธิขงจื๊อ และทาง

พระพุทธศาสนา29 จึงอาจกล่าวได้ว่าแม้จะแปลความหมายโดยกว้าง (สวรรค์) เหมือนกัน เขียนด้วยอักษรคันจิ

เดียวกนั แต่มคีวามหมายทางศาสนาโดยแคบต่างกัน และค่อนข้างซบัซ้อน จงึอาจยิง่ท�ำให้ “สวรรค์” ยากต่อการ

ท�ำความเข้าใจ

สรปุผล: ลกัษณะภาพสวรรคใ์นภาพภมิูทัง้ 6 และสวรรคใ์นงานเขียนทางพระพทุธศาสนา

	 จากการวิเคราะห์ภาพภูมิทั้ง 6 ท�ำให้มองเห็นความเปลี่ยนแปลงการน�ำเสนอภาพสวรรค์  จากเดิมที่

ฉากสวรรค์มกัประกอบด้วยภาพความส�ำราญ และภาพความทกุข์หลายประเภทในแดนสวรรค์ โดยเฉพาะนมิติ

แห่งความตาย มีการจัดสรรพื้นท่ีในภาพส�ำหรับแสดงฉากสวรรค์โดยเฉพาะ แต่เมื่อเข้าสู่ศตวรรษท่ี 16 แล้ว 

29 “Setsuyoshu” (1597) เป็นต้น
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องค์ประกอบในฉากลดลง จนเหลือเพียงภาพความสุขส�ำราญ และพื้นที่ถูกตัดทอนลงมาก

	 หากว่ากันถึงการใช้ภาพภูมิทั้ง 6 รวมไปถึงภาพท่ีแสดงโลกแห่งความตายของญี่ปุ่นช่วงยุคกลางนั้น

ยงัไม่อาจอธบิายได้แน่ชดันกั แต่เมือ่คาดเดาจากหลกัฐานอืน่ ๆ  ก็สนันษิฐานได้ว่า ภาพภมูท้ัิง 6 น่าจะใช้ส�ำหรบั 

1) เป็นสื่อในการเทศนา 2) เป็นองค์ประกอบในการท�ำพิธี 3) เป็นของถวายพระ เช่น ในงานอุทิศส่วนกุศลแก่

ผู้ตาย การวิเคราะห์คติและแนวคิดเรื่องสวรรค์จากหลักฐานด้านอื่นย่อมช่วยให้สามารถพิจารณาการน�ำเสนอ

สวรรค์ในงานศิลปะได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น

	 ส�ำหรบัผลการสบืค้นข้อเขยีนเก่ียวกับสวรรค์ในงานเขยีนทางพระพทุธศาสนานัน้ พบว่ามกัยกลกัษณะ

ด้านดีด้านสขุของสวรรค์ขึน้มาอธบิาย ความเป็นสคุตภิมู ิต�ำแหน่งทีอ่ยูใ่กล้ดินแดนอนัเป็นเป้าหมายของพระพทุธ

ศาสนา ได้แก่ แดนสุขาวดีและนพิพานมากยิง่กว่าอกี 5 ภมู ิอกีทัง้เนือ้หาทีบ่อกว่าเมือ่สิน้บญุ หมดเวลารบัความ

ส�ำราญก็จะต้องตกสู่ทุคติภูมิ ท�ำให้มองเห็นระดับที่สูงกว่าทุคติภูมิ โดยเฉพาะนรกภูมิ จึงกลายเป็นสิ่งท่ีช่วย

ตอกย�้ำฐานะของสวรรค์ที่สูงที่สุด และของนรกที่ต�่ำที่สุดในบรรดาภูมิทั้ง 6 นอกจากนี้แนวคิดที่ตั้งสวรรค์เป็น

เป้าหมาย การให้ความเคารพเทพ การนับถือพระอินทร์ พระศรีอริยเมตไตรยที่เห็นได้จากงานพุทธศิลป์หรือ

เอกสารประวัติศาสตร์ต่าง ๆ  ก็ไม่ได้ขัดแย้งกับการนับถือสวรรค์ในลัทธิเต๋า-ขงจื๊อ ที่มองว่าสวรรค์เป็นสิ่งที่ควร

เคารพ และมองเห็นลักษณะร่วมว่าสวรรค์หรือเทพสวรรค์มีอ�ำนาจยิ่งใหญ่ซึ่งจะตัดสินให้คุณโทษแก่มนุษย์ 

ด้วยเหตุนี้สวรรค์จึงมีปัจจัยมากมาย เช่น มุมมองที่มีต่อสวรรค์ในฐานะสุคติภูมิ ต�ำแหน่งของสวรรค์ที่ใกล้แดน

สุขาวดี รวมท้ังความสอดคล้องกับแนวคิดของลัทธิเต๋า-ขงจื๊อดังกล่าวข้างต้น ที่ท�ำให้ลักษณะบางอย่างของ

สวรรค์ โดยเฉพาะภาพลกัษณ์ในฐานะ “ภมูทิีไ่ม่พงึตัง้เป็นเป้าหมาย” หรอื “ภมูทิีไ่ม่พงึยนิดีทีจ่ะไปเกิด” กลายเป็น

ไม่ชัดเจนเท่าภูมิอื่น ๆ โดยเฉพาะเมื่อเทียบกับนรกภูมิ

	 ยิง่เมือ่ค�ำนงึว่าพระพทุธศาสนาสมยัมโุรมาจยิงัคงเน้นเรือ่งแดนสุขาวดี เนือ่งจากสภาพสังคมช่วงศตวรรษ

ที่ 16 เกิดสงครามการสู้รบขยายไปเกือบทั่วประเทศ การเมืองไม่มั่นคง ชาวบ้านล�ำบากยากเข็ญ พระพุทธ

ศาสนาช่วงนี้จึงเน้นข้อดีของการเกิดบนแดนสุขาวดี ใฝ่หาความสุขในภพหน้า หลีกหนีความทุกข์ในโลกนี้ ใน

การเทศน์จงึน่าจะมกีารอธบิายความเลวร้ายของภมูท้ัิง 6 ให้ผูช้มผูฟั้งเหน็ภาพ ยิง่เลวร้ายมากเท่าไร ความงาม

ของแดนสุขาวดียิ่งชัดขึ้นเท่านั้น สวรรค์ที่นอกจากจะเป็นส่วนหนึ่งของแนวคิดทั้งพุทธทั้งเต๋าทั้งขงจื๊อแล้ว ยัง

มคีวามสขุส�ำราญด้วยแม้จะยงัไม่เท่าทีพ่รรณนาในบทเก่ียวกับแดนสขุาวดีก็ตาม บทบาทและลกัษณะของสวรรค์

ที่สะท้อนความทุกข์จึงอาจไม่เหมาะส�ำหรับแสดงในภาพภูมิทั้ง 6 เมื่อเทียบกับภูมิอื่น และถูกลดความส�ำคัญ

ลงเรื่อย ๆ ทั้งยังน�ำเสนอด้านที่โดดเด่นของสวรรค์คือด้านสุขเป็นหลักแทน

ข้อเสนอแนะ

	 แม้ว่าบทความชิน้นีจ้ะน�ำเสนอแนวโน้มภาพสวรรค์ในภาพภมูทิัง้ 6 ยคุกลาง-ต้นยคุก่อนสมยัใหม่ รวม

ถงึการอธบิาย “สวรรค์” ในงานเขยีนทางพระพทุธศาสนายคุเดียวกัน แต่ยงัไม่ได้น�ำเสนอผลการวเิคราะห์แนวคิด

สวรรค์ที่เห็นได้จากงานเขียนซึ่งเป็นสื่อส�ำหรับสามัญชน เช่น เรื่องเล่าสอนใจ (Setsuwa) เรื่องส�ำหรับเทศนา 

(Ojo-den) เป็นต้น การค้นคว้าในสื่อเหล่านี้เพิ่มเติมน่าจะช่วยให้สามารถสันนิษฐานและท�ำความเข้าใจแนวคิด

เรื่องสวรรค์ในระดับสามัญชน การประนีประนอมระหว่างความคิดทางพุทธ-เต๋า-ขงจื๊อ และอาจรวมถึงชินโต
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ได้ด้วย หากสามารถศกึษาข้อมลูเหล่านีย้ิง่ขึน้น่าจะช่วยให้ท�ำความเข้าใจ “สวรรค์” และน่าจะได้แนวคิดเพิม่เติม

เพื่อย้อนกลับมาพิจารณาคติ “นรก-สวรรค์” โดยไม่ใช่เพียงของญี่ปุ่นเท่านั้น แต่รวมถึงของไทยด้วย

  
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