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บทคัดยอ 

	 งานวจิยันีม้วีตัถปุระสงคเพือ่ศกึษาถงึประวตัคิวามเปนมา คตคิวามเชือ่ ประเพณี

การสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไม และศึกษาแนวคิด รูปแบบ กรรมวิธีการสราง 

พระพุทธรูปรูปเกสรดอกไมท่ีปรากฏในเขตวัฒนธรรมลานนา ตลอดจนการสังเคราะห 

องคความรูเกี่ยวกับภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไม น�ำมาสรางสรรค 

พระพุทธปฏิมารวมสมัย 

	 ด�ำเนนิการวจิยัโดยใชระเบยีบวธิวีจิยัเชงิสรางสรรคศลิปะ ท�ำการศึกษาภมูปิญญา

การสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนา โดยวิธีการศึกษาทางประวัติศาสตร 

ประวัติศาสตรศิลปะ น�ำเสนอดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห และน�ำองคความรูที่ไดรับ

จากการศึกษาวิจัย มาเปนแรงบันดาลใจและแนวทางในการสรางสรรคงานศิลปกรรม  

ซึง่เปนกระบวนการปฏบิตังิาน การทดลอง และการบนัทกึขัน้ตอนตางๆ อยางเปนระบบ

	 ผลการวิจัยพบวา ภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไมในลานนา  

มีความเปนมาเชื่อมโยงสัมพันธกับเนื้อหาเรื่องดอกไมที่มีปรากฏในพระไตรปฎก  

อรรถกถา และชาดก โดยเฉพาะเรื่องราวในพุทธประวัติ การสักการบูชาพระพุทธเจา 

ดวยดอกไม และพุทธวัจนะในธรรมบท อีกท้ังยังมีคติความเชื่อเรื่องอานิสงสการสราง

พระพุทธรูปดวยเกสรดอกไม ในเอกสารคัมภีรใบลาน และต�ำราการสรางพระพุทธรูป 

ของลานนา ซึง่มเีนือ้หาสะทอนถงึวฒันธรรมวธิคิีดในการก�ำหนดคณุคาและความหมาย
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ในวัตถุอันเปนสื่อสัญลักษณของความศรัทธา ตามคติความเชื่อของชาวพุทธท่ีสืบทอด 

ม าแตเมื่อครั้งสมัยพุทธกาล จากการศึกษาแนวคิด รูปแบบ และกรรมวิธีการสราง

พระพทุธรปูรปูเกสรดอกไมในลานนา พบวา แนวคดิในการสรางมท่ีีมาจากพทุธปรชัญา

แบบเถรวาท ไดแก แนวคิดมหาปรุสิลกัษณะ แนวคิดสญัลกัษณปางพระพทุธรปู แนวคิด

สญัลกัษณอดีตพระพทุธเจา และแนวคิดสญัลกัษณจากวสัดุทีใ่ชในการสราง สวนรปูแบบ

ทางศิลปกรรม มีทั้งแบบศิลปะลานนา และแบบศิลปะพมา-ไทใหญ อีกทั้งยังมีกรรมวิธี

ก ารสรางที่หลากหลาย  ซึ่งสะทอนผานค�ำเรียกขานพระพุทธรูป นอกจากนี้ ผูวิจัย

ไดสังเคราะหองคความรูท่ีไดรับจากการศึกษา มาสรางสรรคพระพุทธปฏิมารวมสมัย  

รูปแบบพุทธศิลปลานนา ปางมารวิชัย ดวยดอกไมท่ีชาวพุทธน�ำมาสักการบูชาพระ  

อันเปนสื่อสัญลักษณ จากพลังศรัทธาของประชาชน โดยประยุกตใชกรรมวิธีการสราง

พระพุทธรูปศิลปะเครื่องเขิน ผสมผสานกับเทคนิคการสรางงานประติมากรรมสมัยใหม 

ซึ่งเปนการเชื่อมโยงภูมิปญญาการสรางงานพุทธศิลปในอดีต ไปสูการสรางสรรคงาน

ทัศนศิลปในปจจุบัน  ที่สามารถสะทอนใหเห็นถึงคุณคาและความส�ำคัญของภูมิปญญา

อันเปนแกนของวัฒนธ รรม ตลอดจนการอัญเชิญองคพระพุทธปฏิมาไปประดิษฐาน

ภ ายในวัดของชุมชนทอ งถิ่น ใหเปนสื่อสรางส�ำนึกและความศรัทธาในการสืบทอด

ประเพณีการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนา ซึ่งเปนมรดกทางวัฒนธรรมของ

ชาติ เพื่อการสืบสานจรรโลงพระพุทธศาสนาใหยืนยาวสืบไป

ค�ำส�ำคัญ: 	 1. ภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูป. 2. พระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนา. 

3. พระพุทธปฏิมารวมสมัย.
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Abstract 	

	 This research had the objectives of studying the history and beliefs related 

to the convention of creating the pollen Buddha images in Lan Na along with 

creating art works in the form of a contemporary Buddha image with the inspiration 

and guidelines derived from synthesizing the knowledge gained from the study.  

	 The research method was that of a creative research employing the 

historical approach to study the ancient wisdom in creating the Lan Na pollen 

Buddha images along with the art history approach. The presentation of the study 

was done through descriptive analysis, whereas the knowledge derived from the 

study could provide inspiration and guidelines for the creation of art works, which 

by all means, was a systematic procedure of practice, experimentation and 

recording every step of the study. 

	 The study revealed that the wisdom for creating the pollen Buddha images 

in Lan Na was related to the account on flowers found in the Buddhist Tripitaka, 

Jataka and commentary accounts, especially about the Buddha’s history, the 

practice of paying respect to the Buddha with flowers as well as the Buddha’s 

words found in the verses of the Dharma.  In addition, there were also some 

beliefs about the merit gained from making pollen Buddha images as appeared 

in some palm leaf texts and the handbook on making Buddha images of Lan Na 

whose content reflects the way of thinking, value and meaning given to these 

objects of faith passed down from the Buddha’s time.  From the study on the 

concept and art forms as well as the method of making the pollen Buddha images 

in Lan Na, it was found that the concept was derived from the Theravada Buddhist 

Sect in terms of the characteristics of the Great Man, the posture of the Buddha 

images and symbols related to the Lord Buddha as well as the symbolic concept 

of using certain kinds of materials to create a Buddha image. Regarding the art 

forms, there were those of Lan Na, Burmese-Tai Yai as well as various methods 

of Buddha image making as reflected in the names of the images.  The researcher 

applied the knowledge synthesized in the study to be an inspiration for making 

a contemporary Buddha image of Lan Na Buddhist art of the Subduing Mara 

posture from the pollen of flowers the Buddhist devotees brought to pay respect 

to the Buddha images, which reflected the power of their faith.  The art of lacquer 
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ware Buddha image making was employed to link the past wisdom of Buddhist 

art with the contemporary visual art creation. This reflects the value and significance 

of the local wisdom which forms the core of Lan Na culture. The contemporary 

Buddha image has been housed in a community temple to create awareness and 

faith in carrying on the pollen Buddha image making convention among the local 

people to conserve the national cultural heritage as well as Buddhism.

Keywords:	 1. Wisdom from creating Buddha images. 2. Pollen Buddha images  

			   in Lan Na.  3. Contemporary Buddha image.
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บทน�ำ

	 พระพุทธรูปนับเปนสัญลักษณส�ำคัญหนึ่งในสามของพระรัตนตรัย อันเปนส่ิง 

ยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ประวัติการสรางพระพุทธรูปมีเนื้อหาอยูในต�ำนาน

เกาแกของอินเดียเรื่องพระพุทธรูปแกนจันทน เลาเรื่องแรกสรางพระพุทธรูปวา 

มมีาแตสมยัทีพ่ระพทุธเจายงัทรงพระชนมายอุยู (ไขศร ีศรอีรณุ, 2546 : 7) แตจากขอมลู

หลักฐานการคนควาทางดานโบราณคดี ระบุวาเริ่มมีพระพุทธรูปเกิดขึ้นในประเทศ 

อนิเดียสมยัโบราณ หลงัจากพระพทุธองคเสด็จดับขนัธปรนิพิพานลวงแลวเกือบ 700 ป 

การสรางพระพุทธรูปในยุคแรกจัดเปนศิลปะคันธาราฐ คติการสรางพระพุทธรูปศิลปะ 

คันธาราฐไดรับแนวความคิดจากรูปเทพเจาของชาวกรีก ที่ศึกษาความรูเรื่องกายวิภาค

ของมนุษย และความงามแบบอุดมคติ รวมทั้งผสมผสานกับความเชื่อด้ังเดิมของ 

ชาวอินเดียพื้นเมืองท่ีมีการสรางรูปเคารพอยูกอน (ศักด์ิชัย สายสิงห, 2554 : 27)  

ซึ่งแตกตางจากวิธีคิดของชาวพุทธที่ใหความส�ำคัญกับพระพุทธรูปในลักษณะรูป

สญัลกัษณแทนพระพทุธเจา มไิดตองการสรางรปูเหมอืนของพระพทุธองคหรอืรปูเคารพ

ในความหมายแบบศาสนาเทวนยิมท่ีมมีาแตเดิม โดยอาศยัระเบยีบความงามในพระพทุธ

รูป อันเกิดจากการพัฒนารูปแบบและสุนทรียภาพจากรูปสัญลักษณไปสูทรวดทรงของ

มนุษยอันสมบูรณ ไดแก มหาปุริสลักษณะ 32 ประการ การที่จะสรางพระพุทธรูป 

ขึ้นแทนองคพระพทุธเจานั้นมิใชของงาย รูปทรงทีส่รางใหมีความงามตามอดุมคติเพียง

อยางเดียว ไมเพียงพอที่จะถายทอดความลึกซึ้งถึงแกนสารแหงพุทธธรรมได ก็ดวย 

พระธรรมของพระพุทธองคที่เปนแรงบันดาลใจใหศิลปนคิดสรางพระพุทธรูปขึ้น (ศิลป 

พีระศรี, 2540 : 210)

	 ความเปนมาของการสรางพระพุทธรูปในประเทศไทย มีความสัมพันธเก่ียว 

เนื่องกับประวัติการเผยแพรเขามาของพระพุทธศาสนาในชวงเวลาตางๆ รูปแบบของ

พระพทุธรปูจงึมลีกัษณะแตกตางกันไปตามคตนิยิมในแตละยคุสมยั โดยเฉพาะในบรเิวณ

อาณาจกัรลานนา ทีม่พีระพทุธศาสนาเจรญิรุงเรอืงมาอยางยาวนาน พระพทุธรปูทีส่ราง

ขึ้นในระยะแรกของลานนาท่ีเรียกกันวา พระพุทธรูปแบบเชียงแสนรุนแรกนั้น มีอายุ

ตั้งแตราวตนพุทธศตวรรษที่ 19 (สันติ เล็กสุขุม, 2538 : 202) อันเปนการเริ่มตนของ

อาณาจกัรลานนา ทัง้นี ้การสรางพระพทุธรปูศลิปะลานนาไดมวีวิฒันาการสบืตอจากทัง้

ศลิปะหรภิญุชยัตอนปลาย และอทิธพิลของศลิปะปาละทีไ่ดรบัแรงบนัดาลใจมาจากศลิปะ

พุกามของพมา ตลอดจนรูปแบบยังสัมพันธกับพระพุทธรูปสุโขทัยอีกดวย (ศักด์ิชัย  

สายสิงห, 2554 : 91-92) นอกจากนั้น ยังพบขอมูลหลักฐานในต�ำนานพระพุทธรูป และ

คัมภีรอานิสงสลานนา โดยเฉพาะอานิสงสการสรางพระพุทธรูปดวยเกสรดอกไม ซึ่งมี

เนื้อหาสะทอนถึงวัฒนธรรมวิธีคิดในการก�ำหนดคุณคาแกวัตถุท่ีผานพิธีกรรมอัน
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ศกัด์ิสทิธิ ์ทีเ่ปนส่ือสัญลกัษณของความศรทัธา ตามคตคิวามเชือ่ของชาวพทุธทีส่บืทอด 

มาแตเมือ่ครัง้สมยัพทุธกาล ภายในพทุธสถานลานนามกัมพีระพทุธรปูเกสรดอกไม หรอื

พระเจามุกดอกไม ประดิษฐานอยูเสมอ ซึ่งมีท้ังรูปแบบศิลปะลานนาและรูปแบบศิลปะ

พมา-ไทใหญ วัสดุที่ใชในการสรางไดมาจากเกสรดอกไม หรือดอกไมที่พุทธศาสนิกชน 

ใชในการสักการบูชาพระท่ีวัด น�ำมาตากแหงแลวบดเปนผงและผสมกับยางรัก

แลวปนเปนพระพุทธรูป (อรุณรัตน วิเชียรเขียว, 2554 : 18) 

	 คตคิวามเชือ่และความศรทัธาของชาวพทุธในปจจบุนัท่ีมตีอพระพทุธรปูศักด์ิสิทธิ์ 

สงผลใหเกิดกระบวนการสรางศรัทธาที่แปลกใหม เพื่อการแสวงหารายไดในรูปแบบ 

พทุธพานชิย คนไทยบางสวนนยิมการเชาบชูาพระพทุธรปูส�ำคญั พระพทุธรปูศักด์ิสทิธิ์ 

โดยมีผู จัดสรางพระพุทธรูปจ�ำลอง พระพิมพ และการสรางพระเครื่องท่ีท�ำเปน 

รปูพระพทุธเจาแตใชเพือ่ความมุงหมายทางไสยศาสตร (ศรศีกัร วลัลโิภดม, 2543 : 117) 

รวมท้ังการสรางพระพุทธรูปเพื่อจ�ำหนายเปนของที่ระลึกแกนักทองเท่ียว ตลอดจนม ี

การใชพระพทุธรปูและพทุธศลิปเปนเครือ่งประดับตกแตงภายในอาคารสถานที ่โรงแรม 

และหองจัดงานแสดงสินคาตางๆ เพื่อจ�ำลองบรรยากาศอันศักด์ิสิทธิ์ใหเหมือนวัด ซึ่ง

เปนคานิยมใหมที่ก�ำลังแพรหลายอยูในสังคมไทย (สุวิภา จ�ำปาวัลย และชัปนะ ปนเงิน,  

2551 : 11) โดยเฉพาะอยางยิ่ง พระพุทธรูปเกสรดอกไม ซึ่งปรากฏอยูในพุทธสถาน 

ลานนาเปนจ�ำนวนไมมากนัก ตลอดระยะเวลาที่ผานมาองคความรูที่เก่ียวของกับ 

ภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปดังกลาว ยังไมเคยมีการศึกษาคนควาอยางจริงจังและ

เปนระบบมากอน มคีวามเปนไปไดทีก่ารสรางพระพทุธรปูเกสรดอกไมในลานนาอาจจะ

สูญหายไปไดอยางรวดเร็วในอนาคตอันใกลนี้ เนื่องจากความเปลี่ยนแปลงของสภาพ

เศรษฐกิจ สงัคม และวฒันธรรม ตลอดจนทศิทางการพฒันาประเทศ ท่ีตกอยูภายใตระบบ

เศรษฐกิจแบบทุนนิยม และเปนสวนหนึ่งของระบบโลกาภิวัฒน หรือเรียกวาความเปน

สมัยใหม (Modernity) ซึ่งแฝงไวดวยกระบวนการครอบง�ำทางความคิดในรูปของการ 

สรางมายาคตแิละภาพตวัแทนตางๆ ทีม่คีวามพยายามจะเปลีย่นความคิด ความเชือ่อนั

เปนนามธรรมทั้งหลาย โดยเฉพาะคุณคาและความหมายของศิลปวัฒนธรรมในทองถิ่น

ตางๆ ใหกลายสภาพไปเปนเพียงสินคาส�ำหรับซื้อขายในตลาดการทองเที่ยว จนน�ำไป

สูการลดทอนความเปนมนษุย (Dehumanization) อยางตอเนือ่ง (อานนัท กาญจนพนัธุ, 

2548 : 4) และยังเปนการท�ำลายรากเหงาของสังคมวัฒนธรรมในภูมิภาค จนมีสภาพ

ไมตางจากการตกเปนอาณานิคมเชิงลึก (Deep colonialism) หมายถึง อาณานิคมเชิง

ความรู คานิยม และวัฒนธรรม (ธีรยุทธ บุญมี, 2546 : 84)

	 การวิจัยเรื่อง “ภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนาเพื่อ 

การสรางสรรคพระพุทธปฏิมารวมสมัย” มีลักษณะเปนการวิจัยเชิงสรางสรรคศิลปะ  
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โดยมีสวนประกอบอยู 2 สวน คือ การศึกษาภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปเกสร

ดอกไมในเขตวัฒนธรรมลานนา เพื่อใหไดความรู ขอเท็จจริง เกี่ยวกับวัฒนธรรมวิธีคิด 

คติความเชื่อ แนวคิด รูปแบบ และกรรมวิธีการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนา 

และการสรางสรรคงานศิลปกรรม โดยสังเคราะหความรูท่ีไดรับจากการศึกษาสวนแรก 

น�ำมาเปนแรงบันดาลใจและแนวทางในการสรางสรรคพระพุทธปฏิมา เพื่อเปนการ 

เชื่อมโยงภูมิปญญาการสรางงานพุทธศิลปในอดีต น�ำไปสูการสรางสรรคงานทัศนศิลป 

ที่สะทอนถึงคุณคาและความส�ำคัญของภูมิปญญาอันเปนแกนของวัฒนธรรม ตลอดจน 

ใหเปนสือ่สรางส�ำนกึและความศรทัธาในการสบืทอดประเพณกีารสรางพระพทุธรปูเกสร

ดอกไมในลานนา อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบไป

วัตถุประสงคของการวิจัย

	 1.	 เพื่อศึกษาภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนา 

		  1.1	 ประวัติความเปนมา คติความเชื่อ และประเพณีการสรางพระพุทธรูป

เกสรดอกไมที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมลานนาหรือภาคเหนือตอนบน 

		  1.2	 แนวคิด รูปแบบทางศิลปกรรม และกรรมวิธีการสรางพระพุทธรูปเกสร

ดอกไมที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมลานนาหรือภาคเหนือตอนบน

	 2.	 เพื่อสังเคราะหองคความรูเก่ียวกับภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปเกสร

ดอกไมในลานนา น�ำมาเปนแรงบนัดาลใจและแนวทางในการสรางสรรคพระพทุธปฏมิา 

รวมสมัย 

วิธีด�ำเนินการวิจัย

	 ด�ำเนินการวิจัยโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงสรางสรรคศิลปะ (Creative research) 

ท�ำการศึกษาภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนา และน�ำองคความรู 

ทีไ่ดรบัจากการศึกษามาสงัเคราะห เพือ่สรางสรรคงานศิลปกรรมซึง่มวีธิดี�ำเนนิการวจิยั 

2 สวน ดังนี้

	 สวนที่ 1 การด�ำเนินการวิจัยสวนนี้ เปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตรและ

ประวตัศิาสตรศลิปะเก่ียวกับพระพทุธรปูเกสรดอกไม โดยใชระเบยีบวธีิวจิยัเชงิคุณภาพ 

(Qualitative research) ท�ำการศึกษาขอมูลภาคเอกสาร (Document research) และ

ศึกษาภาคสนาม (Field survey) ในพุทธสถานลานนา ที่ปรากฏพระพุทธเกสรดอกไม 

ท�ำการศึกษาดวยวิธีการทางประวัติศาสตร (Historical method) ท�ำการเก็บขอมูลภาค

สนามเก่ียวกับพระพุทธรูปเกสรดอกไมในเขตวัฒนธรรมลานนา วิเคราะหขอมูลโดย 

วธิกีารจ�ำแนกไปตามรปูแบบของงานศลิปะ ดวยวธิกีารพรรณนาวเิคราะห (Descriptive 



​ภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนา เพื่อการสรางสรรคพระพุทธปฏิมารวมสมัย ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี​

114

analysis) รวมทั้งอธิบายตีความตามเนื้อหาสาระที่ปรากฏอยูในงานพุทธศิลป 

	 สวนที่ 2 การด�ำเนินการวิจัยสวนนี้ เปนการสรางสรรคพระพุทธปฏิมารวมสมัย 

โดยน�ำองคความรูที่ไดรับจากการศึกษาวิจัยสวนที่ 1 มาเปนแรงบันดาลใจและแนวทาง

ในการสรางสรรค กลาวคือ กระบวนการปฏิบัติงาน การทดลอง และการบันทึกขั้นตอน

ตางๆ อยางเปนระบบ รวมไปถงึการน�ำเสนอผลการวจิยั และผลงานสรางสรรคศลิปกรรม

กลับคืนแกชุมชนผูเปนเจาของวัฒนธรรม

 

ผลการวิจัย

	 1. ภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไมในเขตวัฒนธรรมลานนา  

มีความเปนมาเชื่อมโยงสัมพันธกับเนื้อหาเรื่องดอกไมท่ีมีปรากฏอยูในพระไตรปฎก  

อรรถกถา และชาดก โดยเฉพาะเรือ่งราวในพทุธประวตั ิการสกัการบชูาพระพทุธเจาดวย

ดอกไม และพุทธวัจนะในธรรมบท อีกทั้งยังมีคติความเชื่อเรื่องอานิสงสการสราง

พระพุทธรูปดวยเกสรดอกไม ท่ีปรากฏอยูในเอกสารคัมภีรใบลาน และต�ำราการสราง

พระพทุธรปูของลานนา ซึง่มเีนือ้หาสะทอนถงึวฒันธรรมวธิคิีดในการก�ำหนดคณุคาและ

ความหมายในวตัถอุนัเปนสือ่สญัลกัษณของความศรทัธา ตามคตคิวามเชือ่ของชาวพทุธ

ที่สืบทอดมาแตเมื่อครั้งสมัยพุทธกาล 

	 2. แนวคิดในการสรางพระพทุธรปูเกสรดอกไมในลานนา มท่ีีมาจากพทุธปรชัญา

แบบเถรวาท ไดแก แนวคิดมหาปรุสิลกัษณะ แนวคิดสญัลกัษณปางพระพทุธรปู แนวคิด

สญัลกัษณพระอดีตพทุธเจา และแนวคิดสญัลกัษณจากวสัดุทีใ่ชในการสราง สวนรปูแบบ

ทางศิลปกรรม มีทั้งแบบศิลปะลานนา และแบบศิลปะพมา-ไทใหญ อีกทั้งยังมีกรรมวิธี

การสรางที่หลากหลาย ซึ่งสะทอนผานค�ำเรียกขานพระพุทธรูป  

	 3. การสรางสรรคพระพทุธปฏมิารวมสมยั รปูแบบพทุธศลิปลานนา ปางมารวชิยั 

ดวยดอกไมที่พุทธศาสนิกชนน�ำมาสักการบูชาพระ โดยน�ำกรรมวิธีการสรางพระพุทธ

รูปศิลปะเครื่องเขินมาประยุกตใชในการสรางสรรค ตลอดจนการอัญเชิญองคพระพุทธ

ปฏมิาไปประดิษฐานภายในวดัของชมุชนทองถิน่ผูเปนเจาของวฒันธรรม ใหเปนส่ือสราง

ส�ำนึกและความศรัทธาในการสืบทอดประเพณีการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมใน 

ลานนา 

อภิปรายผล

	 1. ประวัติความเปนมา คติความเชื่อ เรื่องราวเก่ียวกับดอกไมปรากฏอยู 

ในคัมภีรทางพระพุทธศาสนา อาทิ พระไตรปฎก อรรถกถา และหนังสือต�ำราทาง 

พุทธศาสนา โดยเฉพาะเรื่องราวพุทธประวัติตอนส�ำคัญๆ พบวา มีเรื่องราวเก่ียวกับ
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ดอกไมเขามาเกีย่วของอยูเสมอ ไดแก ดอกบวัในตอนพระโพธสัิตวจตุจิากสวรรคชัน้ดุสิต 

ประสตู ิและหลงัจากการตรสัรูทรงเปรยีบเทยีบเวไนยสตัวกบัดอกบวั 3 เหลา รวมทัง้ใน

เหตกุารณเมือ่ทรงตรสัตอบค�ำถามโทณพราหมณ ไดเปรยีบพระองคกบัดอกบวั ในตอน 

ครหทินน เกิดดอกบัวผุดขึ้นมารองรับพระองคจากหลุมถานเพลิง ในตอนเสด็จดับขันธ

ปรินิพพาน มีเรื่องราวของดอกสาละและดอกมณฑารพ ตลอดจนในมหาปุริสลักษณะ

บางประการของพระพุทธเจายังมีดอกไมเปนองคประกอบส�ำคัญ นอกจากนี้ ดอกไมยัง

เก่ียวของกับคติเรื่องพระอดีตพุทธเจา กลาวคือ ในยุคปฐมกัปมีกอบัวเกิดขึ้นกอแรก  

อันเปนสัญลักษณแหงการเกิดขึ้นของกัปใหม และจ�ำนวนของดอกบัวยังมีความหมาย

สัมพันธเก่ียวเนื่องกับจ�ำนวนพระพุทธเจา 5 พระองค ในภัทรกัป สวนดานหลักธรรม 

ค�ำสอนทางพุทธศาสนานั้น พระพุทธองคทรงใชดอกไมเพื่อเปนสื่อการสอนธรรมะ  

โดยมีเนื้อหาปรากฏในพุทธวัจนะในธรรมบท ซึ่งเปนเทศนาธรรมของพระพุทธเจาท่ี 

ทรงแสดงแกบคุคลตางๆ และดอกไมยงัเปนองคประกอบในทานวตัถ ุ10 จากการศกึษา

เรื่องราวการสักการบูชาพระพุทธเจาดวยดอกไมที่ปรากฏในพระไตรปฎก และ 

อรรถกถา พบวา มีเนื้อหาการสักการบูชาพระพุทธเจาองคปจจุบัน พระอดีตพุทธเจา 

และพระปจเจกพุทธเจา ดวยดอกไมชนิดตางๆ ของพระโพธิสัตว ภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก 

และอบุาสกิาอยูเปนจ�ำนวนมาก ทัง้นี ้ความคดิความเชือ่ดังกลาว ยงัปรากฏหลกัฐานใน

คัมภีรอานิสงสการสักการบูชาดวยดอกไมของลานนา  ดังนั้น ความส�ำคัญของเรื่องราว

เก่ียวกับดอกไมในพระพทุธศาสนาคือ การท�ำหนาท่ีเปนส่ือสญัลกัษณ ซึง่สะทอนใหเหน็

ถงึพลงัความศรทัธาและคตคิวามเชือ่ในการสักการบชูาพระพทุธองค ของชาวพทุธท่ีสืบ

ทอดมาแตเมื่อครั้งสมัยพุทธกาล

	 คติความเชื่อเก่ียวกับการสรางและประเพณีการสักการบูชาพระพุทธรูปเกสร

ดอกไมในลานนา มีท่ีมาจากความเชื่อเรื่องอานิสงสการสรางพระพุทธรูปปรากฏอยูใน

คัมภีรปญญาสชาดก ซึ่งเปนวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา ที่รจนาโดยพระเถระ 

นกัปราชญชาวเชยีงใหม สวนการศกึษาเนือ้หาจากต�ำนานพระพทุธรปูในลานนา พบวา 

เปนเร่ืองเลาถึงประวัติความเปนมารวมทั้งปรากฏการณอันเกี่ยวเนื่องกับความศรัทธา 

ที่มีตอพระพุทธรูป ซึ่งเปนไปตามที่ ปฐม หงสสุวรรณ (2554) อธิบายวา ต�ำนาน 

พระพุทธรูปเปนขอมูลทางคติชนวิทยารูปแบบหนึ่งที่มีปรากฏแพรหลายในชุมชน 

ทองถิ่นลานนา เนื้อหาของต�ำนานท�ำหนาที่อธิบายเรื่องราวที่มีความสัมพันธเกี่ยวเนื่อง

กับพระพุทธรูปซึ่งประดิษฐานอยูภายในพุทธสถานของชุมชนตางๆ รวมทั้งต�ำนาน 

ที่เกี่ยวกับคติความเชื่อการสรางพระพุทธรูปที่ปรากฏในต�ำนานพื้นเมืองเชียงใหม  

ฉบับเชียงใหม 700 ป
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	 ต�ำราการสรางพระพุทธรูปในลานนา มีหลักการและกฎเกณฑทางสุนทรียภาพ 

โดยเฉพาะการก�ำหนดเปนมาตราสวน ขนาดและสัดสวนไดอยางถูกตองแมนย�ำ ทั้งนี้ 

คติความเช่ือและประเพณีการสรางพระพุทธรูปในลานนา ยังสะทอนความหมายผาน 

พธิกีรรมการกอสรางพระพทุธรปู การก�ำหนดเดอืนและวนัทีค่วรสรางพระพทุธรปูอกีดวย 

ดังนั้น จากการศึกษาจึงสามารถสรุปไดวา คติความเชื่อในการสรางและสักการบูชา

พระพทุธรูปของชาวพุทธในลานนา คอื วธิคีดิในการก�ำหนดคุณคาและความหมายใหกบั

สือ่ศิลปะ อนัเปนทัง้รปูแทนพระพุทธองค และรูปทรงท่ีสะทอนความหมายเชิงสญัลกัษณ 

จากพุทธธรรม ผานทางวรรณกรรมเนื่องในพุทธศาสนา อาทิ ชาดกนอกนิบาต ต�ำนาน

พระพุทธรูป และต�ำราการสรางพระพุทธรูป เพื่อแสดงใหเห็นพลังความศรัทธาของ 

ชาวพุทธในลานนา สอดคลองกับ กิติยา อุทวิ (2550) ซึ่งกลาววา คุณคาการสราง 

พระพทุธรปูในลานนา มทีัง้คณุคาดานบคุคล โดยสงผลตอจติใจใหนอมน�ำเอาหลกัธรรม

ในพุทธศาสนามาเปนหลักในการด�ำเนินชีวิต และคุณคาดานสังคม การสรางพระ 

พุทธรูปเปนขนบธรรมเนียมประเพณี ที่อาศัยการรวมมือประสานกันของคนในสังคม  

เพื่อการท�ำนุบ�ำรุงสงเสริมและสืบทอดพระพุทธศาสนาใหมั่นคงสืบไป

	 ชาวลานนามีพระธรรมค�ำสอนในพระพุทธศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ  

โดยสะทอนผานคตคิวามเชือ่เรือ่งกศุลผลบญุในการท�ำนบุ�ำรงุพระพทุธศาสนา ทีป่รากฏ

เนื้อหาในคัมภีรอานิสงสของลานนา โดยเฉพาะอานิสงสการสรางพระพุทธรูป และ

อานิสงสการปดทองพระพุทธรูป นอกจากนี้ การศึกษาค�ำจารึกที่ฐานพระพุทธรูปเกสร

ดอกไมในลานนา พบวา เนื้อหาของจารึกมักจะเปนค�ำบรรยายถึงการสรางพระพุทธรูป 

​รูปที่ 1 พุทธประวัติ ตอน ประสูติ 

ที่มา: bankkiebankkie.tripod.com 

รูปที่ 2 พุทธ​ประวัติ ​ตอน ตรัสรู  

ศิลปน กฤษณะ สุริยกานต

รูปที่ 3 พุทธประวัติ ตอน ปรินิพพาน

จิตรกรรมฝาผนัง 

พระที่นั่งพุทไธสวรรย
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เพื่อการท�ำนุบ�ำรุงพระพุทธศาสนาเปนหลัก ตลอดจนคติการใชดอกไมในฐานะมวลสาร

ส�ำคัญในการสรางพ ระพิมพลานนา โดยวัสดุที่ใชสรางพระยังมีความหลากหลาย  

ซึ่งสะทอนคติความเชื่อ ความศรัทธาในพุทธคุณและความศักดิ์สิทธิ์ กลาวไดวา คติ 

ความเชือ่และประเพณกีารสรางพระพทุธรปูเกสรดอกไมในลานนา คอื วฒันธรรมวธิคีดิ

ในการก�ำหนดคุณคาค วามหมายใหกับพระพุทธปฏิมาที่สรางขึ้นดวยวัสดุอันเปน 

สื่อสัญลักษณของความศรัทธา ตามคติความเช่ือของชาวพุทธท่ีสืบทอดมาแตเมื่อคร้ัง

สมัยพุทธกาล

	 2. แนวคิด รูปแบบทางศิลปกรรม และกรรมวิธีการสรางพระพุทธรูปเกสร

ดอกไมในลานนา การสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนามีแนวคิดเชิงสัญลักษณ 

อันเปนหลักการส�ำคัญที่มีความสัมพันธเชื่อมโยงกับหลักธรรมในพระพุทธศาสนาและ

คติความเชื่อจากประเพณีการสรางพระพุทธรูปของชาวพุทธที่มีมาแตอดีต 4 แนวคิด 

ไดแก แนวคิดมหาปุริสลักษณะ 32 ประการ ดวยการตีความหมายรูปลักษณะของ 

มหาบุรุษที่ถ ายทอดผานพุทธลักษณะของพระพุทธรูป แนวคิดสัญลักษณปาง 

พระพุทธรูป ไดแก  พระพุทธรูปปางมารวิชัย พระพุทธรูปปางสมาธิ และพระพุทธรูป

ปางทรงเคร่ือง หรือปางโปรดพญาชมพูบดี รวมทั้งแนวคิดสัญลักษณเรื่องพระอดีต

พุทธเจา ซึ่งหมายถึง พระพุทธเจาในอดีตจ�ำนวนมากมายที่เสด็จมาตรัสรู กอน 

พระพุทธเจาองคปจจุบัน ซึ่งก็เปนไปตามที่รุงโรจน ธรรมรุงเรือง (2553) อธิบายวา 

คัมภีรพุทธศาสนาเถรวาทบางเลม ไดอุปมาจ�ำนวนพระพุทธเจาไววา เปรียบไดกับ 

เม็ดทรายในนทีคงคา และไดระบุพระนามของพระพุทธเจาจ�ำนวนมากมายนับไมถวน

ไว อาทิ คัมภีรพุทธวงศ ระบุนามพระอดีตพุทธเจาไว 27 พระองค พระโคตมพุทธเจา 

ซึ่งเปนพระพุทธเจาองคปจจุบัน จัดอยูในล�ำดับที่ 28 สวนในคัมภีรอนาคตวงศไดระบุ

พระนามพระอนาคตพุทธเจาไว 10 พระองค ตลอดจนแนวคดิสญัลกัษณจากวัสดทุีใ่ชใน

การสราง ไดแก ดอกไมที่ชาวพุทธน�ำมาสักการบูชาพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ อันเปนส่ือ

สัญลักษณจากพลังศรัทธาของประชาชน 

	 การสรางพระพุทธรูปนั้นมิไดมีเจตนาใหเปนรูปเหมือนของพระพุทธเจา 

แตเปนการสรางรูปสัญลักษณที่รวมพุทธลักษณะอันประเสริฐของพระพุทธองคเขาดวย 

กันกับหลักพุทธธรรม ซึ่งมีเปาหมายเพื่อความรูแจงเห็นจริงบรรลุถึงอรหัตผล หลุดพน

จากกิเลสทั้งปวงเขาสูพระนิพพาน เมื่อพุทธศาสนิกชนไดพบเห็นพรอมทั้งไดท�ำการ

สกัการบชูาพระพทุธปฏมิา ดวยจติอนับรสิทุธิต์ัง้มัน่แลวนัน้ ยอมจะโนมน�ำจติใจใหร�ำลกึ

นึกถึงองคพระบรมศาสดา ร�ำลึกถึงพระธรรมค�ำส่ังสอนของพระองค และร�ำลึกถึง 

พระสงฆสาวกผูสบืตอพระพทุธศาสนา อนัรวมกนัเปนไตรสรณาคมน สอดคลองกบังาน

วิจัยของ สุวิภา จ�ำปาวัลย และชัปนะ ปนเงิน (2551) กลาววา งานพุทธศิลปลานนามี
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พัฒนาการ และกระบวนการสราง ภายใตปรัชญาและคติในพุทธศาสนา การถายทอด

ความหมายเชิงสัญลักษณผานงานพุทธศิลป ตองอาศัยการตีความสัญลักษณจาก

ประสบการณและสติปญญาของชางศิลปนแตละคน ดงันัน้ แนวคิดการสรางพระพุทธรูป

เกสรดอกไมในลานนา คือ ความคิดหรือมโนคติ ซึ่งเปนองคประกอบทางนามธรรมของ

งานศิลปะ อันมีที่มาจากคติความเช่ือและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา เพื่อน�ำมา 

ใชเปนหลักในการสรางสรรคผลงานศิลปะ โดยอาศัยกระบวนการประสานเช่ือมโยง 

ความรูและจินตนาการเขาดวยกันจนกอเกิดเปนจินตภาพ จากน้ันจึงถายทอดดวยสื่อ 

คือรูปทรงพระพุทธปฏิมา ซึ่งเปนองคประกอบทางรูปธรรมของงานศิลปะ

	 จากการศึกษาขอมูลจากองคพระพุทธรูปเกสรดอกไม ที่ประดิษฐานอยูภายใน

วดัหรือพทุธสถานในเขตวัฒนธรรมลานนาจ�ำนวน 15 องค พบวา รปูแบบทางศิลปกรรม

ของพระพุทธรูปเกสรดอกไม สามารถจ�ำแนกไดเปน 2 กลุม คือ รูปแบบศิลปะลานนา 

และรูปแบบศิลปะพมา-ไทใหญ ซึ่งเปนไปตามงานวิจัยของคึกเดช กันตามระ (2535) 

ไดกลาววา รปูแบบของพระพุทธรปูยอมเปล่ียนแปลงคลีค่ลายมาโดยล�ำดบัตามยคุสมยั 

พัฒนาการของงานศิลปะจะควบคูไปกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมวัฒนธรรม กลุม

พระพุทธรูปศิลปะลานนาที่สรางขึ้นในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ 24 เปนตนมา ซึ่งเปน 

ชวงเวลาที่ดินแดนลานนาอยูภายใตการปกครองของสยาม ในสมัยรัตนโกสินทร ซึ่ง 

เปนไปตามที่ สุรพล ด�ำริหกุล (2542) และศักดิ์ชัย สายสิงห (2554) กลาววา งาน 

ศลิปกรรมทีส่รางขึน้ในชวงเวลานี ้เปนคนละฝมอืกบัยคุทองของศลิปะลานนา เนือ่งจาก 

ชางฝมือในทองถิน่ทีม่ีอยูลวนเปนคนกลุมใหม รวมทัง้คนตางวฒันธรรมทีถู่กกวาดตอน 

หรืออพยพยายถิ่นเขามา งานศิลปกรรมสวนใหญจึงมีลักษณะเปนงานศิลปะพื้นบาน 

ลานนา หรือ ศิลปกรรมหลังสมัยลานนา จากหลักฐานในปจจุบันพบวา มีจ�ำนวน 

พระพุทธรูปเกสรดอกไมปรากฏอยูภายในพุทธสถานไมมากนัก 

	 นอกจากน้ี การศึกษากลุมพระพุทธรูปเกสรดอกไมทีป่ระดิษฐานอยูในพุทธสถาน 

ซึ่งมีรูปแบบศิลปะสถาปตยกรรมแบบพมา-ไทใหญในลานนานั้น พบวา พระพุทธรูป

แตละองคมีรูปแบบทางศิลปกรรมที่แตกตางกันออกไป โดยสามารถจ�ำแนกออกเปน 2 

กลุม ไดแก พระพุทธรูปศิลปะพมาสกุลชางมัณฑะเลย  และสกุลชางไทใหญ สอดคลอง

กับ สุรพล ด�ำริหกุล (2542) กลาววา นับแตพุทธศตวรรษที่ 25 เปนตนมา ศิลปะแบบ

พมาไดแพรหลายเขามาสูดินแดนลานนา พรอมกับชาวพมาและไทใหญที่เขามาคาขาย

และท�ำสัมปทานปาไมรวมกับชาวอังกฤษ เมื่อประสบความส�ำเร็จทางการคามีฐานะ

รร่ำรวย ประกอบกับมีศรัทธาในพระพุทธศาสนา จึงไดท�ำการบูรณะวัดวาอารามที่ช�ำรุด

ทรดุโทรม และสรางวัดขึน้ใหมหลายแหงในชุมชนท่ีตนอยูอาศยั โดยใชชางฝมอืท่ีมาจาก

พมาโดยตรง ซึ่งเปนไปตามท่ี สมเกียรติ โลหเพชรัตน (2550) อธิบายวา ศิลปะสมัย



ปีที่ 33 ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2556วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับภาษาไทย

119

รูปที่ 4 พระพุทธรูปมุกเกสร 

วัดหมื่นลาน  

รูปที่ 5 พระพุทธรูปมุกเกสร 

วัดพันเตา 

รูปที่ 6 พระพุทธรูปมุกดอกไม 

วัดดอกค�ำ   

ทีม่า : ฮนัท เพนธ . 2519. ค�ำจารกึทีฐ่านพระพทุธรปูในนครเชยีงใหม. กรงุเทพฯ : ส�ำนกันายกรฐัมนตรี

มัณฑะเลยเปนศิลปะพมาที่มีเอกลักษณโดดเดนตามแบบฉบับของตนเองอยางแทจริง 

กรรมวิธีการสรางพระพุทธรูปในยุคสมัยนี้ ประกอบไปดวยหลักประติมาณวิทยาท่ี 

หลากหลาย นายชางปฏิมากรมีฝมือสูง อีกทั้งยังไดรับอิทธิพลจากแนวคิดการสราง

พระพุทธรูปทรงเครื่องใหญของสยาม แลวน�ำไปประยุกตใชในไดอยางกลมกลืนเขากัน 

ไดเปนอยางดีกับงานพุทธศิลปพมาด้ังเดิม นอกจากน้ี ยังมีพระโปรงหรือพระพุทธรูป 

ที่ท�ำจากเกสรดอกไม กระดาษลงรักปดทองลองชาดประดับกระจกสี ที่สะทอนถึง 

ประติมานวิทยามาจากชาวไทใหญ โดยรับอิทธิพลทางศิลปะมาจากจีนและทิเบต

	 สวนการศึกษากรรมวิธีการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมในลานนา พบวา 

พระพุทธรูปเกสรดอกไมรูปแบบศิลปะลานนามีกรรมวิธีการสรางที่มีความหลากหลาย 

ซึง่สะทอนผานค�ำเรยีกขานพระพทุธรปู  โดยไดรบัอทิธพิลจากงานศลิปะเครือ่งเขนิ อาทิ 

พระพุทธรูปมุกดอกไม พระพุทธรูปมุกเกสร พระพิมพ พระแผง  สวนดอกไมที่เปนวัสดุ

ส�ำคัญในการสรางพระพระพุทธรูปนั้น ตองเปนดอกไมที่พุทธศาสนิกชนตั้งใจน�ำมา 

สักการะพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ที่วัด ส�ำหรับชนิดของดอกไมที่พบมีความหลากหลาย  

ซึ่งเปนดอกไมอันเปนสิริมงคลตามความเชื่อในทองถิ่นลานนา โดยเฉพาะอยางยิ่งเกสร

ดอกบัวจะเปนทีน่ยิมมากท่ีสดุ เนือ่งมาจากดอกบัวเปนดอกไมทีม่คีวามสัมพนัธเกีย่วของ

กบัพระพุทธศาสนาเปนอยางมาก แมกระนัน้ก็ตาม ดอกไมชนดิอืน่ๆ กม็ไิดมคีณุคาและ

ความส�ำคัญมากหรือนอยไปกวากัน ทั้งนี้ ตามคติของชาวพุทธมิไดใหความส�ำคัญกับ

เรื่องมูลคาทางดานวัตถุ แตใหความส�ำคัญกับคุณคาทางดานจิตใจ ดังนั้น ดอกไม 

ทุกชนิดที่ผานการสักการบูชาดวยจิตศรัทธา จึงน�ำมาบดรวมกันจนเปนผงมวลสาร  
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อันมีความศักดิ์สิทธิ์เหมาะสมกับการน�ำมาสรางพระพุทธรูป นอกจากนี้ ผูถวายดอกไม 

ก็มิไดแบงชนชั้นวรรณะ ซึ่งเปนสัญลักษณวาชาวพุทธทุกคนลวนมีความเสมอภาค 

เทาเทียมกนัในการทีจ่ะสรางคณุงามความด ีการบ�ำเพญ็ทานบารม ีอนัเปนการช�ำระจติ

ใหปราศจากกิเลสเครื่องเศราหมอง ในท�ำนองเดียวกัน สายันต ไพรชาญจิตร (2545) 

กลาววา การสรางพระพุทธรูปนั้น แมจะสรางดวยวัตถุธาตุใดก็ตาม จัดไดวาไดสะสม

มหากุศล มหาบารมีใหเกิดขึ้น อันจะเปนอุปนิสัยปจจัยแกมนุษยสมบัติ สวรรคสมบัติ 

และนิพพานสมบัติในกาลตอไปเบื้องหนา

	 พระพุทธรปูเกสรดอกไมศลิปะพมา-ไทใหญ หรอืเรยีกวา พาราปานปอง ในภาษา

ใหญนั้น พบวา มีกรรมวิธีการสรางที่ไดรับอิทธิพลมาจากเทคนิคการสรางงานศิลปะ

เครื่องเขินหรือเครื่องรัก ซึ่งเปนงานศิลปหัตถกรรมที่แพรหลายในดินแดนตางๆ ใน

ภูมิภาคลุมนน้ำโขงมาชานาน ซึ่งเปนไปตามที่ วิถี พานิชพันธ (2545) กลาววา วิธีการ 

สรางพระพุทธรูปดวยการผสมของผงมวลสารตางๆ เชน ผงเกสรดอกไม ผงดอกไมแหง 

ผงวานมงคล ผงจากการเผาคัมภีรใบลาน มีลักษณะเปนศิลปะเครื่องเขินของพมา 

รูปแบบหนึ่งซึ่งเปนที่นิยมมาก วิธีนี้ชวยใหรูปทรงเครื่องเขินไมยนหรือปริราว คงรูป 

อยูไดนาน และมีนนำ้หนักเบา สบืเนือ่งจากพมามวีฒันธรรมการถวายพระพุทธรูปไวตาม

วดัหรือถถำ้บนยอดเขาสูง การขนยายของเบาเชนนีท้�ำใหสะดวกตอการเดินทาง กรรมวธิี

นี้ถือวาเปนเอกลักษณของศิลปะเครื่องเขินพมาที่ไมเหมือนใคร  นอกจากนี้ ยังพบวามี

 รูปที่ 9 พระพุทธรูปเกสรดอกไม

วัดพระธาตุดอยกองมู 

จ.แมฮองสอน

รูปที่ 7 พระพุทธรูปเกสรดอกไม

วัดมอนมอนปูยักษ 

จ.ล�ำปาง

รูปที่ 8 พระพุทธรูปเกสร

ดอกไม วัดจองค�ำ 

จ.แมฮองสอน
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พระพุทธรูปที่สรางจากผาที่ชุบดวยยางรัก ซึ่งชาวไทใหญนิยมเรียกวา พระชาโล และ

กรรมวิธีการสรางพระพุทธรูปดวยการสานดวยไมไผหรือหวายท่ีจักเปนเสน เรียกวา  

พระเจาตอกสาน หรือพระเจาอินทรสาน

	 3. การสรางสรรคพระพทุธปฏมิารวมสมยั เปนการสังเคราะหองคความรูท่ีไดรบั

จากการศึกษาวจิยัเก่ียวกับภมูปิญญาการสรางพระพทุธรปูเกสรดอกไมในลานนา แลวน�ำ

มาเปนแรงบนัดาลใจและแนวทางในการสรางสรรคผลงานซึง่แสดงออกถงึ ความเลือ่มใส 

ศรัทธาตอพระพุทธศาสนา และการสรางบุญกุศลตามหลักพุทธธรรม ทั้งนี้ สัมฤทธิผล

ของการวิจัยสรางสรรค ยังชี้ใหเห็นวางานศิลปกรรมนั้น มีสาระส�ำคัญในแงความหมาย

ที่เปนเครื่องมือ (Instrument) ของพระพุทธศาสนา ดังที่เคยเปนมาในสังคมไทยแตใน

อดีต จงึนบัเปนการสบืทอดวฒันธรรมวธิคีดิของชาวพทุธดวยส่ือศลิปะ อกีทัง้ในกระบวน

การสรางสรรค ไดน�ำกรรมวิธีการสรางพระพุทธรูปศิลปะเครื่องเขิน มาประยุกตใชรวม 

กับเทคนคิการสรางงานประตมิากรรมสมยัใหม ดวยการทดลอง และบนัทกึขัน้ตอนตางๆ 

อยางเปนระบบ โดยเฉพาะกระบวนการรวบรวมดอกไมทุกชนิดท่ีผานการสักการบูชา

พระนั้น ยังสะทอนถึงการมีสวนรวมของประชาชนดวยพลังศรัทธาอันบริสุทธิ์ นั่นก็คือ 

การใหความส�ำคัญกับคุณคาทางดานจิตใจมากกวามูลคาทางวัตถุ สอดคลองกับ เขมา

นันทะ (2538) ซึ่งอธิบายวา งานศิลปกรรมมิไดแบงแยกผูคนออกจากกัน หากแตเปน 

กรรมวธิแีหงการหลอมรวมน�ำ้ใจของผูคนทุกชนชัน้ ทีม่ศีรทัธาตอพทุธธรรมเขาดวยกนั 

อยางมเีอกภาพ พระพทุธรปูจงึเปนมรดกอนัล�ำ้คาทีเ่ปนเครือ่งสะทอนจติส�ำนกึทางสังคม 

สุนทรียภาพ และภูมิปญญาแหงยุคสมัยไดอยางเดนชัด อาจกลาวไดวา คติการสราง

พระพทุธรปูเกสรดอกไมเปนเครือ่งบงชีถ้งึภมูปิญญาท่ีมคีวามหมายลกึซึง้ และวฒันธรรม

ประเพณีอันดีงามของชาวพุทธในทองถิ่นลานนาไดเปนอยางดี

รูปที่ 10 ดอกไมที่ชาวพุทธน�ำมาสักการะ

พระที่วัด

รูปที่ 11  ดอกไมและเกสรดอกไมน�ำมาตากแหง
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อยางไรกต็าม จากสภาพสังคมวฒันธรรมไทยในปจจบุนั ซึง่มคีวามเปลีย่นแปลง 

อยางรวดเร็ว อันเปนผลมาจากการเรงรัดพัฒนาประเทศทางดานเศรษฐกิจ ไดเกิด

กระบวนการสรางพระพุทธรูปที่มีฐานคิดมาจากกระแสวัฒนธรรมบริโภคนิยมท่ีมี 

ลักษณะเปนอุตสาหกรรม และอยูภายใตกลไกเชิงพานิชย สอดคลองกับผลการศึกษา

ของ พระไพศาล วสิาโล (2552) ซึง่อธบิายวา พทุธพานชิยเปนปญหาทีเ่กิดกับพระพทุธ

ศาสนามาหลายสบิป ระบบทุนนยิมทีม่ากับความทนัสมยัท�ำใหพระเครือ่งและศาสนวตัถุ

ตางๆ กลายสภาพไปเปนสนิคาทีซ่ือ้ขายกันไดดวยเงนิตรา และเปนเครือ่งแสดงอคัรฐาน

อยางหนึ่งของผูคน ทุกวันนี้วัตถุนิยมและบริโภคนิยมไดแพรหลายเขาไปในทุกสวน 

ของสังคม แมกระท่ังในวัฒนธรรมประเพณี ก็ถูกแปรเปนสินคาสนองการบริโภค คือ  

มีไวเพื่อดูเพื่อเที่ยว มิใชเพื่อเชื่อมโยงตนเองกับชุมชนหรือส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีนับถือรวมกัน 

ท�ำนองเดียวกัน ศักด์ิชัย สายสิงห (2554) กลาววา สวนหนึ่งของความศรัทธาท่ีมีตอ

พระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ คือเรื่องพุทธพานิชยที่แพรหลายอยูในสังคมไทย ยอมจะสงผล 

กระทบท�ำใหการพระศาสนาเสื่อมลง ดวยการสรางคานิยมใหมท่ีเปนความงมงายใน

ลักษณะวัตถุนิยม มากกวาการสรางศรัทธาทางดานจิตใจ เพื่อชวยใหคนไดเขาถึง 

หลักธรรมในพระพุทธศาสนา มิใชการใหความส�ำคัญเพียงแคพิธีกรรมหรือวัตถุมงคล 

อีกท้ังยังเปนการลดทอนคุณคาและความหมายอันลึกซึ้ง ซึ่งเปนสาระส�ำคัญของคติ 

การสรางพระพุทธรูปที่สืบทอดมาแตในอดีต

	 อนึง่ การศกึษาวจิยั เรือ่ง ภมูปิญญาการสรางพระพทุธรปูเกสรดอกไมในลานนา

เพื่อการสรางสรรคพระพุทธปฏิมารวมสมัย ในครั้งนี้ จึงนับเปนการอนุรักษสืบทอด

วฒันธรรมวธิคีดิของชาวพทุธ ดวยรปูแบบสือ่ศลิปะท่ีสามารถแสดงใหเหน็ถงึคุณคาและ

ความส�ำคัญของภูมิปญญาทองถิ่น ตลอดจนการอัญเชิญองคพระพุทธปฏิมาไป

ประดิษฐานภายในวดัของชมุชนผูเปนเจาของวฒันธรรม ใหเปนสือ่สรางส�ำนกึและความ

ศรัทธาในการฟนฟูประเพณีการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมใหกลับมามีความหมาย 

กบัผูคนในลานนาอีกครั้ง ซึ่งสอดคลองกับ อานันท กาญจนพันธุ (2542) ทีก่ลาววา การ

อนุรักษและสืบทอดความคิดสรางสรรคทางวัฒนธรรม ดวยฐานคิดวาวัฒนธรรมไมใช 

ภาพที่หยุดนิ่ง แตเปนภาพเคลื่อนไหว และวัฒนธรรมคือความคิดสรางสรรค ที่สามารถ

ปรับตัวใหเขากับความเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วในสังคมปจจุบันได กระบวนการ 

สรางสรรคพระพุทธปฏิมารวมสมัย จะเปนเครื่องมือท่ีมีประสิทธิภาพในการสรางความ

มั่นใจ ความภาคภูมิใจ ชวยกระตุนใหเกิดความรักและหวงแหนในมรดกทางวัฒนธรรม

อันเกิดจากภูมิปญญาของบรรพชน ตลอดจนสามารถพัฒนาตอยอดองคความรูจาก 

การศึกษาวิจัยเชิงสรางสรรคศิลปะ เพื่อการสืบสานจรรโลงพระพุทธศาสนาใหยืนยาว

สืบไป
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การสรางสรรคพระพุทธปฏิมารวมสมัย
	 แนวความคิด 
	 การสรางสรรคพระพุทธปฏิมารวมสมัย รูปแบบพุทธศิลปลานนา ปางมารวิชัย 
ดวยการรวบรวมดอกไมท่ีพทุธศาสนกิชนน�ำมาสกัการบชูาพระพทุธรปู ซึง่เปนคตคิวาม
เชื่อที่สะทอนพลังความศรัทธาของชาวพุทธท่ีมีมาแตสมัยพุทธกาล ตลอดจนยังเปน 
การสืบทอดประเพณีการสรางและการสักการบูชาพระพุทธรูป ดวยวัสดุท่ีมีคุณคาและ
ความหมาย อันเปนสัญลักษณของการมีสวนรวมของประชาชนในทองถิ่น ใหเปน 
สื่อสรางส�ำนึกและความศรัทธาในการสืบทอดประเพณีการสรางพระพุทธรูปเกสร 
ดอกไมในลานนา
	 รูปแบบทางศิลปกรรม
	 พุทธลักษณะเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย นั่งขัดสมาธิราบ มีพระพักตรรูปไข 
ทรงแยมพระโอษฐเล็กนอย ขมวดพระเกศาใหญ พระรัศมีเปนรูปดอกบัวตูม พระขนง
โกงโคง พระวรกายบอบบาง ชายสังฆาฏิหอยจากพระอังสาซายยาวลงมาจรดพระนาภี 
ฐานยกสูงมีผังเปนหกเหลี่ยม ดานหนาเจาะเปนชอง เรียกวา ชองกระจก ซึ่งไดรับแรง
บันดาลใจมาจากพระพุทธรูปยุคทองของศิลปะลานนา (สมัยพระเจาติโลกราช- 
พระเมืองแกว พ.ศ. 1998-2060)
	 กรรมวิธีการสราง
	 ไดรบัอทิธพิลจากกรรมวธิกีารสรางพระพทุธรปูเครือ่งเขนิ (Hollow dry lacqure) 
ศิลปะพมา สกุลชางไทใหญ หรือเรียกในภาษาไทใหญวา พาราปานปอง ผสมผสานกับ
เทคนิควิธีการสรางสรรคงานประติมากรรมสมัยใหม กลาวคือ การปนพระพุทธรูปองค 
ตนแบบดวยดินน�ำ้มนั เทคนคิการสรางแมพมิพและหลอพระพทุธรปูดวยปนูปลาสเตอร 
การสรางแมพมิพยางซลิโิคนแบบ 2 ซกี ตลอดจนการหลอพระพทุธรปูลงในแมพมิพดวย
ผงเกสรดอกไม ผงดอกไมแหงท่ีบดละเอียดผสมกับกาวพลาสติกเรซิ่น และน�้ำสะอาด 
ซึ่งเปนการประยุกตใชภูมิปญญาการสรางงานพุทธศิลปในอดีต กับเทคนิควิธีการ 
สรางสรรคงานทัศนศิลปในปจจุบัน

กระบวนการสรางสรรคพระพุทธรูปเกสรดอกไม

	 1. กระบวนการสรางพระพทุธรปูเริม่ตนดวยการสรางภาพราง (Sketch drawings) 

โดยใชวิธีการวาดเสนดินสอบนกระดาษ ซึ่งเปนขั้นตอนการถายทอดจินตภาพใหเปน 

รปูธรรม พรอมกับการพฒันารปูทรงส�ำหรบัการปนขึน้รปูดวยดินน�ำ้มนั เพือ่ใหไดรปูทรง

พระพุทธรูปองคตนแบบที่เสร็จสมบูรณ (รูปที่ 12) 

	 2. การสรางแมพมิพทุบดวยปนูปลาสเตอร โดยการใชแผนฟลมตดัเปนชิน้เลก็ๆ

เสยีบลงไปในดนิน�ำ้มนัเปนแนว เพือ่แบงแมพมิพออกเปนสวนๆ ผสมปนูปลาสเตอรกับ

น�้ำสะอาดน�ำมาสลัดบนรูปทรงพระพุทธรูปตนแบบใหทั่วท้ังองคเปนชั้นแรก จากนั้นจึง
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พอกปูนเพื่อเพิ่มความหนากับแมพิมพประมาณ 2-3 เซนติเมตร (รูปที่ 13) เมื่อปูนแหง

สนิทดีแลว จึงแกะแมพิมพออกจากกัน แลวน�ำดินน�้ำมันออกจากแมพิมพใหหมด 

ตองใชระวังไมใหแมพิมพดานในไดรับความเสียหาย (รูปที่ 14) และท�ำความสะอาด

แมพิมพส�ำหรับการหลอดวยปูนปลาสเตอรในขั้นตอนตอไป (รูปที่ 15)

	 3. การหลอพระพุทธรูปตนแบบดวยปูนปลาสเตอร ทาน�้ำมันมะพราวผสม

สบูบริเวณดานในแมพิมพใหท่ัวทุกจุด เพื่อเปนการปองกันมิใหปูนปลาสเตอรที่จะ

หลอองคพระพทุธรปูตดิกับแมพมิพ ผสมปนูปลาสเตอรกบัน�ำ้สะอาดน�ำมาเทหลอบางๆ

ลงบนแมพิมพทั้งดานหนาและดานหลังเปนชั้นแรก เพื่อเก็บรายละเอียดของรูปทรง  

(รปูที ่16) หลอปนูปลาสเตอรเพิม่ความหนาใหมรีะดับเดียวกันตลอดทัง้รปูทรง แลวเสรมิ

ความแขง็แรงดวยเหลก็เสนขนาด 2-3 หนุ น�ำมาตดัแลวดัดใหโคงงอไปตามรปูทรงดาน

ในทั้งแนวราบและแนวดิ่ง จากนั้นจึงใชใยมะพราวชุบปูนปลาสเตอร ยึดติดเหล็กกับ 

ผิวดานในรูปทรงอีกครั้ง น�ำแมพิมพมาประกอบเขาดวยกันโดยใชน�้ำปูนปลาสเตอรกับ

ใยมะพราวเปนตัวเชื่อมประสานแมพิมพ (รูปที่ 17)

	 4. เมื่อพระพุทธรูปท่ีหลอปูนปลาสเตอรดานในแหงสนิทดีแลว ใชคอนและสิ่ว 

ปากแบนคอยๆ สกัดแมพิมพออก ใชความระมัดระวังในการสกัดปูนเพื่อใหรูปทรง

พระพุทธรูปไดรับผลกระทบนอยท่ีสุด เมื่อเกิดรอยช�ำรุดจะตองผสมปูนปลาสเตอรมา 

ซอมแซมในภายหลัง (รูปที่ 18 – รูปที่ 19)

	 5. การสรางแมพิมพยางซิลิโคน แบบ 2 ซีก (หนา-หลัง) น�ำดินน�้ำมันมาสราง 

คันก้ันเปนกระทงมีปกสูงขึ้นประมาณ 1.5 เซนติเมตร เพื่อรองรับน�้ำยางขณะท่ียาง 

ยังไมแข็งตัว ใหติดดินน�้ำมันไปตามแนวขอบรอบนอกตนแบบเพื่อแบงซีกแมพิมพ 

ใชพูกันแบนทาน�้ำมันมะพราวกับสบูบนผิวหนาพระพุทธรูปบางๆ ผสมยางซิลิโคนกับ

ตัวท�ำแข็งคนใหเขาเปนเนื้อเดียวกัน แลวน�ำมาเทลงบนตนแบบ เมื่อยางชั้นแรกแข็งตัว 

ผสมยางซิลิโคนกับตัวท�ำแข็ง แลวน�ำมาเททับบนชิ้นงานเพิ่มอีก 4-5 ชั้น เพื่อ

ใหแมพมิพยางมคีวามหนาไมนอยกวา 1 เซนตเิมตร (รปูท่ี 20) รวมทัง้ใชผาขาวบางตดั

เปนชิ้นเล็กๆ มาปูบนยางซิลิโคนแลวเทยางทับอีกครั้ง เพื่อสรางความแข็งแรงใหกับ

แมพิมพ 

	 6. เมือ่ยางซิลโิคนแข็งตัวเตม็ที ่โดยทิง้แมพิมพยางไวเปนระยะเวลาไมนอยกวา 

24 ชั่วโมง จากนั้นจึงผสมปูนปลาสเตอรกับน�้ำสะอาดน�ำมาเทลงบนแมพิมพยางเพื่อ

สรางพิมพครอบ พรอมกับน�ำโครงเหล็กเสนมาวางประกบบนพิมพครอบ ใชใยมะพราว

ชุบปูนปลาสเตอร น�ำมายึดโครงเหล็กกับพิมพเปนระยะทั่วทั้งแมพิมพ เพื่อชวยให 

พิมพครอบมีความแข็งแรง (รูปที่ 21)  
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	 7. พลิกรูปตนแบบท่ีท�ำพิมพครอบซีกหนาเสร็จเรียบรอยแลววางคว�่ำลง   เพื่อ 

รื้อดินน�้ำมันที่กั้นพิมพออก และท�ำความสะอาด น�ำ​ดินน�้ำมันมาสรางคันกั้นเปนกระทง 

ใหเรยีบรอย ผสมยางซลิโิคน เทยางซลิโิคน ดวยวธิกีารเดียวกับการท�ำแมพมิพซกีหนา 

สรางพิมพครอบปูนปลาสเตอรดวยวิธีการเดียวกับการท�ำแมพิมพซีกหนาทุกขั้นตอน 

จนเสร็จกระบวนการ (รูปที่ 22)

	 8. เมื่อพิมพครอบปูนพลาสเตอรแข็งตัว จึงน�ำพิมพครอบออกกอน แลวจึงถอด

พมิพยางซลีโิคนออกจากรปูตนแบบ (รปูที ่23) น�ำแมพมิพยางซลิโิคนใสไวในพมิพครอบ

ทัง้ชิน้หนาและชิน้หลงัดังเดิม เพือ่ท�ำการหลอดวยผงเกสรดอกไมและดอกไมแหงตอไป  

	 9. การหลอพระพุทธรูปดวยผงดอกไมและเกสรดอกไม ผสมผงเกสรดอกไมท่ี 

บดละเอียดกับกาวพลาสติกเรซิ่น และน�้ำสะอาด ในอัตราสวน ผงเกสรดอกไม 2 สวน 

กาวผง 2 สวน น�ำ้สะอาด 1 สวน (รปูที ่24) แลวคนใหเขากันน�ำมาหลอลงในแมพมิพยาง

ซิลิโคนทั้ง 2 ซีก โดยใชเกรียงชวยกดผงเกสรดอกไมผสมกาวใหเขาไปทุกซอกทุกมุม

ของแมพิมพ เพื่อเปนการเก็บรายละเอียดใหครบถวนมากที่สุด (รูปที่ 25 - รูปที่ 26)

	 10. ประกบแมพิมพพระพุทธรูปเกสรดอกไมซีกหนาและซีกหลังเขาดวยกัน ใช 

ผงเกสรดอกไมผสมกาวเชื่อมตามรอยตอของแมพิมพ แลวท้ิงไวใหแหงเปนระยะเวลา

ไมนอยกวา 24 ชั่วโมง จากนั้นจึงน�ำชิ้นงานออกจากแมพิมพยางซิลิโคน (รูปที่ 30) 

ตกแตงรายละเอยีดแนวรอยตอและผวินอกองคพระพทุธรปูดวยผงเกสรดอกไมผสมกาว 

(รูปที่ 31)

	 11. การติดเม็ดพระศกและพระรัศมี หลังจากแตงผิวพระพุทธรูปเรียบรอยแลว 

น�ำเม็ดพระศกและพระรัศมีท่ีหลอเตรียมไว น�ำมาติดท่ีพระเศียรพระพุทธรูปดวยกาว 

ผงเรซิ่น โดยเริ่มจากต�ำแหนงก่ึงกลางพระนลาฏตอเนื่องไปจนเต็มทั้งพระเศียร  

(รูปที่ 32 - รูปที่ 33)

	 12. การแตงผิวพระพุทธรูป ดวยเกสรดอกไมบดละเอียดผสมกาว โดยใชเกรียง

อุดรูพรุนผิวองคพระพุทธรูป ท้ิงไวใหแหงแลวจึงขัดแตงดวยตะไบใหผิวเรียบเสมอกัน 

(รูปที่ 34)

	 13. การปดทองพระพุทธรูปเกสรดอกไม ใชแปรงหรือเศษผาจุมยางรักที่กรอง

แลว ทาลงบนผิวพระพุทธรูปใหทั่ว แลวเช็ดหรือถอนยางรักออกใหรูสึกวาเกือบหมด 

เหลือยางรักเปนเพียงแผนฟลมบางๆ จากนั้นจึงน�ำทองค�ำเปลวแทมาปดทับบนองค 

พระพุทธรูปใหท่ัวท้ังองค โดยเรียงล�ำดับจากต�ำแหนงเศียรพระพุทธรูปดานบนลง

มาดานลาง กวดทองดวยพูกันขนออนหรอืส�ำล ีเพือ่ใหทองค�ำเปลวตดิแนบไปกับผวิของ

พระพุทธรูปใหมากที่สุด  (รูปที่ 36)
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ภาพกระบวนการสรางสรรคพระพุทธรูปเกสรดอกไม

รูปที่ 12 

พระพุทธรูปตนแบบ            

รูปที่ 13

การท�ำแมพิมพปูนปลาสเตอร        

รูปที่ 14

น�ำดินน�้ำมันออกจากแมพิมพ

รูปที่ 15

แมพิมพพระพุทธรูป                             

รูปที่ 16 รูปที่ 17 

การหลอพระพุทธรูปดวยปูนปลาสเตอร
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รูปที่ 18  การทุบแมพิมพปูนปลาสเตอรออก              รูปที่ 19  การทุบแมพิมพปูนปลาสเตอรออก

รูปที่ 20 การท�ำแมพิมพดวยยางซิลิโคน 

(พิมพหนา)                 

รูปที่ 21  การท�ำพิมพครอบแมพิมพยางซิลิโคน           

รูปที่ 22  การท�ำแมพิมพดวยยางซิลิโคน 

(พิมพหลัง)               

รูปที่ 23  น�ำพระพุทธรูปออกจากแมพิมพยาง

ซิลิโคน
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รูปที่ 24  ผงดอกไมและเกสรดอกไมผสมกาว              รูปที่ 25  การหลอผงดอกไมในแมพิมพดานหนา                         

รูปที่ 26  การหลอผงดอกไมในแมพิมพดานหลัง                             รูปที่ 27  พระพุทธรูปเกสรดอกไมในแมพิมพ

รูปที่ 28  น�ำพระพุทธรูปออกจากแมพิมพ           รูปที่ 29  ดานในองคพระพุทธรูปที่หลอดวย

เกสรดอกไม
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รูปที่ 30  น�ำพระพุทธรูปออกจากแมพิมพ     รูปที่ 31  การตกแตงรายละเอียดหลังการหลอ

รูปที่ 32  การติดเม็ดพระศก         รูปที่ 33  การติดพระรัศมี
รูปดอกบัวตูม

รูปที่ 34 การแตงผิวกอนปดทอง

รูปที่ 35  การทายางรัก                            รูปที่ 36  การปดทองค�ำเปลว
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รูปที่ 37  พระพุทธรูปดินน�้ำมัน                รูปที่ 38  พระพุทธรูป

ปูนปลาสเตอร  

รูปที่ 39  พระพุทธรูปเกสรดอกไม

รูปที่ 40  พระพุทธรูปเกสรดอกไม ขนาดหนาตัก 12 นิ้ว สูง 25 นิ้ว
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รูปที่ 41  จารึกภาษาบาลี อักษรมอญ ดานหลังฐานพระพุทธรูปเกสรดอกไม ความวา สพฺเพ ธมฺมา 

อนตฺตา แปลวา ธรรมคือสังขตธรรมและอสังขตธรรม หรือสังขารและวิสังขารทั้งปวงไมใชตน

(พระธรรมปฎก 2543 : 108)

ขอเสนอแนะ

1. ควรพฒันาการวจัิยเชงิสรางสรรคศลิปกรรมจาก คตคิวามเชือ่ และประเพณี

การสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไม โดยการมีสวนรวมของชาวพุทธในชุมชน เพื่อการ 

อนุรักษและสืบสานภูมิปญญาทองถิ่น 

2. ควรท�ำการศึกษาเปรยีบเทยีบ ภมูปิญญาการสรางพระพทุธรปูเกสรดอกไม 

ที่ปรากฏอยูในประเทศไทย รวมทั้งในเพื่อนบานในภูมิภาคลุมนน้ำโขงและสาละวิน อาทิ 

พมา ลาว และมณฑลยูนนาน ประเทศจีน 

3. ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับภูมิปญญาการสรางพระพุทธรูปเกสรดอกไมศิลปะ

เครือ่งเขินรูปแบบอื่นๆ ในลานนารวมทัง้ในภูมิภาคลุมน�้ำโขงและสาละวิน อาทิ พระเจา

ตอกสาน พระชาโล พระแผง และพระหลูบ

  
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