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ภาพสลกัช้ินเด่นจากปราสาทวดัพ ู: การศึกษาเรื่องประติมานวิทยาของภาพสลกัประดบั

ศาสนสถานท่ีปราสาทวดัพ,ู สปป.ลาว

วรรณพรรธน์ เฟรนซ์1

บทคดัย่อ

	 ศาสนาพราหมณ์ ถือเป็นมรดกอารยธรรมจากชาวอินเดียท่ีได้รับการนับถือปฏิบัติอย่างแพร่หลาย       

ในกลุ่มชุมชนโบราณ ซึ่งตั้งถิ่นฐานอยู่ในแถบภูมิภาคลุ่มแม่น�้ำโขงตอนล่างมาเป็นเวลายาวนาน และยังเป็น   

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ งานศิลปกรรมทางศาสนา คติความเชื่อ และขนบธรรมเนียมต่างๆ  

โดยถือเป็นรากฐานทางวัฒนธรรม ซึ่งเชื่อมโยงกลุ ่มชุมชน ท่ีมีความหลากหลายทางชาติพันธุ ์ให้เป็น 

อันหนึ่งอันเดียวกันในด้านวัฒนธรรมทางศาสนา และงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ 

	 ปราสาทวดัพ ู เป็นโบราณสถานแบบเขมร ซึง่เป็นมรดกโลกแห่งท่ีสองของประเทศลาว ตัง้อยูบ่นเนนิเขาภู 

หรือเรียกกันว่าภูควาย ห่างจากตัวเมืองเก่าจ�ำปาสักประมาณ 6 กิโลเมตร ปราสาทวัดพูได้รับการรับรอง และ

ขึ้นทะเบียนจากองค์การ UNESCO ให้เป็นเมืองมรดกโลก เนื่องจากความส�ำคัญทางด้านศิลปะและ 

สถาปัตยกรรม ซึ่งนอกจากจะประกอบด้วยความงามทางศิลปะแล้ว ยังสามารถสะท้อนให้เห็นถึงคติความเชื่อ

ทางศาสนาพราหมณ์ ที่ได้รับการนับถือแพร่หลายเป็นอย่างยิ่งในช่วงที่ได้รับอิทธิพลทางศิลปะ และศาสนา  

จากอาณาจักรกัมพูชาโบราณ ตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 12 จนถึงพุทธศตวรรษที่ 18

	 บทความเรือ่ง ภาพสลกัชิน้เด่นจากปราสาทวดัพ ู: การศกึษาเรือ่งประตมิานวทิยาของภาพสลกัประดับ

ศาสนสถานที่ปราสาทวัดพู มุ่งเน้นศึกษาเกี่ยวกับต�ำนานเทวนิยาย และประติมานวิทยาของเทพเจ้าในศาสนา

พราหมณ์ซึ่งปรากฏบนเครื่องประดับศาสนสถานที่ปราสาทวัดพู ก�ำหนดอายุทางศิลปกรรมอยู ่ในช่วง              

พุทธศตวรรษที่ 16 - 18 โดยใช้การเก็บข้อมูลภาคสนาม การศึกษาเปรียบเทียบทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ 

และประติมานวิทยา แสดงให้เห็นถึงการเจริญขึ้นอย่างต่อเนื่องของการนับถือศาสนาพราหมณ์ในบริเวณ       

พื้นท่ีราบลุ่มแม่น�้ำโขงตอนล่าง ซึ่งเป็นดินแดนที่ประกอบด้วยความหลากหลายทางชาติพันธุ์ และวัฒนธรรม 

อันเนื่องมาจากสภาพภูมิประเทศซึ่งเป็นเขตติดต่อระหว่างภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย             

แขวงจ�ำปาสัก ในประเทศ สปป. ลาว และตอนเหนือของประเทศกัมพูชา ด้วยเหตุนี้ ปราสาทวัดพู จึงถือเป็น

มรดก ทางวัฒนธรรมที่ส�ำคัญมากแห่งหนึ่ง นอกจากคุณค่าความงามทางด้านสถาปัตยกรรม และศิลปกรรม

แล้ว ภาพสลักเรื่องราวทางศาสนาพราหมณ์ และประติมากรรม ยังสามารถสะท้อนให้เห็นถึงคติความเช่ือ      

ทางศาสนาที่ได้รับการนับถือแพร่หลาย และเป็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมของชุมชนโบราณในภูมิภาคแห่งนี ้  
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Distinctive stone carving of Prasaw Wat Phu Temple: An iconographic study of 

stone carving at Prasat Wat Phu temple, Laos PDR

Wannapat French2

Abstract

	 Brahmanism is regarded as Indian cultural heritage that was continuously in practice among 

the ancient cities located in the lower basin of the Mae Khong River. The Brahmanism also inspired 

the making of religious arts, folklore and other related traditions. Therefore, it is able to state that 

Brahmanism is cultural link binding the old cities with ethnical differences, creating their unity in         

religious culture and arts. 

	 Prasat Wat Phu is an ancient Khmer monument that has been awarded the second World 

heritage of Laos PDR. The temple is located at the hilly area of Phu Kway Mountain, 6 km. from old 

Champasak city. Wat Phu is awarded and recognized as World Heritage by UNESCO owing to            

its artistic and architectural significance. In addition to the temple artistic value, the monument also 

reflects the trace of Brahmanism which once was well known and widely practiced in this region. 

Archaeological evidence stated that the rise of Brahmanism during 6th - 12th century A.D. was influenced 

by ancient Khmer tradition.

	 This article mainly concentrated on the Brahmanical mythology and iconography depicted at 

the architectural structures mainly dated from 10th-12th century A.D. The research methodology was 

field survey and comparative study of arts and iconography. The result of study shows the gradual 

development of Brahmanism in lower Mae Khong Basin, where a variety of ethnical groups flourished 

due to the geographic features as it was a border area of the northeast of Thailand, Champasak 

District of Laos and the north of Cambodia. Thus, Prasat Wat Phu is one of the crucial cultural         

heritage. Apart from the architectural and artistic value, the stone carving of Brahmanical stories and 

sculptors reflected the widely practiced religious beliefs and served as the cultural root of the ancient 

communities in this region.

Keywords: 1. Prasat Wat Phu Temple 2. Stone carving 3. Iconography
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บทน�ำ 

	 ปราสาทวัดพู เป็นปราสาทหินแบบเขมรท่ีมีความสวยงามมากแห่งหนึ่งในเขตลุ่มแม่น�้ำโขงตอนใต้ 

ปัจจุบันอยู่ในแคว้นจ�ำปาศักด์ิ ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) แคว้นจ�ำปาศักด์ิ

เป็นแขวงหนึง่ใน 18 แขวงของประเทศ สปป.ลาว มเีนือ้ท่ีทัง้หมด 15,415 ตารางกิโลเมตร ตัง้อยูท่างภาคใต้สุด  

ของประเทศ อันเป็นพื้นที่ลุ ่มแม่น�้ำโขงตอนล่าง ห่างจากนครหลวงเวียงจันทน์ประมาณ 610 กิโลเมตร                

เป็นแขวงหนึ่งที่ตั้งอยู่ทั้งสองฟากฝั่งของแม่น�้ำโขงและแม่น�้ำโขงได้ไหลผ่านกลางเมืองจ�ำปาศักด์ิ โดยแบ่ง    

เมืองเป็นสองฝั่ง ฝั่งหนึ่งคือจ�ำปาศักดิ์ และอีกฝั่งคือเมืองปากเซ นอกจากทีร่าบลุม่แม่น�ำ้แล้ว แคว้นจ�ำปาศกัดิ์

ยงัประกอบด้วยแนวเทือกเขาสูงอยูท่างทิศเหนอืและทิศตะวนัออก บรเิวณตอนกลางของแขวงเป็นพืน้ทีลุ่ม่แม่น�ำ้

โขงและแม่น�้ำเซโตน บริเวณทางด้านทิศตะวันออก เป็นที่ราบสูงโบโลเวน (Boloven) ซึ่งมีความสูงประมาณ  

1,500 - 1,800 เมตร จากระดับน�ำ้ทะเลปานกลาง พืน้ท่ีโดยทัว่ไปมคีวามสงูไม่เกิน 1,000 เมตร จงึท�ำให้บรเิวณนี้               

มีฝนตกมาก และอากาศชุ่มเย็นตลอดทั้งปี บริเวณภูเขาทางด้านนี้ จะเป็นแนวเทือกเขาของภูเขาไฟที่ดับแล้ว 

จึงอุดมไปด้วยทรัพยากรแร่ธาตุตามธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณ์ด้วยทรัพยากรธรรมชาติ และภูมิอากาศ         

ที่เหมาะสม ท�ำให้ดินแดนแห่งนี้มีร่องรอยการตั้งถิ่นฐานของชุมชนโบราณมาอย่างต่อเนื่องมาตั้งแต่สมัยก่อน

ประวัติศาสตร์ และเจริญรุ่งเรืองขึ้นในสมัยรับอารยธรรมเขมรจนกระทั่งถึงสมัยวัฒนธรรมล้านช้าง

	 นอกจากจะเป็นแหล่งกสิกรรมของชุมชนเมืองแล้ว ในบริเวณนี้ ยังเป็นที่ตั้งของศาสนสถานในศาสนา

พราหมณ์ที่ส�ำคัญแห่งหนึ่ง คือปราสาทวัดพู ที่อาศัยสภาพภูมิประเทศที่เป็นภูเขาขนาดย่อม มีแม่น�้ำไหลผ่าน 

เหมาะส�ำหรับที่จะสร้างเป็นเทวาลัยของพระผู้เป็นเจ้า หรือเรียกว่า ตรีถะ (Tirtha) ตามคติความเช่ือของผู้ท่ี

นับถือศาสนาพราหมณ์ที่แต่เดิมมีการบูชาภูเขาศักด์ิสิทธิ์ และได้ดัดแปลงสภาพของภูเขาธรรมชาติให้          

กลายเป็นวิมานของเทพเจ้าแห่งขุนเขา (คิรีศะ : Girisa) ซึ่งรู้จักกันในนามของพระศิวะ 

	 ปราสาทวัดพูตั้งอยู่บนภูเกล้า ภูเขาด้านหลังปราสาทที่มีลักษณะรูปร่างคล้ายนมของผู้หญิงและคน    

เกล้ามวยผม ซึ่งเป็นที่มาของชื่อภูผาแห่งนี้ว่าเขานมสาว แต่ชาวบ้านนิยมเรียกภูเกล้าหรืออีกชื่อหนึ่งเรียกว่า

ภคูวาย  ภเูขารปูร่างคล้ายศวิลงึค์อันเป็นสัญลกัษณ์ของพระศวิะแห่งนี ้ได้มชีือ่เรยีกในเอกสารจนีราชวงศ์สยุว่า  

“ลงิคบรรพต” เป็นเทวสถานอันเป็นท่ีประทับของพระภทัรเรศวร (Bhadresvara) โดยภเูขาแห่งนีเ้ป็นศนูย์กลาง

ของอาณาจักรเจนละทางตอนเหนือ (เมืองเศรษฐปุระ) (Coedès, 1968: 114; Bhattacharya,1961: 21)           

จากการส�ำรวจทางโบราณคดีท�ำให้ทราบว่า ยังคงมีแหล่งโบราณคดีที่อยู่ในบริเวณใกล้เคียง ปราสาทวัดพ ู     

เช่น โบราณสถานโตโม๊ะ โรงนางสีดา หรือโบราณสถานท่ีเป็นซากปราสาทหิน ท�ำให้พอสันนิษฐานได้ว่า        

ชมุชนโบราณทีอ่ยูร่อบปราสาทวดัพ ูน่าจะมขีนาดใหญ่ มกีารอยูอ่าศยัสืบเนือ่งมาตัง้แต่อย่างน้อยพทุธศตวรรษที่   

11-12 และมีการนับถือศาสนาพราหมณ์อย่างกว้างขวาง

	 ลักษณะทางสถาปัตยกรรมของปราสาทวัดพู มีความคล้ายคลึงกันกับการวางผังปราสาทฐานราบ 

(horizontal plan) ในประเทศไทย เช่น ปราสาทเขาพระวิหาร หรือพนมรุ้ง เป็นต้น โดยเริ่มจากทางเดินทิศหลัก

ทีอ่ยูท่างด้านทิศตะวนัออก ถดัไปจากบารายขนาดใหญ่ มกีารสร้างทางด�ำเนนิทีเ่รยีงรายด้วยกลุม่เสานางเรยีง 

ไปจนกระทั่งถึงตีนเขาซึ่งถูกดัดแปลงให้เป็นเสมือนเขาพระสุเมรุ

	 เมื่อใกล้จะถึงทางขึ้นปราสาท มีการสร้างอาคารสองหลังหรือที่เรียกว่าอาคารโรงท้าวและอาคาร            

โรงนางนัน้เป็นอาคารรปูส่ีเหลีย่มผนืผ้าสองหลงัสร้างด้วยหนิทรายและศลิาแลง แต่ละหลงัเชือ่มต่อกับระเบยีงคต 

รูปตัวยู (U) อาคารด้านทิศเหนือ (โรงท้าว) ก่อด้วยหินทรายและศิลาแลงและอาคารด้านทิศใต้ (โรงนาง)            
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ก่อด้วยหินทรายและอิฐ อาคารทั้งสองมีลักษณะคล้ายคลึงกัน โดยบริเวณประตูของอาคารทั้งสองหลังนั้นมี             

การประดับตกแต่งด้วยเสาประดับกรอบประตูทรงแปดเหลี่ยม บริเวณเหนือกรอบประตูประดับด้วยทับหลัง 

และหน้าบันที่มีการสลักลวดลายตามคติความเชื่อในศาสนาพราหมณ์นิกายไศวนิกายอย่างงดงาม

	 ภายในอาคารโรงท้าวและโรงนางนั้น มีการแบ่งห้องก้ันเป็นสองช่วงตามแกนแนวทิศตะวันออกและ

ตะวนัตกของอาคาร ด้านหน้าของอาคารทัง้สองหลงันี ้ตรงห้องกลางเจาะช่องหน้าต่างด้านละ 10 บานหน้าต่าง

ก้ันด้วยซีก่รงลกูมะหวดขณะทีผ่นงัอกีด้านนัน้ท�ำเป็นผนงัทบึ เพือ่ให้รอบรบัน�ำ้หนกัของช้ันหลงัคาส่วนทางด้าน

แกนทิศตะวันออก-ตะวันตกและด้านหน้ามุขของอาคารที่ยื่นออกมา มีการเจาะช่องหน้าต่างข้างละ 2 บาน    

เชื่อมต่อกันด้วยระเบียงคต ที่สร้างเป็นห้องแนวยาว โดยทางเข้าออกจะอยู่ที่บริเวณส่วนปลายของระเบียงคต

แต่ละด้านและพืน้ทีภ่ายในของอาคารทัง้สองอาคารนีเ้ป็นทีว่่าง ซึง่ยงัไม่สามารถสนันษิฐานได้ว่าใช้ท�ำกิจกรรม       

อะไร ปัจจุบันนี้ถูกปิดซ่อมเพื่อการบูรณะ เป็นที่สังเกตว่า ปราสาทเขมรในประเทศไทยบางแห่ง เช่น ปราสาท

เขาพระวหิาร ซึง่สิง่ก่อสร้างส่วนใหญ่สร้างขึน้ในช่วงพทุธศตวรรษท่ี 16 - 17 (ศิลปะเขมรแบบบาปวน) ปรากฏว่า

มีการสร้างอาคารลักษณะเดียวกันดังนี้สองหลัง ในบริเวณด้านหน้าทางเข้าของปราสาทประธานเช่นเดียวกัน

บริเวณชั้นบนสุดของปราสาทวัดพูเป็นที่ตั้งของปราสาทประธาน ซึ่งถือได้ว่าเป็นพื้นที่ที่ส�ำคัญที่สุดของ          

ศาสนสถานแห่งนี้ ประกอบด้วยปราสาทประธาน อาคารบรรณาลัยหินทราย และบ่อน�้ำเท่ียงซึ่งอยู่ภายใน       

ถ�้ำเพิงผาขนาดเล็กหลังปราสาทประธาน ถัดไปใกล้ภูเขา มีกลุ่มหินสลักรูปต่างๆ ตามคติความเชื่อท้องถิ่น 

	 ปราสาทประธานซึง่ตัง้อยูด้่านบนสดุนัน้ เป็นอาคารทรงสีเ่หลีย่มผนืผ้า หนัมขุทางเข้าไปทศิตะวนัออก 

จากรูปแบบของผังและวัสดุ ท�ำให้เราทราบได้ว่า มีการสร้างซ้อนทับกันสองสมัย โดยด้านในสุดเป็นอาคารอิฐ 

(ห้องครรภคฤหะ) มีประตูหลอกสามด้าน ตามแบบนิยมของศิลปะเขมรสมัยก่อนเมืองพระนคร ส่วนด้านหน้าที่

เป็นทางเข้าหลัก ได้ถูกต่อเติมในสมัยเมืองพระนคร (ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 16 - 17) ซึ่งสามารถสังเกตได้

จากลวดลายประดับ ส่วนประดับชั้นหลังคาของสถาปัตยกรรม (หน้าบัน) และประติมากรรมบุคคล

	 ปัจจุบันนี้ ห้องครรภคฤหะด้านในของปราสาทวัดพู ได้ถูกปรับเปลี่ยนให้กลายเป็นพุทธสถานส�ำหรับ

บชูาพระพทุธรปูสามองค์ พระพทุธรปูดังกล่าวเป็นพระพทุธรปูศิลปะล้านช้าง ซึง่สันนษิฐานว่าน�ำมาประดิษฐาน

ในสมัยล้านช้างโดยชาวบ้านท้องถิ่น แทนที่ศิวลึงค์ในศาสนาพราหมณ์

	 รอบนอกของปราสาทประธาน มีฐานอาคารขนาดเล็กรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ซึ่งสนันิษฐานว่าคือบรรณาลัย 

และแผ่นหินสลักเป็นรูปพระสทาศิวะ (Sadasiva) แสดงถึงอ�ำนาจอันยิ่งใหญ่ของพระศิวะ พระศิวะทรงเนรมิต

พระองค์ห้าพระพักตร์ และมีสิบพระกร ขนาบด้วยเทพสององค์คือพระวิษณุ และพระพรหม (Bhattacharya,        

1961: 87; Parmentier, 1914: 228; Rao, 1914 - 16 (II): 361) จากลักษณะของประติมากรรมบุคคล สามารถ

ก�ำหนดอายไุด้ในช่วงพทุธศตวรรษที ่16 - 17 ในศลิปะเขมรแบบบาปวน-นครวดั ทัง้นี ้ภาพสลกัเป็นเครือ่งยนืยนั

ได้ว่า ปราสาทวัดพู สร้างขึ้นเพื่อถวายแด่พระศิวะผู้เป็นมหาเทพแห่งลัทธิไศวนิกาย

	 ทางด้านหลังของปราสาทประธาน มีเพิงผาขนาดเล็กที่มีน�้ำไหลออกมาจากภูเขาเรียกว่าบ่อน�้ำเที่ยง 

น�ำ้ท่ีออกมานัน้เชือ่กันว่าเป็นน�ำ้ศกัด์ิสทิธิ ์จงึปรากฏร่องรอยของการสร้างอาคารขนาดเลก็เพือ่ประกอบพธิกีรรม

อยู่ด้านข้าง ถัดไปทางทิศเหนือ มีรูปสลักหินเป็นรูปสัตว์ต่างๆ เช่น จระเข้ และช้าง ซึ่งอาจแสดงให้เห็นถึง    

ความเชื่อเกี่ยวกับสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ (totem) ของผู้คนในสมัยโบราณ และอาจสันนิษฐานได้ว่า หินเหล่านี้ อาจใช้

ในการประกอบพิธีบูชายัญ ตามที่จดหมายเหตุจีนราชวงศ์สุยได้กล่าวไว้เก่ียวกับพิธีกรรมที่ปฏิบัติบน 

ภูเขาลึงคบรรพต (ลิงเจียโปโป) ว่ามีการบูชายัญมนุษย์ถวายเทพเจ้าแห่งภูเขานั้น (Dissakul, 1992: 150;              
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2004: 15-16)

	 จึงอาจกล่าวได้ว่า ร่องรอยหลักฐานทางวัฒนธรรมอันเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อ และลัทธิศาสนา             

ที่ปราสาทวัดพูนั้น ปรากฏทั้งในรูปแบบความเชื่อด้ังเดิมในระยะแรก และต่อมาได้ถูกพัฒนาให้กลายเป็น       

ส่วนหนึ่งของศาสนาพราหมณ์ เมื่อเทวสถานแห่งนี้ได้รับการสถาปนาให้เป็นเทวาลัยของพระศิวะ (ภัทเรศวร) 

นอกจากรูปเคารพ และจารึกภาษาสันสกฤต ซึ่งยืนยันถึงการเจริญขึ้นของศาสนาพราหมณ์ในโบราณสถาน  

แห่งนี้ (Bhattacharya, 1961: 94)   ภาพสลักประดับศาสนสถานก็ยังเป็นส่วนส�ำคัญซึ่งนอกจากจะท�ำหน้าที่

ประดับศาสนสถานแล้ว ยังเป็นหลักฐานซึ่งสะท้อนให้เห็นคติความเชื่อทางศาสนาพราหมณ์ที่ได้รับการปฏิบัติ

บูชาแพร่หลายในช่วงเวลานั้น เนื่องจากภาพสลักบนทับหลังส่วนใหญ่มักจะปรากฏอยู่ในปราสาทประธาน        

ผู ้วิจัยจึงเน้นศึกษาภาพสลักที่พบในบริเวณดังกล่าว ด้วยวิธีการศึกษารูปเคารพทางประติมานวิทยา  

เพื่อวิเคราะห์ถึง รูปแบบลัทธิ คติความเชื่อ ซึ่งปรากฏที่ปราสาทวัดพู ในช่วงสมัยรับอิทธิพลวัฒนธรรมเขมร 

หรือก่อนพุทธศตวรรษที่ 19

การศึกษารปูเคารพโดยวิธีการศึกษาทางประติมานวิทยา

	 การศึกษาด้านประติมานวิทยาในบทความนี้ หมายถึง กระบวนการศึกษารูปแบบทางศิลปกรรม และ 

สัญลักษณ์อันส่ือความหมายทางด้านคติความเชื่อ หรือ ปรัชญาศาสนาของรูปเคารพ อนึ่ง ประติมานวิทยา     

มาจากศัพท์ Iconography อันแปลตรงตัวว่า การศึกษาเกี่ยวกับ “การเขียนรูปลักษณ์” (image writing) ในด้าน

ประวัติศาสตร์ศิลป์ ประติมานวิทยาก็ยังอาจจะหมายถึงกรรมวิธีการแสดงหัวเรื่องในรูปแบบของการใช ้             

รูปสัญลักษณ์ต่างๆ ในเนื้อหาของภาพที่ออกมาให้ผู้ชมได้เห็น (Aoeanand, 2002) นอกจากนี้ การศึกษา         

ประติมานวิทยา ยังคงสามารถสะท้อนบริบททางสังคมและวัฒนธรรม อันมีผลต่อคติความเชื่อที่มีต่อการสร้าง

รูปเคารพอีกด้วย

	 ในบทความชิ้นนี้ ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาเปรียบเทียบลักษณะทางศิลปกรรมของภาพสลักซึ่งพบท่ี

ปราสาทวัดพู โดยศึกษาเปรียบเทียบกับลักษณะทางประติมานวิทยาของเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์ท่ีพบใน

ประเทศอินเดียและกัมพูชา เพื่อแสดงให้เห็นถึงลักษณะร่วมกันทางด้านคติความเชื่อทางศาสนา อันจะเป็น

รากฐานทางวัฒนธรรมของดินแดนในลุ่มแม่น�้ำโขง 

ประติมานวิทยาของภาพสลกัประดบัศาสนสถานท่ีปราสาทวดัพู

	 ภาพสลักที่ปราสาทวัดพูนั้นสร้างขึ้นเป็นภาพเล่าเรื่องบนเครื่องประดับศาสนสถานที่ส�ำคัญ ได้แก ่      

ทับหลังและหน้าบัน จากการศึกษาพบว่า ภาพสลักที่ปราสาทวัดพูทั้งหมดนั้น สร้างขึ้นในศาสนาพราหมณ์      

ซึ่งมีทั้งสร้างจากต�ำนานในปุราณะของทั้งไศวนิกาย และไวษณพนิกาย 

	 เมื่อจัดกลุ่มของภาพสลักที่ประดับ ศาสนสถานแล้ว จะพบว่า ภาพสลักประดับเทวสถาน มักจะปรากฏ

เรื่องราวดังต่อไปนี้ 

	 1.  กลุ่มภาพสลกัเล่าเรือ่งในลทัธิไศวนิกาย เช่น ภาพโยคะทกัษณิามรูต ิและอมุามเหศวร (ประกอบ

หน้าบันอาคารสี่เหลี่ยมด้านล่าง)

	 2. กลุ่มภาพสลกัเล่าเรื่องในลทัธิไวษณพนิกาย เช่น ภาพเล่าเรื่องส่วนหนึ่งของมหากาพย์                  

รามายณะมหากาพย์ มหาภารตะ และอวตารที่ส�ำคัญของพระวิษณุ
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	 3. กลุ่มภาพสลกัประติมากรรมรูปบุคคลนัง่ชนัเข่าในท่ามหาราชลีลาสนะ หรือพระอินทร ์        

ทรงพาหนะต่างๆ ได้แก่ภาพประติมากรรมเทพ ซึ่งอาจสันนิษฐานได้ว่าคือพระอินทร์ อันเป็นที่เคารพ            

แพร่หลายของผู้คนในแถบลุ่มน�้ำโขง

	 จากการศึกษาทางด้านศิลปกรรมของภาพสลกัทัง้หมดแล้ว พบว่า สามารถก�ำหนดอายใุห้อยูใ่นระหว่าง

พุทธศตวรรษที่ 16 - 17 ซึ่งเป็นรูปแบบศิลปกรรมเขมรแบบบาปวน-นครวัด สอดคล้องกันกับลวดลายประดับ

ส่วนใหญ่ ที่ปรากฏอยู่ในงานสถาปัตยกรรม (Dissakul, 1996)

	 ในการศึกษารูปแบบลักษณะทางประติมานวิทยาของภาพสลักที่ปราสาทประธาน เพื่อให้เกิดความ

เข้าใจที่ดียิ่งขึ้น ผู้ศึกษาจึงแบ่งภาพสลักเป็นกลุ่มเพื่อศึกษาในแนวแกนทิศ ส�ำหรับภาพสลักที่อยู่ด้านนอกรอบ

ปราสาท และอีกกลุ่มหนึ่ง ส�ำหรับภาพสลักที่อยู่บนองค์ประกอบสถาปัตยกรรมภายในปราสาท ดังปรากฏใน

แผนผังที่แสดงต�ำแหน่งของภาพสลักที่อยู่ในอาคารปราสาทประธาน

	 1. กลุ่มภาพสลกัเล่าเรือ่งในลทัธิไศวนิกาย : กลุม่ภาพสลกัในลทัธไิศวนกิายทีม่ลีกัษณะเด่นเป็นช้ิน

ส�ำคัญที่ปราสาทวัดพู มีตัวอย่างสองภาพ ได้แก่ ภาพโยคทักษิณามูรติ ที่เป็นหน้าบันด้านทิศตะวันออก และ 

โยคทักษิณามูรติ ที่แสดงอยู่บนทับหลังชั้นใน (หลังพระประธาน) ด้านทิศตะวันออก 

	 1.1 ภาพสลกัโยคทกัษิณามรูติท่ีปราสาทวดัพู

	 ภาพสลักชิ้นนี้ แสดงรูปของพระศิวะในปางมหาโยคี ซึ่งเป็นท่ีนับถือของฤๅษี หรือ นักบวชท้ังปวง     

เรียกอีกชื่อได้ว่า โยคะทักษิณามูรติ (Yoga Dakhinamurti) พระศิวะในปางนี้มักจะประทับนั่งสมาธิคล้องอักษะ

มาลา (ลกูประค�ำ) ไว้ในพระหตัถ์เบือ้งล่าง รายล้อมไปด้วยนกับวช ฤๅษท่ีีเข้ามาสกัการะพระองค์ เป็นทีน่่าสนใจ

ว่า ภาพนี้มีลักษณะที่คล้ายคลึงกันกับภาพพระศิวะโยคะทักษิณามูรติ ที่อยู่บนทับหลังชั้นในของตัวปราสาท 

ทิศเดียวกัน โดยพระศิวะทรงประทับนั่งถืออักษะมาลา ล้อมรอบด้วยสาวก คือนักบวชนิกายไศวะ (Rao 1914, 

vol. II: 273)

	 ส่วนภาพจากทับหลังด้านในนั้นมีการขยายเนื้อหาของภาพให้รูปของเทพเจ้า คือพระวิษณุ (ซ้ายสุด

ของแถว) และพระอินทร์ (ขวาสุดของแถว) นอกจากนี้ ฤๅษีทั้ง 5 ตนที่ปรากฏในภาพนั้นสอดคล้องกับจ�ำนวน

มหาฤๅษีทั้งห้าในลัทธิวีรไศวะ (Veerashiva) อันเป็นแขนงหนึ่งของไศวนิกาย ที่มีการนับถือพระศิวะเป็นเทพ

สูงสุดในรูปของศิวลึงค์ โดยสาวกในลัทธินี้ จะปฏิเสธระบบวรรณะ และมุ่งแต่ศรัทธาต่อพระศิวะ ลัทธิวีรไศวะ 

ก่อตัง้โดยปัญจอาจารยะ หรอืฤๅษผีูศั้กดิส์ทิธิท์ัง้ห้าได้แก่ เรณกุารธยะ (Renukaradhya) ทารกุาศ (Dharukaas) 

เอโกรามารธยะ (Ekoramaradhya) บัณฑิตาราธยะ (Panditaradhya) และ วิศวราธยะ (Vishwaradhya) (Patil, 

2002: 7) แม้ว่าจะไม่ปรากฏหลักฐานเด่นชัดว่า ฤๅษีทั้งห้านั้นเป็นผู้ใด แต่ก็แสดงให้เห็นถึงการเจริญขึ้นของ

ลัทธิไศวนิกาย ซึ่งอาจมีนิกายย่อย คือ ปศุปติ และวีรไศวะ รวมอยู่ด้วย

	 ข้อสังเกตที่ส�ำคัญอีกประการหนึ่งคือ ต�ำแหน่งของทับหลังที่ตั้งอยู่ในทิศทางเดียวกันกับหน้าบันด้าน

หน้ารูปโยคทักษิณามูรติ อาจเป็นไปได้ว่าภาพนี้อาจจะเป็นภาพเต็มท้องเรื่องของหน้าบันดังกล่าว (ดังภาพที่ 

1 และ 2)
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ภาพที ่1 ภาพสลักจากหน้าบันด้านทิศตะวันออก

 

ภาพที ่2 ภาพสลักจากทับหลังด้านในของปราสาทประธาน 

            ที่มาของภาพ : Petchanaga Orawan

	

	 ลกัษณะทางประตมิานวทิยาของพระศิวะในปางโยคะทกัษณิามรูต ิในศลิปะอนิเดียนัน้ รปูของพระศิวะ 

มักจะปรากฏอยู่ใน 2 แบบ แบบที่ 1 พระองค์ประทับนั่งอยู่ในที่ปัทมาสนะ หรือวัชราสนะ (สมาธิเพชร) และ 

ทรงท�ำปางสมาธิ มี 4 พระกร โดยพระหัตถ์ขวาบนทรงถือตรีศูล และซ้ายบนถือถ้วยกระโหลก ส่วนพระหัตถ์

ด้านล่างขวาท�ำปางชนิมทุรา (ท่าทีใ่ช้นิว้โป้งและนิว้ช้ีสัมผสัเป็นวงกลม) ส่วนหัตถ์ซ้ายล่างทรงยกขึน้ระดับพระอรุะ

	 ในแบบท่ี 2 ทรงประทับนั่งใต้ต้นไม้ใหญ่ (ต้นโพธิ์) ประทับนั่งในท่าลลิตาสนะ โดยหย่อนพระชงฆ์       

ด้านหนึ่งบนพื้น ส่วนอีกข้างขัดขึ้นมา มีสายโยคปัตตะ (yogapatta) รัดพระชงฆ์ด้านที่ชันขึ้นมา พระหัตถ์ทั้งสี่    

ท�ำปางต่างๆ กัน พระหัตถ์ขวาบนทรงถืออักษะมาลา ซ้ายบนทรงถือเปลวไฟ ส่วนหัตถ์ขวาล่างท�ำปางสมาธิ 

และหัตถ์ท่ีเหลือแสดงปางประทานอภัย ท่ีพระกรขวา ปรากฏงูเห่าคล้องอยู่ มีกวางสองตัวอยู่ใต้อาสนะที ่

พระองค์นั่ง จากการศึกษาพบว่า ภาพสลักที่ปราสาทวัดพู มีเนื้อเรื่องที่ใกล้เคียงกันกับภาพโยคทักษิณามูรติ

ในศิลปะเขมร (Roveda, 2005: 150-152) ดังที่ปรากฏที่ปราสาทพนมรุ้ง และอินเดีย แม้ว่าองค์ประกอบของ

ภาพจะไม่ครบถ้วน แต่ก็แสดงให้เห็นถึงความนิยมในลัทธิไศวนิกายที่ได้สืบต่อมาจากอินเดีย
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	 2. ภาพสลกัเล่าเรื่องในลทัธิไวษณพนิกาย (นิกายภาคติ หรือ ภาควตั : Bhakti or Bhagavata)  

	 ภาพสลักเล่าเรื่องในไวษณพนิกายที่พบเป็นชิ้นส่วนประดับอยู่บนปราสาทประธานนั้น มีทั้งรูปของ    

พระวิษณุทรงครุฑ นารายณ์บรรทมสินธุ ์ และเนื้อเรื่องจากอวตารปางต่างๆ ท่ีปรากฏที่ปราสาทวัดพ ู 

เป็นเนือ้เรือ่งทีม่าจากตอนกรูมาวตาร และกฤษณะอวตาร ซึง่พระกฤษณะได้รบัการนบัถอืเป็นอย่างมากในกลุม่

ผู ้นับถือลัทธิภาคติ สาขาหนึ่งของไวษณพนิกาย โดยหลักการของลัทธินี้ จะมุ่งเน้นถึงความศรัทธาต่อ 

องค์พระวิษณุ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในปางท่ีทรงเป็นพระกฤษณะ ซึ่งถือเป็นอวตารที่ทรงปรีชาสามารถท้ังด้าน

การสงคราม พละก�ำลัง และเป็นที่รักของมนุษย์ทั่วไป

	 ตัวอย่างภาพสลักในลัทธิไวษณพนิกายท่ีสมบูรณ์ ได้แก่ ภาพทับหลังพระวิษณุทรงครุฑ (ทับหลัง 

ด้านทิศตะวันออก ฝั่งขวา) ดังภาพท่ี 3 พระกฤษณะปราบนาคกาลิยะ (ทับหลังด้านทิศตะวันออก ฝั่งซ้าย)  

ดังภาพที่ 4 และพระกฤษณะปราบพญากงส์ (ทับหลังชั้นในด้านทิศใต้) ดังภาพที่ 5

 

ภาพที ่3 ภาพสลักจากทับหลังด้านทิศตะวันออก (ฝั่งขวา)

	 ทบัหลงัชิน้นี ้แสดงภาพพระวษิณปุระทับยนือยูบ่นบ่าของพญาครฑุ (Vishnu Garudavahana) ซึง่ก�ำลงั

ยุดตัวนาคไว้ที่แขนทั้งสองข้าง นอกจากนี้ ยังมีความพยายามที่จะประยุกต์ลายใบไม้ม้วนด้านล่างเป็น 

รปูหัวนาคอกีด้วย ลกัษณะภาพพเิศษเช่นนี ้พบน้อยมากในประเทศไทย ทีจ่ะปรากฏสตัว์พาหนะของพระวษิณุ

ทัง้สองในภาพเดียวกัน พระวษิณปุรากฏองค์ในรปูบรุษุสีก่ร ถอืคทาในพระหตัถ์ล่างซ้าย ประทบัยนือยูบ่นครฑุ

ซึ่งมีลักษณะหัวเป็นนก แต่มีร่างกายมนุษย์ 

	 ภาพพระวษิณทุรงครฑุมคีวามนยิมมากในศลิปะเขมรสมยัเมอืงพระนคร โดยเฉพาะอย่างยิง่ในรชักาล

ของพระเจ้าสุรยิวรมนัท่ี 2 หรอืในศิลปะนครวดั ราวพทุธศตวรรษที ่16 - 17 ภาพสลกัพระวษิณทุรงครฑุทีส่�ำคัญ

ในศิลปะเขมรสมัยเมืองพระนคร เช่น พบที่ปราสาทกระวัน ในประเทศกัมพูชา หรือปราสาทหินพิมาย              

พนมรุ้งในประเทศไทย

	 ข้อสงัเกตบางประการเกีย่วกับลกัษณะของครฑุ ถ้าหากเป็นครฑุทีม่ลีกัษณะตวัเป็นมนษุย์ แต่มท่ีอนล่าง

เป็นนก สามารถก�ำหนดอายุในช่วงสมัยก่อนเมืองพระนคร หรือสมัยเมืองพระนครตอนต้น คือ ราวปลายพุทธ

ศตวรรษที ่15 แต่หากลกัษณะของศรีษะคล้ายคลงึกนักับนก และมร่ีางกายมนษุย์มกัจะพบในสมยัเมอืงพระนคร 

ตั้งแต่ศิลปะแบบพระโค จนกระทั่งถึงศิลปะบายน (Dissakul, 1996: 232)
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ภาพที ่4 ภาพสลักจากทับหลังด้านทิศตะวันออกฝั่งซ้าย

	 ทับหลงัรปูพระกฤษณะปราบนาคกาลยิะ ปรากฏอยูท่างทศิตะวนัออกของปราสาทวดัพ ูและอยูถ่ดัลงมาจาก

หน้าบนัภาพสลกั พระศวิะปางโยคะทักษณิามรูต ิในภาพสลกัชิน้นี ้พระกฤษณะ ซึง่แสดงองค์ในรูปของบุรุษหนุ่ม

โดยใช้สัญลักษณ์ของการรวบผมเป็นสามปม ได้ฉีกนาคกาลิยะเป็นสองส่วนด้วยพระกรทั้งสอง ภาพสลัก          

ทับหลังประดับด้วยท่อนพวงมาลัย และใบไม้ม้วน แทรกด้วยลายพวงอุบะ และลายใบไม้ตั้งด้านบน อันเป็น

ลักษณะเด่นของทับหลังเขมรในศิลปะบาปวน-นครวัด (ราวพุทธศตวรรษที่ 16 - 17)

	 เรื่องของพระกฤษณะ ซึ่งเป็นอวตารปางที่ 8 ของพระวิษณุนั้นปรากฏอยู่ในคัมภีร์ภาควัตปุราณะ 

(Bhagavataa Purana) ว่าด้วยชีวิตของพระองค์ตั้งแต่วัยเด็ก จนถึงวัยหนุ่ม ได้กล่าวถึงตอนที่ทรงปราบนาค  

กาลิยะไว้ว่า นาคกาลิยะและบริวารแต่เดิมนั้นอาศัยอยู่ในแม่น�้ำยมุนา เขตท่ีเหล่านาคอาศัยเป็นเขตต้องห้าม

ของสิ่งมีชีวิตทั้งหลาย เนื่องจากแม่น�้ำปนเปื้อนด้วยพิษนาค แม้ว่านาคกาลิยะจะดุร้าย แต่ก็ต้องอพยพหนีภัย

ครุฑซึ่งเป็นศัตรูกันมาช้านาน จนกระทั่งวันหนึ่ง กาลิยะและบริวารได้หนีเข้ามาที่ป่าวรินทรวัน (Varindhavan) 

ท�ำให้บ่อน�้ำท่ีชาวบ้านใช้นั้นปนเปื้อนไปด้วยพิษนาค ส่งผลให้มีผู้คนเจ็บป่วยจ�ำนวนมาก เมื่อพระกฤษณะ    

ทราบความ จึงปราบนาคกาลิยะด้วยการฉีกร่างของนาคออกเป็นสองส่วน และขับไล่ให้นาคกาลิยะ พร้อมด้วย

บริวารออกไปยังทะเลในที่สุด (Byant 2004: 16) 

	 ในศิลปะอินเดีย พระกฤษณะในปางทรมานนาคกาลิยะ รู้จักกันในนามว่า กฤษณะหิมารทกะ (Kaliya-

himarddaka) พระกฤษณะ มักปรากฏองค์ในรูปของบุรุษหนุ่ม ผู้มีพลังมหาศาล ก�ำลังฉีก หรือ ร่ายร�ำ เหนือหัว

ของนาคกาลิยะ พระกฤษณะ จะจับหางของนาคไว้ในมือซ้าย และเหยียดแขนขวาออกไปจนสุดทางด้านข้าง 

พระกฤษณะปราบนาคกาลิยะในศิลปะเขมร และที่ปราสาทวัดพูนั้นไม่ค่อยแตกต่างจากศิลปะอินเดียต้นแบบ

นัก เนื่องจากพระกฤษณะในศิลปะเขมร ได้แสดงรูปของพระกฤษณะเป็นบุรุษหนุ่มผู้มีพละ ก�ำลังมหาศาล     

ทรงมวยผมสามปอยก�ำลังทรมานนาคกาลิยะด้วยมือและเท้าทั้งสอง บางครั้งก็ปรากฏองค์ออกมาจากร่างของ

นาคที่ถูกฉีกออก ภาพสลักของพระองค์ปรากฏอยู่ในเทวสถานหลายแห่งทั้งในไทยและกัมพูชา
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ภาพที ่5 ภาพสลักจากทับหลังชั้นในด้านทิศใต้

	 ทับหลังชิ้นนี้เป็นส่วนประดับศาสนสถานชั้นในด้านทิศใต้ เป็นภาพเล่าเรื่องจากมหากาพย์มหาภารตะ 

โดยเป็นภาพบคุคลใช้ก�ำลงัฉกีร่างมนษุย์แบ่งออกเป็นครึง่ตวั ภาพนีอ้าจสนันษิฐานได้ว่า เป็นภาพพระกฤษณะ

ปราบพญากงส์ (Kamsa) เหตกุารณ์ดังกล่าวถกูบรรยายในภาควตัปรุาณะไว้ว่า เมือ่พระกฤษณะสามารถเอาชนะ

นักมวยปล�้ำทั้งหมดท่ีอยู่ในสนามประลองได้แล้ว ข่าวนั้นได้ได้ล่วงรู้ไปถึงท้าวกังสะ หรือ พญากงส์ กษัตริย ์  

แห่งทวารกา จึงส่ังให้คุมขังนันทะ (บิดาเลี้ยงของพระกฤษณะ) และริบทรัพย์สมบัติทั้งหลายของคนเลี้ยงวัว 

นอกจากนี้ วาสุเทวะ ซึ่งเป็นบิดาที่แท้จริงของกฤษณะและอุครเสนะผู้เป็นพระอัยกา ก็ได้รับโทษเช่นเดียวกัน 

เมื่อทราบเรื่องที่เกิดขึ้นกับบุคคลอันเป็นท่ีรักของพระองค ์ พระกฤษณะจึงเดินทางไปที่ปราสาทของพญากงส ์

ท�ำการปราบกษัตริย์ผู้โหดร้าย โดยรวบผมของพญากงส์ไว้ และลากออกไปยังสนามประลอง แล้วกระทืบลงไป

บนร่างของพญากงส์จนกระทั่งส้ินชีวิต ท�ำให้พระญาติของพญากงส์โกรธแค้นเป็นอันมากพระพลราม พี่ชาย

ของพระกฤษณะจึงต้องสังหารคนเหล่านั้นด้วยคทา หรือ คันไถ ที่ท�ำจากงาช้าง เพื่อยุติเรื่องทั้งมวล (Byant 

2004: 43-44) พระกฤษณะในศิลปะเขมร มกัจะอยูใ่นรปูของเทพเจ้าบรุษุหนุม่ทีท่รงพละก�ำลงั บางครัง้จะพบว่า 

พระองค์รัดผมสามปม แสดงสัญลักษณ์ของความเป็นหนุ่มอีกด้วย

	 อนึ่ง ภาพนี้นอกจากจะหมายถึงพระกฤษณะปราบพญากงส์แล้ว ยังสามารถตีความเป็นอีกเรื่องหนึ่ง 

ซึ่งเป็นตอนส�ำคัญในมหากาพย์มหาภารตะได้ คือ เรื่องของภีมะ (Bhima) ก�ำลังฉีกอก ทุหศาสัน (Dushasana) 

เมือ่ภมีะลากทุหศาสนัออกจากรถศกึ และโยนร่างนัน้ลงบนพืน้ดิน ก่อนท่ีจะฉกีอกออกมาด่ืมเลอืดอย่างเคยีดแค้น 

(Roveda, 2005: 110-111) ภาพของเรื่องราวตอนดังกล่าวที่มีรูปแบบใกล้เคียงกันนี้ ก็ยังปรากฏอยู่ที่ปราสาท

เขมรในกัมพูชา เช่น ปราสาทบันทายสรี และนครวัด

	 3. กลุ่มภาพสลกัประติมากรรมรปูบุคคลนัง่ชนัเข่าในท่ามหาราชลีลาสนะ หรือ พระอินทร ์       

ทรงพาหนะต่างๆ

	 เนื่องจากทับหลังรูปบุคคล หรือ พระอินทร์ ทรงพาหนะต่างๆ นั้นพบเป็นจ�ำนวนมากที่สุดในปราสาท

ประธาน (ที่สามารถน�ำมาศึกษาได้ จ�ำนวน 8 ชิ้น) และมีบางชิ้นมีลักษณะทางศิลปกรรมรูปแบบเดียวกัน           

ผู้วิจัย จึงเลือกตัวอย่างทับหลังในประเภทนี้ที่มีความแตกต่างกันไปในรายละเอียดของภาพ มาเป็นตัวอย่าง  

เพื่อแสดงให้เห็นถึงรูปแบบของพระอินทร์ในงานศิลปกรรมที่ปราสาทวัดพู

	 จากการศึกษาพบว่า ทางเข้าชั้นในด้านทิศตะวันออก 3 ประตู มีการสลักทับหลังรูปพระอินทร์ไว ้       

สามแบบ โดยเริ่มจากทับหลังของประตูชั้นในด้านทิศตะวันออกฝั่งซ้าย (ภาพที่ 6) ประตูกลาง (ภาพที่ 7) และ

ขวา (ภาพที่ 8) ตามล�ำดับ การใช้ทับหลังเป็นภาพพระอินทร์ในอิริยาบถต่างๆ นั้น อาจกล่าวได้ว่า สร้างขึ้น 
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ตามหลกัของเทพประจ�ำทศิ (Dikpala) ซึง่พระอนิทร์คือเทพเจ้าประจ�ำทศิตะวนัออก คตกิารสร้างเทพประจ�ำทศินัน้ 

นยิมมากในศลิปะเขมร (Dissakul, 2004: 169-171) ซึง่นอกจากจะแสดงอยูใ่นรปูทับหลงัแล้ว ยงัสามารถปรากฏ

ในรูปของการท�ำภาพสลักเทพเจ้าเก้าองค์ ซึ่งเป็นการรวมเอาเทพนพเคราะห์และเทพประจ�ำทิศไว้ด้วยกัน      

โดยพระอินทร์เป็นองค์ที่ห้า อยู่ตรงกลางของภาพสลักดังกล่าว

ภาพที ่6 ภาพสลักจากทับหลังจากประตูชั้นในทางทิศตะวันออก ด้านซ้าย

	 บุคคลในภาพที่ 6 นี้คือพระอินทร์ซึ่งก�ำลังทรงช้างสามเศียร หรือช้างเอราวัณ ปรากฏองค์ทรงเครื่อง 

กษัตริย์ ประทับนั่งในท่ามหาราชลีลาสนะ แต่มิได้ทรงถืออาวุธในพระหัตถ์ เพียงแต่ว่าไว้เหนือพระชงฆ์ขวา 

ลกัษณะทางประตมิานวทิยาของรปูพระอินทร์ แสดงให้เหน็ถงึฐานะของพระอนิทร์ซึง่เป็นหวัหน้าของหมูเ่ทวดา             

ช้างเอราวัณคายงวงเก่ียวก้านดอกบัวท่อนพวงมาลัย และลายใบไม้ม้วน ภาพพระอินทร์ประทับนั่งในท่า 

มหาราชลีลาสนะ โดยไม่ถืออาวุธในพระหัตถ์ สามารถพบได้จากปราสาทเมืองต�่ำในประเทศไทย ซึ่งสามารถ

ก�ำหนดอายุในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 18

ภาพที ่7 ภาพสลักจากทับหลังชั้นในทิศตะวันออก ประตูกลาง

	 ภาพพระอินทร์ประทับนั่งในท่ามหาราชลีลาสนะบนช้างเอราวัณ และถือวัชระในพระหัตถ์ด้านขวา      

ตั้งอยู่เหนือประตูทางเข้าทิศตะวันออก (ประตูกลาง) (ภาพที่ 7) แสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของพระอินทร ์

ในฐานะเทพประจ�ำทิศตะวันออก พระอินทร์ในภาพทรงถือสัญลักษณ์ของสายฟ้า คือวัชระไว้ในพระหัตถ ์          

รปูของพระอนิทร์ในท่านัง่มหาราชลลีาสนะ บนช้างเอราวณั โดยมวีชัระในพระหตัถ์เป็นท่ีนยิมมากในศลิปะเขมร         

อีกทั้งในบางสกุลช่าง เช่น ศิลปะแบบเกาะแกร์ อายุราวปลายพุทธศตวรรษที่ 15 ก็นิยมที่จะท�ำรูปของพระองค์   

ให้มีท่าทางเคลื่อนไหวอย่างรุนแรงอีกด้วย
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	 องค์ประกอบส�ำคัญอีกประการหนึ่งของภาพนี้คือ หน้ากาล ที่ปรากฏอยู่ 2 หน้าตรงขอบล่างด้านซ้าย

และขวาของทบัหลงั ช้างเอราวณัใช้งวงเก่ียวก้านดอกบวัท่ีคลีค่ลายเป็นท่อนพวงมาลยัซึง่ถกูแบ่งเป็นสองส่วน

ด้วยลายใบไม้ม้วน คล้ายกับลักษณะบางประการของทับหลังในศิลปะเขมรแบบคลังในกัมพูชา ที่ก�ำหนดอายุ

อยู่ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 16

ภาพที ่8 ภาพสลักจากทับหลังชั้นในด้านทิศตะวัน ด้านขวา

	 ภาพสลักรูปพระอินทร์ประทับนั่งในท่ามหาราชลีลาสนะเหนือหน้ากาลนั้น ปรากฏเป็นจ�ำนวนมาก        

ที่ปราสาทวัดพู (ภาพที่ 8) และภาพนี้ก็มีลักษณะทางประติมานวิทยา เช่นเดียวกับภาพสลักพระอินทร ์

บนทับหลังด้านนอกของปราสาทประธาน แต่ก็มีข้อแตกต่างเล็กน้อยในเรื่องศิราภรณ์ของพระองค์ซึ่งขมวด 

เป็นทรงกระบอกตรง แตกต่างจากกระบังทรงกรวยท่ีมักปรากฏท่ีทับหลังในปราสาทวัดพ ู ภาพสลักนี้ยังคงมี

ภาพกระรอก หรือ ลิง อยู่เหนือมุมบนทั้งสองด้าน  ในฐานะที่ทรงเป็นเทพประจ�ำทิศตะวันออก จึงมีทับหลังของ

พระองค์อยู่เหนือทุกประตูในทิศนี้

ประติมานวิทยาของภาพสลกั : ร่องรอยการเจริญขึน้ของศาสนาพราหมณ์ท่ีปราสาทวดัพู

	 การเจริญขึ้นของศาสนาพราหมณ์ในเขตที่ราบลุ่มแม่น�้ำโขงตอนล่าง ปรากฏว่าได้รับการปฏิบัติมา   

อย่างต่อเนือ่งมาอย่างน้อยตัง้แต่ราวพทุธศตวรรษที ่11 ปราสาทวดัพนูัน้ ถอืเป็นมรดกทางศลิปกรรมของศาสนา

พราหมณ์ ท่ีแสดงให้เห็นถึงร่องรอยของลัทธิความเชื่ออันเกี่ยวเนื่องกับศาสนาพราหมณ์ในวัฒนธรรมเขมร       

ซึ่งสืบเนื่องมาจนกระท่ังถึงพุทธศตวรรษที่ 18 โดยมีหลักฐานโบราณวัตถุ และโบราณสถาน ยืนยันถึง               

การเคารพบชูาเทพฮนิดูมาตัง้แต่สมยัก่อนเมอืงพระนคร แม้ว่าภาพสลกัแทบทัง้หมดทีป่ราสาทวดัพ ู จะสร้างขึน้

ในสมัยหลังคือตั้งแต่ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 16 - 18 แต่ก็ยังคงแสดงให้เห็นถึง รูปแบบ ลัทธิ และความนิยม

นบัถอืเทพพระเจ้าในศาสนาพราหมณ์ของชนชัน้สงู และผูค้นโดยทัว่ไปในดินแดนแถบนัน้ผ่านทางงานศลิปกรรม

ที่ยังคงหลงเหลือให้ศึกษาจนกระทั่งถึงทุกวันนี้

	 จากการศึกษากลุ่มภาพสลักที่ปราสาทวัดพู ท�ำให้ทราบว่า บริเวณนี้ช่วงสมัยรับวัฒนธรรมเขมร  

(ก่อนพทุธศตวรรรษท่ี 18) มลีทัธสิ�ำคญัในศาสนาพราหมณ์ท่ีได้รบัการนบัถอืปฏบิตัใินศาสนสถานแห่งนี ้ได้แก่

	 1. ไศวนิกาย : ลทัธิปศปุติ (Pasupati) และ วีรไศวะ (Veerashiva)

	 ลัทธิปศุปัต หรือ ปศุปติ ดังกล่าวถือเป็นนิกายด้ังเดิมในอินเดีย และมีการนับถือมาอย่างน้อยตั้งแต่    

ราวพุทธศตวรรษที่ 3 เชื่อกันว่าเป็นนิกายที่เก่าแก่ที่สุดของไศวนิกาย หลักค�ำสอนของนิกายดังกล่าวมุ่งเน้น
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การบูชาพระศิวะในรูปแบบของลึงค์ ซึ่งสาวกของลัทธินี้จะนิยมห้อยศิวลึงค์ติดตัวตลอดเวลา ลัทธินี้เชื่อว่า 

เป็นต้นก�ำเนิดของลัทธิลิงคายัต (Lingayat) อันเป็นลัทธิที่ได้รับการแพร่หลายเป็นอย่างมากในอินเดียใต้ 

(Bhandarkar, 1928-29: 165) แม้จะเป็นลทัธขิองศาสนาพราหมณ์ แต่ลทัธปิศปุต ิไม่เน้นการแบ่งชนชัน้วรรณะ 

และไม่มีข้อก�ำหนดเกี่ยวกับสาวก เพียงแค่มีจิตมุ่งมั่นต่อพระศิวะก็สามารถเป็นนักบวชได้ (Wolters, 1979: 

433) นอกจากนี้ ยังมีการศึกษาเก่ียวกับหลักฐานท่ีน�ำไปสู่ข้อสันนิษฐานเก่ียวกับการเผยแพร่ลัทธิปศุปต ิ         

จากภาคใต้ของอินเดีย (รัฐกรรณาฏกะ) โดยศึกษาจากช่ือพราหมณ์ไศวะ ที่ปรากฏอยู่ในจารึกเขมรสมัย          

เมืองพระนคร ท�ำให้ทราบได้ว่าน่าจะมีพราหมณ์ หรือนักบวชในลัทธิปศุปติในอาณาจักรเขมรอยู่บ้างแล้ว      

(Filliozart, 2004: 24-27)ในส่วนของลัทธิวีรไศวะ กล่าวกันว่า ได้เจริญขึ้นสูงสุดในราวพุทธศตวรรษที่ 16 - 18 

ในอินเดียภาคใต้ โดยท่ัวไปมีลักษณะปรัชญาที่พัฒนามาจากลัทธิลิงคายัต สาวกในลัทธินี้ มุ่งเน้นการบูชา       

พระศิวะเป็นเทพผูส้ร้างจกัรวาล และเป็นความจรงิอนัสมบรูณ์ (Siva-tattva) พลงัของพระองค์จะต้องถกูกระตุน้

ด้วยศักติจึงจะมีอ�ำนาจได้เต็มที่ สาวกของลัทธินี้จะบูชาศิวลึงค์ในฐานสัญลักษณ์ของพระศิวะซึ่งเป็นพลัง         

แห่งจกัรวาล นกับวชวรีไศวะ จ�ำนวนมากนยิมการออกแสวงบญุเร่ร่อน แสดงหลกัปรชัญาเผยแพร่ไปยงัดินแดน

ห่างไกลเพื่อสรรเสริญพระศิวะ (Dallapiccola, 2002: 203)

	 จากการศกึษาภาพสลกัประดับศาสนสถานทีป่ราสาทวดัพ ูท�ำให้ทราบว่า ภาพสลกัท่ีเก่ียวข้องกับลทัธิ

ไศวนกิายนัน้ อาจมคีวามเก่ียวข้องกบัลทัธทิัง้สอง โดยภาพพระศวิะในปางโยคทักษณิามรูต ิแสดงถงึการนบัถอื

พระศิวะในฐานะมหาเทพคุรุผู ้สอนศาสตรา อาคม และการบ�ำเพ็ญตบะ ซึ่งวิถีปฏิบัติดังกล่าวนี้ถือเป็น 

หลกัค�ำสอนทีส่�ำคัญของลทัธปิศปุต ิทีส่าวกมุง่เน้นการปฏบิตับิชูาพระศิวะในฐานะเทพเจ้าสูงสุด และการบ�ำเพญ็

ตบะเพื่อให้จิตใจจดจ่ออยู่กับเทพเจ้า 

	 ภาพดังกล่าวก็ยงัคงสามารถเชือ่มโยงกับความเชือ่เก่ียวกับเรือ่งการนบัถอืฤๅษผีูศั้กด์ิสทิธิท์ัง้ห้าในลทัธิ

วีรไศวะ ในลัทธิดังกล่าวพระศิวะได้รับการนับถือว่าเป็นเทพผู้ยิ่งใหญ่ที่สุดในจักรวาล ดังจะเห็นได้จากเทพ      

ที่เข้ามาถวายความเคารพพระองค์ ได้แก่พระวิษณุ และพระอินทร์ (?) แม้ว่าภาพสลักจะไม่ได้แสดงรูปศิวลึงค์

ซึ่งเป็นตัวแทนของพระศิวะอย่างเด่นชัด แต่ก็มีการค้นพบการบูชาศิวลึงค์ในรูปแบบต่าง ทั้งที่เป็นลึงค์ขนาด

เล็กศิลปะขอม และสหัสลึงค์ ซึ่งเป็นการบูชาศิวลึงค์พันองค์สลักลงบนแท่งหิน พบในบริเวณปราสาทวัดพู

	 นอกจากนี้ อาจมีข้อสงสัยว่า ศาสนสถานแห่งนี้มีชื่อเดิมว่าภัทเรศวร อันเป็นเทวาลัยของศิวะ แต่กลับ

มภีาพสลกัของเทพองค์อืน่ๆ มากกว่าองค์พระศิวะเอง ข้อนีอ้าจจะสันนษิฐานได้ว่า เทพทกุองค์ย่อมเป็นส่วนหนึ่ง

ของพระศิวะทั้งสิ้น ตามหลักปรัชญาลัทธิไศวนิกาย

	 2. ไวษณพนิกาย : ลทัธิภาควตั (Bhagavata) หรือ ภกัติ (Bhakti)

	 จากการศึกษาภาพสลักที่ปราสาทประธานของปราสาทวัดพู ท�ำให้เราสามารถสันนิษฐานได้ว่า ลัทธิ

ภาควัต หรือภักติ อาจมีการนับถือในฐานะนิกายหนึ่งของไวษณพนิกาย การนับถือพระวิษณุนั้นปรากฏอย่าง

เด่นชดับนทับหลงัรปูนารายณ์ทรงครฑุ  และ นารายณ์บรรทมสนิธุ ์ซึง่แสดงอ�ำนาจกันยิง่ใหญ่ของพระนารายณ์

ในฐานะของมหาเทพผู้ปกป้องรักษาธรรมะ นอกจากนี้ อวตารของพระองค์ที่แปลงเป็นเต่า (กูรมาวตาร) และ 

เป็นพระกฤษณะ (กฤษณาวตาร) ก็ยังได้รับความนิยมในงานศิลปะเขมรด้วยเช่นกัน

	 ลัทธิการนับถือพระวิษณุในอาณาจักรเขมรนั้น ปรากฏว่ามีการนับถือมาเป็นเวลานานตั้งแต่สมัยก่อน

เมืองพระนคร จนกระทั่งเจริญขึ้นรุ่งเรืองอย่างที่สุดในช่วงพุทธศตวรรษที่ 16 - 17 ลัทธิการนับถืออวตาร 

ปางส�ำคัญของพระวิษณุท่ีอวตารมาปกป้องธรรมะของจักรวาล เช่น พระราม และพระกฤษณะ หรือการให ้  
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ความส�ำคัญกับพระวิษณุในฐานะเทพอันสูงสุด พระองค์จะได้รับการนับถือในฐานะที่ทรงเป็นแก่นของจักรวาล

อันแท้จรงิ ทรงปราศจากรปูเสมอืนปรมาตมนั เทพเจ้าท้ังหลายนัน้มกี�ำเนดิจากพระองค์ พระพรหม ออกมาจาก

ความสงบของพระวิษณุ เช่นเดียวกับพระรุทร (ศิวะ) ที่ก�ำเนิดมาจากความพิโรธ ลักษณะปรัชญาดังกล่าว       

ของภาควัต อาจเป็นไปได้ว่ามีอิทธิพลมาจากรูปแบบการนับถือพระศิวะในไศวนิกาย (Bhattacharya,            

1961: 100-101) โดยลักษณะหลักการปฏิบัติของนิกายภาควัต สาวกในนิกายนี้จะมุ่งเน้นความศรัทธาต่อ       

พระวษิณ ุโดยบางครัง้ก็จะอุทศิตนเพือ่ทีจ่ะบชูาพระวษิณใุนอวตารต่างๆ ทีต่นนบัถอื นกิายภาควตัในสมยัหลงั 

(ตัง้แต่ราวพทุธศตวรรษที ่18 เป็นต้นไป) ก็เริม่เปิดกว้างไม่มข้ีอกดีกันทางด้านชนช้ันวรรณะ อนญุาตให้ผูศ้รทัธา

เข้าถึงเทพเจ้าได้อย่างเสมอภาค

	 แม้ว่างานศิลปกรรมที่ปราสาทวัดพูมิได้แสดงความศรัทธาอันยิ่งยวดแด่องค์พระวิษณุ แต่ว่าการสลัก

ภาพนารายณ์บรรทมสินธุ์ ก็แสดงให้เห็นถึงการยอมรับอ�ำนาจอันยิ่งใหญ่ของพระองค์ในฐานะที่ทรงเป็นผู้ให้

ก�ำเนิดโลก เป็นเทพเจ้าแห่งน�้ำและมหาสมุทร อันเป็นท่ีก�ำเนิดของสรรพชีวิต (Bhattacharya, 1961: 109)      

ทับหลัง พระนารายณ์รูปอวตารของพระกฤษณะซึ่งก�ำลังฉีกนาคกาลิยะหรือปราบพญากงส์นั้นเป็นการแสดง

ความนับถือพระองค์ในฐานะเทพผู้ทรงพละก�ำลังมหาศาล เป็นกษัตริย์ผู้ทรงธรรม เฉลียวฉลาด และกล้าหาญ  

สอดคล้องกับ สถานภาพอันสูงส่งของพระกฤษณะได้ถูกบรรยายไว้ในคัมภีร์ภาควัตปุราณะว่า อวตาร 

ทั้งหลายนี้ แยกออกมาจากองค์ปุรุษ (พระวิษณุ) มีแต่พระกฤษณะเท่านั้นที่เป็นทั้งอวตาร และองค์ภาควัตเอง 

(Bhattacharya, 1961: 115)  

	 3. การนับถือพระอินทร ์(Indra)

	 อินทรเทพ ได้รับการนับถือในฐานะเทพแห่งสายฟ้า เทพเจ้าแห่งเทวดาทั้งหลาย และเทพเจ้าแห่ง

สงครามของชาวอารยนั ในยตุพระเวท พระอนิทร์ถอืว่าเป็นเทพกษตัรย์ิ ซึง่ประกอบไปด้วยคุณสมบตัด้ิานต่างๆ 

ในอุดมคติของกษัตริย์บนโลกมนุษย์ แต่เดิมนั้น ฐานะของพระอินทร์สูงส่งกว่าเทพองค์ใดบนสรวงสวรรค์          

จนกระทัง่ถงึในช่วงปฏริปูศาสนาพราหมณ์ (ก่อนพทุธศตวรรษที ่13) ฐานะของพระอินทร์ตกต�ำ่ลงและถกูนบัถอื

ในฐานะเทพชั้นรองลงมาจากตรีมูรติท้ังสาม โดยสังเกตได้จากบทบาทของพระอินทร์ในวรรณกรรมสันสกฤต 

(ปุราณะ) ที่อ่อนน้อมต่อพระวิษณุ หรือศิวะ แต่อย่างไรก็ตาม ลักษณะอุดมคติของกษัตริย์ในสมัยโบราณ             

ก็มีความเก่ียวเนื่องกับคุณสมบัติด้านต่างๆ ของพระอินทร์ทั้งส้ิน พระอินทร์ และเทพท้ัง 7 (ต่อมาจะเป็น        

เทพประจ�ำทิศต่างๆ) เป็นผู้ให้ก�ำเนิดกษัตริย์บนโลกมนุษย์ โดยการแบ่งพระองค์อันบริสุทธิ์ และสร้างกษัตริย์

มนุษย์ขึ้นมาเพื่อท�ำหน้าที่ปกป้องโลก (โลกบาล) เป็นผู้รักษาทิศทั้งแปด และมีคุณสมบัติที่ได้มาจากพระอินทร์

และเทพท้ังเจ็ด เช่น เป็นผู้มีแสงสว่าง (ขับไล่ความมืดคือความชั่วร้าย) เปี่ยมด้วยอ�ำนาจ และความสง่างาม    

ดุจพระสุริยเทพ มีความสุภาพอ่อนน้อมด่ังพระจันทร์ มีพลังประดุจเปลวไฟแห่งพระอัคนี และมั่งคั่งด้วย

โภคทรัพย์เช่นเดียวกับพระกุเวร เป็นต้น ในคัมภีร์พระเวทได้กล่าวว่า พระอินทร์เป็นสัมราชะ (Samraj)  

กษตัรย์ิผูม้คีวามเข้มแขง็ยิง่ทีส่ดุในโลกและสวรรค์ นอกจากนี ้พระอนิทร์ยงัได้รบัการยกย่องให้เป็นเทพเจ้าแห่ง

สายฝน ความอุดมสมบูรณ์ ธัญญาหาร และเทพผู้ปรีชาในการสงคราม ท�ำให้ผู้คนในสมัยนั้นต่างเคารพบูชา 

และสวดอ้อนวอนพระอินทร์เพื่อให้ได้ผลสัมฤทธิ์ในเรื่องเหล่านั้น (Gonda, 1966: 24-30) 

	 แม้ว่าในอาณาจกัรเขมร จะมไิด้นบัถอืพระอินทร์ในรปูแบบของลทัธนิกิายส�ำคัญ เช่นเดยีวกับไศวนกิาย 

และไวษณพนิกาย และบทบาทของพระอินทร์ในฐานะของกษัตริย์บนโลกมนุษย์แต่เดิม ก็ได้ถูกแทนที่ด้วย    

พระวษิณ ุแต่ก็มไิด้หมายความว่าพระอนิทร์ถกูละเลยมไิด้รบัความนบัถอื รปูเคารพของพระอนิทร์ยงัคงปรากฏ
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ในศาสนสถานแบบเขมรมาตั้งแต่สมัยก่อนเมืองพระนคร บนชิ้นส่วนทับหลังหรือหน้าบัน โดยมักจะสร้างเป็น

รูปบุคคลทรงเครื่องกษัตริย์ขี่ช้าง ซึ่งหมายถึงช้างเอราวัณ โดยส่วนใหญ่ภาพสลักของพระอินทร์จะปรากฏ      

อยู่ที่ด้านทิศตะวันออก อันเป็นแกนทิศหลักของศาสนสถาน ด้วยเหตุนี้พระอินทร์ จึงได้รับการนับถือเป็น        

อย่างมากในฐานะเทพประจ�ำทิศตะวันออก และได้รับการบูชาร่วมกันกับเทพประจ�ำทิศองค์อื่นๆ

สรปุ และอภิปรายผล

	 ชมุชนโบราณในเขตทีร่าบลุม่แม่น�ำ้โขงตอนล่าง ถอืเป็นดินแดนแห่งหนึง่ทีไ่ด้รบัอทิธพิลทางวฒันธรรม

จากภายนอก ทั้งจากอินเดียและอาณาจักรเขมร ผ่านทางการค้า การอพยพผู้คน และการเผยแพร่ศาสนา         

ส่งผลให้เกดิกระบวนการปรบัรบัวฒันธรรมจากภายนอกเข้ามาประยกุต์ใช้ในสงัคมสัง่สม และพฒันาจนกระทัง่

กลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น ศาสนาพราหมณ์ ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ชาวอินเดียน�ำมาเผยแพร่ 

และได้รบัความนยิมจากชาวพืน้เมอืงท่ีมเีคยปฏบิตับิชูาต่อเทพเจ้าตามธรรมชาตแิละพธิกีรรมแบบด้ังเดิม ท�ำให้

ความศักดิ์สิทธิ์ศาสนาพราหมณ์แพร่หลายไปในกลุ่มชนพื้นเมืองมากยิ่งขึ้น

	 เช่นเดียวกันกับภูมิภาคอื่นๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ผู้คนดินแดนลุ่มน�้ำโขงเจริญขึ้นมาจากสังคม

เกษตรกรรม ท่ีมีการนับถือเทพเจ้าแห่งธรรมชาติซึ่งเช่ือกันว่าเป็นผู้ประทานความอุดมสมบูรณ์แก่ไร่นา           

สัตว์เลี้ยง และช่วยป้องกันอันตรายต่างจากสิ่งชั่วร้ายต่างๆ ได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่แห่งขุนเขา 

ซึ่งเป็นแหล่งก�ำเนิดทรัพยากรธรรมชาติ ย่อมได้รับการนับถือเป็นอย่างยิ่ง ปราสาทวัดพูจึงเป็นหลักฐานของ

การเผยแพร่ศาสนาพราหมณ์ โดยใช้พืน้ท่ีศกัด์ิสทิธิข์องชนพืน้เมอืงแต่เดิม มาเป็นเทวสถานแห่งพระศวิะผูเ้ป็น

ใหญ่แห่งเขาไกรลาส เพือ่เปลีย่นแปลงแนวคดิของชาวพืน้เมอืงจากวถิกีารบชูาเทพเจ้าแบบด้ังเดิม ไปสูพ่ธิกีรรม 

และปรัชญาอันลึกซึ้งของศาสนาพราหมณ์ โดยผลจากการศึกษาที่เก่ียวกับลักษณะทางสถาปัตยกรรม และ   

การก�ำหนดอายุของปราสาทวัดพู แสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของศาสนสถาน ซึ่งสันนิษฐานว่ามีบทบาทใน

ฐานะเทวสถาน อันเป็นศูนย์กลางเมืองเศรษฐรปุระบนยอดเขาลิงคบรรพต ตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 10 แม้ว่า

อาณาจักรเจนละจะล่มสลายลงไป และศูนย์กลางอ�ำนาจทางการเมืองของกัมพูชาจะเจริญขึ้นในสมัยต่อมา         

ทีเ่มอืงพระนคร เทวสถานทีเ่ขาลงิคบรรพต ก็ยงัได้รบัการอปุถมัภ์อย่างต่อเนือ่งจนกระทัง่ถงึปลายพทุธศตวรรษท่ี   

17 สะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของวัดพูในฐานะ “ตรีถะ” อันศักดิ์สิทธิ์ แห่งดินแดนลุ่มน�้ำโขง 

	 หลักฐานทางด้านศิลปกรรม แสดงถึงความส�ำคัญของปราสาทวัดพูในช่วงท่ีดินแดนแห่งนี้อยู่ภายใต้

อ�ำนาจทางการเมืองของอาณาจักรเขมรโบราณได้เป็นอย่างดีหาก พิจารณาจากรูปแบบของอาคารอิฐ และ 

ประติมากรรมเทวรูปศิลปะเขมรสมัยก่อนเมืองพระนครท่ีพบในบริเวณใกล้เคียง อาจกล่าวได้ว่าปราสาทวัดพ ู

คือ เทวสถานบนภูเขา (ลิงคบรรพต) อันเป็นศูนย์กลางของเมืองเศรษฐปุระ และมีปราสาทบริวาร สร้างอยู่บน

ที่ราบริมแม่น�้ำโขง ได้รับการบูรณะเพื่อให้สมฐานะศูนย์กลางทางศาสนาพราหมณ์ที่ส�ำคัญ 

	 จากการศึกษาภาพสลักเล่าเรื่องที่ปราสาทวัดพู ภาพสลักส่วนใหญ่ที่น�ำมาศึกษานั้น ล้วนแล้วแต่สร้าง

ขึ้นในช่วงราวพุทธศตวรรษที่ 16 - 17 สะท้อนให้เห็นถึงกระแสลัทธินิกายของศาสนาพราหมณ์ที่ส�ำคัญใน           

ช่วงเวลาดังกล่าว จนสามารถแบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม คือไศวนิกาย (ปศุปติ หรือ วีรไศวะ) ภาควัต และความนิยม

ในการนับถือพระอินทร์   ซึ่งหลักปรัชญาของลัทธิดังกล่าว ปรากฏอยู่ในเรื่องราวที่สลักไว้บนทับหลังและ          

หน้าบันของศาสนสถาน นอกจากนี้ รูปแบบส�ำคัญทางประติมานวิทยาของเทพแต่ละองค์ ก็ยังคงบ่งบอกถึง

บทบาทของพระองค์ที่ชาวเขมรโบราณนับถืออีกด้วย 
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	 นอกจากนี ้ผลการศกึษายงัท�ำให้เราได้ทราบว่า การเผยแพร่วฒันธรรมทางศาสนาพราหมณ์ มไิด้กระท�ำ

โดยชาวอินเดียเท่านั้น หากแต่รับมาจากดินแดนใกล้เคียงคืออาณาจักรกัมพูชา ซึ่งรับเอาวัฒนธรรมอินเดียมา

เผยแพร่ในเเบบของตนอีกทอดหนึ่ง รูปแบบศิลปกรรมเขมรท่ีปราสาทวัดพูสะท้อนให้เห็นภูมิหลังทาง

ประวตัศิาสตร์ทีเ่จรญิขึน้ร่วมกัน และมคีวามสมัพนัธ์กนัโดยใช้ศาสนาพราหมณ์เป็นสือ่กลาง ดังปรากฏข้อความ

ในจารึกได้บอกถึง กษัตริย์จากแดนไกล เสด็จเดินทางขึ้นมาเพื่อสักการะพระภัทรเรศวร และสถาปนาบริเวณ

นี้เป็นตรีถะอันศักดิ์สิทธิ์ เทียบเท่าแม่น�้ำคงคาในอินเดีย หรือเรื่องการถวายทรัพย์สินต่างๆ รวมถึงผู้คนเพื่อให้

เป็นข้าพระในเทวสถานของพระศิวะ โดยกษตัรย์ิเขมรผูม้ศีรทัธาต่อพระวษิณ ุเป็นต้น ด้วยเหตนุีศ้าสนาพราหมณ์

จึงเป็นปัจจัยส�ำคัญ ที่ท�ำให้งานศิลปกรรมที่ปราสาทวัดพูเจริญขึ้นอย่างต่อเนื่องเป็นเวลากว่าหกร้อยปี

	 การศึกษาภาพสลักเล่าเรื่อง นอกจากจะท�ำให้ทราบเกี่ยวกับรูปแบบ พัฒนาการทางศิลปกรรมแต่ละ

ช่วงสมัย และเรื่องราวท่ีแสดงถึงอิทธิปาฏิหาริย์ของเทพองค์นั้นๆ ยังท�ำให้ผู้ศึกษาเข้าใจถึงความหลากหลาย

ในเรื่องของการนับถือเทพเจ้าองค์ต่างๆ ภายลัทธิไศวนิกายอันเป็นความเชื่อกระแสหลักท่ีปราสาทวัดพู          

พระวิษณุยังคงปรากฏองค์ในรูปต่างๆ ที่แสดงถึงความยิ่งใหญ่ของพระองค์ในฐานะผู้ให้ก�ำเนิดโลก ผู้รับหน้าที่

ส�ำคัญในการกวนเกษียรสมุทร และผู้มีอวตารที่ทรงก�ำลัง และมีความเฉลียวฉลาด เช่น พระกฤษณะ รวมทั้ง

ภาพสลักพระอินทร์จ�ำนวนมาก ที่สามารถน�ำไปสู่ข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับความนิยมนับถือเทพเจ้าแห่งสงคราม 

ผู้มีรัศมีเรืองรองด่ังแสงอาทิตย์ หรือเทพเจ้าผู้ประทานฝนและความอุดมสมบูรณ์ในสังคมกสิกรรมมาแต่ครั้ง

ดั้งเดิม ด้วยเหตุนี้ งานศิลปกรรมประดับศาสนสถานที่ปราสาทวัดพู จึงเป็นเสมือนภาพสะท้อนของการนับถือ

ศาสนาพราหมณ์ในดินแดนเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ ทีซ่ึง่ศาสนาพราหมณ์จากอนิเดีย ได้ถกูหล่อหลอมให้เข้ากับ

ความนิยมของผู้คนพื้นเมือง โดยผสมผสานคติความเช่ือทั้งหลายเข้าด้วยกัน   มิว่าจะเป็นความเชื่อท้องถิ่น   

แบบดั้งเดิม หรือลัทธิต่างๆ ที่ศาสนิกท้ังหลายเห็นว่ามีความศรัทธา เข้ากันกับทัศนะของตนจนกลายเป็น

เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมสัมพันธ์ของภูมิภาคนี้ในที่สุด

  
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