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บทคัดัย่่อ

  การวิจิัยัเรื่่�องนี้้�มีวีัตัถุุประสงค์เ์พื่่�อ 1) รวบรวมบทเพลงของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุแุละบันัทึกึโน้้ตสากล ในจังัหวัดัเชียีงราย  

ประเทศไทย และแขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว 2) ศึกึษาวิเิคราะห์บ์ทเพลง เครื่่�องดนตรี ี และ

บทบาทหน้าที่่�ของดนตรีใีนวิถิีชีีวีิติของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุ ุในจังัหวัดัเชียีงราย ประเทศไทย และแขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐั

ประชาธิปิไตยประชาชนลาว และ 3) เปรียีบเทียีบบทเพลงของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุุในจังัหวัดัเชียีงราย ประเทศไทย และ 

แขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว โดยใช้ว้ิธิีกีารศึกึษาจากเอกสารและภาคสนามด้ว้ยการสังัเกต

และสัมัภาษณ์์จากบุุคคลผู้้�ให้ข้้อ้มููล ผลการศึกึษาพบว่า่ บทเพลงทางดนตรีขีองชนเผ่า่ขมุทุั้้ �งในประเทศไทยและสาธารณรัฐั

ประชาธิปิไตยประชาชนลาวเป็็นการบรรเลงดนตรีลีักัษณะซ้ำำ�� ๆ วนไปมาจนจบเพลง บทเพลงของประเทศไทยยังัคงเป็็น 

วัฒันธรรมดั้้ �งเดิมิคืือ ดนตรีปีระกอบพิธิีกีรรมบุุญเกรอะ พิธิีแีต่่งงาน ฟ้้อนดาบ และการเป่่าปี่่�ของจังัหวัดัเชียีงราย การรับัใช้้

สังัคมในรููปแบบปัจจุบุันัคืือ ส่ง่เสริมิการท่อ่งเที่่�ยวของจังัหวัดัเชียีงราย ในสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาวยังัคงเป็็น

วัฒันธรรมดั้้ �งเดิมิคืือพิธิีกีรรมบุุญเกรอะ

คำำ�สำำ�คัญั : 1. ชนเผ่า่ขมุ ุ2. เปรียีบเทียีบ 3. ดนตรีี
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Abstract

  This research has three objectives. First, it aims to collect songs of Khmu ethnic groups and notation  

transcription in Chiang Rai Province, Thailand, and Xieng Khuang Province, Lao People’s Democratic  

Republic. Second, songs, musical instruments, and roles of music in their way of life of Khmu ethnic groups living in  

Thailand and in Xieng Khuang Province were studied and analyzed. Third, the results of the analyses were  

compared. This research was conducted by using documentary and field studies with observations and  

interviews with individual informants. The findings are as follows: (1) the musical repertoire of both the Khmu tribes in  

Thailand and the Lao People’s Democratic Republic is the song loop until the end of the song; (2) songs of Khmu 

in Thailand are still traditional, which means that they are played in Boon Greh Ritual, wedding ceremony, sword 

dance and the sound of Chiang Rai Pi. Moreover, in its present form, they are used to serve the society, for 

example, to promote tourism in Chiang Rai, while, in the Lao People’s Democratic Republic, the music is played 

only in traditional culture like the Boon Greh Ritual.
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บทนำำ�

  ความหลากหลายทางวััฒนธรรมและชาติิพัันธุ์์�เป็็น 

สิ่่�งสำำ�คัญัพื้้�นฐานในการพัฒันาประเทศ มนุษย์ไ์ด้ม้ีกีารพัฒันา 

สิ่่�งแวดล้อ้มเพื่่�อการดำำ�รงชีพีของตนเองขึ้้�นมาบนฐานคิดิของ

ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งมนุษย์ก์ับัมนุษย์ ์ มนุษย์ก์ับัธรรมชาติิ

และอำำ�นาจหรืือสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิก่่อเกิิดเป็็นวัฒันธรรม 

ที่่�แสดงออกในรููปแบบต่่าง ๆ ทั้้ �งประเพณี ีพิธิีกีรรม ดนตรี ี

และวิถิีชีีวีิติ ปรากฏอยู่่�ในแถบลุ่่�มน้ำำ��โขง ขมุกุ็เ็ป็็นกลุ่่�มชนหนึ่่�ง

ที่่�อาศัยัอยู่่�ในพื้้�นที่่�ของลุ่่�มน้ำำ��โขงมาตั้้ �งแต่่บรรพกาล มีวีิถิีชีีวีิติ 

การดำำ�รงชีีพที่่�พึ่่�งพาทรััพยากรธรรมชาติิ โดยเฉพาะ 

การทำำ�ไร่ ่ปลููกข้า้ว ล่า่สัตัว์ ์กิจิกรรมทางเศรษฐกิจิครัวัเรืือน

จึงึเป็็นการแสวงหาอาหารเพื่่�อนำำ�มาใช้ด้ำำ�รงชีวีิติประจำำ�วันั

เป็็นหลักั ซึ่่�งวัฒันธรรมของขมุยุังัคงมีกีารปฏิบิัตัิสิืืบต่อเฉกเช่น่

อดีตีที่่�ผ่า่นมา แม้ว้่า่บางอย่า่งอาจมีกีารปรับัเปลี่่�ยนไปตาม

บริบิทการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมและเศรษฐกิจิที่่�เกิดิขึ้้�น 

ประกอบกับัไทยก็ม็ีวีัฒันธรรมที่่�มีคีวามคล้า้ยคลึงึกับัชนเผ่า่ขมุุ

ทางด้า้นพิธิีกีรรม ดนตรี ีและวิถิีชีีวีิติจึงึสามารถเชื่่�อมโยงและ

แลกเปลี่่�ยนเรียีนรู้้�กันัได้้

  ชนเผ่า่ขมุ ุ (Khmu) เป็็นกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ที่่�พููดภาษาตระกููล 

ออสโตรเอเชียีติกิ สาขามอญ-เขมร เชื่่�อกันัว่า่เป็็นกลุ่่�มชน

ที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดในดินิแดนสุุวรรณภููมิแิละเป็็นชนเผ่่าดั้้ �งเดิมิ

ที่่�อยู่่�ในอุุษาคเนย์ ์ นักัประวัตัิศิาสตร์ก์ล่่าวว่่า ความเป็็นมา

ของชนเผ่่าขมุุคล้า้ยกับัชนเผ่่ามอญ-เขมร มีเีชื้้�อสายเกี่่�ยว

พันักับัชนชาติิขอมซึ่่�งมาจากเผ่่าอิินเดียีโบราณ เป็็นชน 

กลุ่่�มแรก ๆ ที่่�เข้า้มาตั้้ �งหลักัแหล่ง่ในเอเชียีตะวันัออกเฉีียง

ใต้ ้ ชนกลุ่่�มนี้้�คาดว่่าแพร่่กระจายเข้้ามาในลาวยุุคโลหะ  

โดยเริ่่�มแพร่่กระจายจากชายฝ่ั่ �งตะวันัออกไปตะวันัตก  

แล้ว้จึงึอพยพเข้า้ไปในแผ่่นดินิ และคาดว่่าชนกลุ่่�มนี้้�เข้า้สู่่�

ลาวทางตะวันัตก โดยผ่า่นไทยและกัมัพููชาเข้า้ไป ชนเผ่า่ขมุ ุ

เคยมีอีาณาจักัรเป็็นของตนเองที่่�มีชีื่่�อว่่า เมืืองซวา หรืือ 

เมืืองเซ่่า อยู่่�ในแขวงหลวงพระบางของประเทศลาว  

เมืืองประกันัในปััจจุบุันัคืือเชียีงขวาง เชียีงแสนในปััจจุบุันัเป็็น

อำำ�เภอหนึ่่�งในจังัหวัดัเชียีงราย เป็็นต้น้ ชาวขมุเุรียีกตนเองว่า่  

กำำ�หมุ ุกึมึหมุ ุแปลว่า่ คนหรืือมนุษย์ ์(SuepSaeng, 1996: 1)

Erik Seidenfaden (Seidenfaden, 1958) ได้ศ้ึกึษาและกล่า่ว

ถึงึเรื่่�องเล่า่และตำำ�นานของขมุวุ่า่ อดีตีขมุเุป็็นกลุ่่�มที่่�มีคีวาม

ยิ่่�งใหญ่และสร้า้งเมืืองเป็็นหลักัแหล่ง่ของตนเอง ซึ่่�งคนลาว

ทางตะวันัออกถืือว่่าขมุุเป็็นต้้นตระกููลของผู้้�คนในท้อ้งถิ่่�น

นั้้ �นมาก่่อนและเคยเป็็นผู้้�ที่่�มีอีำำ�นาจอยู่่�เหนืือภููตผีวีิญิญาณ

ทั้้ �งหลาย นอกจากนี้้�ยังัเป็็นผู้้�ที่่�เคยมีบีทบาทที่่�สำำ�คัญัในการ

ประกอบพิธิีกีรรมบางอย่่างในราชสำำ�นัักหลวงพระบางและ

นครน่าน แลตำำ�นานหลักัเมืืองภายในกำำ�แพงเมืืองเชียีงใหม่่

โบราณยังัได้ใ้ห้ข้้อ้มููลเกี่่�ยวกับัวัฒันธรรมขมุุว่่าเป็็นกลุ่่�มที่่�

มีคีวามรุ่่�งเรืืองเป็็นอย่า่งมากมาก่่อน เน่ื่�องจากวิถิีชีีวีิติของ 

ชนเผ่่าขมุุได้ร้ับัการถ่ายทอดสืืบมาจากบรรพบุุรุุษ ในด้า้น

ความคิดิและวิถิีกีารดำำ�เนิินชีวีิติ ดังันั้้ �นความเชื่่�อจึงึมีบีทบาท

สำำ�คัญัมาแต่่ดั้้ �งเดิมิเหมืือนครั้้ �งอดีตี (Chantha, 2015: 12)

  ในจังัหวัดัเชียีงราย มีชีนเผ่่าขมุุที่่�ตั้้ �งถิ่่�นฐานบ้า้นเรืือน 

อยู่่�ในพื้้�นที่่�อำำ�เภอต่่าง ๆ แม้จ้ะมีปีระชากรไม่่มากนััก ซึ่่�ง 

ถิ่่�นฐานเดิิมมาจากสาธารณรัฐัประชาธิิปไตยประชาชน

ลาวและมาจากหลายพื้้�นที่่� เช่่น แขวงหลวงน้ำำ��ทา แขวง 

บ่่อแก้ว้ แขวงเชียีงขวาง ฯลฯ โดยชนเผ่่าขมุุก็ถ็ููกจำำ�แนก

ออกเป็็นหลายกลุ่่�มด้ว้ยกันัตามความสัมัพันัธ์ท์างภููมิศิาสตร์์

และการเมืือง เช่น่ ขมุแุกว่น่ กระจายตัวัอยู่่�ระหว่า่งชายแดน 

ล้า้นช้า้ง สิบิสองปัันนาและประเทศไทย ส่ว่น “ขมุยุวน” ก็เ็ป็็น 

กลุ่่�มที่่�ขึ้้ �นอยู่่�กับัคนไทยวนภายใต้ด้ินิแดนของประเทศไทย 

“ขมุุร็อ็ก” และ “ขมุุยิ้้�ม” ก็เ็ป็็นชนกลุ่่�มน้อยและขึ้้�นอยู่่�กับั

เมืืองหลวงพระบาง คนเหล่านี้้�ส่่วนใหญ่จะตั้้ �งถิ่่�นฐานอยู่่�

บริเิวณปากทาหรืือบริเิวณที่่�น้ำำ��ทาจรดแม่น่้ำำ��โขง (Chantha,  

2015: 11) และยังัมีีขมุุอีีกประเภทหนึ่่�งคืือ “ขมุุเจืือง”  

ชนเผ่า่ขมุกุลุ่่�มนี้้�สืืบเชื้้�อสายมาจากบรรพบุุรุุษโดยตรงคืือ  

“ขุนุเจืือง” และยังัคงยึดึถืือประเพณีดีั้้ �งเดิมิอยู่่�คืือ งานขึ้้�นปีีใหม่่

หรืือที่่�เรียีกเป็็นภาษาขมุวุ่า่ “ບຸຸນກະເລີີ” มีกีารนำำ�เครื่่�องดนตรี ี

ที่่�ทำำ�ด้้วยไม้้ไผ่่มาบรรเลงประกอบพิิธีีในทุุก ๆ ปีี และ 

ในบางปีีอาจจะมีพีิธิีแีต่่งงานของชนเผ่า่ขมุดุ้ว้ย กลุ่่�มชนเผ่า่ขมุ ุ

ดังักล่า่วอยู่่�ในอำำ�เภอเชียีงของ อำำ�เภอเวียีงแก่น่ จังัหวัดัเชียีงราย 

ได้้อพยพเข้้ามาอยู่่�ในประเทศไทย เนื่่�องจากการเผชิิญ

กับัสงครามการเมืืองภายในประเทศ ส่่วนมากชนเผ่่าขมุ ุ

ทำำ�อาชีีพเกษตรกรรม เช่่น ทำำ�นา สวนส้้ม ไร่่ข้้าวโพด 

และรู้้�จักัการนำำ�ไม้้ไผ่่มาใช้้ประโยชน์์ในหลายด้้าน เช่่น  

การก่่อสร้้างที่่�อยู่่�อาศัยั โดยเฉพาะฝาบ้้านทำำ�ด้้วยไม้้ไผ่ ่ 

ทำำ�เครื่่�องดนตรี ีเป็็นต้น้

  นอกจากนี้้�สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว ก็เ็ป็็น

เพื่่�อนบ้า้นที่่�ใกล้ช้ิดิกับัประเทศไทย และเป็็นประเทศหนึ่่�ง 

ที่่�ประกอบไปด้ว้ยหลายชนเผ่า่ ซึ่่�งดำำ�รงชีวีิติกระจายอยู่่�ตาม

พื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ตั้้ �งแต่่ทางตอนเหนืือถึงึตอนใต้้ของประเทศ

และอยู่่�รวมกันั มีขีนบธรรมเนีียมประเพณีีที่่�คล้า้ยคลึงึกันั 

หลายอย่า่ง ทั้้ �งภาษาพููด อาหารการกินิ การแต่ง่กาย ตลอด

จนคติคิวามเชื่่�อบางอย่่าง “เชียีงขวาง” เป็็นหนึ่่�งในแขวง

ของสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาวที่่�ตั้้ �งอยู่่�ทาง
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ปีีที่่� 42 ฉบับัที่่� 2 (มีนีาคม - เมษายน) พ.ศ. 2565

ตะวันัออกของประเทศติิดกับัประเทศเวียีดนาม แขวงนี้้�

ถืือเป็็นเขตประวัตัิศิาสตร์์ที่่�มีคีวามสำำ�คัญัต่่อการต่่อสู้้�เพื่่�อ

เอกราชของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ต่าง ๆ ในบริิเวณพื้้�นที่่�แขวง 

เชียีงขวาง บ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก ตั้้ �งแต่่อดีตีจนมาถึงึปััจจุบุันั 

เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�ยังัมีกีลุ่่�มชนเผ่า่กึมึมุดุั้้ �งเดิมิที่่�สืืบเชื้้�อสายมาจาก 

กึมึมุเุจืืองอาศัยัอยู่่� และเป็็นกลุ่่�มหนึ่่�งที่่�ยังัคงรักัษาพิธิีกีรรม

และความเชื่่�อไว้อ้ย่่างเหนียวแน่่น ซึ่่�งปรากฏการณ์เช่่นนี้้� 

ย่่อมมีีผลสืืบเน่ื่�องมาถึึงบทบาทหน้าที่่�ในการดำำ�รงชีีวิิต 

ของชนเผ่า่ในปััจจุบุันั ไม่ว่่า่จะเป็็นพิธิีกีรรม วัฒันธรรม ย่อ่มมีี

ดนตรีเีข้า้ไปเกี่่�ยวข้อ้ง เมื่่�อกล่่าวถึงึความเป็็นเอกลักัษณ์์

ของตนเองและมีคีวามคล้้ายคลึงึกันัระหว่่างประเทศไทย

และสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาวในด้า้นดนตรี ี

สิ่่�งดังักล่่าวยังัคงมีคีวามเข้ม้แข็ง็และยังัคงสืืบทอด ยึดึถืือ

ปฏิบิัตัิกิันัมาจากบรรพบุุรุุษคืือ “ขุนุเจืือง” ถึงึแม้ว้่่าชนเผ่า่

ขมุหุรืือกึมึมุจุะมีคีวามเข้ม้แข็ง็ทางวัฒันธรรม แต่ก่็ม็ีกีลุ่่�มคน 

จำำ�นวนน้้อย อีกีทั้้ �งมีเีอกลักัษณ์์ บทบาทหน้าที่่� และบทเพลง

เฉพาะกลุ่่�มที่่�ใกล้้สููญหาย เน่ื่�องจากมีกีารกระจายตัวัของ

กลุ่่�มคนที่่�น้้อยและเบาบาง ด้ว้ยเหตุุนี้้�ผู้้�วิจิัยัจึงึมีคีวามสนใจ

ในด้า้นบทเพลง เครื่่�องดนตรี ีและบทบาทหน้าที่่�ของดนตรีี

ในวิถิีชีีวีิติทั้้ �งในประเทศไทยและสาธารณรัฐัประชาธิปิไตย

ประชาชนลาว เพื่่�อนำำ�บทเพลงมาศึกึษาและวิเิคราะห์ใ์ห้เ้ห็น็

ความเหมืือนและความแตกต่่างกันัในด้า้นดังักล่่าวข้า้งต้น้ 

และเพื่่�อเป็็นการบันัทึกึข้อ้มููลเพลงที่่�ใกล้สูู้ญหาย

วัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั

  1) เพื่่�อรวบรวมบทเพลงของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุแุละบันัทึกึ

โน้้ตสากล ในจังัหวัดัเชียีงราย ประเทศไทย และแขวงเชียีงขวาง

สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว 

  2) เพื่่�อศึึกษาวิิเคราะห์์บทเพลง เครื่่�องดนตรีี และ

บทบาทหน้าที่่�ของดนตรีใีนวิถิีชีีวีิติของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุ ุ ใน 

จังัหวัดัเชียีงราย ประเทศไทย และแขวงเชียีงขวางสาธารณรัฐั

ประชาธิปิไตยประชาชนลาว 

  3) เพื่่�อเปรีียบเทีียบบทเพลงของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ขมุุ

ในจังัหวัดัเชีียงราย ประเทศไทย และแขวงเชีียงขวาง

สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว 

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องและกรอบแนวคิิดการวิิจัยั

  Pikulsri (2017) เขียีนบทความเรื่่�อง การเปลี่่�ยนแปลง 

ในดนตรีชีนเผ่า่กึมึมุใุนสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

สรุุปว่่า ผลจากการใช้้นโยบายจินิตนาการใหม่่ ส่่งผลให้้

ประเทศลาวต้อ้งติดิต่่อกับัประเทศต่่าง ๆ ในเกืือบทุุกด้า้น

เพิ่่�มมากขึ้้�น สำำ�หรับักรณีขีองประเทศไทยที่่�จัดัเป็็นประเทศ

ที่่�มีทีี่่�ตั้้ �งอยู่่�ใกล้้กับัเมืืองเวียีงจันัทน์์ที่่�เป็็นเมืืองหลวงของ

ประเทศมากที่่�สุดุ ได้ม้ีกีารก่อสร้า้งสะพานมิติรภาพไทย - ลาว 

ซึ่่�งถืือเป็็นสะพานข้า้มแม่น่้ำำ��โขงระหว่า่งไทย - ลาว แห่ง่ที่่� 1 

ที่่�จังัหวัดัหนองคาย ซึ่่�งทำำ�ให้ก้ารสัญัจรไปมาเป็็นไปอย่่าง

กว้้างขวาง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในด้้านการท่่องเที่่�ยวจาก 

ประเทศไทยหลั่่ �งไหลเข้้าไปท่่องเที่่�ยวเป็็นจำำ�นวนมาก  

ทำำ�รายได้้เข้้าประเทศเป็็นกอบเป็็นกำำ�อย่่างชัดัเจน และ

เป็็นการเชื่่�อมโยงธุรุกิจิในหลาย ๆ  ด้า้น ด้ว้ยเหตุุผลนี้้�รัฐับาล

ลาวจึงึได้ก้ำำ�หนดยุุทธศาสตร์ใ์นหลาย ๆ ด้า้น เพื่่�อดึงึดููด 

นัักท่่องเที่่�ยวให้้เข้้ามาท่่องเที่่�ยวในประเทศลาว เช่่น  

การประกาศเป็็นปีีแห่ง่การท่อ่งเที่่�ยว (Visiting Laos Year) 

ในปีี พ.ศ. 2542 - 2543 การขอขึ้้�นทะเบียีนเมืืองหลวงพระบาง 

เป็็นเมืืองแห่่งมรดกโลก จากองค์ก์ารยููเนสโก ในปีี พ.ศ. 
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  Intanivet (2019) เขียีนบทความเรื่่�อง องค์์ความรู้้� 

ภููมิปัิัญญาด้า้นดนตรีขีองกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุใุนจังัหวัดัเชียีงราย 

สรุุปได้้ว่่า  การคงอยู่่�ทางวััฒนธรรมด้้านดนตรีีของ 

กลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุใุนจังัหวัดัเชียีงรายที่่�เป็็นปััจจุบุันั นักัดนตรีขีมุุ

ปรับัตัวัรักัษาวัฒันธรรมของตนเองไว้ม้ิใิห้สูู้ญหาย รวมทั้้ �ง

การเก็บ็รักัษาเครื่่�องดนตรีทีี่่�ผ่่านการใช้ง้านในกิจิกรรมมา

แล้ว้จะทำำ�ความสะอาดและเก็บ็ไว้ใ้ช้ใ้นครั้้ �งต่่อไป การหาวัสัดุุ

ที่่�ใช้ผ้ลิติเครื่่�องดนตรีไีด้ย้ากไม่เ่หมืือนในอดีตี และผู้้�คนขมุ ุ

เริ่่�มเล็ง็เห็น็ถึงึคุุณค่่าทางวัฒันธรรมของตนเองจากการถููก

รับัเชิญิให้ไ้ปแสดงทางวัฒันธรรมจากภาครัฐัที่่�มีมีากยิ่่�งขึ้้�น 

ในท้อ้งถิ่่�น จึงึทำำ�ให้น้ักัดนตรีขีมุไุม่นิ่ิยมทำำ�ลายเครื่่�องดนตรีทีิ้้�ง 

ภายหลังัจากเสร็จ็สิ้้�นการแสดง แต่่จะเก็็บรักัษาไว้้อยู่่�ใน

สภาพที่่�สะอาดพร้้อมใช้้งานอยู่่�เสมอ ในด้้านบทเพลง 

พบว่่าการเคลื่่�อนที่่�ของทำำ�นองมีกีารเคลื่่�อนที่่� 2 ลักัษณะ 

คืือ 1) การเคลื่่�อนที่่�แบบการกระจายคอร์์ด (arpeggios) 

สังัเกตได้จ้ากทำำ�นองการบรรเลงปี่่� ในเพลงคิดิถึงึสาว ทำำ�นอง 

จะเคลื่่�อนที่่�ในลักัษณะการกระจายคอร์์ดเสมอ และ 2) 

การเคลื่่�อนที่่�ของทำำ�นองแบบคงที่่�ในลักัษณะการซ้ำำ��เสียีง  

แต่่สร้า้งความแตกต่่างโดยใช้้เทคนิิคเสียีงแบบฮาร์์โมนิค 

ในกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีทีี่่�เน้้นการให้จ้ังัหวะ เช่่น การบรรเลง

จังัหวะเครื่่�องดนตรีีในของวงกลืืนเมลคอนแทกยังัคงให้ ้

ความสำำ�คัญัและลงจังัหวะพร้้อมกันัตรงจังัหวะตกที่่�หนึ่่�ง

ซึ่่�งเป็็นจังัหวะเน้้นในการนัับห้้องตามหลักัทฤษฎีีดนตรีี

เสมอภาพรวมการศึึกษาครั้้ �งนี้้� เป็็นการศึึกษาในพื้้�นที่่�
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บุุณฑริกิา คงเพชร และคณะการศึกึษาเปรียีบเทียีบดนตรีชีนเผ่า่ขมุใุนประเทศไทยและสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

จังัหวัดัเชียีงราย บริบิทของข้อ้มููล บทบาทของเครื่่�องดนตรี ี 

ภาษาเรียีก ระบบเสียีง จึงึอาจมีคีวามต่า่งของข้อ้มููลเกิดิขึ้้�นได้ ้

การศึกึษาดนตรีชีาติพิันัธุ์์�เป็็นการศึกึษาดนตรีทีี่่�อยู่่�ในมนุษย์ ์

ในเมื่่�อมนุษย์แ์ต่่ละคนมีคีวามแตกต่่างกันั ดนตรีขีองมนุษย์์

ที่่�ต่่างกันัตามแต่่ละพื้้�นที่่�จึึงเป็็นปกติิของสรรพสิ่่�งที่่�ย่่อม 

แตกต่่างกันัเป็็นธรรมดา

  จากการศึึกษาวิิทยา นิิพนธ์์ของ  Vou th i souk ,  

Samdangdej, & Pusawisot (2009) เรื่่�อง การพัฒันาและ

การปรับัตัวัดนตรีชีนเผ่่ากึมึมุุ สาธารณรัฐัประชาธิปิไตย

ประชาชนลาว : กรณีศีึกึษาวงเกิ่่�งบ้า้นนา เมืืองฮุนุ แขวงอุุดมชัยั  

ผลการวิิจััยพบว่่า ชนเผ่่ากึึมมุุสืืบเชื้้�อสายมาจากชาว 

อิินเดียีโบราณ ใช้้ภาษากึึมมุุในการสื่่�อสาร ซึ่่�งจัดัอยู่่�ใน

ตระกููลภาษามอญ ขแมร์ ์ ชาวกึมึมุุบ้า้นนามีภีููมิลิำำ�เนาเดิมิ 

อยู่่�ที่่�บ้า้นลููกกอน และบ้า้นมุุกกะจอก ภายหลังัได้ย้้า้ยมา 

ตั้้ �งภููมิลิำำ�เนาอยู่่�ที่่�บ้า้นนา เมืืองฮุนุในปััจจุบุันั ดนตรีเีกิ่่�งถืือว่า่

เป็็นเอกลักัษณ์์ทางวัฒันธรรมของชนเผ่า่กึมึมุ ุมีปีระวัตัิกิาร

พัฒันามาจากกระบอกไม้ไ้ผ่ท่ี่่�ชาวกึมึมุใุช้เ้ป็็นเครื่่�องห้อ้ยไว้้

ตามต้น้ไม้ใ้ห้เ้กิดิเสียีงดังัขับัไล่่นกและสัตัว์ป่์่าที่่�มากินิหรืือ

ทำำ�ลายพืืชผล และใช้เ้ป็็นเครื่่�องตีปีระกอบพิธิีกีรรมขอฝน 

พิธิีปีลดปีีเก่า่ต้อ้นรับัปีใหม่ ่บวงสรวงบููชาผี ีชาวกึมึมุบุ้า้นนา

ได้เ้รียีนรู้้�การเล่่นดนตรีเีกิ่่�งมาจากบรรพบุุรุุษที่่�บ้า้นลููกกอน 

และบ้า้นมุุกกะจอก ดนตรีเีกิ่่�งสร้า้งด้ว้ยไม้ไ้ผ่่หรืือไม้ห้กที่่�

ตัดัไม้ไ้ผ่่สดจากต้น้มาจัดัทำำ�เกิ่่�งขนาดเล็ก็ขนาดใหญ่ เมื่่�อ 

ใช้้แล้้วเสร็็จก็็ทิ้้�งไป เน่ื่� องจากไม้้ไผ่่ เหี่่�ยวแห้้งเสีียง 

จะเปลี่่�ยนไป ไม่่ไพเราะกังัวาน การบรรเลงดนตรีเีกิ่่�งจะมีี

ชุดุเครื่่�องกระทุ้้�งดินิ 2 คู่่� ได้แ้ก่่ เกิ่่�งมะปะและเกิ่่�งติ้้�ง พร้อ้ม

ทั้้ �งเครื่่�องตีปีระเภทโลหะ ได้แ้ก่่ แซ่่ง และฆ้อ้งหม่่องเล่่น

ประกอบ เพลงที่่�ใช้เ้ล่่นในวงดนตรีเีกิ่่�งของชาวกึมึมุุ มี ี 2 

ประเภท ได้แ้ก่่ เพลงลายกึมึมุแุละลายเขินิ ในการบรรเลง

เพลงได้้กำำ�หนดเครื่่�องหมายที่่�เครื่่�องดนตรีทีี่่�บอกจังัหวะ 

การตี ี และบอกกำำ�หนดตำำ�แหน่งดนตรีแีต่่ละชิ้้�น เพื่่�อให้เ้กิดิ

เสียีงประสานกลมกลืืน มีทีำำ�นองขึ้้�นลงไม่ก่ระโดดข้า้มเสียีง 

จังัหวะซ้ำำ�� ระดับัเสียีงกว้า้ง 6 เสียีง ได้แ้ก่่ ฟา ซอล ลา ที ีโด 

เร แต่ไ่ม่ม่ีเีสียีงมี ีนอกจากนี้้�ดนตรีเีกิ่่�งยังัเล่น่เพื่่�อต้อ้นรับัแขก

ผู้้�มาเยืือนและนักัท่อ่งเที่่�ยว โดยไม่ม่ีคี่า่ตอบแทน

ภาพท่ี่ � 1 กรอบแนวคิดิการวิจิัยั
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ปีีที่่� 42 ฉบับัที่่� 2 (มีนีาคม - เมษายน) พ.ศ. 2565

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจัยั

  การศึึกษาวิิจััยในครั้้ �งนี้้� เ ป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  

(qualitative research) โดยการสัมัภาษณ์์ บันัทึึกภาพ 

สังัเกต และวิเิคราะห์แ์บบเจาะลึกึ พร้อ้มกับัการบันัทึกึข้อ้มููล 

แล้ว้นำำ�มาวิจิัยั ซึ่่�งมีขีอบเขตการวิจิัยัและวิธิีกีารดำำ�เนิินงาน 

วิจิัยั ดังันี้้�

  1. ขอบเขตการวิิจัยั

  1.1 กลุ่่�มเป้้าหมาย

  ผู้้�วิจิัยัได้้กำำ�หนดกลุ่่�มบุุคคลผู้้�ให้้ข้อ้มููล โดยเลืือกจาก 

กลุ่่�มบุุคคลที่่�มีคีวามรู้้�และความเชี่่�ยวชาญ และใช้ว้ิธิีกีารเลืือก

บุุคคลผู้้�ให้ข้้อ้มููลแบบเจาะจง (purposive selecting) โดยแบ่ง่

เป็็น 3 กลุ่่�ม จำำ�นวน 45 คน ประกอบด้ว้ย

  1.1.1 กลุ่่�มผู้้�รู้้� ประกอบด้้วย กลุ่่�มบุุคคลที่่�ให้้ข้้อมููล 

ในเชิิงลึึกและสำำ�คัญัเกี่่�ยวกัับดนตรีีกลุ่่�มชนเผ่่าขมุุ เช่่น  

หน่วยงานภาครัฐั ผู้้�นำำ�ชุุมชน ปราชญ์์ของชุุมชนที่่�อาศัยั 

อยู่่�ในพื้้�นที่่�บ้า้นห้ว้ยกอก อำำ�เภอเชียีงของ และบ้า้นห้ว้ยเอียีน 

อำำ�เภอเวียีงแก่่น จังัหวัดัเชียีงราย ประเทศไทย จำำ�นวน 

10 คน และบ้้านน้ำำ��เกาะ แขวงเชีียงขวาง สาธารณรัฐั

ประชาธิปิไตยประชาชนลาว จำำ�นวน 5 คน

  1.1.2 ผู้้�ปฏิบิัตัิ ิ ประกอบด้ว้ย นักัดนตรีแีละผู้้�ประกอบ

พิธิีกีรรมที่่�อาศัยัอยู่่�ในพื้้�นที่่�บ้า้นห้ว้ยกอก อำำ�เภอเชียีงของ 

และบ้้านห้้วยเอีียน อำำ�เภอเวีียงแก่่น จัังหวัดัเชีียงราย 

ประเทศไทย จำำ�นวน 10 คน และบ้า้นน้ำำ��เกาะ แขวงเชียีงขวาง 

สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว จำำ�นวน 5 คน

  1.1.3 ผู้้�เกี่่�ยวข้อ้ง ประกอบด้ว้ย ประชาชนกลุ่่�มชนเผ่า่

ขมุุ ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มประชาชนที่่�อาศัยัอยู่่�ในพื้้�นที่่�ขอบเขตวิจิัยั  

มีคีวามรู้้� ความเข้า้ใจ และมีปีระสบการณ์โดยตรงที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัดนตรีทีี่่�อาศัยัอยู่่�ในพื้้�นที่่�บ้า้นห้ว้ยกอก อำำ�เภอเชียีงของ 

และบ้้านห้้วยเอีียน อำำ�เภอเวีียงแก่่น จัังหวัดัเชีียงราย 

ประเทศไทย จำำ�นวน 10 คน และบ้า้นน้ำำ��เกาะ แขวงเชียีงขวาง 

สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว จำำ�นวน 5 คน

  1.2 การคัดัเลืือกผู้้�ให้ข้้อ้มููล 

  ผู้้�วิิจั ัยเลืือกจากการแนะนำำ�จากหน่วยงานภาครััฐ 

และผู้้�นำำ�ชุมุชน โดยมีคีุณุสมบัตัิขิองผู้้�ให้ข้้อ้มููล ดังันี้้�

  1.2.1 กลุ่่�มผู้้�รู้้� ช่ว่งอายุ ุ 40 - 60 ปีี เพศชายหรืือหญิงิ  

มีปีระสบการณ์เกี่่�ยวกับัดนตรีกีลุ่่�มชนเผ่่าขมุุ สามารถให้้

ข้อ้มููลในเชิงิลึกึได้้

  1.2.2 ผู้้�ปฏิบิัตัิ ิช่ว่งอายุ ุ35 - 60 ปีี เพศชายหรืือหญิงิ  

มีีประสบการณ์ในการประกอบพิิธีีกรรมและมีีความ

เชี่่�ยวชาญในการปฏิบิัตัิเิครื่่�องดนตรีี

  1.2.3 ผู้้�เกี่่�ยวข้อ้ง ช่ว่งอายุ ุ40 - 60 ปีี เพศชายหรืือหญิงิ  

มีคีวามรู้้� ความเข้า้ใจ และมีปีระสบการณ์โดยตรงที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัดนตรีี

  1.3 พื้้�นที่่�วิจิัยั

  1.3.1 บ้า้นห้ว้ยกอก อำำ�เภอเชียีงของ จังัหวัดัเชียีงราย 

ประเทศไทย 

  1.3.2 บ้า้นห้ว้ยเอียีน อำำ�เภอเวียีงแก่่น จังัหวัดัเชียีงราย 

ประเทศไทย 

  1.3.3 บ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐั

ประชาธิปิไตยประชาชนลาว

  2. วิิธีีดำำ�เนิินงานวิิจัยั

  การเก็บ็ข้อ้มููลในงานวิจิัยัครั้้ �งนี้้� ผู้้�วิจิัยัได้ท้ำำ�การสำำ�รวจ

ข้อ้มููลจากพื้้�นที่่�และรวบรวมข้อ้มููลโดยแบ่ง่ขั้้ �นตอนออกเป็็น   

2 วิธิี ีคืือ

  2.1 การเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลเอกสาร

  เป็็นการศึกึษาเอกสารที่่�มีกีารบันัทึกึเอาไว้ใ้นประเด็น็

เนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง โดยทำำ�การค้น้หาเอกสารจากหน่วยงาน

ราชการ สถาบันัการศึกึษา หนังัสืือ ตำำ�รา วิทิยานิิพนธ์ ์ได้แ้ก่่  

  - สำำ�นักัหอสมุดุ มหาวิทิยาลัยัขอนแก่่น

  - ห้อ้งสมุดุศููนย์ม์านุุษยวิทิยาสิริินิธร (องค์ก์ารมหาชน) 

  - ห้้องสมุุดสถาบันัวิจิัยัภาษาและวัฒันธรรมเอเชียี 

มหาวิทิยาลัยัมหิดิล

  - หอสมุดุพระราชวังัสนามจันัทร์ ์สำำ�นักัหอสมุดุกลาง 

มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร

  - ศููนย์์ข้้อมููลดนตรีพีื้้�นเมืืองลาว หอสมุุดแห่่งชาติ ิ

สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

  - กระทรวงแถลงข่่าว วัฒันธรรม และท่่องเที่่�ยว 

สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

  - สถาบันัวิจิิติรศิลิป์์แห่ง่ชาติ ิสาธารณรัฐัประชาธิปิไตย

ประชาชนลาว

  - แผนกแถลงข่า่ว วัฒันธรรม และการท่อ่งเที่่�ยว แขวง

เชียีงขวาง สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชนชนลาว

  2.2 การเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลภาคสนาม มีวีิธิีกีารศึกึษา 

ข้อ้มููลภาคสนาม ดังันี้้�

  2.2.1 ศึึกษาข้้อมููลพื้้�นที่่�และวางแผนกำำ�หนดการ 

ในภาคสนาม 

  2 .2 .2  ศึึกษาข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์กลุ่่�ม ผู้้�รู้ ้�  

ผู้้�ปฏิิบััติิ และผู้้�เกี่่�ยวข้้องโดยบัันทึึกภาพเครื่่�องดนตรี ี 

นักัดนตรี ีและรููปแบบของดนตรี ีบันัทึกึวีดีีทีัศัน์์ บันัทึกึเสียีง 

และรวบรวมเอกสารต่่าง ๆ
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บุุณฑริกิา คงเพชร และคณะการศึกึษาเปรียีบเทียีบดนตรีชีนเผ่า่ขมุใุนประเทศไทยและสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

  2.2.3 การรวบรวมและจััดกระทำำ�ข้้อมููล ข้้อมููล 

ที่่�ได้้มาจากการศึึกษาทางเอกสารและงานวิิจััยต่่าง ๆ  

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง รวมไปถึงึข้อ้มููลที่่�เก็บ็จากภาคสนาม ผู้้�วิจิัยัได้้

จัดัระบบข้อ้มููลตามเนื้้�อหาต่่าง ๆ ดังันี้้�

  1) จััดระเบีียบข้้อมููล โดยนำำ�ข้้อมููลจากทางด้้าน

กายภาพคืือ การถอดเทป ถอดคำำ�สัมัภาษณ์์ จากเครื่่�อง

บัันทึึกเสีียงมาดำำ�เนิินการถอดไฟล์์เสีียง เอกสารและ 

งานวิิจััย ต่่ าง  ๆ  มาตรวจสอบความสมบููรณ์ และ 

ความถููกต้อ้งอีกีครั้้ �งว่า่ข้อ้มููลที่่�ได้ม้ีคีวามครบถ้ว้นเพียีงพอ 

เหมาะสำำ�หรัับการนำำ� ไปวิิเคราะห์์และสรุุปผลตาม

วัตัถุุประสงค์ท์ี่่�ตั้้ �งไว้ห้รืือไม่่

  2) จััดระเบีียบเนื้้�อหา อ่่านข้้อมููลให้้ถ่่องแท้้และ

กำำ�หนดประเด็น็หลักั มองหาข้อ้ความที่่�มีคีวามหมายและ

สอดคล้้องกับัประเด็น็หลักั ถ้้าเนื้้�อหาเรียีบร้อ้ยแล้้วจึงึให้้

รหัสัข้อ้มููล กรณีีที่่�ข้อ้มููลยังัไม่่สอดคล้้องกันั ผู้้�วิจิัยัจะใช้ ้

การตรวจสอบแบบสามเส้า้เพิ่่�มเติมิ เพื่่�อให้ไ้ด้ข้้อ้มููลที่่�ถููกต้อ้ง

สอดคล้อ้งตรงกันั

  3) จััดระบบข้้อมููลเป็็นประเด็็นต่่าง ๆ ให้้เป็็น 

หมวดหมู่่� ทำำ�การวิเิคราะห์ข์้อ้มููลและตั้้ �งประเด็น็เพื่่�ออธิบิายถึงึ

ลักัษณะของข้อ้มููลตามวัตัถุุประสงค์ท์ี่่�ตั้้ �งไว้้

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจัยั

  เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการเก็บ็รวมรวมข้อ้มููลในการวิจิัยัครั้้ �งนี้้� 

ประกอบด้ว้ย

  1. แบบสำำ�รวจ เป็็นการสำำ�รวจข้้อมููลเบื้้�องต้้น โดยมีี

ขอบเขตของการสำำ�รวจในด้า้นบริบิทพื้้�นที่่�วิจิัยั สภาพสังัคม

และวัฒันธรรม และบทบาทหน้าที่่�ของดนตรีีในวิิถีีชีีวิิต 

ของชนเผ่า่ขมุใุนประเทศไทยและสาธารณรัฐัประชาธิปิไตย

ประชาชนลาว

  2. แบบสังัเกต (observation) แบ่่งออกเป็็น 2 ชนิิด

ประกอบด้ว้ย 

  2.1 แบบสังัเกตแบบมีสี่ว่นร่ว่ม (participant observation) 

เพื่่�อใช้้สังัเกตเป็็นแนวทางโดยการบันัทึึกผลการสังัเกต 

ได้แ้ก่่ กิจิกรรมที่่�สังัเกต วันั เวลา สถานที่่� บุุคคลผู้้�ให้ข้้อ้มููล 

เนื้้�อหาสาระที่่�ทำำ�การสังัเกต การมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรม 

บรรยากาศในการจัดักิจิกรรม กิจิกรรมประกอบการสังัเกต 

และปััญหาอุุปสรรคในการสังัเกต 

  2.2 แบบสังัเกตแบบไม่่มีสี่่วนร่่วม (non-participant  

observation) เพื่่�อใช้ส้ังัเกตสภาพแวดล้อ้ม สังัคม วัฒันธรรม 

ได้้แก่่ กิิจกรรมที่่�สังัเกต วันั เวลา สถานที่่� บุุคคลผู้้�ให้้

ข้อ้มููล เนื้้�อหาสาระที่่�ทำำ�การสังัเกตดนตรีชีนเผ่่าขมุุในด้า้น 

สังัคีีตลัักษณ์์ กิิจกรรมประกอบการสังัเกต และปััญหา

อุุปสรรคในการสังัเกต โดยวิธิีกีารจดบันัทึกึ การบันัทึกึภาพนิ่่�ง 

ภาพเคลื่่�อนไหว และการบันัทึกึเสียีง

  3. แบบสัมัภาษณ์์ แบ่ง่ออกเป็็น 2 ชนิิด ประกอบด้ว้ย

  3.1 แบบสัมัภาษณ์์ที่่�มีโีครงสร้า้ง (structured interview) 

เป็็นแบบสัมัภาษณ์์ที่่�กำำ�หนดประเด็น็คำำ�ถามไว้อ้ย่า่งแน่่นอน 

เพื่่�อจัดัหมวดหมู่่�ข้อ้มููลและวิเิคราะห์์ ครอบคลุุมประเด็น็ 

ต่่าง ๆ ประกอบด้้วยข้้อมููลทั่่ �วไป บริิบททั่่ �วไปในพื้้�นที่่�  

สภาพแวดล้อ้ม สังัคม วัฒันธรรม บทบาท เครื่่�องมืือนี้้�จะใช้้

กับักลุ่่�มผู้้�ปฏิบิัตัิแิละผู้้�เกี่่�ยวข้อ้ง

  3.2 แบบสัมัภาษณ์์ที่่�ไม่่มีโีครงสร้า้ง (non-structured 

interview) เพื่่�อใช้ส้ำำ�หรับัการสัมัภาษณ์์แบบเจาะลึกึ ไม่จ่ำำ�กัดั

คำำ�ตอบ ให้ข้้อ้มููลกว้า้งและหลากหลาย ครอบคลุุมประเด็น็ 

ตั้้ �งแต่่ประวัตัิคิวามเป็็นมา บทบาท ความสำำ�คัญั สภาพปััจจุบุันั

และปััญหา เครื่่�องมืือนี้้�จะใช้ก้ับักลุ่่�มผู้้�รู้้�

  4. การสนทนากลุ่่�ม (focused group guideline)  

เป็็นเครื่่�องมืือที่่�ผู้้�วิิจั ัยใช้้เมื่่�อมีีปััญหาในการเก็็บข้้อมููล  

มีปีระเด็น็ที่่�สงสัยั เป็็นการช่่วยให้ผู้้้�วิจิัยัสามารถศึกึษาและ

สังัเกตพฤติกิรรมของ ชุุมชน สามารถประเมินิทัศันะคติ ิ

ต่่าง ๆ พฤติิกรรมของชุุมชน ทำำ�ให้้เข้า้ใจปรากฏการณ์ 

ต่่าง ๆ ที่่�เกิดิขึ้้�นได้้

วิิธีีเก็บ็รวบรวมข้อมูลู

  การเก็็บรวบรวมข้้อมููล วิธิีีการที่่�ผู้้�วิจิัยัใช้้ในการเก็็บ

รวบรวมข้อ้มููลนั้้ �นประกอบด้ว้ย 2 ส่ว่น คืือ การเก็บ็ข้อ้มููล

ด้า้นเอกสารและการเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลจากเครื่่�องมืือที่่�ใช้ ้

ในการวิิจัยั โดยในพื้้�นที่่�ของประเทศไทย ผู้้�วิิจัยัได้้แจ้้ง 

ให้บุุ้คคลผู้้�ให้ข้้อ้มููลทราบล่ว่งหน้า 7 วันั พร้อ้มทั้้ �งนัดัหมายวันั  

เวลาและสถานที่่� ที่่�จะลงพื้้�นที่่�เก็บ็แบบสัมัภาษณ์์ เมื่่�อได้้

ข้อ้มููลที่่�ถููกต้้องเพียีงพอแล้ว้ก็จ็ะได้น้ำำ�ข้อ้มููลนั้้ �นไปดำำ�เนิิน

การวิเิคราะห์ต์่่อไป ด้า้นการสนทนากลุ่่�ม ผู้้�วิจิัยัได้แ้จ้ง้ให้ ้

บุุคคลผู้้�ให้ข้้อ้มููลทราบล่ว่งหน้า 7 วันั พร้อ้มทั้้ �งนัดัหมายวันั 

เวลาและสถานที่่�ในการจััดการสนทนากลุ่่�ม โดยผู้้�วิิจั ัย 

ขอเวลาในการสนทนาไม่่เกิิน 60 นาทีีและขออนุุญาต 

บันัทึกึเสียีง ภาพ และวีดีิทิัศัน์์ระหว่่างการสนทนา ผู้้�วิจิัยั 

ได้ส้รุปุและทบทวนประเด็น็ในการสนทนากลุ่่�มในวันัที่่�ทำำ�การ

จัดัการสนทนากลุ่่�ม เมื่่�อเห็น็ว่่าข้อ้มููลที่่�ได้ร้ับันั้้ �นเพียีงพอ 

ที่่�จะนำำ�ไปวิเิคราะห์ข์้อ้มููลแล้ว้ก็จ็ะยุตุิกิารสนทนากลุ่่�ม
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ปีีที่่� 42 ฉบับัที่่� 2 (มีนีาคม - เมษายน) พ.ศ. 2565

วิิธีีการวิิเคราะห์ข้์้อมูลู

  การวิิจััยครั้้ �งนี้้� เ ป็็นการวิิจััยที่่� ใช้้ระ เบีียบวิิธีีวิิจั ัย 

เชิงิคุุณภาพ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัจะสรุุปและอภิิปรายผล ตามที่่�ได้้

ดำำ�เนิินการวิจิัยัในรููปแบบการพรรณนา โดยได้ศ้ึกึษาข้อ้มููล

ต่่าง ๆ ได้แ้ก่่ หนังัสืือ บทความ รายงานวิจิัยั วิทิยานิิพนธ์ ์

เป็็นต้น้ โดยอาศัยัแหล่ง่สืืบค้น้ข้อ้มููลจากทั้้ �งในประเทศไทย

และสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว ซึ่่�งข้อ้มููลต่่าง ๆ  

ที่่�ได้ ้มีทีั้้ �งที่่�เป็็นเอกสาร แถบบันัทึกึเสียีง และวีดีิทิัศัน์์ โดย

ข้อ้มููลปรากฏในเอกสารมีทีั้้ �งที่่�เป็็นภาษาไทย ภาษาลาว และ

ภาษาอังักฤษ นอกจากข้อ้มููลในส่ว่นที่่�เป็็นเอกสารแล้ว้ ข้อ้มููล

หลักัที่่�สำำ�คัญัอีกีส่ว่นหนึ่่�งได้ม้าจากการเก็บ็ข้อ้มููลภาคสนาม

โดยวิธิีกีารสัมัภาษณ์์ สังัเกตการณ์ โดยรวบรวมข้อ้มููลจาก

นักัดนตรี ีและรููปแบบดนตรี ีเพื่่�อให้ส้ามารถเชื่่�อมโยงข้อ้มููล

และสอดคล้อ้งกับัวัตัถุุประสงค์ข์องการวิจิัยั

ผลการวิิจัยั

  จากการวิเิคราะห์์เรื่่�อง การศึกึษาเปรียีบเทียีบดนตรีี

ชนเผ่่าขมุุในประเทศไทยและสาธารณรัฐัประชาธิิปไตย

ประชาชนลาว พบว่า่

  1. สามารถเก็บ็รวบรวมบทเพลงของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุ ุ

และบันัทึกึโน้้ตสากล ในจังัหวัดัเชียีงราย ประเทศไทย และ

แขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว 

ดังันี้้� 

  1.1 ดนตรีปีระกอบพิธิีกีรรมบุุญเกรอะ เป็็นดนตรีทีี่่�ใช้้

ประกอบในพิธิีบุีุญเกรอะหรืือพิธิีปีลดปีีเก่่าขึ้้�นปีีใหม่่ โดย 

ชนเผ่า่ขมุบุ้า้นห้ว้ยกอก อำำ�เภอเชียีงของ และบ้า้นห้ว้ยเอียีน 

อำำ�เภอเวียีงแก่่น จังัหวัดัเชียีงราย เป็็นการนำำ�เครื่่�องดนตรีี

ประกอบจังัหวะ เช่น่ ฆ้อ้ง กลอง และฉาบ มาร่ว่มบรรเลง

ในพิธิีกีรรม ซึ่่�งดนตรีทีี่่�บรรเลงประกอบพิธิีกีรรม ไม่ม่ีชีื่่�อเพลง  

เป็็นแบบฉบับัมาตั้้ �งแต่่สมัยัโบราณ และมีกีารจัดังานตาม

ประเพณีเีหมืือนทุกุ ๆ ปีีที่่�ผ่า่นมา

  การบรรเลงดนตรีใีนพิธิีกีรรมบุุญเกรอะ ไม่ม่ีเีครื่่�องดนตรี ี

ดำำ�เนิินทำำ�นอง รููปแบบของการผสมวง เป็็นการผสมของ

เครื่่�องดนตรีีประกอบจัังหวะ ท่่อนเพลงมีีการบรรเลง 

ในรููปแบบที่่�แตกต่่างกันัในช่ว่งตอนต้น้ ซึ่่�งจะเป็็นรููปแบบที่่�

บรรเลงซ้ำำ��กันั เป็็นแบบท่อ่นเดียีววนไปมาซ้ำำ�� ๆ กันัหลาย

รอบจนจบการประกอบพิธิีกีรรม ดังัแสดงในภาพที่่� 2

ภาพท่ี่ � 2 ดนตรีปีระกอบพิธิีกีรรมบุุญเกรอะ (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

  1.2 ดนตรีปีระกอบพิธิีแีต่่งงานพิธิีแีต่่งงานของชนเผ่่า

ขมุุบ้้านห้้วยกอก อำำ�เภอเชีียงของและบ้้านห้้วยเอีียน 

อำำ�เภอเวีียงแก่่น จัังหวััดเชีียงราย มีีการจััดงานตาม

ประเพณีีเหมืือนทุุกครั้้ �งที่่�ผ่่านมา ซึ่่�งการแต่่งงานแบบ 

ชนเผ่า่ขมุนุั้้ �นยังัคงใช้รูู้ปแบบเดิมิ และอาจมีกีารเปลี่่�ยนแปลง

ไปตามยุุคสมััยบ้้าง ในครั้้ �งนี้้� เป็็นการจััดพิิธีีแต่่งงานที่่�

บ้้านห้้วยเอีียน อำำ�เภอเวียีงแก่่น จังัหวัดัเชียีงราย การ

บรรเลงเพลงมีีรููปแบบที่่�แตกต่่างกันัการบรรเลงเพลงมีี

รููปแบบที่่�แตกต่่างกันั คืือ มีรีููปแบบที่่� 1 และรููปแบบที่่� 2  

จากประโยค ของทำำ�นองเพลงหลักั และในช่ว่งถัดัมาเป็็นการ

บรรเลงในรููปแบบที่่�ซ้ำำ��กันั ลักัษณะของทำำ�นองเพลงเป็็น 

โน้้ตเดียีวจากเครื่่�องประกอบจังัหวะทั้้ �ง 3 ชิ้้�น คืือ ฆ้อ้ง กลอง 

และฉาบ ทำำ�ให้เ้ห็น็การบรรเลงในระดับัเสียีงเดียีวในลักัษณะ

และฉาบ ทำำ�ให้เ้ห็น็การบรรเลงในระดับัเสียีงเดียีวในลักัษณะ

ของขั้้ �นคู่่� เป็็นการบรรเลงขั้้ �นคู่่� 8  และดำำ�เนิินทำำ�นองแบบคงที่่�

ทั้้ �งเพลงดังัแสดงในภาพที่่� 3 

  1.3 ดนตรีปีระกอบการฟ้้อนดาบชนเผ่า่ขมุไุด้น้ำำ�ศิลิปะ

การฟันดาบหรืือฟ้้อนดาบ (ฟ้้อนเจิงิ) จากเชียีงตุุง มาจาก

ประเทศพม่า่ เพื่่�อนำำ�มาใช้ส้ำำ�หรับัการป้องกันัตัวัและปกป้้อง

บ้้านเมืือง ปััจจุุบันัในชนเผ่่าขมุุมีจีำำ�นวนน้้อยมากที่่�จะมี ี

ผู้้�ที่่�ฟัันดาบหรืือฟ้้อนดาบเป็็น และศิิลปะการป้องกันัตัวั 

เกืือบจะสููญหายไปจากชนเผ่า่

  ลัักษณะของบทเพลงในท่่อนแรกมีีการรััวกลองซ้ำำ��

โน้้ตเดียีวในรููปแบบที่่� 1 และหลังัจากนั้้ �นเป็็นการบรรเลง

ทำำ�นองในรููปแบบที่่� 2 ซ้ำำ��จนจบเพลง ประโยคเพลง

เป็็นการบรรเลงซ้ำำ��กันัและติดิ ๆ กันั มีจีังัหวะหยุดุก่อ่นเข้า้
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บุุณฑริกิา คงเพชร และคณะการศึกึษาเปรียีบเทียีบดนตรีชีนเผ่า่ขมุใุนประเทศไทยและสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

ประโยคต่่อไปที่่�มีรีููปแบบเหมืือนกันั ทำำ�ให้เ้ห็น็การบรรเลง

ในระดับัเสียีงเดียีวในลักัษณะของขั้้ �นคู่่� เป็็นการบรรเลง

ขั้้ �นคู่่� 8 และดำำ�เนิินทำำ�นองแบบคงที่่�ทั้้ �งเพลงสำำ�หรับัดนตรีี

ประกอบการฟ้้อนดาบที่่�แขวงเชียีงขวาง ในสาธารณรัฐั 

ประชาธิปิไตยประชาชนลาว ไม่ม่ีกีารฟ้้อนดาบ การบรรเลง

ดนตรีสี่่วนใหญ่จึงึมีเีฉพาะฆ้อ้ง ฉาบ แคน และปี่่�  ซึ่่�งเป็็น

เครื่่�องดนตรีหีลักัที่่�ใช้ใ้นการบรรเลงในงานต่่าง ๆ ดังัแสดง

ในภาพที่่� 4

ภาพที่่� 3 ดนตรีปีระกอบพิธิีแีต่่งงาน (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

ภาพท่ี่ � 4 ดนตรีปีระกอบการฟ้้อนดาบ (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

  1.4 ขับัเติ้้�มประกอบพิธิีแีต่่งงานการขับัเติ้้�มประกอบพิธิีี

แต่่งงานที่่�บ้า้นห้ว้ยเอียีน อำำ�เภอเวียีงแก่่น จังัหวัดัเชียีงราย 

เป็็นความร่่วมมืือในการจัดังานของทั้้ �ง 2 หมู่่�บ้า้นคืือบ้า้น

ห้ว้ยกอก อำำ�เภอเชียีงของและบ้า้นห้ว้ยเอียีน อำำ�เภอเวียีงแก่น่  

เน่ื่�องจากเวลามีีการจัดังานใด ๆ ทั้้ �ง 2 หมู่่�บ้้านนี้้�ก็็จะ 

ช่่วยเหลืือซึ่่�งกัันและกััน สำำ�หรัับดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบ 

ในงานต่่าง ๆ ที่่�เกิดิขึ้้�นจึงึเป็็นรููปแบบเดียีวกันั

  ลักัษณะของการขับัเติ้้�มเป็็นการขับัไปเรื่่�อย ๆ ไม่ม่ีที่อ่น

เพลงเด่น่ชัดั โดยที่่�ประโยคเพลงไม่ย่าวนักั จะเริ่่�มต้น้ประโยค

เพลงด้ว้ยเสียีงระดับักลางและจบประโยคด้ว้ยเสียีงต่ำำ�� หาก

ท่อ่นไหนเสียีงต่ำำ��หรืือเสียีงกลาง เสียีงโน้้ตตัวัต่่อมาจะอยู่่�ใน

ระยะห่่างเสียีงเดียีวกันั โดยมีเีสียีงสููง-ต่ำำ�� ระหว่่างในห้อ้ง

เพลงที่่�แสดงถึงึการเอื้้�อนในการขับั ดังัแสดงในภาพที่่� 5

ภาพท่ี่ � 5 ขับัเติ้้�มประกอบพิธิีแีต่่งงาน (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

  1.5 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุจังัหวัดัเชียีงรายการเป่่าปี่่� เป็็นการ

ละเล่่นของชนเผ่่าขมุุมาตั้้ �งแต่่อดีตีปี่่� เป็็นเครื่่�องดนตรีขีอง

ชนเผ่่าขมุุ และส่่วนใหญ่ทำำ�จากวัสัดุุจากไม้ไ้ผ่ ่ การเป่่าปี่่�

ส่ว่นใหญ่จะเป็็นผู้้�ชายที่่�ชอบเป่่าและประดิษิฐ์ข์ึ้้�นมา การเป่่าปี่่�  

จะเป็็นการเป่่าเพื่่�อความสนุกสนานรื่่�นเริงิใจในเวลาที่่�ว่า่งจาก

การงาน อาจจะเป่่าเพื่่�อเป็็นสื่่�อในการจีบีหญิงิสาวที่่�ตนเองชอบ 
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หรืือแอบรักั ดังันั้้ �นสมัยัรุ่่�นปู่่�ย่ า่ ตายาย เขาจะนิิยมเป่่าช่ว่ง

ตอนรุ่่�งเช้า้ตรู่่�เวลา ตี ี 4-5 “เล่า่กันัว่า่ถ้า้หญิงิคนไหนได้ย้ินิ

เสีียงปี่่� ยามเช้้าตรู่่�ถึึงกัับหลงเสีียงปี่่�  จนเดิินตามเสีียงปี่่�

นั้้ �น” และการเป่่าปี่่�จะเป่่าประกอบกับัการขับัเติ้้�มก็ไ็ด้ ้ ซึ่่�งจะ

ทำำ�ให้เ้กิดิความไพเราะมากยิ่่�งขึ้้�น เสียีงของปี่่�ตัวัเดียีว คืือ  

ตัวัแม่จ่ะค่อ่นข้า้งมีเีสียีงแหลมและไพเราะ ถ้า้เป่่าปี่่�คู่่�คืือปี่่�ตัวัผู้้� 

กับัปี่่�ตัวัแม่จ่ะมีเีสียีงประสานกันั ยิ่่�งทำำ�ให้ม้ีคีวามไพเราะจับัใจ

ยิ่่�งขึ้้�นแบบธรรมชาติิ

  ลักัษณะเพลงมีกีารบรรเลงทำำ�นองซ้ำำ��กันัในรอบที่่� 1  

แต่่เป็็นการบรรเลงด้้วยเสียีงต่ำำ��ทั้้ �งหมด และในรอบที่่� 2  

เริ่่�มมีกีารบรรเลงเสียีงสููงแทรกเข้า้มา ดังัแสดงในภาพที่่� 6

ภาพท่ี่ � 6 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุจังัหวัดัเชียีงราย (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

  1.6 ຂັັບເຈິິມອວຍພອນ ແມ່່ເຖ້ົ້� າຊົົນເຜົ່່� າກຶຶມມຸຸ ບ້້ ານນ້ຳຳ� �ເກາະ 

ເມືືອງແປກ ແຂວງຊຽງຂວາງສປປລາວ (ขับัเจิมิอวยพร แม่เ่ฒ่า่ 

ชนเผ่า่กึมึมุ ุบ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง สปป.ลาว) 

ในการสัมัภาษณ์์ที่่�บ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง 

สปป.ลาว ไม่่มีีการนำำ�เครื่่�องดนตรีีมาบรรเลงประกอบ 

เน่ื่�องจากถ้า้ไม่ม่ีเีทศกาลหรืืองานใด ๆ ชนเผ่า่ขมุกุ็จ็ะไม่น่ำำ� 

เครื่่�องดนตรีีออกมาตีีหรืือเล่่นกััน เพราะจะทำำ�ให้้ผิิดผีี

บรรพบุุรุษุ

  เน่ื่� องจากเป็็นการขัับไปเรื่่�อย ๆ จึึงยากที่่�จะเห็็น 

เป็็นท่่อนเพลงได้้ แต่่ที่่�สังัเกตได้้คืือเสียีงในประโยคหลักั 

ของทำำ�นองขับัเจิมิที่่� 1 เป็็นตัวักำำ�หนดการขึ้้�นท่อ่นใหม่แ่บบเดิมิ

ซ้ำำ�� ๆ  ประโยคเพลงของแต่่ละประโยคมีคีวามยาวไม่ม่ากนักั 

ซึ่่�งในแต่่ละประโยคจะเห็น็ได้ว้่่าเมื่่�อเริ่่�มขับัเจิมิจากเสียีงสููง

แล้ว้ค่อ่ยลงเสียีงต่ำำ��ทุกุประโยค ลักัษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองมีี

ทั้้ �งการดำำ�เนิินทำำ�นองแบบทิศิทางคงที่่�และการเคลื่่�อนที่่�แบบ

ตามขั้้ �น ดังัแสดงในภาพที่่� 7

ภาพท่ี่ � 7 ขับัเจิมิอวยพร แม่เ่ฒ่า่ชนเผ่า่กึมึมุ ุบ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง สปป.ลาว  

   (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

  1.7 ຂັັບເຈິິມປະກອບແຄນ ຊົົນເຜົ່່� າກຶຶມມຸຸ ບ້້ ານນ້ຳຳ� �ເກາະ ເມືືອງ

ແປກ  ແຂວງຊຽງຂວາງ ສປປລາວ (ขับัเจิมิประกอบแคน ชน

เผ่า่กึมึมุ ุบ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง สปป.ลาว)

  เน่ื่�องจากเป็็นการขับัไปเรื่่�อย ๆ ที่่�สังัเกตได้ค้ืือเสียีงใน

ประโยคหลักัของทำำ�นองขับัเจิิมประโยคเพลงของแต่่ละ

ประโยคมีคีวามยาวไม่ม่ากนักั ซึ่่�งในแต่ล่ะประโยคจะเห็น็ได้ว้่า่ 

เมื่่�อเริ่่�มขับัเจิมิจากเสียีงสููงแล้ว้ค่่อยลงเสียีงต่ำำ��ทุุกประโยค  

มีกีารขึ้้�นต้้นและจบวลีทีี่่�ชัดัเจน ทำำ�นองในแต่่ละประโยค

และแต่่ละท่่อนนั้้ �น มีกีารเริ่่�มต้้นด้้วยเสียีงสููงอย่่างชัดัเจน

และต่่อด้ว้ยเสียีงที่่�ต่ำำ��ลงมา โดยจะมีทีำำ�นองเสียีงขึ้้�น-ลง ซึ่่�ง

เป็็นทำำ�นองเอื้้�อนของการขับัร้อ้งประกอบกับัเสียีงแคน ดังั

แสดงในภาพที่่� 8

  1.8 ສຽງປ່ີ່� ຊົົນເຜົ່່� າກຶຶມມຸຸ  ຊຽງຂວາງ ບ້້ ານນ້ຳຳ� �ເກາະ  ເມືືອງແປກ  

ແຂວງຊຽງຂວາງ  ສປປລາວ (เสียีงปี่่� ชนเผ่่ากึมึมุุ เชียีงขวาง  
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บุุณฑริกิา คงเพชร และคณะการศึกึษาเปรียีบเทียีบดนตรีชีนเผ่า่ขมุใุนประเทศไทยและสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

บ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง สปป.ลาว) 

  ลัักษณะการบรรเลงมีีการบรรเลงทำำ�นองซ้ำำ��กัันเป็็น 

ส่ว่นใหญ่ และทำำ�นองส่ว่นใหญ่เป็็นโน้้ตเสียีงสููง แต่จ่ังัหวะตก

เป็็นเสียีงต่ำำ�� ดังัแสดงในภาพที่่� 9

ภาพท่ี่ � 8 ขับัเจิมิประกอบแคน ชนเผ่า่กึมึมุ ุบ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง สปป.ลาว 

   (ที่่�มา : Boondarika Kongphet) 

ภาพท่ี่ � 9 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่กึมึมุ ุเชียีงขวาง บ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง สปป.ลาว (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

  2. เป็็นการศึกึษาวิเิคราะห์บ์ทเพลง บทบาทหน้าที่่�ของ

ดนตรีใีนวิถิีชีีวีิติของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุุ ในจังัหวัดัเชียีงราย 

ประเทศไทย และแขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐัประชาธิปิไตย

ประชาชนลาว การวิเิคราะห์บ์ทเพลง เป็็นเพลงที่่�ได้ร้วบรวม

จากวัตัถุุประสงค์ก์ารวิจิัยัข้อ้ที่่� 1 ในแต่่ละเพลง เช่น่ ดนตรีี

ประกอบพิธิีีกรรมบุุญเกรอะ ดนตรีปีระกอบพิธิีีแต่่งงาน 

ดนตรีปีระกอบการฟ้้อนดาบ และเสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุล้ว้นเป็็น

เพลงที่่�มีกีารบรรเลงทำำ�นองซ้ำำ��ๆ และมีลีักัษณะการบรรเลงวน 

โดยมีรีอบที่่� 1 และรอบที่่� 2 มีกีารเปลี่่�ยนทำำ�นองเพียีงเล็ก็น้้อย

  บทบาทหน้าที่่�ของดนตรีใีนวิถิีชีีวีิติของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุ ุ

ในจังัหวัดัเชีียงราย ประเทศไทย และแขวงเชีียงขวาง 

สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

  2.1 บทบาทหน้าที่่�ของดนตรีีในวิิถีีชีีวิิตชนเผ่่าขมุ ุ

จังัหวัดัเชียีงรายประเทศไทย มีดีังันี้้�

  2.1.1 บทบาทรับัใช้ส้ังัคมหรืือวัฒันธรรมดั้้ �งเดิมิ (อดีตี) 

บทบาทหน้าที่่�ของดนตรีใีนวิถิีชีีวีิติของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุมุีมีา

ตั้้ �งแต่ส่มัยับรรพบุุรุษุและยาวนานต่อ่เน่ื่�องมาจนถึงึปััจจุบุันั มีี

การนำำ�เครื่่�องดนตรีไีปบรรเลงประกอบในพิธิีกีรรมและงานต่า่ง ๆ   

เช่น่ พิธิีบุีุญเกรอะหรืือบุุญปลดปีีเก่า่ขึ้้�นปีีใหม่ ่ งานแต่ง่งาน 

การฟ้้อนดาบ เป็็นต้น้ ในการเก็บ็ข้อ้มููลภาคสนามในครั้้ �ง

นี้้�ที่่�บ้า้นห้ว้ยกอก อำำ�เภอเชียีงของ และบ้า้นห้ว้ยเอียีน อำำ�เภอ 

เวียีงแก่น่ จังัหวัดัเชียีงราย ทั้้ �ง 2 หมู่่�บ้า้นนี้้�ได้ร้่่วมมืือกันั 

ในการจัดังานขึ้้�นปีีใหม่ท่ี่่�จัดัขึ้้�นทุกุ ๆ ปีี หรืือที่่�ชนเผ่า่ขมุเุรียีกว่า่ 

“บุุญเกรอะ” มีกีารจัดังานโดยใช้้งบประมาณของหมู่่�บ้้าน

  2.1.2 บทบาทรับัใช้ส้ังัคมในรููปแบบใหม่ข่องชนเผ่า่ขมุ ุ

(ปััจจุุบันั) บทบาทด้า้นการสืืบสานและการอนุุรักัษ์์ดนตรีี

ชนเผ่่าขมุุ นัับเป็็นอีกีหนึ่่�งบทบาทที่่�มีคีวามสำำ�คัญัอย่่างยิ่่�ง

ของดนตรีใีนเทศกาลเชียีงรายดอกไม้ง้าม โดยเทศบาลนคร

เชียีงรายเป็็นผู้้�จัดั

  2.2 บทบาทหน้าที่่�ของดนตรีีในวิิถีีชีีวิิตชนเผ่่ากึึมมุ ุ

ในแขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

  2.2.1 บทบาทรับัใช้ส้ังัคมหรืือวัฒันธรรมดั้้ �งเดิมิ (อดีตี) 

ด้า้นบทบาทของดนตรีทีี่่�มีตี่อ่บุุคคล ทำำ�ให้เ้กิดิความภาคภููมิใิจ 

ในงานสำำ�คัญัของชนเผ่า่ เช่น่ งานปลดปีีเก่า่ต้อ้นรับัปีใหม่ห่รืือ

บุุญเกรอะ ถึงึแม้ว้่า่จะไม่ม่ีกีารจัดังานเน่ื่�องจากโรคโควิดิ-19 

ระบาด แต่่ในปีีที่่�ผ่า่นมาชนเผ่า่กึมึมุุก็ย็ังัให้ค้วามสำำ�คัญักับั

พิธิีกีรรมแบบดั้้ �งเดิมิและเป็็นการให้ช้นรุ่่�นหลังัได้้สืืบทอด  

ในปััจจุบุันัดนตรีขีองชาติพิันัธุ์์�กึมึมุไุม่ไ่ด้ม้ีบีทบาทอยู่่�ในสังัคม 

เน่ื่�องจากรัฐับาลไม่่ได้้ให้ค้วามสนใจหรืือเห็น็ความสำำ�คัญั  

จึงึเป็็นเพียีงดนตรีชีนเผ่่าที่่�สืืบทอดมาจากบรรพบุุรุุษและ 

อยู่่�ในครอบครัวัของตนเอง 

  3. เพื่่�อเปรีียบเทีียบบทเพลงของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ขมุ ุ

ในจังัหวัดัเชีียงราย ประเทศไทย และแขวงเชีียงขวาง 

สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว ดังัแสดงในตารางที่่� 1

  จากตารางที่่� 1 จะเห็็นได้้ว่่าในช่่วงเวลาที่่�เก็็บข้้อมููล 

ภาคสนาม ในช่ว่งบางเวลาสามารถเก็บ็ข้อ้มููลได้เ้ฉพาะดนตรี ี

และการแสดงบางอย่่าง เน่ื่�องจากเป็็นช่่วงเวลาที่่�เกิิด 

โรคโควิดิ-19 ระบาด ทำำ�ให้ไ้ม่ส่ามารถเก็บ็ หรืือบันัทึกึข้อ้มููล
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ปีีที่่� 42 ฉบับัที่่� 2 (มีนีาคม - เมษายน) พ.ศ. 2565

ตารางท่ี่ � 1 เปรียีบเทียีบสังัคีตีลักัษณ์์ทางดนตรีชีนเผ่า่ขมุใุนจังัหวัดัเชียีงรายประเทศไทยและแขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐั  

  ประชาธิปิไตยประชาชนลาว

บ้า้นห้้วยกอก

อ.เชีียงของ จ.เชีียงราย

บ้า้นห้้วยเอีียน

อ.เวีียงแก่่น จ.เชีียงราย

บ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก

แขวงเชีียงขวาง สปป.ลาว

1) ดนตรีปีระกอบพิธิีกีรรมบุุญเกรอะ 1) ดนตรีปีระกอบพิธิีกีรรมบุุญเกรอะ 1) สถานการณ์โควิดิ-19 ระบาด

2) ดนตรีปีระกอบพิธิีแีต่่งงาน 2) ดนตรีปีระกอบพิธิีแีต่่งงาน 2) สถานการณ์โควิดิ-19 ระบาด

3) ดนตรีปีระกอบการฟ้้อนดาบ 3) ดนตรีปีระกอบการฟ้้อนดาบ 3) สถานการณ์โควิดิ-19 ระบาด

4) ขับัเติ้้�มพิธิีแีต่่งงาน 4) ขับัเติ้้�มพิธิีแีต่่งงาน 4) ຂັັບເຈິິມອວຍພອນ (ขับัเจิมิอวยพร)

5) เน่ื่�องจากแคนอยู่่�ในวัฒันธรรมล้า้นนา

  จึงึไม่ไ่ด้ใ้ช้แ้คนประกอบในการขับัเติ้้�ม

5) เน่ื่�องจากแคนอยู่่�ในวัฒันธรรมล้า้นนา

  จึงึไม่ไ่ด้ใ้ช้แ้คนประกอบในการขับัเติ้้�ม
5) ຂັັບເຈິິມປະກອບແຄນ
  (ขับัเจิมิประกอบแคน)

6) ไม่ม่ีขี้อ้มููลที่่�ได้บ้ันัทึกึไว้ ้เน่ื่�องจาก

  สถานการณ์โควิดิ-19 

6) เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุจังัหวัดัเชียีงราย 6) ສຽງປີ່ຊົນເຜົ່າກຶມມຸ ຊຽງຂວາງ (เสียงปี่

  ชนเผ่ากึมมุ เชียงขวาง)

ในบางช่่วงได้ ้ เพราะฉะนั้้ �นจากตารางจะเห็น็ว่า่ เพลงหรืือ

ดนตรีขีองทั้้ �ง 2 ประเทศคืือ ประเทศไทยและสาธารณรัฐั

ประชาธิปิไตยประชาชนลาวที่่�สามารถนำำ�มาเปรียีบเทียีบ

ทางด้า้นดนตรีใีห้เ้ห็น็ความแตกต่่างกันั มีดีังันี้้�

  1) เปรียีบเทียีบขับัเติ้้�มงานแต่ง่งาน บ้า้นห้ว้ยกอก อำำ�เภอ

เชียีงของ บ้า้นห้ว้ยเอียีน อำำ�เภอเวียีงแก่่น จังัหวัดัเชียีงราย 

และ ຂັັບເຈິິມອວຍພອນ ແມ່່ເຖ້ົ້� າຊົົນເຜົ່່� າກຶຶມມຸຸ ບ້້ ານນ້ຳຳ� �ເກາະ ເມືືອງ

ແປກ ແຂວງຊຽງຂວາງ ສປປລາວ (ขับัเจิมิอวยพร แม่เ่ฒ่า่ชนเผ่า่

กึมึมุ ุ บ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐั

ประชาธิปิไตยประชาชนลาว) เน่ื่�องจากเป็็นการขับัเติ้้�มหรืือ

การขับัเจิมิที่่�เหมืือนกันั เพียีงแต่่เป็็นคนละงานจึงึนำำ�มา

เปรียีบเทียีบให้เ้ห็น็ถึงึการขับั ดังัแสดงในภาพที่่� 10 และ 

ภาพที่่� 11

ภาพท่ี่ � 10 ขับัเติ้้�มพิธิีแีต่่งงาน บ้า้นห้ว้ยกอก อ.เชียีงของ บ้า้นห้ว้ยเอียีน อ.เวียีงแก่่น จังัหวัดัเชียีงราย

  (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

ภาพท่ี่ � 11 ຂັັບເຈິິມອວຍພອນ ແມ່່ເຖ້ົ້� າຊົົນເຜົ່່� າກຶຶມມຸຸ ບ້້ ານນ້ຳຳ� �ເກາະ  ເມືືອງແປກ ແຂວງຊຽງຂວາງ  ສປປລາວ (ขับัเจิมิอวยพร แม่เ่ฒ่า่ชน  

  เผ่า่กึมึมุ ุบ้า้นน้ำำ��เกาะ เมืืองแปก แขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว)  

  (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

  จากทำำ�นองที่่�ยกตััวอย่่างมาข้้างต้้น จะเห็็นได้้ว่่า 

การขับัเติ้้�มหรืือขับัเจิมิของทั้้ �งสองประเทศมีกีารใช้เ้สียีงขึ้้�นลง 

ในลักัษณะเอื้้�อนและจบประโยคด้ว้ยเสียีงลากยาวเหมืือนกันั 

ทั้้ �งคู่่� เพียีงแต่่ขับัเติ้้�มของบ้า้นห้ว้ยกอกและบ้า้นห้ว้ยเอียีน

จะลงจบด้้วยเสียีงฟาต่ำำ�� และขับัเจิมิของเชียีงขวางจะจบ

ด้ว้ยเสียีงฟาสููง

   เปรียีบเทียีบเสียีงปี่่� ชนเผ่่าขมุุ จังัหวัดัเชียีงราย และ  

ສຽງປ່ີ່� ຊົົນເຜົ່່� າກຶຶມມຸຸ ຊຽງຂວາງ (เสียีงปี่่�ชนเผ่า่กึมึมุ ุ เชียีงขวาง) 

มีีการบรรเลงทำำ�นองซ้ำำ��กันัทั้้ �งเสีียงปี่่� ชนเผ่่าขมุุ จังัหวัดั

เชียีงราย และ ສຽງປ່ີ່� ຊົົນເຜົ່່� າກຶຶມມຸຸ ຊຽງຂວາງ (เสียีงปี่่�ชนเผ่่า 

กึมึมุ ุเชียีงขวาง) ดังัแสดงในภาพที่่� 12 และ 13 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุ 

จังัหวัดัเชียีงราย
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บุุณฑริกิา คงเพชร และคณะการศึกึษาเปรียีบเทียีบดนตรีชีนเผ่า่ขมุใุนประเทศไทยและสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว

ภาพท่ี่ � 12 ทำำ�นองที่่� 1 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุจังัหวัดัเชียีงราย (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

ภาพท่ี่ � 13 ทำำ�นองที่่� 1 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่กึมึมุ ุเชียีงขวาง (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

  2) เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุ จังัหวัดัเชียีงราย มีทีำำ�นองโดยใช้้

โน้้ตที่่�เสียีงต่ำำ�� และเสียีงปี่่�ชนเผ่า่กึมึมุ ุเชียีงขวาง มีกีารใช้้

ทำำ�นองโดยใช้โ้น้้ตเสียีงสููง ดังัแสดงในภาพที่่� 14 และ 15 

เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุจังัหวัดัเชียีงราย

ภาพท่ี่ � 14 ทำำ�นองที่่� 1 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุจังัหวัดัเชียีงราย (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

ภาพท่ี่ � 15 ทำำ�นองที่่� 1 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่กึมึมุ ุเชียีงขวาง (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

  3) การจบของทำำ�นองหรืือจังัหวะตกเสียีงยาวด้ว้ยโน้้ต

เสียีงต่ำำ��ทั้้ �งเสียีงปี่่�ชนเผ่่าขมุุ จังัหวัดัเชียีงราย และ ສຽງປ່ີ່� ຊົົນ

ເຜົ່່� າກຶຶມມຸຸ  ຊຽງຂວາງ (เสียีงปี่่�ชนเผ่า่กึมึมุ ุเชียีงขวาง) ดังัแสดง

ในภาพที่่� 16 และภาพที่่� 17

ภาพท่ี่ � 16 ทำำ�นองที่่� 1 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุจังัหวัดัเชียีงราย (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

ภาพท่ี่ � 17 ทำำ�นองที่่� 1 เสียีงปี่่�ชนเผ่า่กึมึมุ ุเชียีงขวาง (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

93



ปีีที่่� 42 ฉบับัที่่� 2 (มีนีาคม - เมษายน) พ.ศ. 2565

อภิิปรายผลการวิิจัยั

  การศึกึษาเปรียีบเทียีบดนตรีชีนเผ่่าขมุุในประเทศไทย 

และสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว จากวัตัถุุประสงค์ ์

ของการวิจิัยั ดังันี้้�

  1. เพื่่�อรวบรวมบทเพลงของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุแุละบันัทึกึ

โน้้ตสากล ในจังัหวัดัเชีียงราย ประเทศไทย และแขวง 

เชียีงขวาง สาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว ผู้้�วิจิัยัพบ

ประเด็น็ที่่�สามารถนำำ�มาอภิปิรายได้ว้่า่ ยังัคงมีทีำำ�นองเพลง 

ที่่�นำำ�มาบรรเลง เช่น่ ดนตรีปีระกอบพิธิีกีรรมบุุญเกรอะ ดนตรีี

ประกอบพิธิีแีต่่งงาน ดนตรีปีระกอบการฟ้้อนดาบ ข้บ้เติ้้�ม

ประกอบพิธิีแีต่ง่งาน เสียีงปี่่�ชนเผ่า่ขมุ ุซึ่่�งทำำ�นองเพลงที่่�ผู้้�วิจิัยั 

ได้ร้วบรวมยังัคงนำำ�มาใช้บ้รรเลงในปััจจุบุันัและเพื่่�อเป็็นหลักั

ฐานทางการศึกึษาจึงึถอดเสียีงการบรรเลงเครื่่�องดนตรีแีละ

บันัทึกึด้ว้ยโน้้ตสากล

  2. เพื่่�อศึกึษาวิเิคราะห์บ์ทเพลง เครื่่�องดนตรี ีและบทบาท

หน้าที่่�ของดนตรีใีนวิถิีชีีวีิติของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุ ุ ในจังัหวัดั

เชียีงราย ประเทศไทย และแขวงเชียีงขวาง สาธารณรัฐั

ประชาธิิปไตยประชาชนลาว พบว่่า บทเพลงในแต่่ละ

ประโยคมีคีวามยาวไม่ม่ากนักั ส่ว่นใหญ่จะเป็็นประโยคเพลง

ที่่�บรรเลงซ้ำำ�� ๆ กันั และเป็็นการบรรเลงซ้ำำ��ทั้้ �งเพลง โดย 

ในช่่วงแรกยังัมีกีารบรรเลงในรููปแบบที่่�แตกต่่างกันัและ 

หลังัจากนั้้ �นเป็็นการบรรเลงซ้ำำ��กันัจนจบ ในด้้านบทบาท

หน้าที่่�ของดนตรีใีนวิถิีชีีวีิติของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุุเป็็นแบบ 

วัฒันธรรมดั้้ �งเดิมิ คืือ ตั้้ �งแต่่สมัยับรรพบุุรุษุมาจนถึงึปััจจุบุันั

ยังัคงนำำ�เครื่่�องดนตรีไีปบรรเลงประกอบในพิธิีกีรรม เช่่น 

พิิธีีบุุญเกรอะหรืือบุุญปลดปีีเก่่าขึ้้�นปีีใหม่่ งานแต่่งงาน  

การฟ้้อนดาบ เป็็นต้น้ นอกจากนั้้ �นประชาชนให้ค้วามสำำ�คัญั

กับัการอนุุรักัษ์์วัฒันธรรมประเพณีีท้อ้งถิ่่�นที่่�มีคีวามผููกพันั

กับัวิถิีชีีวีิติความเป็็นอยู่่�และมีวีิถิีชีีวีิติตามปรัชัญาเศรษฐกิจิ

พอเพียีง สำำ�หรับัวัฒันธรรมใหม่่ที่่�เกิดิขึ้้�นในปััจจุุบันัจะเป็็น

ลักัษณะการเข้า้ร่่วมกับัทางจังัหวัดัในการแสดงวัฒันธรรม

ของชนเผ่่าตนเองประกอบในงานเพื่่�อให้้เป็็นที่่�รู้้�จั ักแก่่

สาธารณชนทั่่ �วไป 

  3. เพื่่�อเปรีียบเทีียบบทเพลงของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ขมุุ

ในจังัหวัดัเชีียงราย ประเทศไทย และแขวงเชีียงขวาง 

สาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว ผู้้�วิิจั ัยพบว่่า

ทำำ�นองเพลงหรืือบทเพลงของทั้้ �ง 2 ประเทศ มีกีารบรรเลง

ดนตรีปีระกอบพิธิีกีรรมบุุญเกรอะเช่่นกันั และยังัคงรักัษา

วัฒันธรรมไว้เ้พื่่�อให้ลูู้กหลานได้ส้ืืบทอด 

  จากวัตัถุุประสงค์ข์องการวิจิัยัทั้้ �ง 3 ข้อ้ สอดคล้อ้งกับั 

งานวิจิัยัของ Vouthisouk, Samdangdej, & Pusawisot 

(2009) เรื่่�องการพัฒันาและการปรับัตัวัดนตรีชีนเผ่่ากึมึมุ ุ

สาธารณรัฐัประชาธิปิไตประชาชนลาว : กรณีศีึกึษาวงเกิ่่�งบ้า้น

นา เมืืองฮุนุ แขวงอุุดมชัยัซึ่่�งมาจากการทบทวนวรรณกรรม

ของผู้้�วิจิัยัในด้า้นการนำำ�เครื่่�องดนตรีมีาบรรเลงในพิธิีกีรรม

บุุญเกรอะหรืือปลดปีีเก่่าตอนรับัปีใหม่เ่ช่น่กันั

ข้้อเสนอแนะ

  1. ควรมีกีารศึกึษาดนตรีขีองกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ขมุใุนประเด็น็

อื่่�น ๆ เพื่่�อจะได้ม้ีอีงค์ค์วามรู้้�ใหม่ ่

  2. รััฐบาลควรส่่งเสริิมและสนัับสนุนการเปิิดพื้้�นที่่� 

ทางสังัคมให้้กับักลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ต่าง ๆ ในสังัคมที่่�มีคีวาม 

แตกต่่างและหลากหลายทางวัฒันธรรม
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