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บทคัดัย่่อ

    การศึกึษาศิลิปกรรมธรรมาสน์์ในประเทศไทยนั้้ �น แต่่เดิมิเป็็นลักัษณะของการอธิบิายและรวบรวมทางด้า้นรููปแบบ 

ที่่�ปรากฏตามลักัษณะความงามในศิลิปะแบบไทยประเพณีี หากแต่่ผู้้�ศึกึษามีีวัตัถุุประสงค์ต์้อ้งการที่่�จะวิเิคราะห์ค์วามหมาย  

สัญัลักัษณ์์ และคติคิวามเชื่่�อเกี่่�ยวกับัการสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปกรรมธรรมาสน์์ในยุคุโบราณ จากข้อ้สันันิษฐานถึงึความเกี่่�ยวข้อ้ง

กับัคติคิวามเชื่่�อเรื่่�อง ไตรภููมิหิรืือจักัรวาลวิทิยา ที่่�ส่่งผลต่่อการกำำ�หนดการออกแบบ และการถ่่ายทอดเป็็นการออกแบบ 

ทั้้ �งความหมาย และการใช้ง้าน ด้ว้ยการเก็บ็ตัวัอย่่างจากการสำำ�รวจศิลิปกรรมธรรมาสน์์ในหลายแห่่งและเปรีียบเทีียบกันั  

รวมถึงึองค์ป์ระกอบที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง สามารถแสดงให้เ้ห็น็ความหมายที่่�ซ่่อนอยู่่�ในการออกแบบและการสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปกรรม

ธรรมาสน์์ จากการค้น้คว้า้พบว่า่ คติคิวามเชื่่�อทางจักัรวาลวิทิยาเป็็นแนวทางสำำ�คัญัหลักัให้เ้กิดิรูปูแบบที่่�ปรากฏ แสดงระดับั

ฐานานุุศักัดิ์์ � และยังัผสมผสานกับัระบบความเชื่่�อในกลุ่่�มชนหรืือวัฒันธรรมเฉพาะทำำ�ให้เ้กิดิความหลากหลายตามแนวคิดิ 

ที่่�ปรากฏ การสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปกรรมธรรมาสน์์ในภาพแทนของจักัรวาลวิทิยาแบบเดิมิ อาจไม่ส่อดคล้อ้งกับัยุคุสมัยัที่่�เปลี่่�ยนไป  

เน่ื่�องจากการมีีเทคโนโลยีีทดแทน การถูกูท้า้ทาย รวมทั้้ �งการอธิบิายโลกและจักัรวาลได้ต้ามหลักัวิทิยาศาสตร์ ์ปรัชัญาหรืือ

ค่า่นิิยมความเท่า่เทีียมกันัในสังัคม จึงึเป็็นเหตุุให้ก้ารใช้แ้ละการสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปกรรมธรรมาสน์์ไม่เ่ป็็นที่่�นิิยม แต่่องค์ค์วามรู้้�

จากภูมูิปัิัญญาของศิลิปกรรมสามารถนำำ�มาต่่อยอดให้เ้หมาะสมกับัแนวคิดิและสอดคล้อ้งกับัสังัคมสมัยัปััจจุบุันัที่่�ต้อ้งการพื้้�นที่่�

ร่ว่มสมัยั ลดคตินิิิยมในพื้้�นที่่�การแสดงธรรมในรูปูแบบเดิมิ สู่่�การแสดงออกอย่า่งสาธารณะในพื้้�นที่่�ร่ว่มสมัยัมากขึ้้�น

คำำ�สำำ�คัญั : 1. ธรรมาสน์์ 2. จักัรวาลวิทิยา 3. การออกแบบพื้้�นที่่�
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Abstract

       The study of the art history of pulpit design in Thailand originally focused only upon the beauty of Thai  

traditional art. Despite that, the objectives of this research are different. This study was aimed at analyzing the 

meaning, symbols, and beliefs in relation to the creations of Thai traditional pulpit designs from the ancient times. 

The assumptions of this study are that the traditional designs of pulpits were influenced by the belief in Tribhum 

or cosmology, both in terms of meanings of designs and functionality of pulpits. The data of this research were 

collected from selected pulpits, then the data were compared and analyzed to untangle hidden meanings in the 

design and to identify beliefs behind the art of pulpit creation. The findings showed that cosmological beliefs are the 

main guidelines to design the pulpits. Those designs are suggestive of the rank orders of the preachers who use 

them. Also, when the cosmological beliefs are intermingled with local or cultural beliefs of a specific group, it results 

in a variety of art and designs. Nevertheless, the creation of traditional pulpit designs which represents the  

cosmological belief may constitute out-of-date in this disruptive digital era where people expect to hear scientific 

explanations about the universe and the world. Therefore, social values of equality in society become the reasons 

why the use and creation of pulpits are no longer popular nowadays. However, the knowledge about the wisdom 

of the pulpit designs can be further developed to suit beliefs or ideologies of people in the modern society.

Keywords: 1. Pulpit 2. Cosmology 3. Space design
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บทนำำ�

     ในที่่�นี้้�กล่า่วถึงึเฉพาะธรรมาสน์์ยอดหรืือธรรมาสน์์ทรง

บุษุบก อันัเป็็นที่่�ยอมรับัในเรื่่�องความสมบูรูณ์ในการถ่า่ยทอด

ความงาม การประยุกุต์ใ์ช้ง้าน คุณุค่า่ในด้า้นทางศิลิปะ และ

การออกแบบ รวมทั้้ �งความหมายทางคติคิวามเชื่่�อ ทั้้ �งนี้้� 

จากที่่�มาเรื่่�องของศิลิปกรรมธรรมาสน์์ทรงบุุษบกที่่�สามารถ

ศึกึษาเพิ่่�มเติมิได้อ้ย่่างเฉพาะนั้้ �น ในกระบวนการศึกึษานี้้� 

มีีความมุ่่�งหมายเพื่่�อตรวจสอบสมมติิฐานเกี่่�ยวกับัความ

หมายที่่�ปรากฏและที่่�มาของรูปูแบบศิลิปกรรมธรรมาสน์์ที่่�จะ

สามารถนำำ�มาประยุุกต์์ใช้ก้ับับริบิทของความเป็็นปัจจุุบันั  

อันัเป็็นมาจากความเปลี่่�ยนแปลงเรื่่�องพื้้�นที่่�กับัเวลา พื้้�นที่่�ตั้้ �ง

ของศิิลปกรรมธรรมาสน์์และยุุคสมััยที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป  

จึงึมิไิด้ก้ล่า่วถึงึความหมาย ประเภท และที่่�มาของศิลิปกรรม

ธรรมาสน์์นักั จากตัวัอย่า่งเฉพาะที่่�มีีความหลากหลาย หาก

แต่่มีีความประสงค์ท์ี่่�จะวิเิคราะห์ค์วามหมายหรืือคติคิวาม

เชื่่�อที่่�คาดการณ์ผลจากการแยกศึึกษาองค์์ประกอบของ

ศิิลปกรรมธรรมาสน์์ โดยตั้้ �งข้้อสมมติิฐานไว้้ว่่า มีีส่่วน

ประกอบใดที่่�เชื่่�อมโยงหรืือมีีส่ว่นอธิบิายความเชื่่�อเกี่่�ยวกับั

จักัรวาลวิทิยา (ไตรภูมูิ)ิ หรืือพื้้�นที่่�ในแง่มุ่มุอื่่�นใดที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัพุทุธศาสนา

     จากความเป็็นไปได้ท้ั้้ �งหมดนั้้ �น ผู้้�ศึกึษาจึงึคาดการณ์   

การวิิเคราะห์์ผลหรืือความหมายจากการศึึกษาว่่า พบ

ประเด็น็ใดเพิ่่�มเติมินอกเหนืือจากแนวคิดิเรื่่�องการอธิบิาย 

รููปแบบทางศิลิปกรรมที่่�เกิดิขึ้้�นในพุุทธศาสนาว่่ามีีส่่วนที่่�

ความเชื่่�อนั้้ �นสัมัพันัธ์ก์ับัเรื่่�องจักัรวาลวิทิยาเพีียงอย่า่งเดีียว

ซึ่่�งจะสามารถยกตัวัอย่่างและอธิิบายได้้อีีกในการศึึกษา 

ต่่อไป ดังัการตั้้ �งสมมติฐิานเบื้้�องต้น้ในการศึกึษาธรรมาสน์์

ในพุทุธศาสนาเราเห็น็ความเชื่่�อมโยงหรืือความหมายเนื้้�อหา

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัเรื่่�องจักัรวาลวิทิยาเช่่นเดีียวกันั ซึ่่�งจะต้้อง

ตรวจสอบดูวู่า่มีีการแสดงออกมากน้้อยเพีียงใด และชัดัเจน

หรืือไม่่ ตามความเป็็นไปได้้จากการศึกึษากลุ่่�มตัวัอย่่าง 

ทั่่ �วประเทศไทย มีีตัวัอย่า่งในกรณีียกเว้น้เฉพาะและที่่�สำำ�คัญั

สามารถชี้้�เฉพาะเจาะจงให้เ้ห็น็ความกระจ่่างจากธรรมาสน์์

ทรงบุุษบกที่่�ปรากฏให้เ้ห็น็ได้อ้ย่า่งไรบ้า้ง โดยใช้ก้ารวิเิคราะห์์

องค์ป์ระกอบ สัดัส่่วน รููปแบบ และสัญัลักัษณ์์ ที่่�สะท้อ้น 

ความหมายคติคิวามเชื่่�อที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัพุทุธศาสนา จักัรวาล

วิทิยา และคติคิวามเชื่่�ออื่่�นที่่�ผสมผสานเข้า้มาด้ว้ย

ภาพลักัษณ์์ของจักัรวาลวิิทยาในการถ่่ายทอดออกมา 

สู่่�การแสดงออกและการสร้้างสรรค์์

   การถ่ายทอดจากวรรณกรรมสู่่�การสร้้างสรรค์์ภาพ

จิติรกรรม ตัวัอย่า่งของหลักัฐานในการสร้า้งสรรค์ถ่์่ายทอด

สู่่�งานศิลิปกรรมขั้้ �นพื้้�นฐาน คืือ สมุุดภาพ โดยเฉพาะสมุุด

ภาพไตรภููมิฉิบับัหลวงธนบุุรีี เป็็นพื้้�นฐานในการศึึกษา

ทรรศนะความเข้า้ใจเรื่่�องของไตรภููมิ ิซึ่่�งอ้า้งอิงิจากคัมัภีีร์์

ไตรภูมูิพิระร่ว่ง (Prakitnonthakan, 2015: 16) ที่่�ถ่่ายทอด

ออกมาเป็็นภาพปรากฏเข้า้ใจชัดัเจน ทั้้ �งนี้้� จึงึแทนความหมาย

ในการอธิิบายเมื่่� อนำำ�มาใช้้ในการออกแบบทั้้ �งทาง

สถาปััตยกรรม และจิิตรกรรม รููปแบบที่่�กำำ�หนดตั้้ �งแต่่ 

อย่า่งย่อ่สุดุขององค์ป์ระกอบจนกระทั่่ �งภาพรวมความหมาย

ขนาดใหญ่่ องค์ป์ระกอบทางสถาปััตยกรรมที่่�เห็น็เด่น่ชัดัใน

ศิลิปกรรมไทยประเพณีีที่่�ค่อ่นข้า้งสมบูรูณ์และละเอีียด เช่น่  

จิติรกรรมฝาผนังั โดยมากมักัปรากฏอยู่่�แล้ว้ในพระอุุโบสถ

หลังัพระประธาน ซึ่่�งก็ม็ีีความใกล้เ้คีียงอยู่่�กับัจิติรกรรมใน

สมุดุภาพไตรภูมูิ ิการตกแต่่งสถาปััตยกรรมภายในไม่ว่่า่จะ

เป็็นรูปูทรง สีี ลวดลาย นั้้ �นมีีความหมายที่่�สามารถเทีียบเคีียง

กันัได้จ้ากรูปูแบบที่่�บันัทึกึไว้ใ้นสมุดุภาพ บริบิทในพื้้�นที่่�นั้้ �น

เมื่่�อนำำ�มาสู่่�การสร้า้งสรรค์ธ์รรมาสน์์จึงึมีีลักัษณะที่่�ใกล้เ้คีียง

ล้้อไปตามลักัษณะของคตินิิิยม และความหมายในพื้้�นที่่� 

การแสดงออกที่่�แตกต่่างกันั

  รููปแบบของบุุษบกธรรมาสน์์มาจากการออกแบบ 

อาคารขนาดเล็ก็ที่่�คนอยู่่�ภายในได้้เพีียงคนเดีียวลักัษณะ 

เช่่นเดีียวกันันี้้� คืือ รููปแบบของวิมิานลอยที่่�ชัดัเจนที่่�สุุด  

คืือ ชั้้ �นแสดงความหมายของพรหมหรืือเทวบุุตรลอยอยู่่� 

ในพื้้�นที่่�ว่่างชั้้ �นพรหมในรููปภููมิิ 16 ชั้้ �น (Fine Arts  

Department, 1999: 24) ภาพลักัษณ์์ของวิมิานลอยโดยรวม

มิไิด้เ้ปลี่่�ยนแปลงไปมากนักัในรูปูแบบธรรมาสน์์ทรงบุุษบก  

ดังัตัวัอย่า่งภาพที่่� 1
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        หลักัการเบื้้�องต้น้ของการแสดงความหมายเป็็นจักัรวาล

หรืือการถ่า่ยทอดความเป็็นจักัรวาลสู่่�การสร้า้งสรรค์ ์และการ

แสดงออก องค์ป์ระกอบของความเป็็นจักัรวาลที่่�สำำ�คัญัที่่�สุดุ

คืือ ความเป็็นจุุดศููนย์์กลางหรืือแกนกลางจักัรวาลจะถููก

ถ่่ายทอดแสดงองค์ป์ระกอบในแนวตั้้ �งเป็็นลำำ�ดับัชั้้ �นค่อ่นข้า้ง

มาก ในระนาบหรืือแกนแนวนอนก็แ็สดงความสำำ�คัญัที่่�สุุด 

หรืือเข้้มข้้นที่่�สุุดของความสำำ�คัญัในระบบความคิิดเรื่่�อง 

“มณฑล” แนวทางเบื้้�องต้้นในด้า้นนอนหรืือแนวราบก่่อน 

ที่่�นำำ�มาใช้ใ้นการกำำ�หนดการออกแบบและการวางตำำ�แหน่่ง

พื้้�นที่่� เพื่่�อกำำ�หนดความสำำ�คัญัของการใช้ธ้รรมาสน์์สื่่�อความ

หมายความเป็็นแกนของจักัรวาล เมื่่�อธรรมาสน์์สื่่�อความ

หมายความเป็็นแกนกลางจักัรวาล จึงึส่ง่ผลให้ก้ารกำำ�หนด

พื้้�นที่่�อื่่�นหรืือพื้้�นที่่�แวดล้้อมในระบบวิิธีีคิิดแบบมณฑล 

อยู่่�ด้ว้ย สิ้้�นสุุดมณฑล คืือ การสิ้้�นสุุดขอบเขตในจักัรวาล 

ดังัได้้อธิบิายไว้้ในคัมัภีีร์์ไตรภููมิเิปรีียบได้้กับัโลกันัตนรก  

และการเวีียนว่่ายในวัฏัสงสาร นััยของการมีีศููนย์์กลาง 

หรืือศูนูย์ร์วมทางความคิดิ ความหมาย เป้้าหมาย และความ

มุ่่�งหวังั เป็็นหลักัการนิยมหรืือทฤษฎีีที่่�ดีีในการอธิบิายหรืือ

เป็็นแนวทางในการถ่่ายทอดความคิดิในเชิงิคติแิละปรัชัญา  

ในคัมัภีีร์ไ์ตรภูมูิยิังัอธิบิายความเป็็นแกนกลางหรืือความเป็็น

ศููนย์์กลางของภููมิต่ิ่าง ๆ ย่่อยลงไปอีีก อันัแต่่ละพื้้�นที่่�

หมายความว่่า ย่่อมมีีศููนย์ก์ลางเฉพาะพื้้�นที่่�นั้้ �นเป็็นลำำ�ดับั 

ชั้้ �น ๆ ไปจนถึงึแกนกลางของความสำำ�คัญัหลักัใหญ่่ คืือ  

เขาพระสุเุมรุ ุแล้ว้ย่อ่ยความเป็็นศูนูย์ก์ลางของแต่่ละชั้้ �นภูมูิิ

จนไปบรรจบสู่่�การอธิิบายความหลุุดพ้้นทางวััฏสังัสาร 

อันัเป็็นสภาวะนามธรรมอย่่างสิ้้�นเชิงิ ในทางศิลิปะอธิบิาย

ความว่า่งเปล่า่หรืือความไม่ม่ีีรูปูเช่น่นั้้ �นยากนักั ด้ว้ยรูปูทรง

ที่่�จำำ�ต้้องนำำ�เสนอให้รู้้้� แสดงความรู้้�สึกึตามความมุ่่�งหมาย

แต่่ภูมูิปัิัญญาของช่า่งไทยทำำ�ให้เ้ห็น็ว่า่ ด้ว้ยทัศันธาตุุ ทิศิทาง 

และองค์ค์วามรู้้�ในการสร้า้งสรรค์แ์ละการออกแบบ สามารถ

สร้า้งสิ่่�งแทนหรืือสัญัลักัษณ์์ถ่่ายทอดเรื่่�องราวเหล่่านั้้ �นได้ ้ 

ในขอบเขตพื้้�นที่่�ศาลาการเปรีียญ การจัดัวางตำำ�แหน่่งของ

พื้้�นที่่�และระดับัโดยอ้้างอิงิตามหลักัปริมิณฑล บารมีีจาก 

คติจิักัรวาลวิทิยาอันัมีีองค์ป์ระกอบเป็็นชุุดหมู่่�พระพุุทธรูปู

วางในมุุมหนึ่่�งสููงกว่่าระดัับอาสนะสงฆ์์ที่่�เรีียงนั่่ �งเพีียง 

เล็็กน้้อย โดยพื้้�นอาสนะแถวยาวเป็็นพื้้�นที่่�ยกพื้้�นสููงกว่่า 

ระดับันั่่ �งโดยทั่่ �วไป และระดับัที่่�พระสงฆ์น์ั่่ �งแสดงธรรมใน

ธรรมาสน์์เป็็นระดับันั่่ �งสูงูที่่�สุดุของระดับับุุคคลมีีความสูงูโดย

ประมาณ ดังัปรากฏในภาพที่่� 2 สังัเกตได้ว้่า่ หมู่่�พระพุทุธรูปู

ในองค์ป์ระกอบของศาลาการเปรีียญมิไิด้ม้ีีความสำำ�คัญัใน

สถานะความเป็็นศูนูย์ก์ลางของปริมิณฑลเช่่นดังัธรรมาสน์์

บุุษบก เป็็นแต่่เพีียงองค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรมที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งให้ค้รบถ้ว้นในการแสดงออกถึงึพระรัตันตรัยั ใน

ระดับัของอาสนะแถวพระที่่�นั่่ �งถููกทำำ�ยกพื้้�นเป็็นระดับัที่่�มีี

บุคุคลอยู่่�ในกึ่่�งกลางอีีกระดับัหนึ่่�ง ส่ว่นพื้้�นที่่�ภายในธรรมาสน์์

เป็็นพื้้�นที่่�ในระดับับุุคคลนั้้ �นนั่่ �งอยู่่�ในระดับัสูงูสุดุของปริมิณฑลนี้้� 

(ภาพที่่� 3) ซึ่่�งในปริมิณฑลแห่ง่นี้้�กำำ�หนดการนั่่ �งในตำำ�แหน่่ง

สถานะบุคุคล คืือ พระสงฆ์ผ์ู้้�เทศน์ พระสงฆ์ป์ระธาน ล้อ้มด้ว้ย

ฆราวาส การสร้า้งการตกแต่่งภายในล้ว้นแสดงออกด้ว้ยการ

ล้อ้มศูนูย์ก์ลางประธานออกไปเป็็นลำำ�ดับัชั้้ �นวง แบ่ง่ขอบเขต

ภาพท่ี่ � 1 ภาพจิติรกรรมไทยวิมิานลอยขนาดเล็ก็ ในสมุดุภาพไตรภูมูิฉิบับัหลวงธนบุุรีี (Fine Arts Department, 1993)
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พื้้�นที่่�ด้ว้ยการลดระดับั การสร้า้งฝ้้าเพดานเป็็นหลุุมชั้้ �น และ

ดาวเพดานที่่�ล้อ้มต่่างขนาดกันั ในพื้้�นที่่�อันัเป็็นระดับัที่่�รองรับั

ความเป็็นธรรมาสน์์และการใช้ง้านตามจุุดประสงค์ข์องการ

เทศน์มากที่่�สุดุ คืือ พื้้�นที่่�นั่่ �งของฆราวาสที่่�ว่า่งโดยกำำ�หนดไว้้

ส่่วนใหญ่่ และเป็็นส่่วนที่่�แสดงความสำำ�คััญของพื้้�นที่่� 

อันัแทนความหมายของภูมูิโิลกมนุุษย์ ์ ตัวัอย่า่งสัญัลักัษณ์์ 

ในภาพที่่� 4

ภาพท่ี่ � 2 ภาพลายเส้น้แสดงโครงสร้า้งรููปทรงและสัดัส่่วนธรรมาสน์์แบบประเพณีี ที่่�มีีตำำ�แหน่่งของพระสงฆ์์นั่่ �งเทศน์  

             (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

ภาพท่ี่ � 3 ธรรมาสน์์ในพื้้�นที่่�ศาลาการเปรีียญแสดงการติดิตั้้ �ง วัดัสำำ�มะโรง จ.เพชรบุุรีี (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุ ุ: แสดงภาพธรรมาสน์์ที่่�เป็็นศูนูย์ก์ลางของพื้้�นที่่�ศาลาการเปรีียญ
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ภาพท่ี่ � 4 ส่ว่นประกอบพื้้�นรูปูตัวัสัตัว์ ์(เสืือ) และบันัไดนาคเชื่่�อมภพ (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุ ุ: จากศิลิปกรรมธรรมาสน์์ วัดัเกาะ จ.เพชรบุุรีี

 การแทนความหมายความเป็็นภููมิิพื้้�นที่่�โลกมนุุษย์ ์

ด้ว้ยการวางประติมิากรรมที่่�เกี่่�ยวเน่ื่�อง ประติมิากรรมที่่�เรา

พบมากที่่�สุดุ คืือ รูปูกวาง อันัย่อ่มมีีความหมายถึงึสัญัลักัษณ์์

ของความเป็็นป่ามฤคทายวันั (Nor Na Paknam, 2000: 18)  

เช่่นเดีียวกับัการวางสัญัลักัษณ์์ของการแสดงธรรมจักัรกับั

กวางหมอบ ในที่่�นี้้�ย่อ่มใช้ธ้รรมาสน์์แทนการแสดงธรรม และ

มักัใช้ป้ระติมิากรรมกวางหมอบประกอบเสริมิความหมายใน

ตำำ�แหน่่งของกวางย่อ่มวางอยู่่�ในระดับัพื้้�นเท่า่นั้้ �น นอกจากนี้้�

ยังัมีีรูปูอื่่�น ๆ ไม่ว่่า่จะเป็็นรูปูมนุุษย์ ์ม้า้ โค กระบืือ เป็็นต้น้  

การแทนความหมายพื้้�นที่่�อาณาบริเิวณภายนอกด้ว้ยการ

ประดับัประดาอย่่างสมบููรณ์ เช่่น ในกรณีีการใช้้พื้้�นที่่�

ธรรมาสน์์เพื่่�องานบุญใหญ่่ เช่น่ การเทศน์มหาชาติ ิซึ่่�งเป็็นการ

พรรณนากล่า่วถึงึ การบำำ�เพ็ญ็ทานบารมีีของพระเวสสันัดร

อันัมีีฉากของการดำำ�เนิินในป่าเป็็นสำำ�คัญั ดังัปรากฏในภาพ

ที่่� 5 ดังันั้้ �นการเสริมิความหมายของพื้้�นที่่�อันัเป็็นประเพณีี

สำำ�คัญัที่่�เชื่่�อมโยงกับัตัวัธรรมาสน์์ คืือ การสมมติิอาณา

บริเิวณในศาลาการเปรีียญให้ม้ีีสภาพเป็็นป่า (Macharoen, 

1977: 37) โดยชาวบ้า้นมักัใช้ก้ล้ว้ย อ้อ้ย มะพร้า้ว ผลไม้ต่้่าง ๆ  

มาตกแต่่งบรรยากาศให้เ้ป็็นป่า การวางขันัใส่น่้ำำ��ขนาดใหญ่่ 

เรีียกว่า่ ขันัสาคร วางไว้โ้ดยรอบแทนสระน้ำำ�� นอกจากบอก

เรื่่�องราวความหมายของเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้อ้งกับัการเทศน์แล้ว้ 

ยังัเป็็นการเน้้นความเป็็นภพภูมูิพิื้้�นราบของโลกมนุุษย์ด์้ว้ย 

ดังัปรากฏในภาพที่่� 6 และภาพที่่� 7

ภาพท่ี่ � 5 การตกแต่่งทางขึ้้�นบันัไดศาลาการเปรีียญ (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุ ุ: งานเทศน์มหาชาติ ิเพื่่�อสมมติใิห้เ้ป็็นพื้้�นที่่�ป่่า (โลกมนุุษย์)์ วัดับ่อ่บุุญ จ.เพชรบุุรีี
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ภาพท่ี่ � 6 ธรรมาสน์์สมัยัรัตันโกสินิทร์ ์(ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุุ : วัดัใหม่่ผดุุงเขต จ.นนทบุุรีี แสดงการย่่อมุุมตั้้ �งแต่่ฐานถึงึยอด และการแสดงการประดับัรููปสัญัลักัษณ์์แทน 

                 ชั้้ �นภูมูิทิี่่�สมบูรูณ์ที่่�สุดุอีีกแห่ง่หนึ่่�ง

ภาพท่ี่ � 7 ธรรมาสน์์วัดัสำำ�มะโรง จ.เพชรบุุรีี (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุ ุ: แสดงให้เ้ห็น็ส่ว่นท้อ้งไม้ส้อดใต้ฐ้านชุดุบน 

พ้ื้�นที่�กามภููมิ

   ในองค์์ประกอบของศิิลปกรรมธรรมาสน์์จากหลาย 

ตัวัอย่า่งที่่�ศึกึษา ลักัษณะของการกำำ�หนดรายละเอีียดต่่าง ๆ  

เหล่า่นั้้ �นย่อ่มเรีียบเรีียงสะท้อ้นการอธิบิายลำำ�ดับัแตกต่่างกันั  

นอกจากลวดลายดอกไม้ใ้บไม้ ้ลายเรขาคณิติ ส่ว่นที่่�จะบอก

ความหมายในความเป็็นกามภูมูิไิด้ด้ีีนั้้ �น รูปูทรงสิงิสาราสัตัว์ ์ 

สิ่่�งมีีชีีวิติต่่าง ๆ  มนุุษย์ ์อมนุุษย์ ์ซึ่่�งการประกอบรูปูทรงเหล่า่นี้้�

ในตำำ�แหน่่งส่่วนฐาน บางครั้้ �งก็ม็ิไิด้ม้ีีความต้้องการแสดง 

เรื่่�องราวหรืือรูปูทรงที่่�จะประกอบให้แ้สดงความหมายอย่า่ง

ชัดัเจน อาจมีีวิธิีีการแปลงให้เ้ป็็นลวดลายไป และผสมผสาน

กับัสัญัลักัษณ์์มงคลอื่่�น ๆ เข้า้ไป เช่น่ ลายของสัตัว์ต์ัวัแทน

นักัษัตัรประจำำ�ปีีเกิดิของผู้้�สร้า้งหรืือสัตัว์ป์ระกอบเล่า่เรื่่�องราว  

มีีส่่วนน้อยมากที่่�จะแสดงเป็็นรููปบุุคคลสามัญัอย่่างแท้จ้ริงิ  

ส่ว่นทรงของธรรมาสน์์ที่่�เรีียงซ้อ้นฐานขึ้้�นไปเป็็นจอมสูงู อาจ
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แทนความหมายถึงึภูเูขาหรืือเขาพระสุเุมรุอุันัเป็็นแกนกลาง

ของจักัรวาล ลวดลายพรรณไม้ท้ี่่�ประดับัประดาต่่าง ๆ แทน

ความหมายของพื้้�นที่่�ป่่า ทั้้ �งลวดลายและการประดับัเป็็น

ตำำ�แหน่่งกระจังัชั้้ �นต่่าง ๆ มากมาย ลายประจำำ�มุมุหรืือฐาน

ชั้้ �นล่่างนั้้ �นแสดงความเป็็นตัวัแทนตีีนเขาพระสุุเมรุุอันัเป็็น 

ที่่�อยู่่�ของพวกสัตัว์เ์หล่่านี้้� และออกแบบคลี่่�คลายเป็็นสัตัว์์

หิมิพานต์์ สัตัว์์ผสมอื่่�น ๆ เหนืือชั้้ �นขึ้้�นไป อาจเป็็นแถว

ตำำ�แหน่่งของเทพพนมหรืือเทวดาแทนความหมายในความ

เป็็นสถานะของผู้้�ประเสริฐิกว่า่ อยู่่�ใกล้เ้คีียงหรืือเป็็นส่ว่นร่ว่ม

ของสวรรค์์แต่่ก็็ยังัมิิใช่่ระดับัของเรืือนธรรมาสน์์ อันัจะ

สะท้้อนให้้เห็็นว่่า ผู้้�ครองพื้้�นที่่�บริเิวณตำำ�แหน่่งพื้้�นที่่�นั้้ �น 

สููงประเสริฐิกว่่าเทวดาทั้้ �งมวลหรืือมิเิช่่นนั้้ �นองค์์ประกอบ 

โดยทั่่ �วไปส่่วนใหญ่่ก็อ็าจใช้ข้นาดของกระจังัที่่�ลดหลั่่ �นกันั

เหลื่่�อมซ้อ้นกันัเป็็นสัญัลักัษณ์์ตัวัแทนความหมายของสวรรค์์

แต่่ละชั้้ �นไปเสีียเลย (ภาพที่่� 8) ไม่ว่่า่อย่า่งไรก็ต็ามที่่�สำำ�คัญั

ส่่วนฐานนี้้�ยังัแสดงความหมายหรืือพื้้�นที่่�อันัเป็็นกามภููมิ ิ

อยู่่�เสมอ ซึ่่�งมีีอิสิระที่่�จะสามารถประกอบเรื่่�องราวอื่่�น ๆ  ผสม

ผสานเข้า้ไปได้ใ้นพื้้�นที่่�ที่่�สามารถแสดงออกได้อ้ย่่างเต็ม็ที่่�  

เช่น่ ส่ว่นท้อ้งไม้อ้าจประดับัประดาด้ว้ยภาพเล่า่เรื่่�องวรรณคดีี 

ชาดก หรืือแม้ก้ระทั่่ �งป้้ายประกาศ ตราสัญัลักัษณ์์ต่่าง ๆ  

เป็็นความเหมาะสมอย่า่งดีียิ่่�งที่่�จะใช้ป้ระโยชน์ในส่ว่นฐานนี้้�

สอดแทรกแสดงเนื้้�อหาที่่�เป็็นเฉพาะของผู้้�เกี่่�ยวข้อ้ง

    เนื้้�อหาการแสดงความหมายการเปลี่่�ยนผ่่านภููมิขิอง 

บันัไดจึงึมิใิช่่อยู่่�ที่่�นาคหรืืองูเูสมอไป ตัวัอย่่างที่่�ชัดัเจน คืือ 

ศิลิปกรรมธรรมาสน์์สมัยัอยุธุยาตอนปลายที่่�วัดัพระศรีีรัตัน

มหาธาตุุวรมหาวิหิาร จ.พิษิณุุโลก จะเห็น็ว่า่ บันัไดทำำ�แยกชั้้ �น

เป็็นเสาดอกบัวั เป็็นก้า้นบัวัลดหลั่่ �นกันัขึ้้�นไป รูปูนาคเป็็น 

แค่่เพีียงราวบันัไดขนาดเล็ก็ประดับัไว้เ้ท่า่นั้้ �น การออกแบบ

บันัไดเช่่นนี้้�มีีความพิเิศษและแสดงความหมายตามคัมัภีีร์ ์

การทำำ�ให้พ้ระสงฆ์เ์หยีียบย่า่งลงบนดอกบัวัแต่่ละก้า้วก็ย็่อ่ม

แทนความหมายสมมติใิห้เ้ป็็นพระพุทุธเจ้า้ในขณะนั้้ �นขึ้้�นไป

เทศนาบนสวรรค์ต์ามพุทุธประวัตัิทิี่่�เชื่่�อถืือต่่อกันัมา หน้้าที่่�

ของบันัไดเป็็นแนวคิดิในการสร้า้งภาพลักัษณ์์ให้พ้ระสงฆ์ ์

มีีสถานะเทีียบชั้้ �นพระพุทุธเจ้า้ได้ ้ เพราะพื้้�นที่่�เหนืือสุดุของ

บันัไดหรืือสะพานนั้้ �นเป็็นสวรรค์อ์ย่า่งมิติ้อ้งสงสัยั เป็็นพื้้�นที่่�

สถิติย์ข์องบุคุคลสถานะสูงูส่ง่และศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � ดังัปรากฏในภาพ

ที่่� 9

พ้ื้�นที่�รููปภููมิ

       พื้้�นที่่�ในส่ว่นที่่�เป็็นเรืือนที่่�นั่่ �งหรืือในส่ว่นเจดีีย์ ์หมายถึงึ  

ส่ว่นที่่�เป็็นเรืือนธาตุุ โดยปกติพิื้้�นที่่�ส่ว่นนี้้�เว้น้ว่า่งอยู่่�ให้เ้ห็น็

การประทับัหรืือนั่่ �งอยู่่�ภายในบุษุบก แต่่ก็ม็ีีธรรมาสน์์อีีกหลาย

รููปแบบที่่�มีีลักัษณะของการนำำ�เสนอส่่วนลับัแล มีีม่่านบังั  

หรืือพรางการมองเห็น็ เช่่น ทำำ�เป็็นช่่องคููหาฉลุุลายโปร่่ง 

(Pibulsombat, 2000: 68) มากที่่�สุุดก็็เพีียงทำำ�เป็็นช่่อง

หน้้าต่่างเพีียงเสีียงออกหรืือมองเห็น็ออกมาเพีียงใบหน้้า 

พอแสดงธรรมได้้ เว้้นแต่่เพีียงธรรมาสน์์ภาคเหนืือเป็็น 

แบบกระทง ซึ่่�งพระสงฆ์เ์ข้า้ไปนั่่ �งภายใน การปิดมิดิชิดิมีี

วัตัถุุประสงค์ ์คืือ ไม่่ต้อ้งการให้ฆ้ราวาสมองเห็น็ แต่่นั่่ �นก็็

ไม่ใ่ช่ค่ติกิารทำำ�รูปูทรงบุุษบกที่่�สะท้อ้นคติคิวามเชื่่�อเรื่่�องภูมูิิ

จักัรวาล ธรรมาสน์์ทรงบุุษบกนั้้ �นแสดงขอบเขตของส่ว่นที่่�

เป็็นภพภูมูิชิั้้ �นสูงูอย่า่งชัดัเจน ด้ว้ยการทำำ�รั้้ �วล้อ้มไว้ ้ทับัเสริมิ

ด้ว้ยบรรดากระจังัแนวตั้้ �งที่่�ทำำ�หน้้าที่่�คล้า้ยกลีีบกระทงที่่�นิิยม

ในสมัยัก่่อนหน้้า โครงสร้า้งสามเหลี่่�ยมแนวตั้้ �งของกระจังั

ล้อ้มจำำ�นวนมากหลายขนาดเป็็นการช่่วยเสริมิความรู้้�สึกึมีี

พลังับารมีีที่่�แผ่่กระจายออกมาจากศููนย์ก์ลางการถ่ายทอด 

ธรรมะจากการเทศน์ ในส่ว่นของการตกแต่่งด้ว้ยลายกระจังันี้้� 

มีีรูปูแบบและขนาด คืือ กระจังัเจิมิ กระจังัตาอ้อ้ย กระจังัหู ู

ภาพท่ี่ � 8 พื้้�นที่่�นั่่ �งเทศน์ (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุ ุ: ประกอบไปด้ว้ยลายกระจังัจำำ�นวนมาก ธรรมาสน์์วัดัลาดโพธิ์์ � จ.เพชรบุุรีี
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กระจังัปฏิญิาณ (Fine Arts Department, 1993: 178) ไล่่

ระดับัจนไปถึงึกระจังัปฏิญิาณใหญ่่ในชิ้้�นเดีียว การจัดัขนาด

และปริมิาณสามารถอธิบิายได้ด้้ว้ยทฤษฎีีสัดัส่ว่นที่่�ซ่่อนอยู่่� 

เช่น่ 5 ต่่อ 8 (Soonpongsri, 2013: 247) มุมุมองของการ

สื่่�อสารและการรับัรู้้�โดยการกำำ�หนดตำำ�แหน่่งและระดับัความ

สูงูของพื้้�นที่่�ในชั้้ �นรูปูภููมินิี้้� เทีียบได้ก้ับัคติกิารบำำ�เพ็ญ็พรต

อยู่่�ของชั้้ �นพรหมรููปภููมิ ิ หรืือพระโพธิสิัตัว์ด์ุุสิติเทวบุุตรใน

สวรรค์ช์ั้้ �นดุสุิติ อันัสะท้อ้นกับัคติทิี่่�เชื่่�อมโยงเรื่่�องพระโพธิสิัตัว์์

ในฐานะผู้้�ปกครองหรืือพระราชาที่่�จะลงมาบำำ�เพ็ญ็บารมีีหรืือ

ปราบยุคุเข็ญ็ในโลกมนุุษย์ ์ธรรมาสน์์หลายหลังัจึงึนิิยมสร้า้ง

ภาพประกอบเรื่่�อง รามเกีียรติ์์ �ไว้ด้้ว้ย โดยเฉพาะธรรมาสน์์

สกุุลช่า่งเพชรบุุรีีก็ม็ีีเค้า้โครงรูปูลักัษณ์์ศาลพระภูมูิ ิ นับัเป็็น 

การผสมผสานคติคิวามเชื่่�อจักัรวาลวิทิยาของศาสนาพุุทธ

เถรวาท มหายาน พราหมณ์์ ผีี (Uitekkeng, 2017: 140) เข้า้

ด้ว้ยกันัอย่า่งหลากหลายและกลมกลืืนกันัในที่่�สุดุ ตำำ�แหน่่งนี้้�

เป็็นตำำ�แหน่่งที่่�มองเห็น็การกระจายครอบคลุุมอยู่่�โดยรอบ

ทั้้ �งหมด ในขณะที่่�ตำำ�แหน่่งของฆราวาสที่่�มารับัฟัังธรรมกลับั

มีีเพีียงจุุดสนใจมองได้้เพีียงจุุดเดีียว คืือ ตัวัศิิลปกรรม

ธรรมาสน์์ ผู้้�ที่่�นั่่ �งธรรมาสน์์มิไิด้ถู้กูกำำ�หนดให้ม้องจุดุสนใจใด

เป็็นพิเิศษในขณะที่่�ผู้้�ที่่�อยู่่�ในระดับัที่่�ต่ำำ��กว่่าต้อ้งมองและให้้

ความสนใจ เป็็นการส่่งเสริมิความรู้้�สึกึสถานะอลังัการและ

ความมีีพลังั รวมถึงึความแตกต่่างกันัของสถานะลำำ�ดับัชั้้ �นที่่�

ชัดัเจน

ชั้้ �นอรููปภููมิ

    คติคิวามหมายของการแสดงออกในชั้้ �นองค์ป์ระกอบ 

ของหลังัคาเป็็นอรูปูภูมูิ ิเราจะไม่พ่บการแสดงรูปูลักัษณ์์ของ

สิ่่�งมีีชีีวิติในองค์ป์ระกอบชั้้ �นหลังัคาหรืือยอดบุษบกนี้้� จึงึมีี

ลักัษณะที่่�นิิยมการสร้้างลักัษณะเรืือนที่่�อยู่่�อย่่างมากมาย

กระจายไปทั่่ �วก็็คืือ การจำำ�ลองอาคารจริงิขนาดเล็็ก ๆ  

(Jirathutsanakul, 2003: 77) ลอยอยู่่�สูงูกว่่าระดับัใช้ง้าน  

สถาปััตยกรรมที่่�อยู่่�ภายในอาคารนั้้ �น เรื่่�องหลังัคามิไิด้ม้ีีความ

จำำ�เป็็นที่่�จะต้้องมีีหรืือใช้้งานตามวััตถุุประสงค์์ของการ

ปกป้้องแดดและฝนได้จ้ริงิ หากแต่่เครื่่�องยอดในศิลิปกรรม

ธรรมาสน์์เป็็นคติคิวามเชื่่�ออันัเป็็นการสร้า้งภาพตัวัแทนของ

วิมิานลอยอยู่่�ในอากาศ ที่่�ว่า่ง หรืือภููมิชิั้้  �นสูงูอย่า่งมากมาย  

ซุ้้�มบัญัชรเหล่่านี้้� เป็็นสัญัลักัษณ์์แทนวิิมานหรืือปราสาท

หลายชั้้ �นที่่�เรีียงลำำ�ดับัอยู่่�ในทรงจอมแห เป็็นโครงสร้า้งการจัดั

รููปทรงที่่�มีีความนิิยมในการสร้า้งความชะลููดเคลื่่�อนไหวสู่่� 

ที่่�ว่า่งในอากาศสูงูสุดุ ลำำ�ดับัชั้้ �นของรูปูทรงที่่�บรรจุอุยู่่�ในทรง

จอมแหมากมายนั้้ �น ไล่่ระดับัจำำ�นวนมากไปสู่่�น้อย และ 

เรีียบง่า่ยลงจนในที่่�สุดุรวมสู่่�แกนยอดที่่�เรีียบง่า่ยเกลี้้�ยงเกลา

มวลเล็ก็แหลมในอากาศ สะท้อ้นความคิดิในการไล่่ระดับัสู่่�

ภูมูิอิันัสูงูขั้้ �นสุดุจากวิมิานที่่�ไม่ม่ีีรูปู แต่่ยังัแสดงถึงึความมีีอยู่่�

ของตัวัตนไปสู่่�ความเป็็นอนัตัตา สลายรูปูทรงเป็็นที่่�ว่า่งใน

อากาศ ดังัตัวัอย่า่งภาพที่่� 10

ภาพท่ี่ � 9 บันัไดรูปูดอกบัวัและก้า้นบัวั (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุ ุ: ธรรมาสน์์สมัยัอยุธุยาตอนปลาย วัดัพระศรีีรัตันมหาธาตุุวรมหาวิหิาร จ.พิษิณุุโลก
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ภาพท่ี่ � 10 ส่ว่นยอดทรงจอมแห (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุ ุ: ธรรมาสน์์สมัยัรัตันโกสินิทร์ ์ศาลาการเปรีียญ วัดัใหญ่่สุวุรรณาราม จ.เพชรบุุรีี

   การตกแต่่ง ประดับัประดา และการสร้้างลวดลาย 

ในมิติิต่ิ่าง ๆ ในชุุดของทรงหลังัคาหรืือเครื่่�องยอด การทำำ�

ช่อ่ฟ้้า บราลีี หางหงส์ ์การประดับัตกแต่่งยังัคงจำำ�ลองหรืือ

เลีียนแบบมาตามอย่า่งของทรงปราสาทจริงิโดยมาก แม้ว้่า่

จะทำำ�ตามอย่่างความสามารถของช่่างท้้องถิ่่�นหรืือตาม

รสนิิยมช่า่งตามพื้้�นที่่�นั้้ �น การเสริมิการตกแต่่งเพื่่�อความงาม

ความอลังัการก็ย็ังัคงอยู่่�ในขนบวิธิีีคิดิอย่า่งเดีียวกันั รวมถึงึ

การแสดงระดับัเส้้นการย่่อเก็็จ-ย่่อมุุมที่่�เป็็นการสืืบเน่ื่�อง

ตั้้ �งแต่่ระดับัฐานถึงึชั้้ �นเครื่่�องยอดหลังัคาตกแต่่งเช่น่เดีียวกับั

หลังัคาอาคาร (Wilaiwan, 2014: 17) หากแต่่ในชั้้ �นนี้้�จะย่อ่

ไปตามตำำ�แหน่่งซุ้้�มบัญัชรตามจำำ�นวนที่่�เกิดิขึ้้�นด้ว้ย ดังันั้้ �น

พื้้�นผังัของมิติิกิารลดหลั่่ �นของปริมิาตรก็เ็กิดิรายละเอีียดขึ้้�น

มากมายเป็็นพิเิศษในโครงสร้า้งของรูปูทรงจอมแห มิติิเิหล่า่นี้้�

เป็็นการเน้้นรายละเอีียดอย่า่งเข้ม้ข้น้ และทำำ�ให้ชุ้ดุโครงสร้า้ง

ยอดเป็็นส่ว่นแสดงความหมายที่่�ทำำ�ให้ศ้ิลิปกรรมธรรมาสน์์

ทรงบุุษบกสมบููรณ์และเป็็นลักัษณะที่่�เด่่นชัดัสะท้้อนคติ ิ

ความเชื่่�อเรื่่�องจักัรวาลวิทิยาได้ด้ีีกว่่าศิลิปกรรมธรรมาสน์์

แบบอื่่�น ๆ 

    อนึ่่�ง การตีีความเรื่่�องการแสดงธรรม การประชุุมของ 

คณะสงฆ์แ์ละฆราวาสของการสร้า้งหรืือกำำ�หนดพื้้�นที่่�ในหลักั

การศิลิปกรรมธรรมาสน์์ที่่�ไม่ไ่ด้ใ้ห้ค้วามสำำ�คัญัวัตัถุุแบบศิลิป

วิจิิติร เพื่่�อการเข้า้ถึงึปรัชัญาแห่ง่ความเรีียบง่า่ย และเข้า้ถึงึ

ธรรมะใกล้ช้ิดิทุุกชนชั้้ �น ไม่่ผ่่านพิธิีีกรรมหรืือเครื่่�องแสดง

ความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �มากมาย ตัวัอย่า่งที่่�เด่น่ชัดั คืือ พื้้�นที่่�ลานแสดง

ธรรมสวนโมขพลารามของท่่านพุทุธทาสภิกิขุ ุอินิทปััญโญ 

วัดัธารน้ำำ��ไหล จ.สุุราษฎร์ธ์านีี จากแนวคิดิหรืือปรัชัญาใน

การถ่ายทอดธรรมะสู่่�สังัคมให้ม้ีีความใกล้ช้ิดิ เรีียบง่า่ย ไม่่

ซัับซ้้อน ถ่่อมตน และใกล้้ชิิดกับัสิ่่�งแวดล้้อมหรืือพื้้�นที่่�

ธรรมชาติ ิความพอใจในเสนาสนะอันัสงัดั (Buddhadasa 

Bhikkhu, 2017: 64) การออกแบบการจัดัวางพื้้�นที่่�ด้ว้ยการ

มองเห็น็ และการกำำ�หนดตำำ�แหน่่งของที่่�นั่่ �งระหว่า่งพระสงฆ์์

และฆราวาสอย่า่งเรีียบง่า่ย ปฏิเิสธวัตัถุุในการประดับัประดา

ตกแต่่งสร้้างสิ่่�งอลังัการ เช่่นเดีียวกันันั้้ �นก็็ยังัคงสะท้้อน

ตำำ�แหน่่งใจกลางความสำำ�คัญัและการล้อ้มศูนูย์ก์ลางประธาน 

ดังันั้้ �น รูปูแบบที่่�เรีียบง่า่ยและคำำ�นึงถึงึการออกแบบที่่�ทุกุคน

สามารถเข้า้ถึงึได้ ้มองเห็น็ สังัเกตได้ทุ้กุเวลา ในการจัดัการ

พื้้�นที่่�นั้้ �นแสดงการมองเห็น็ สร้า้งความรู้้�สึกึได้ทุ้กุเวลา หรืือ

แสดงธรรมได้้ทุุกเวลา เป็็นส่่วนหนึ่่�งของธรรมชาติิและ

แวดล้อ้ม โดยมิไิด้ม้ีีการปิดบังัการมองเห็น็ องค์ป์ระกอบของ

การจัดัวางแท่น่ที่่�นั่่ �งต่่าง ๆ ยังัคงน้้อมนำำ�สู่่�ความสนใจ เพื่่�อ

การตระหนัักถึึงพื้้�นที่่�แห่่งธรรมะนั่่ �นเอง เหล่่านี้้�เป็็นการ

ตีีความการเป็็นศิิลปกรรมธรรมาสน์์สู่่�การจััดการพื้้�นที่่�

สาธารณะในสังัคมสมัยัใหม่ท่ี่่�มิไิด้ย้ึดึอยู่่�กับัการใช้ศ้ิลิปกรรม

ธรรมาสน์์แบบประเพณีีเดิมิ ดังัปรากฏในภาพที่่� 11
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ภาพท่ี่ � 11 วัดัธารน้ำำ��ไหล จ.สุรุาษฎร์ธ์านีี (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุ ุ: การกำำ�หนดพื้้�นที่่�ให้เ้ป็็นศาสนสถาน และการจัดัวางกำำ�หนดขอบเขตของพื้้�นที่่�แสดงธรรมที่่�สวนโมกขพลาราม     

                 กำำ�หนดขอบเขตเป็็นวงชั้้ �นโดยมีีพื้้�นที่่�แสดงธรรมเป็็นจุุดสนใจ

ความหมายของพ้ื้�นที่�ร่่วมสมัยั

   การส่่งผลต่่อพื้้�นที่่�ร่่วมสมัยักับัมนุุษย์์ในสังัคม ผู้้�ใช้ ้  

กำำ�หนดใช้เ้กิดิการมีีส่่วนร่่วมสู่่�การตระหนัักถึงึการมีีคุุณค่่า

ในความคิดิความรู้้�สึกึของตนเองกับัผู้้�อื่่�น ความเป็็นส่ว่นหนึ่่�ง

และเอกภาพในสังัคม (ภาพที่่� 12) จากองค์ค์วามรู้้�ที่่�ได้จ้าก

การศึกึษาและการวิเิคราะห์ศ์ิลิปกรรมธรรมาสน์์ทรงบุุษบก  

คืือ หลักัวิธิีีวิทิยาการออกแบบพื้้�นที่่�ในตำำ�แหน่่งเปลี่่�ยนผ่า่น

ก่่อนเข้้าสู่่�ตำำ�แหน่่งสำำ�คัญัหรืือน้้อมนำำ�ความรู้้�สึึกเข้้าไปสู่่�

ประธานสำำ�คัญัในองค์์ประกอบของพื้้�นที่่�นั้้ �น วิิธีีกำำ�หนด 

องค์์ประกอบที่่�สำำ�คััญอัันถ่ายทอดมาจากความรู้้�ของ 

การศึกึษาศิลิปกรรมธรรมาสน์์ คืือ เรื่่�องของแก่่นหรืือแกน 

ในที่่�นี้้�คืือการกำำ�หนดทิศิทาง กรอบการเห็น็ ตำำ�แหน่่งของการ

วางพื้้�นที่่� การกำำ�หนดขอบเขตของพื้้�นที่่�จากแกนที่่�เป็็น

ศููนย์ก์ลางความสำำ�คัญัในพื้้�นที่่�นั้้ �นแล้ว้ ยังัมีีโครงสร้า้งการ 

จัดัวาง เส้น้แนวเล็ง็ ทิศิทาง วัตัถุุ และการนำำ�สายตา เพื่่�อ

น้้อมความรู้้�สึกึเข้า้หาความสำำ�คัญัของศูนูย์ก์ลางที่่�เป็็นหัวัใจ

ของพื้้�นที่่� โดยคำำ�นึงตามอย่า่งหลักัการจัดัการด้ว้ยศิลิปกรรม

ธรรมาสน์์ 

ภาพท่ี่ � 12 พื้้�นที่่�จัดัแสดงผลงานศิลิปะร่ว่มสมัยั ล้ง้ 1919 กรุงุเทพมหานคร (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

หมายเหตุ ุ: แสดงการปรับัเปลี่่�ยนที่่�อยู่่�ในชุมุชนเก่่าแก่่เป็็นพื้้�นที่่�ร่ว่มสมัยั และมีีการใช้แ้บบสาธารณะ 

    สิ่่�งเหล่่านี้้�จึงึมิไิด้ม้ีีความหมายถึงึความเป็็นร่่วมสมัยั

ปััจจุุบันัจะเป็็นการสร้้างสรรค์์ธรรมาสน์์ขึ้้�นมาใหม่่ หรืือ

สร้า้งสรรค์ใ์นรููปแบบใหม่่ หากแต่่คุุณค่่าในการศึกึษาและ

ทำำ�ความเข้า้ใจในความหมายของศิลิปกรรมธรรมาสน์์จะเห็น็

ความสอดคล้อ้งเหมาะสมกับัสังัคมในวิถิีีชีีวิติเดิมิ ซึ่่�งวิถิีีชีีวิติ

ในปัจจุบุันันี้้�สังัคมอาจมิไิด้ม้องเห็น็ความจำำ�เป็็นของศิลิปกรรม

ธรรมาสน์์ที่่�จะเป็็นสิ่่�งที่่�ใช้เ้พื่่�อการเข้า้สู่่�ความรู้้� ปััญญา หรืือ

ปรััชญาคำำ�สอน และโลกทััศน์จัักรวาลวิิทยา ในขณะ 

ที่่�โลกสมัยัใหม่่พื้้�นที่่�สาธารณะ การจัดัสรรพื้้�นที่่�และเมืือง  

(Chaiyaporn, 2010: 212) มีีความสำำ�คัญัเทีียบเท่า่เพีียงพอ

กับัความเป็็นลักัษณะของพื้้�นที่่�เฉพาะบุุคคล การออกแบบ

พื้้�นที่่�ที่่�สามารถทำำ�ให้้ทุุกคนได้้เข้้ามามีีส่่วนในการสร้้าง
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ภาพท่ี่ � 13 การสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปกรรมในพื้้�นที่่�ร่ว่มสมัยั โดยใช้อ้งค์ค์วามรู้้�จากศิลิปกรรมธรรมาสน์์

             (ที่่�มา : Arnuphap Chantharamporn)

   สรุุปผลความรู้้�สึกึที่่�เราได้้จากการศึึกษาศิิลปกรรม 

ธรรมาสน์์ในแง่มุ่มุของการออกแบบที่่�มีีเค้า้โครงทางจักัรวาล

วิทิยา และคติคิวามเชื่่�ออื่่�น ๆ อันัหลากหลายหรืือปลีีกย่อ่ย  

สามารถตั้้ �งข้้อสัังเกตเกี่่�ยวกัับการออกแบบศิิลปกรรม

ธรรมาสน์์ และความหลากหลายในความรู้้�ที่่�สามารถวิเิคราะห์์

ได้น้ำำ�มาปรับัใช้ใ้นยุุคสมัยัปััจจุุบันั โดยแนวคิดิแบบสังัคม 

ร่ว่มสมัยัเป็็นลักัษณะที่่�จะทำำ�ให้ก้ารออกแบบพื้้�นที่่�มีีแนวทาง  

เนื้้�อหาเฉพาะลงไปอีีก ซึ่่�งมิใิช่่ว่่าทุุกองค์ค์วามรู้้�ทั้้ �งหมดใน

การศึึกษาศิิลปกรรมธรรมาสน์์ แต่่เป็็นการเลืือกใช้้ตาม

เหมาะสมในวัตัถุุประสงค์์ ข้อ้จำำ�กัดัของพื้้�นที่่�ที่่�เราได้้เห็น็

ตััวอย่่างของการเน้้นการแสดงออกของธรรมาสน์์ที่่�มีี 

เรื่่�องราวแตกต่่างกันัออกไป และมิใิช่ธ่รรมาสน์์ทุุกหลังัจะมีี

แนวความคิดิในการถ่ายทอดเนื้้�อหาอันัมีีนััยแฝงถึึงเรื่่�อง

ระบบจักัรวาลวิทิยาหรืือคำำ�นึงถึงึความหมายตามแบบแผน

ประเพณีี บางหลังัเป็็นลักัษณะของการลอกเลีียนต่่อกันัมา  

และที่่�สำำ�คัญัคืือ มีีการตีีความหมายหรืือออกแบบตามคติชิน

นิิยม ความเชื่่�อในสังัคมย่อ่ยนั้้ �น ๆ  หลักัการออกแบบให้ค้ำำ�นึง

ถึงึความเป็็นศิลิปกรรมธรรมาสน์์อันัมีีผลทางจิติวิทิยาต่่อการ

มองเห็น็หรืือการสัมัผัสัรับัรู้้�ก็ส็ามารถนำำ�มาปรับัใช้ใ้นบริบิท

เนื้้�อหาเรื่่�องราวใหม่ใ่นพื้้�นที่่�ร่ว่มสมัยัสังัคมปััจจุบุันัได้ ้การตั้้ �ง

ข้อ้สังัเกตเรื่่�องศิลิปกรรมธรรมาสน์์นั้้ �นมีีความเชื่่�อมโยงและ

การออกแบบเฉพาะพื้้�นที่่�อัันให้้ความสำำ�คััญกัับบริิเวณ 

องค์ป์ระกอบแวดล้อ้ม และถูกูคำำ�นึงให้ม้ีีความเป็็นเอกภาพ

หนึ่่�งเดีียวกันั ธรรมาสน์์จึงึไม่ใ่ช่ต่ัวัวัตัถุุศิลิปกรรม แต่่มีีความ

หมายรวมถึึงพื้้�นที่่�แวดล้้อม และเวลาในการแสดงความ

หมายทั้้ �งหมด ซึ่่�งในการแสดงความเป็็นธรรมาสน์์ด้ว้ยพื้้�นที่่�

นั้้ �น เราจะพบเห็น็มากน้้อยต่่างกันัตามความคิดิและความ

คำำ�นึงในการออกแบบศิลิปกรรมสู่่�พื้้�นที่่�สาธารณะเช่่นกันั  

เดิมิการใช้้ศิลิปกรรมธรรมาสน์์ที่่�อยู่่�ในสถานที่่� และเวลา 

ที่่�กำำ�หนดให้้เกิิดหน้้าที่่�หรืือบริิบทความสำำ�คัญันั้้ �นจะถููก 

ปรับัเปลี่่�ยนมานำำ�เสนอให้ข้ยายผลต่่อสาธารณชนมากขึ้้�น 

โดยไร้้ข้อ้จำำ�กัดัของการเข้า้ไปใช้้หรืือเสพความอิ่่�มเอิบิใจ 

หรืือความรู้้�ความคิดิ ในยุุคสมัยัปััจจุุบันัการใช้ศ้ิลิปกรรม

ธรรมาสน์์อย่า่งเดิมิแบบประเพณีีนั้้ �นไม่ไ่ด้ร้ับัความนิิยมจาก

มวลชนต่่อไปแล้ว้ การพัฒันาหลักัการของจิติวิทิยาในการ

รับัรู้้� การมองเห็น็ และการสัมัผัสัอย่า่งเคยสัมัฤทธิ์์ �ผลมาแล้ว้

ในอดีีตให้ต้อบสนองสอดคล้อ้งกับัสมัยัปััจจุบุันั จึงึบูรูณาการ

ศาสตร์ข์องการออกแบบ การจัดัการพื้้�นที่่� จิติวิทิยาในการ

รับัรู้้� การมองเห็น็อย่า่งเป็็นภาพรวมจากการจัดัการพื้้�นที่่�ด้ว้ย

คติธิรรมโบราณ ซึ่่�งในการนำำ�เอาหลักัวิชิาที่่�วิเิคราะห์น์ั้้ �นนำำ�

ไปใช้ไ้ด้จ้ริงิ จำำ�เป็็นอย่า่งยิ่่�งที่่�จะต้อ้งคำำ�นึงถึงึพื้้�นที่่�เฉพาะที่่�

จะเกิดิการจัดัการใหม่ ่โดยองค์ค์วามรู้้�จากแนวคิดิหรืือการ

ปฏิสิัมัพันัธ์์กันัเป็็นเอกภาพในเนื้้�อหาเรื่่�องใด ก็ย็่่อมสร้า้ง

ความสำำ�เร็จ็อันัเป็็นจุดุประสงค์ใ์ดหนึ่่�งเดีียวกันัด้า้นความคิดิ

แม้ม้ิใิช่่เรื่่�องทางศาสนา พื้้�นที่่�ร่่วมสมัยัจึงึเป็็นพื้้�นที่่�ในการ

แสดงออกที่่�จักัรวาลวิทิยามิไิด้ถู้กูนำำ�มาอธิบิายด้ว้ย แต่่ได้ใ้ช้้

หลักัวิชิาในการถ่ายทอดผลทางการมองเห็น็และความรู้้�สึกึ

ซึ่่�งสามารถปรับัให้เ้ข้า้กับัความเป็็นร่ว่มสมัยั ทั้้ �งผสมผสาน

ในความคิดิคติหิลากหลายกับักิจิกรรมในสังัคม ดังัปรากฏใน

ภาพที่่� 13
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ถ่่ายทอดรูปูแบบสัญัลักัษณ์์ทางจักัรวาลวิทิยาโบราณเป็็นแค่่

เพีียงหนึ่่�งในแนวทางของการสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปกรรมหรืือการ

ประยุกุต์ใ์ช้ท้ี่่�ถ่่ายทอดออกมาให้เ้ห็น็ในศิลิปกรรมธรรมาสน์์

อัันมีีผลต่่อสาธารณชนหรืือสังัคมในความมุ่่�งหมายของ

เนื้้�อหาเฉพาะ ในพื้้�นที่่�เฉพาะที่่�ให้ค้วามสำำ�คัญักับัการใช้พ้ื้้�นที่่�

เพื่่�อการแสดงความสนใจหรืือการแสดงพื้้�นที่่�ประกาศ

มากกว่า่เรื่่�องราวทางศาสนาในสังัคมร่ว่มสมัยั
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